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Designpreis DDR 1986

Der Designpreis der Deutschen Demokrati-
schen Repubik, die om Veorabend des Na-
tionalfeiertoges der DDR alljaghrlich ver-
lichene hachste staotliche Auszeichnung
ouf dem Gebiet des Designs, wurde 1986
durch den Leiter des Amtes fur industrielle
Formgestaltung Stootssekretdr Professor
Dr. Martin Kelm in einer Feierstunde im
Berliner Palast-Hotel an zwei Einzelpreis-
irager und drei Kollektive verliehen,

Den Designpreis 1986 erhielten:

Protessor Erich Schubert

Dozent im Fachbereich Mobel Ausbauge-
staltung an der Hochschule fir industrielle
Formgestaltung Halle, Burg Giebichenstein,
in Wirdigung seiner Uber dreiBigjahrigen
verdienstvollen Tdtigkeit als Mébelgestalter,
Innenarchitekt und Hodhschullehrer;
Holger Gehrmann

Leiter des Ateliers Gotho im VEB Design-
projekt Dresden,

tur seine auberordentlichen Leistungen als
Formgestalter und Leiter des Gothoer Kol-
lektivs beim Aufbou der territorialen Ge-
stoltungseinrichtung und ihrer Entwicklung
zu einem der leistungsfdhigsten Betriebs-
teile des VEB Designprojekt Dresden;

das Keollektiv der Leiteinrichtung fiir Ge-
stoltung des VEB Kombinat boukema mit
Helmut Barwa, Generaldirektor

Gerhard Bieber, Formgestalter und Vertre-
ter des Leiters der Leiteinrichtung fiir Ge-
staltung

Karl-Heinz Gossel, Stellvertreter des Chef-
gestalters und des Direktors fiir Forschung
und Entwicklung

Professor Dr. Kaorl-Joachim Heinemann,
Chefgestalter und Leiter der Leiteinrichtung
fiur Gestaltung, Prorektor an der Hochschule
tir industrielle Formgestaltung Halle, Burg
Giebichenstein

Horst Lobert, Houptkonstrukteur
Baumaschinen Gotersleben
Martin Thomas Melzer, Formgestalter

in Anerkennung der Erfolge des Kollektivs
bei der Realisierung einer zukunftsorientier-
ten und weltmarktgerechten Gestaltungs-
konzeption, deren Ergebnisse wiederhalt
ouf den Leipziger Messen mit GUTES DE-
SIGN DDR ausgezeichnet werden konnten;
ein Kollektiv aus dem Volkseigenen Han-
delsbetrieb Exquisit mit

Gerhard Golz, Stellvertreter des Chefge-
stalters

Rotraud Hornig, Modegestalterin fur Da-
menoberbekleidung

Dorothea Melis, Leiterin der Abteilung Uf-
rentlichkeitsarbeit

lehanna Musiolek, Modegestalterin fir Da-
menoberbekleidung

Ursula Stefke, Chefgestalterin

Gera Wernitz, Modegestalterin fiir Damen-
oberbekleidung

fir Uber zwanzigjahrige Verdienste auf

im VEB
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dem Gebiet der Mode-Erzeugnisentwicklung
und bei der Profilierung des VHB Exquisit
zu einem Betrieb mit gleichermafien hohen
kulturpolitischen und &konomischen Ziel-
stellungen;

ein Kollektiv aus dem VEB Kombinat Ro-
botron mit

Antje Erkmann, Formgestalterin

Wilhelm Markmonn, Leiter der Abieilung
Formgestaltung

Klaus Mietzold, Formgestalter

Gerhard Schéne, Formgestalter

Werner Strauch, Woerkstattverantwortlicher
der Modellwerkstatt

fur die iiber zwanzigjahrige kontinuierliche
und erfolgreiche Arbeit auf dem Gebiet
des Designs, die wesentlich dozu beitrug,
die anwenderspezifische und &konomische
Wirksamkeit der Erzeugnisse des Kombino-
tes zu erhdhen, vor allem hinsichtlich der
Durchsetzung eines reprasentativen einheit-
lichen Erscheinungsbildes der Produkte.

GUTES DESIGN
DDR 86

AnlaBlich der diesjahrigen Leipziger Herbst-
messe erhielten 14 Erzeugnisse der DDR-
Produktion die Auszeichnung GUTES DE-
3IGN und 10 eine Anerkennung fir gute
Gestaltung.

Die Entwicklung der laoquardflachstrickau-
tomaten, des Arbeitsdrehstuhlsystems, des
Wohnroummébels ,Rio" und der kerami-
schen Wandfliesen wurden mit einer Ziel-
pramie des AIF stimuliert.

Die Auszeichnungen vergaben der Leiter
des Amtes fiir industrielle Formgestaltung
Staatssekretar Professor Dr. Martin Kelm
und Vertreter des Auswahlkomitees,

Die Auszeichnung GUTES DESIGNMN erhiel-
ten {Angoben AlF):

Arbeitsmitiel

Typenraihe Dreimesserschneldemaoschinen 50D 75 F
und S50 100 F

Gostalter; Klous Beringschmidt, Jirgen
Ralf Seifert, Matthios Zorn

Herstaller: VEB Polygroph Schneidemaschinenwerk
Perfecta; VEB Kombinot Polygraph Lelpzig

Schmidt,

laquardflachstrickautomat Modell 5350

Gestalter: Rolond Keil, Gernot Krieger
Herstaller: VEB Wirkmaschinenbou Kaorl-Marx-Stadi;
VEB Kombinat Textima

Enzym-chemischer Analysator ECA 20
Gestalter: Rolf Ginter, Eoalf Hommer, Rudali
Kolsar

Hersteller: YWEB MLW Prifgergte-Werk Medingen,
Sitz Freltal; VEB Kembinot Medizin- und Labor-
technik Leipzig

Berufsmessersortiment . Spitzenquaolitét”

Gestalter: Dietmar Scheibe

Hersteller: VEB Bestecke und Schneidwaren 5Sigin-
ooch; VEB EKombinat Haushaltgertie, Karl-Marx-
stadi

Arbeitsdrehstublsystem ADS BS

Gestalter: Christeph Irmler, Bernd Stephan
Herstellar: Vareinigte Betriesbe VEB BEMEFA Karl-
Maorx-5tadt; VEB Mébelkembinat Dresden-Hellerou
Konsumgliter

lgluzeite Palar® und .Elbros"

Gestalter: Hendryvk Spanier
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Hersteller: VEB Textil- und Veredlungsbetriebh Meu-
gersdorf; VEB Kombinot Technische Testilien, Korl-
Marx-Stadt

Flastwanduhr mit gewdlbtem Rond (Zifferblatter in
finf Warlanten)

Gestalter: Hendryk Spanier
Hersteller: VEB Uhrenwerk Weimar;
nat Mikroaelektranik Erfurt

VEB Kombi-

Sortiment Herrentoschen aus Schuhoherleder

Gestalter: losef Kohler, Frite Schneider: Mario
Gloser

Hersteller; VEB Lederworen Poppenheim: WVEB
Kombinot Sportgerite Schmolkalden; Modeinstitut
der DDR

Palsterm3belprogramm 35

Gestalter: Rainer MNidkal

Hersteller: VEB Sitzrmébelwerke Waldheim: WEB
Mibelkembinal, Dresden-Hellerau

Wehnraummbbel ,Rio”

Gestalter: Gunter Warlidh

Hersteller: VEB Mobaelwerk Weillensee;
ringaer Mébelkambinat Suhl

VEB Thii

schmuckkollektion .Grofik”®

Gestalter: Leonore Punk

Hersteller; VEB Formot Bod Fronkenbhausan; VEB
Kombinat Chemie und Plostverarbeitung Halle

Schalensotz .Rosales”, Form 1536, 1537, 1538
Gestalter: Marlies Ameling

Hersteller: VEB Gloswerk Harzkristall, Derenburg;
Hochschule fiir Industrielle Formgestaltung Halle
Spieltiere: aus Kettwirksamt .Froschfamilie® wund
wPlinguinfamilis®

Gestalter: Kate KlStzer, Friadlind Siebredht

Hersteller: VEB Késener Spielzeug; Hochschule
fir industrielle Formgestaltung Halle
Obertrikotogen In Moti-Glanz-Optik, joguarddes-

sinlert

Gestalter: Karin Albart, Gerlinde 5Steede, Magdao-
Maorio Westphaol

Hersteller: VEB Thiringer Obertrikotogen Apolda;
VEB Kombinat Triketogen, Korl-Marz-Stadt

Eine Anerkennung fir gute Gestaltung erhielten:
Rasmetikverpackungen .Gisee MNe 7" und ,Glise
1V A b

Gestalter: Siegmnr Farzter
Hersteller: VEB oerosol-automot
VEB Kasmetik-Kombinat, Barlin

Karl-Marx-Stadt

Anttrahler 4850-3485

Gestalter: Peter Beyer, Uds Daomrise,
KEuhnhardt, Hons-lirgen Welld
Herstell=r: VEB MNARVA .Roso
lznbau Leipzig: VEB MNARVA
Berlin

Lndreas

Luzemburg”™ Leuch-
=Rasa Luxemburg”

MEbeisiefl Libbenou LR, Dessin 1

Gestolter: Ute Wiegaond

Hersteller: VEB Mabelstoff- und Plischwerke Ho-
henstein-Ernstthal; VEB Kombinat Deko, Plauen

Lwreichgarngewebe-Sortiment Mollyflousch®, Art,
15570/15072 und 1500115005

Gestalter: Martha BHB, lutta Dall, Manfred Kulke
Hersteller: VEB Gubener Walle; VEB Textil-Kom-

Eirat Catibus

o me o b b-&ﬁ:lzidung .,5 ql‘-wn L

Gestaltar: Brunhilde E-I:Imb-l!rﬂ

Heritaellar: VEB Ei:le|(:i|'_'.|1n51.w4:|rl:u Er'F'.J'r!; VEB
Eambinalk Dhnrhn!n;h:ridung ErEurt; VEB Teutilwarks
Palla Glauchau; VEB Kombingt Weolle und 5Seide,
Meerane

Sehvmuckzartiment Bernstein Silber

Cedlalter: Bi igit'.[l !n:lh.r.‘-u:, Eva Schawa

Herstellar: VEB Oitiee-Schmiock Rihnit:-ﬂumgn:rcn;
VEB Esmbinat Mu!.ihrn:.:rumt-.nt:: F"||:|u:.=n

Dackan-Wand|ewchie T-|r|'_'| Ke, 142 109
Gegtolter s Arpdl H:w:r, Gudrun  Muck, Evnh’n
Sehimdt

VEEB Spezialleuchtenbau Wurzen: VEB
Kogmbinot Wohn- und Freizeitbedarf Leiprig

Herstellar:

Tafelsortiment aus Blaikristall, Dekore ,Charlott”
wund “Trand”

Gestalter: Angela Willeke

Herstallar: VEB Gloswerke Schénboarn: VEB Kom-

binat Lousitzer Glos WeiBwasser

Keramische Wandfliesen, Serie ,GEQ"-Sechssrget
Gastalter: Ines. Bergholz

Herstaller: VEB Flissenwerke Bolzenburg: VEB Kam-
Linat Fliesan- und Saonitdrkeraomik Boizenburg |
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Berichte

4, Internationaoles Bauhauskolloguium
Weimar

Rund 350 Teilnehmer aus iber 30 Landern
und Westberlin kamen vom 24. bis zum 26.
luni 1986 zum 4. Internationalen Bauhaus-
Kolloquium in der Hochschule fir Architek-
tur und Bauwesen Weimar zusammen. Das
Forum, wiederum von der Hochschule, der
Bauakademie der DDR, dem Amt fir indu-
strielle Formgestaltung und dem Bund der
Architekten der DDR gemeinsam veranstal-
tet, stand unter dem Motto ,Der wissen-
schaftlich-technische Fortschritt und die so-
zialkulturelle Funktion wvon Architektur und
industrieller Formgestaltung” und bot neben
mehr als 40 Vortrdgen und lebhafter Dis-
kussion in drei Arbeitsgruppen sowie bei
Podiumsgespriichen auch eine Reihe von
Ausstellungen, Filmverfithrungen sowie eine
Exkursion zum Bouhous in Dessau. AnldB-
lich ihrer diesjahrigen 100. Geburtstage bil-
dete das Schaffen der Architekten Ludwig
Mies van der Rohe, des letzten Bauhaus-
Direktors, und Ernst May, Frankfurter Stadt-
baurat und Begriinder und Herausgeber
der Zeitschrift ,Das MNeue Frankfurt”, the-
matische Schwerpunkte: zwei der neun Aus-
stellungen waren thnen gewidmet.

Als Ehrengdste des Kolloquiums wurden
besonders herzlich Margarete Schiitte-Lli-
hotzky und die ehemalige Bauhduslerin lre-
ne Blihova — in der Hochschule war Bli-
hovas soziol-engagierte Fotografie zu se-
hen — begriilit.

Der Leiter des Amtes flr industrielle Form-
gestaltung der DDR Staatssekretar Prof, Dr.
Martin Kelm hob in einem GruBwort zur
Erofinung des Kolloquiums den wesensei-
genen Zusammenhang von gestalterischem
Schipfertum und Humanitat hervor und lei-
tete daraus als Hauptaufgabe fiir Architek-
ten und Designer in unserer Zeit ab, den
Frieden sichern zu helfen und die natur-
liche Umwelt des Menschen zunehmend ver-
antwortungsbewuBft mitzugestalten und zu
erhalten.

Die aufgeworfenen Fragen und vorgestell-
ten Denkmeodelle zum Kolloquiumsthemao
waren vielfaltig. So forderte der Vizeprisi-
dent der Bouokademie der DDR Bernd
Gronwald mehr Wissenschaftlichkeit und
schnelleres proktisches Reogieren bei der
Auseinandersetzung mit den gegenwartigen
und zu erwartenden .gravierenden okono-
mischen, energetischen und baustoflichen
Verdnderungen, die ouBerordentlich viele
Antworten verlangen”. Fest stehe, dall an-
ders gebout werden miisse als bislang Ub-
lich, und dos verlonge .Erkundung und
Meinungsstreit, eine umfassende wissen-
schaftliche Vorausschou ouf die Wechsel-
verhdlinisse von Bauen und natirlicher Um-
welt".

Janos Bohenyey, UlA-Vizeprasident aus Bu-
dapest, sprach zum Thema .Serie und In-

form+zweck hﬁpi-"-"digital_%})s

dividualitat” im Wohnungsbau und in der
Ausstattung: Nicht eine ,besondere”, indi-
vidualistische Produktion von Bouten und
Gebrauchsgitern erwirke Individualitat in
der Wohnumwelt, sondern die Maglichkeit
der individuellen Auswahl unter sehr vario-
bel gestalteten Massenprodukten, ,Ent-
scheidend fir asthetisch iiberzeugende Syn-
thesen ist das Quaolittsniveau der einzel-
nen seriellen Bestondteile im Wohnbereich,
wie Textilien, Mébel, Leuchten — hier sind
oHene Systeme notig”.

Beifall und Kritik fir Claude Schnaidt ous
Paris, der mit seinem Vortrag .Helft mir
zu verstehen” das Problem der Rekonstruk-
tion und Stodterneuerung nicht traditionali-
stisch, sondern Skonomisch, konstruktiv-tech-
nologisch, sozial und damit perspektivisch
diskutierte und dobei auch einige .un-
schuldige” Fragen an die aktuelle Archi-
tekturpraxis in der DDR stellte. Bruno
Flierl regte konzeptionelles Nachdenken
iiber die neue Qualitdt des Funktionalis-
mus im Sozialismus an, der Westberliner
Haochschullehrer Johann Friedrich  Geist
schlieBlich, um es bei den Beispielen be-
wenden zu lassen, referierte lber die so-
zial-kulturelle Geschichte des Laubengang-
hauses unter besonderer Berlicksichtigung
von Kommunikationsprozessen.

Ein Héhepunkt des 4. Internationalen Bau-
houskolloquiums war ein Friedensforum der
Teilnehmer, auf dem unter anderen Gdste
aus der UdSSR, Laoteinamerika, Afrika,
Vietnam und der BRD das Wort ergrilfen,
Es endete mit der einstimmigen Verab-
schiedung einer .Friedensinitiotive des 4.
Internationolen Bouhauskolloguiums®, die
unter anderen der ndchsten ICOMOS-Ge-
neralversammiung in Washington, dem
WeltkongreB der UIA in Brighton und dem
2. gemeinsamen Kongrefl von ICSID, IFl
und ICOGRADA in Amsterdam unterbreitet

werden soll:
Umweligestaltung erfordert
Aus Weimar, elnar Stodt,
humaonistischen Gelst der doutschen Klossik und
nachhaltigan Impulsen fir Architektur und Pre-
duktgestaltung in unserer Epoche ouf das engste
varbunden list, rufen wir, die wir ous 33 Landern
zum Internationalen Bouhauskallagulum gekommen
sind, Architekten, Formgestalter und bildende Kinst-
ler in aller Welt ouf, unsere Erde zu einem Hous
des Friedens zu gestalten und alles zu tun, dab
sle sich niemals in ain unbewsohnbaores Triimmer-
feld verwondelt.

Aus AnlaB des Welttages der UIA fir Architektur
und Frieden am 1. Juli 1986 und in Ubereinstim-
mung mit dem Appell der Konfarenz der nicht-
staatlichen Organisationen vom Januar dieses Jah-
res In Genf wenden wir uns an unsare Fochver-
bande und Gremien, ihre weitera Arbeit noch stbr-
ker ols bisher ouf die enge Beziehung zwischen
Friedenskompf und Umweltgestaltung zu orientie-
ren. ‘Wir appellieren besonders an die 1987 stoti-
findenden Kongresse:

- an den 18 Weltkongrefh der UIA in Brighton,
- an den 2. gemeinsamen KongreB von ICSID, IFI,
ICOGRADA in Amsterdom sowie

= gn dis Generalversammlung wvon
Washington,

ungere Initiotive 1u unterstitrent
Seit unserem Ruf ous Weimar® 1983 und der Frie-
densdeklaration der UlA in Kairo 1985 ist die Zahl
der Friedensinitiotiven wund der Friedenskimpfer
unter wnseren Fochkollegen angewochsen, aber
auch wir konnten nodch nicht erreichen, dall das Ver-
nichtungspotential auf dieser Welt und die Gefohr
eines otomaren Krieges geringer geworden wére!
= Es werden immer geféhrlichere Walensysteme
entwickalt und getestet,

= neben den ouf der Erde oufgesteliten Waffen
droht ihre Stationlerung cudh im Waltroum,

= intellektuelles Potentiol und weitere Forschungs-
mittel werden ouf die Varbereitung eines Krieges
der Sterne gelenkt,

Fir dis Menschen von heute, ihre Kinder und die
noch nicht Geborenen wollen ober gerode wir on

Friedenskampf
doren Mame= mit dem

ICOMOS in
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einer Welt des Humanismus, des sorzialen Fort-
schritts und der Gerechtigkeit oktiv mitbouen und
mit dem Schutz und der Gestaltung der Umwelt
in allen Reglonen unseran Beitrog
kampf leisten.
Wir melnen: Die Kraft der Friedensinitiativen wnd
der Friedenskdmpfer muBl noch so longe onwach-
sen, bis militdrische Bedrohung durch gemeinsome
Sicherheit und zunehmendes Vertrauen ersetzt it
Wir fordern in tiefer Verontwortung unseres Be-
rufsathos:
« Abristung otomarer, chemischer und konventio-
neller Waffen und vallige Abschaffung der Mas-
genvernichtungsmitiel bis zum Jlahr 20001

Aufgabe  wvon Bestrebungen noch militGrischer
Oberlegenheit sowle einer Politik der Stérke und
des Terrorismus ]
« Paortnerschoft des Friedens und der Sicherhelil

Mutzung aller geistigen wnd materiellen Krafte
fir den soziolen Fortschritt der Menschhelt, fis
eine menschliche und gesundes Umwelt sowie . Hir
ainen vernlnftigen und sicheren Umgong mit allen
Ressourcen und energetischen Potentialen,
Unseren Berufsgruppen (st bewuBt, welche gewal-
tigen Mittel notwendig sind, um weltwelt die Woh-
aungsnot zu lindern und zu Gberwinden, Arbeits-
plitze fir alle zu schaffen sowie Hunger und Elend
tu besseitigen. Wir rufen (ber unsere Fadchverbdin-
de und Gremien all unsere Kollegen auf, dofir zu
kimpten, daB — wie im Appell ven Budapest vom
1. Juni 1988 vorgeschlogen — freiwerdende Mii-
tel, die durch Reduzierung der Streitkrifte, durch
Abristung atomarer und konventioneller Ristungen
gawonnen werden kdnnen, nicht zur Schaffung neu-
er Waltenarten, sondern fir die Gkonomische und
soziale Entwicklung verwendet werden, um welt-
welte Probleme der Menschen konkret und in gro-
Es ist kein Zufall, doB dem Jahr des Friedens
Ben Dimensionen zu l8sen.
1987 dos Johr der Obdadhlosen folgt. Generelle
Fortschritte auf dem Gebiet menschlicher Siedlun-
gen sind um so schneller und besser zu erreichen.
wenn lberall in der Welt immer mehr Mittal Fiir
die Lésung der Wohnungsfrage und immer weniger
flir Ristungszwecke ausgegeben werden,
Lelsten wir unseren Beitrag, Voroussetzungen zu
schafen, um entsprechend der Zielstellung wvon
HABITAT, bis zum Johr 2000 eine halbe Millarde
Wohnungen zur Linderung der Obdachlosigkeit neu
zu schatfen,
Wir werden im Frleden und fir den Frieden g
stalten und kéimpfen,
Die Teilnehmer des Friedensforums wéhrend des
4. Internationalen Baouhauskolloquiums om 24. Juni

1986

im Friedens-

Internationaler DesignkongreB Stuttgart
Mitte Mai dieses Jahres kamen iber 1000
Designer, Theoretiker, Lehrer und Studen-
ten sowie Industrievertreter und Presseleute
aus 24 Ldndern in Stuttgort zum bisher
groBten Designkongrel der BRD zusam-
men, Mit drei Millionen Mark von der Lan-
desregierung Baden-Wiirttemberg finan-
ziert, sollte dieses Ereignis zur Wirtschafts-
férderung der Region beitragen, Design-
und Industrieleistungen propagieren und
neueste Erkenntnisse und Edfahrungen aus
internationaler Designtétigkeit, -ausbildung,
-forschung und -férderung vermitteln,

Der KongreB mit seinen 22 Ausstellungstei-
len hat zweifellos eine groBe ofentliche
Wirkung erreicht und einen komprimierten
Informations- und Erfahrungsgewinn er-
méglicht. Das Ziel, das Design stdrker an
die Industrie heranzubringen, fir die Lei-
stungen insbesondere der mittelsténdischen
Unternehmen attraktiv zu machen, ist wohl
nicht erreicht worden: Die Partner aus der
Wirtschaft blieben dem Ereignis Gberwie-
gend fern trotz 23 000 persénlicher Einla-
dungen, und die Medien dirften eher zu
ihrer Verunsicherung und Abschreckung bei-
getragen haben, indem sie auf den ldeen-
wirrwarr der Designtheoretiker und die ar-
tistischen Bemihungen der jungen Designer
und Studenten ihre kritische Berichterstat-
tung konzentrierten.

Wie in der Abschlufisitzung durch die Ver-
anstalter festgestellt wurde, hot der weit-
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gefaBte thematische Ansatz des Kongresses,
Erkundungen zu Wertvorstellungen, Verdn-
derungen, Folgerungen, Prozessen und
Qualifikationen zu unternehmen, die wirt-
schaftlich bestimmten Interessen der ange-
sprochenen Unternehmer nur zum geringen
Teil erfaBt, denn die anwesenden Vertreter
der Industrie waren vornehmlich solche, de-
ren Engagement fiir das Design in der BRD
wie auch international ohnehin einschlagig
bekannt ist (Siemens, Daimler-Benz, Erco,
Lamy, Staff und ondere). Der Nutzen des
Kongresses ist daher vorrangig in dem
konzipierten Uberblick zu sehen zu Metho-
den, Modellen und Wirkungen des Design-
prozesses flir die Industrie, zu Tendenzen,
Wertungen und Anspriichen in der Entwick-
lung des Designs, zu Anforderungen und
Notwendigkeiten der Designforschung, De-
signausbildung und Bildung zum Design
sowie zu Trends der Produktentwicklung an-
hand der Prasentationen in Ausstellungen
und Begleitveranstaltungen.

Im Unterschied zum |CSID-Kongrelh Wa-
shington 1985, auf dem die Rolle des De-
signs und des Designers einseitig und prog-
matisch unter dem Blickwinkel des wirt-
schaftlichen Erfolges gesehen wurde, ka-
men auf dem Stuttgarter KongreB neben
designstrategischen Fragen ethisch-mora-
lische, soziale, kulturell-Gsthetische und Sko-
logische Inhalte zur Sprache. Das Feld der
aktiv beteiligten Fachdisziplinen war un-
gleich breiter und differenzierter.

Die Diskussion zum Wertewandel, eine der
theoretischen Houptsdulen des Kongresses,
lief letztlich ouf die Frage nach Leitbildern
und Préferenzen der Gruppen und Schich-
ten der kaopitalistischen Gesellschaft hin-
aus, die mit Hilfe von Marktsegmentierung
und Zuordnung zu dsthetischen Verhaltens-
typen zum Gegenstand gezielter Absatz-
strategien werden.

Die vorgestellten Untersuchungsmethoden
und Forschungskonzeptionen boten einen
Finblick in den Stand der theoretischen
Basis fir konkrete Marktarbeit.

Die Vortriige und Diskussionen zur Design-
forschung machten deutlich, daB in der BRD
keine koordinierte Grundlogenforschung
zum Design existiert. Die Verbreiterung der
in einzelnen Bereichen (zumeist Universi-
téten und privaten Instituten) verhandenen
Aktivititen und Programme und deren Ko-
ordinierung sowie die Bereitstellung finan-
zieller Mittel wurde mehrfach eindringlich
gefordert.

Vortriige und Diskussionen waren gepragt
durch den Widerspruch, in dem sich die De-
signer in den kapitalistischen Ldndern be-
finden: Einerseits werden von ihnen wie
auch von Design-Theoretikern ethisch-mo-
ralische Anspriiche und soziole Verpflich-
tungen empfunden und formuliert, anderer-
seits werden sie, sofern sie Auftroge er-
halten, in den Prozell der Kapitalverwer-
tung eingebunden und hoben zum Profit
des Unternehmens beizutragen, 5o gingen
ihre auf dem KongreB geduBerten Appelle
an das VerantwortungsbewuBtsein der De-
signer, Unternehmer und Politiker ins Lee-
re,

Den KongreB durchzog dos deutliche Be-
mithen, hinter dem zunehmend schnelleren
Wechsel der Erscheinungen in der réumlich-
gegensténdlichen Umwelt Positionen zu
finden, on die sich vor allem die jungen
Designer und Studenten halten kénnen.
Das Design ist international ous dem Sta-
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dium der ,Guten Form” mit ihren klassi-
schen Kriterien der Funktions- und Mate-
rialgerechtheit herausgewachsen. Die star-
ke Hinwendung der Designer zu den be-
nachbarten Wissenschaften, wie Ergonomie
und Soziologie, hat ihre Entscheidungsfé-
higkeit nicht wesentlich qualifiziert, So er-
hoften viele Teilnehmer vom Kongrefi Ant-
worten auf die Frogen nach den sich ver-
dndernden Verhaltensweisen und Wertmafi-
stiben, Nach Roffeé erschlieBen sich Wer-
teverdnderungen im BewuBtsein der Bevol-
kerung nur schwer wissenschaftlichen Un-
tersuchungen, sie missen in jedem Fall
interpretiert werden, Festzustellen ist, dal
die ,Freie Marktwirtschaft" als Wertbegrifi
im BewuBtsein der Bevdlkerung deutlich
abgesunken ist, dafiir die Begrifle .Um-
welt”, .politische und soziale Sicherheit”,
+Emanzipation” und ,Freizeit" als Wert-
orientierungen an Bedeutung gewonnen
haben.

Mach Huber ist weniger ein Wertewandel,
sher ein gesellschaftlicher Strukturwandel in
der BRD zu erkennen. Man kann in der
BRD von einer Mittelschicht-Gesellschaft
sprechen, konservativ, risikoscheu, mit deut-
lich zunehmender Disposition zur Erzeugnis-
und Umweltqualitdt und zu héheren Prei-
sen, Die Disponibilitat der Einkommen ist
gestiegen; sie wird in der Tendenz aufge-
fangen durch Speziolangebote, kleine Se-
rien, stark steigende Komplexitdt des An-
gebotes, wachsende Bedeutung der ,Rand-
bereiche” des Erzeugnissortimentes, die
funktionelle Entlostung, ober ouch ,Erleb-
niskGufe" erméglichen.

Eine grofe Zahl von Rednern setzte sich
direkt und indirekt mit designasthetischen
Fragen cuseinander. Bei vielen Erzeugnis-
sen der neuen Generation bestimmen nicht
mehr mechanische Elemente die Form. Die
Fiillle technischer Mdaglichkeiten und der
Zwang, natlrliche Stoffe zu ersetzen oder
deren Eigenschaften zu kombinieren, for-
dern zum Neudurchdenken der Formel
JJorm follows function™ herous.

Der KongreB stellt folgerichtig fest, dall
eine stilistische Grenzenlosigkeit herrscht,
alles erlaubt ist, keine einheitliche Orien-
tierung gegeben werden kann. Broch
orientiert auf einen neuen Funktionalismus
{.Distinktionalismus”), der sich von dem
bisherigen durch die Aufnahme sozialer
und ethischer Forderungen sowie Erweite-
rung der Inhalte, Bedeutungen und dsthe-
tische Unterscheidungskriterien abhebt,
MNeumeister verwies ouf seine Neufassung
der Sullivan'schen Formel: .form explains
function”, die er ouch in seiner hervor-
ragenden Ausstellung unter Beweis stellte,
Die stilistischen Méglichkeiten haben sich
sowohl oufgrund einer sich verGndernden
Lebensweise als auch durch schnell gewach-
sene technisch-technologische Voraussetzun-
gen in bisher unbekannter Weise erwei-
tert. Das Instrumentarium des rechnerge-
stiitzten Entwerfens wird dies tendenziell
noch vervielfachen, Mit den bisher giiltigen
relativ starren Normen der Designéisthetik
lassen sich offensichtlich die kinftigen
Aufgaben nicht mehr cusreichend erfassen.
Wie auf dem KengreB in Washington wur-
de auch in Stuttgart Uber die neuesten Er-
fohrungen oauf dem Gebiet der Produktse-
mantik gesprochen. Eine Gruppe von Fro-
fessoren an der Ohio-Universitdt, USA, be-
faBt sich speziell mit dieser Thematik, die
stiindig weiterentwickelt und durch prokti-
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sche Beispiele angereichert wird. Es geht
um Versuche, die symbolischen Eigenschaf-
ten von Produkten zu erkennen und im De-
signprozeB herauszuarbeiten, so daB sie
dazu beitrogen, doff die Produkte hin-
sichtlich ihrer Charokteristik und Funktion
eindeutiger, schneller, unterscheidbarer vom
Besucher erkannt werden kdnnen.

Ein groBer Teil der Vortrage und Podiums-
diskussionen, aber aouch einige Ausstel-
lungsteile, befaBten sich mit der Position
des Designs im Unternehmen und mit der
Rolle des Designers. Design in seiner Me-
tarolle zwischen Wissenschaft und Technik
sowie Kultur und Kunst wird zunehmend
als wirtschoftsférderndes Innovationspoten-
tial begriien, dos der Strategiebildung in
Produktentwicklungskonzeptionen dient und
stobilisierend in langfristigen Absotzpro-
zessen innerhalb von Marketingstrategien
wirkt.

MNeben der Gestaltung von Produkten er-
fahrt eine Designaufgobe immer starkere
Beachtung: das Erscheinungsbild der Un-
ternehmen und seine Wirkungen nach in-
nen und auBen., Der ,Corporate identity”
sowie Ihrer Erweiterung, der ,Corporate
culture®, wie sie als unternehmensstrategi-
sches Konzept fir leistungsfahige Firmen in
den letzten Jahren verstdrkt entwickelt wur-
de, wird kiinftig fiir die Konkurrenzidhig-
keit insbesondere mittelgroBer Betriebe exi-
stentielle Bedeutung beigemessen. ,Cor-
porate culture” schlieBt nach Auffassung
der Redner neben dem Produktdesign, der
Gestaltung des Erscheinungsbildes eines
Unternehmens, seines Auftretens auf dem
Markt, auch die Arbeitsumweltgestaltung,
die Aus- und Weiterbildung sowie einen
weiten Bereich sozialer Bedingungen im
Unternehmen ein,

An den Designer selbst werden zunehmend
neben seinen Grundfdhigkeiten und -fer-
ligkeiten fiir die funktionale und &sthetisch
qualifizierte Gestaltung der Produkte An-
forderungen gestellt, die generalisierende
Fahigkeiten fir die Lésung komplexer wirt-
schaftlicher, wissenschaftlich-technischer und
kultureller Aufgaben erfordern.

Der Designer sollte, nach Weidemann,
«- + » analytisch griindlich fir die Erfassung
aller direkten und begleitenden Proble-
me. . ., konstruktiv erfinderisch fir die ro-
tionelle und preiswerte Produktion seines
Entwurfs. . ., unkompliziert praktisch fr
den miihelosen Gebrauch. . ., psychologisch
intuitiv fiir das Erfassen von Denken, Fih-
len und Wiinschen seiner Zielgruppen. . .,
kultiviert geschmackssicher fir den Selbst-
wert und den Sinn seiner Designdienstlei-
stungen. , ." tdtig sein,

Wie in einer Podiumsdiskussion zwischen
Kulturwissenschaftlern, Designern und Un-
ternehmern festgestellt wurde, kann der
Designer diese Anforderungen objektiv nur
erfillen, wenn Formen und Methoden einer
intensiven Kooperation mit allen am Fer-
schungs- und Entwicklungsprozell sowie an
der Entscheidungsfindung beteiligten Part-
nern gefunden sind.

Der industrielle Innovationsdruck zwingt die
Unternehmen, mehr Aufmerksamkeit dem
Vorfeld der Produktentwicklung zu widmen,
die Zusammenarbeit zwischen Unternehmer
und Designer beginnt fir eine efiektive
Entwuristatigkeit daher zunehmend im Vor-
lauf fiir die Ausarbeitung langfristiger Stra-
tegien der Unternehmensentwicklung, der
Marktbecbachtung, der Marktentwicklung,
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der Positionierung fiir die Abdeckung defi-
nierter Marktsegmente und der Ausarbei-
tung aller Bedingungen fiir die kinftige
Marktabdeckung.

MNach Auffassung von Leitungsmitgliedern
aus Unternehmen, wie Olivetti, Erco, Staff,
Hobitat oder Swatch, die den wirtschaoft-
lichen Erfolg von Designstrategien nach-
wiesen, ist Design ein Entscheidungsfeld
der Unternehmensspitze. Allerdings wurde
darauf verwiesen, daB das erst bei einem
Teil der Unternehmen Proxis sei. Mit einem
Anteil von 0,8 Prozent bis 2 Prozent der
Kosten fir Design an der Produktentwick-
lung wiirde die wirtschaftlichke Bedeutung
der Designleistung fir das Unternehmen
im Kostenaufwand nicht widergespiegelt
und daher oft unterbewertet.

Auf dem Gebiet der Designférderung be-
stehen in den europaischen Landern grolie
Unterschiede, die sich im Etat, der Struk-
tur und Einordnung der Institutionen und
in den einzelnen Aufgaben widerspiegein.
Aus den auf dem KongreB dargestellten
Einzelbeispielen lassen sich keine zusam-
menfassenden SchluBfolgerungen ziehen,
jedoch interessante Aspekte fiir die eigene
Arbeit obleiten. So wird zum Beispiel dos
von der britischen Regierung finanziell und
moralisch unterstiitzte Konsultontensystem
des Designcentre London aufgrund der gu-
ten Ergebnisse weiter ausgebout. Die Be-
mithungen um die Integration von Design-
inhalten in die Oberschulen werden wver-
starkt fortgesetzt, fir junge Designer/Erfin-
der ist von der Premierministerin ein Preis
gestiftet worden. Als wesentlich fir die
weitere Designférderung wird die Medien-
arbeit angesehen. Der Leiter des d&ni-
schen Designzentrums Bernsen rief im Zu-
sammenhang mit der Darstellung der in-
tensiven Bemihungen um eine starkere
Férderung des dénischen Designs, insbe-
sondere unter Einschaltung der Medien,
die KongrebBteilnehmer zu einer engeren
und intensiveren Zusammenarbeit auf, da-
mit es den europdischen Firmen gelingt,
dem enormen Konkurrenzdruck aus den
USA und Jopan entgegenzutreten.

In einem gesonderten KongreBteil ,De-
signentwicklung, -férderung und -ausbil-
dung in der DDR" referierten Bartsch und
Ziska. In beiden Vortriigen, die mit Licht-
bildern untersetzt waren, wurde der Zu-
sammenhang der Politik von Partei und
Kegierung, steigendem Lebensniveau und
Designstrategie dargestellt. Es wurden an
einer Reihe von Beispielen Stand und Ent-
wicklungstendenzen des Designs sowie Er-
gebnisse der Ausbildung an der Hoch-
schule fur industrielle Formgestaltung Halle,
Burg Giebichenstein, vorgetragen. Beson-
ders ouf den Kongrefiinhalt bezogen wa-
ren die Aussagen zur langfristigen Per-
spektive flir die weitere Entwicklung und
Gestaltung der rdumlich-gegensténdlichen
Umwelt und die daraus abzuleitenden Auf-
gaben des Designs.

Die Reaktion aut die Referate und die an-
schliebende ausfihrliche Diskussion zeigten
das gewachsene Interesse der Fachkolle-
gen und Studenten in der BRD an Infor-
mationen zur gesellschaftlichen Entwicklung
sowie zur Formgestaltung in der DDR.
Die Qualitdt der Designausbildung und
Weiterbildung ist in den einzelnen Léndern
und Schulen sehr unterschiedlich. In der
BRD fiihrt die groBe Zohl von Designschu-
len zu einem Uberangebot von Absclven-

ten, von denen viele in andere Bereiche
abwandern mussen, um nicht arbeitslos zu
werden. Heftige Angrife wurden gegen
Lehrkrafte gerichtet, die Studenten als un-
bezahlte Hilfskrafte fiir die Realisierung
ihrer eigenen Projekte einsetzen sowie ge-
gen eine noch haufig anzutreflende pra-
xisferne Ausbildung, die Absolventen un-
genugend aouf die Anforderungen der In-
dustrie, aber mit hohem Kunstanspruch
entlaBt,

Es wurde offen von MittelmaBigkeit ge-
sprochen, zum Beispiel erreichen die Stu-
denten an der Fachhochschule fiir Design,
Hamburg, nicht das erforderliche Niveau,
weil die Mehrzahl von ihnen die Halfte
der Studienzeit aufwenden muB, ihren Le-
bensunterhalt zu verdienen, Auch an der
Hochschule fir Bildende Kiinste in Berlin/
West wird die Designausbildung als unge-
nigend angesehen. Die Vielfalt der Pro-
xisanforderungen wurde bisher nicht im
Studiengang widergespiegelt. Es wird an
einem neuen Ausbildungsmodell gearbeitet,
das unter Anwendung des Baukastensy-
stems ein ouf die individuelle Eignung
der Studenten bezogenes Qualifikations-
profil erméglichen soll. Von mehreren Ver-
tretern der Designausbildung wird ein of-
feneres System der Ausbildung verlangt,
das den Studenten gestattet, gemdB des
sich wihrend des Studiums herausbilden-
den Eignungsprofils unterschiedliche Fach-
bzw. Spezialisierungsrichtungen, auch unter
Wechsel der Hochschulen, einzuschlagen,
Von vielen Rednern und Diskutanten wur-
de der geringe Grad von anwendungsfthi-
gem theoretischen Wissen beklagt, insbe-
sondere auf dem Gebiet der Asthetik und
Semantik. Durchgéingig wird fiir erforder-
lich gehalten, daB die Studenten die ,,Spra-
che des Managements” lernen, anstelle des
kiinstlerischen SendungsbewuBtseins, das in
der Regel zur Nichtakzeptanz der Design-
absolventen in der Wirtschaft fiihrt.

FaBt man das, was zu sehen und zu héren
war auf dem KongreB, zusammen, so hat
er unter dem bescheiden-anspruchsvollen
Titel ,Erkundungen" einen Uberblick {iber
den gegenwirtigen Stand des Selbstver-
stdndnisses des Designs in den europdi-
schen kapitalistischen Ldndern vermittelt,
Er hat am Beispiel einiger GroB- und Mit-
telbetriebe die Leistungsféhigkeit der In-
dustrie unter Einbeziehung des Designs
nachgewiesen, Es wurden hervorragende
Beispiele gestalterischer Spitzenleistungen
von internationalem Rang sowie eine kiare
und umfassende Designpolitik einzelner
Unternehmen vorgestellt. Er hat gleichzeitig
die noch grofle Kluft zwischen Designern
und Unternehmern deutlich gemacht. Die
erfolgreichsten unter den Designern in der
BRD sind diejenigen, die der Industrie ein
komplexes Leistungsangebot einschlieBlich
Konstruktion und Musterbau présentieren
kénnen, Der Schliissel einer engeren Bin-
dung von Formgestaltern an die Unterne-
men liegt oflenbar im Verhandensein lang-
fristiger Marktstrategien und daraus abge-
leileter Erzeugnisentwicklungskonzeptionen.
Die gegenwirtige wirtschaftliche Situation,
die in einer Reihe von europdischen kapi-
talistischen Landern durch Arbeitslosigkeit,
Marktsdttigung und enormen Konkurrenz-
druck aus Ubersee gekennzeichnet ist, ma-
chen Trendbeobachtung und Bedirfnissti-
mulierung mit Hilfe formaler Diflerenzie-
rung zur HoHnung vieler Unternehmen,
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Darin liegt sicher auch eine Chance fiir
den Designer, seine Dienste zur Gewin-
nung und Erhaltung wvon Marktpositionen
anzubieten.

Der Kongrefl hat die oHenen Felder der
Theorie und Forschung deutlich gemacht.
Es scheint hier ein beachtlicher Abstand
zum Entwicklungstempo von Wissenschaft
und Technik zu bestehen, der sich sicher
auch auf die Ausbildung an den Design-
schulen negativ auswirkt. Die praxisfremde
Langatmigkeit vieler Redner und die haufig
zu bemerkende Detoilsicht widerspiegelten
eine Unfdhigkeit, designrelevante politi-
sche, soziole und wirtschoftliche Zusom-
menhange zu erkennen, Die Rolle des De-
signs bei der Entwicklung der Lebensweise
erschien deshalb in den meisten Beitrégen
unklar und abstrakt, die moralisierenden
Appelle und Drohgebdrden vermochten
diesen Eindruck nicht zu vermindern. Die
Designforschung wird nicht koordiniert und
finanziell unzureichend unterstiitzt, eine
prognostisch orientierte  Forschung und
Theoriebildung existiert praktisch nicht.
Die Breite der Aspekte, in der Theoretiker
und Praktiker an die Erkundung des De-
signs und seiner Existenz- und Entwick-
lungsbedingungen gegangen sind, sollte
AnstoB fur unsere Fachleute sein, sich brei-
ter und tiefgrindiger mit aktuellen theo-
retischen Fragen der Designentwicklung in
der sozialistischen Gesellschaft praxisnah
ouseinanderzusetzen,

Ekkehard Bartsch

Rezension

Grundlagen einer Entwurfstheorie

Understanding Computers and

Cognition:

A MNew Foundation for Design

by Terry Winograd and Fernando

Flores

(Ablex Publishing Corporation,

Morwood N. 1., 1986)
Das Feld der Entwurfstheorie ist diirr wie
eine Wiste. Es gibt wenig Orientierungs-
hilfen. Die Zahl der VeréHentlichungen, die
fir eine Designtheorie als relevant ange-
sehen werden kénnen, schrumpft auf eine
Handspanne auf einem Biicherregal zu-
sammen. Diese Tatsoche sollte AnlaB zum
MNachdenken liefern; denn Entwerfen ist
eine der grundlegenden Weisen des
menschlichen Weltverhaltnisses, dhnlich der
Sprache.
Die Verfasser des Buches hoben dieses
trostlose Panorama getindert, Terry Wino-
grad ist Computerspezialist, der sich vor
allem mit dem Thema der kinstlichen In-
telligenz (maschinelle Ubersetzung) befaBt
und im Forschungszentrum der XEROX in
Palo Alto arbeitet. Fernando Flores hatte
den Posten des Wirtschaftsministers und
Finanzministers in der Regierung von S5al-
vador Allende inne und leitet zur Zeit ein
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Team von Spezialisten fiir die Entwickiung
von software fiir Management- und Pla-
nungstatigkeiten (Action Technologies in
San Francisco).

Winograd und Flores formulieren in den
Kern der Sache vordringende Fragen zur
Computertechnologie, zum Wesen der Spra-
che und des Erkennens, zur kiinstlichen In-
telligenz, dem Manogement, der Planung
und dem Entwerfen (Design). Sie ofinen
radikal neue Perspektiven fir das Gestol-
ten als einer ontologischen Grundousstot-
tung des Menschen — Entwerfen, daos sich
in eine Reihe von Disziplinen gliedert wie
Architektur, Industriedesign, Graphikdesign,
Stadtplonung, Systemkonstruktion (system
engineering). Mit anderen Worten: die
Autoren setzen tief on auf einer Ebene, von
der aus in Zukunft eine allgemeine Design-
theorie entfaltet werden kdnnte. Oftmals
werden die angeschnittenen Probleme auf-
gelost statt gelost.

Wie jeder neue Ansatz eine Uberprifung
und Kritik vorherrschender Gedanken ver-
langt, so nehmen Winograd und Flores ins-
besondere die in den sechziger lahren ver-
breitete Tendenz ins Kreuzfeuer, Entwurf
und Gestaltung als einen entscheidungs-
theoretisch untermauerten Prozel des Fro-
blemldsens zu interpretieren,

Desgleichen hinterfrogen sie die Polariko-
nographie des Computers als eines huma-
noiden Wesens, das .denkt”, und ricken
gegen die rotionalistische Tradition zu
Felde, derzufolge Sprache als ein Zeichen-
system verstanden wird, dessen zu Struk-
turen geordneten Zeichenkomplexe Sach-
verhalte und Gegensténde in der Welt dar-
stellen (dos sogenannte Korrespondenz-
axiom).

Hingegen wire es verfehlt, diesen Ansatz
mit romantischer, gegen das Projekt der
Moderne gerichteter Zivilisations- und Tech-
nologiekritik verstehen zu wollen. Im Ge-
genteil, die Autoren bekraftigen wieder-
holt das Maotiv ihres Vorhabens, eine neue
Basis der Rotionalitdt freizulegen, auf der
Verstand und Vernunft miteinander ver-
sohnt waren,

Auf den ersten Blick mag es befremden,
daf} ein Buch, in dem philosophischen Fra-
gen der Erkenntnistheorie, der Sprechokte,
der Semantik, der Wahrnehmungstheorie,
der Hermeneutik, der Ontologie und der
kiinstlichen Intelligenz erértert werden, dem
Design einen derartig hohen Stellenwert
einrdumt, Doch das folgende Zitat erhellt
das Argument flr dieses Vorgehen: ,Um
die mit einer neuen Technologie verkniipf-
ten PhGnomene zu begreifen, missen wir
die Frage nach der Gestaltung (Entwurf,
Design) stellen, = der Interaktion zwischen
Versiehen und Schaflen. . . . Wir gehen
die umfassendere Fraoge an, wie eine Ge-
sellschaft Erfindungen hervorbringt, die ih-
rerseits auf diese Gesellschaft einwirken,
Wir miissen eine theoretische Basis erstellen,
um zu sehen, was die Artefokten leisten,
und nicht einfach, wie sie funktionieren.”
(4)

Im Entwerfen, im Gestalten verklammert
sich kontemplatives Denken (Verstehen) mit
innovativem Handeln. Wahrend sich tech-
nische Beschreibungen neuer Technolegien
(Werkzeuge) darauf beschrinken, die ope-
rationellen Eigenschoften dieser Objekte
aufzulisten und diese Objekte vom Benut-
zer, seinen Bedirfnissen und Interessen,
abzukoppeln, frogt eine tieferreichende

&
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Betrachtungsweise: was tun die Leute mit
diesen Objekten? Was kénnten sie mit die-
sen Objekten tun?

+Wir rihren an die Grundfragen des Ent-
werfens (design) mit der Erkenntnis, daB
der Entwurf von Werkzeugen zugleich den
Entwurf von Seinsweisen beinhaoltet.” (XI1)
Dieser Satz enthiillt den Grund dafiir, das
Entwerfen als eine ontologische Kategorie
zu betrachten. Denn mittels der Objekte
tritt der Mensch nicht nur in ein Verhdltnis
zur Welt, sondern sondern konstituiert
Welt. Werkzeuge im umfassenden Sinne
sind nicht auf ihren operationellen Cha-
rakter als Mittel zu einem Zweck zu be-
schranken, sondern als konstitutives Mittel
zu betrachten, @hnlich der Sprache.

Nach unserer Ansicht ist Sprache. . . nicht
nur ein reflektierendes Medium, sondern
konstituives Medium. Unsere Lebenswelt,
an der wir mit anderen teilhaben, erschat-
fen wir und verleihen ihr Sinn. ., Um es
mit einer auf die Spitze getriebenen For-
mulierung zu sagen: wir entwerfen uns
(und die gesellschaftlichen und technischen
MNetzwerke, innerhalb derer unser Leben
Sinn erféhrt) in der Sprache.” (78)

Dem Selbstverstédndnis von Designern mag
diese Verknlipfung von Sprache und Ge-
staltung ungewohnt onmuten, insofern de-
ren Kompetenz im Umgong mit nicht-dis-
kursiven Codes liegt, vorzugsweise Zeich-
nungen, und weniger mit diskursiven Co-
des (Sprache, mathematische Kalkiile). Doch
nicht darum geht es; denn Sprache ist
nicht ein Codierungssystem fiir eine objek-
tiv verbiirgte Wirklichkeit, sondern eine Art
und Weise, Verpflichtungen einzugehen
{engage in commitments),

Die Sprachtheorie als eine Theorie kom-
missiver Handlungsbereitschaft grindet sich
auf die Arbeiten von John Searle, der eine
auf ,commitments” zentrierte Sprechakt-
theorie entwickelt hat, — ,commitments”
als die Bereitschaft des Sprechers zu Hand-
lungen, die zur Erfiillung von akzeptierten
Auflagen fiihren. Searle unterscheidet zwi-
schen zwei Arten von Welt/Wert-Passung
{matching): Anpassung der Welt on das
Wort und Anpassung des Wortes an die
Welt. Beim Entwerfen bewegen wir uns im
Bereich des ,world-to-word match”, also
Entwerfen heibt einen Verpflichtungszusam-
menhang eingehen derart, daf die Welt
unseren Intentionen entspricht.

Ein anderer zentraler Begriff in der De-
signtheorie von Winograod und Flores ist
«Bruch” (ous der heideggerschen Ontolo-
gie, im amerikanischen mit ,breakdown”
iibersetzt). Briiche sind eine notwendige
Begleiterscheinung von Entwiirfen, nicht et-
wa wegen des Mangels an Kompetenz des
Entwerfers, sondern wegen der MNatur des
Entwurfsprozesses,

4Ein Bruch ist nicht eine negative Situa-
tion, der man ous dem Weg gehen miiBte,
sondern die Loge des Nicht-Selbstver-
stindlichen. In ihr fihrt das BewuBtwerden
eines Mangels dazu, Aspekte des Netz-
werks der von uns gerade benutzten Werk-
zeuge freizugeben. Ein Bruch enthillt das
Gewebe der fiir die Erflillung der Auf-
gabe notwendigen Beziehungen. Daraus
folgt eine klare Zielvergabe fir das Ent-
werfen: die Formen von Briichen zu anti-
zipieren und einen Raum von Hondlungs-
moglichkeiten zu erschlieBen fir den Fall,
dafl sie sich ereignen." (165)

Bruch im Sinne von Unterbrechung des
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Flusses von Selbstverstandlichkeiten wird
nicht als ein mit negativen Vorstellungen
belasteter Begriff genommen. Der Akt des
Entwerfens ist mit der unausweichlichen
Méglichkeit des Bruches wverknipft. Ent-
wurfskompetenz zeigt sich also nicht nur
an der Fahigkeit, sich Werkzeuge vorstel-
len zu konnen, die funktionieren (Ge-
brauchsgegenstdnde, Maschinen, visuelle
Informationen, organisatorische Netzwerke),
sondern vor allem an dem Vermégen, sich
Situationen ausdenken zu kdnnen, in de-
nen sie versagen — und entsprechende
Méglichkeiten effektiver Handlungsalterna-
tiven vorzusehen.

Beim Aufbou einer allgemeinen theoreti-
schen Grundlage der Gestaltung greifen
Winograd und Flores ouf eine Reihe von
wissenschoftlichen und philosophischen Dis-
kurswelten zuriick, und zwar: — Heideggers
Philosophie der Geworfenheit als eine
Grundbedingung des Daseins;

— die ven dem chilenischen MNeurophysio-
logen Humberto Maoturana vorgetragene
These, daPf Bedeutung und ,Welt" sich
nur ous den sorgenden Tatigkeiten der Per-
son ergeben, und daBl die oftmals unaus-
gesprochenen Hypothesen der Abbildungs-
und Représentationstheorie, wie sie in wei-
ten Kreisen der Computerwissenschaften,
der Sprach- und Wahinehmungstheorie, so-
wie der Lerntheorie die fachlichen Erérte-
rungen bestimmt, unhaltbar sind;

— die Beitrdge zur Hermeneutik (Godao-
mer) und Universalpragmatik (Habermas);
— die Sprechaktthecrie von Austin und
Searle;

— die kritische Sichtung der Forschungs-
ziele im Bereich der kiinstlichen Intelligenz
und der Computerwissenschaften.

Die Autoren gehen insbesondere ouf das
anspruchsvolle, von der jopanischen Regie-
rung geférderte Programm der Entwicklung
von Computern der 5. Generation ein und
weisen auf, daB die theoretischen Vorous-
setzungen dieses Vorhabens sowie der ma-
schinellen Ubersetzung duBerst briichig
sind. Computer als zeichenverarbeitende
Getdite kénnen eine wichtige Rolle in der
sprachlichen Kemmunikation spielen, je-
doch sind sie vom eigentlichen Sprachge-
brauch ousgeschlossen: Computer verfligen
nicht lber kommissive Haondlungen und
kénnen sie nicht ausiiben. Ein Computer
kann nicht sogen: Ich verspreche. . .

Das hat weitreichende Folgen fir die Ein-
schétzung der realen Méaglichkeiten des
CAD/CAM, dem gegeniiber sich Entwerfer
verunsichert fihlen kénnten.

Fiir Entwerfer gleichwelcher Fachrichtung
diirfte dieses Buch eine reiche Quelle von
Anregungen bieten, um die Froge zu er-
hellen: Was tun wir, wenn wir entwerfen®
Die konstitutive Blindheit der Entwurfspro-
xis kann ouf diesen Grundlagen der Gestal-
tung eingeschrankt werden.

Gui Bonsiepe

(Unser Autor, ehemals Lehrender in Ulm,
danach Berater, der Regierung Allende in
Chile, arbeitet heute im Institut fir Indu-
striedesign Florianopolis in Brasilien.)

Berichtigung

Die in form4+zweck 3/1986 auf Seite 7 vor-
gestellte Leuchte ist eine Gemeinschaftsar-
beit von Eberhard Voigt und liirgen Bott-
cher.

red.
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Versuche und Vorurteile

Hubert Hoffmann, Groz

Verfemt und bewundert, beschworen
und denunziert verliert sich das, was
das Bauhaus war, heute oft in dsthe-
tischer Rhetorik. Hubert Hoffmann,
Professor fir Architektur und Stadtpla-
nung in Graz, gehdrte zu den ersten,
die nach Dessau gingen. Nach dem
Studium blieb er dort bis 1933, nahm
an CIAM in Athen teil.

Hubert Hoffmann, der das Haus wie
nur wenige kennt, schreibt zu den kon-
struktiven Experimenten beim Bau des
Hauses, erinnert an Motive und Selbst-
verstandnis der Akteure Neuen Bauens
in Dessau.

Im AnschluB vergleicht Bernd Grén-
wald, seit kurzem zum Vizepriisidenten
der Bauaokademie nach Berlin berufen,
die Gestaltungsmittel des Dessauer
Bauhousgebdudes mit denen eines an-
deren Piomierwerks moderner Architek-
tur, einem Bau, der gleichsam seinen
Vorldufer darstellt — die Faguswerke
in Alfeld.

Kandinsky pflegte zu allem, was am

Bauhaus geschah, treffende und
manchmal recht ironische Bemerkun-

gen zu machen. Als die Bauhausbaou-
ten fertig waren, meinte er: ,Merk-
wiirdig, die Entscheidungen, gegen die
man sich am meisten wehrt, und tber
die man so viel spricht, lassen sich
offenbar nicht vermeiden. Wir spre-
chen stindig gegen 'Fassaden-Forma-
lismus’. Frilher gab es bei Bauten vier

Fassaden — hier am Bauhaus haben
wir finf Fassaden. — Das Dach ist eine
Finftel — Nun gut, es laBt sich be-

ariinden mit Flugverkehr, der Bau wird
auch von oben gesehen!”

Kandinsky hat mit Recht auf den Kon-
flikt hingewiesen, in dem sich die Be-
wegung des MNeuen Bauens damals
befand. Man wollte die strukturellen
Anderungen der neuen Gesellschaft
an Bauten zum Ausdruck bringen;
neue Bauformen mit Hilfe der neuen
technischen Mittel schaffen. Aber man
war andererseits auch d&ngstlich be-
miiht, nicht in den Fehler des Jugend-
stils zu verfallen, willkiirliche Formen
zu ersinnen, oder ein rasch gefunde-
nes Repertoire von Zeichen zu einer
neuen Fassaden-Reprdsentation er-

starren zu lassen, die in keinem echten
Zusammenhang stand mit den inne-
ren Vorgdngen, den méglichen Ver-

-
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haltensweisen, Orgonisationsformen,
den Freiheiten und Bindungen unse-
rer Zeit. Man wehrte sich energisch
gegen das von Presse und Laien allzu
eifrig verbreitete MiBverstdndnis eines
.Bauhaus-5Styls”. Bei Festen in Dessau
pflegten die Studenten einen langen
Besenstiel der Polonaise voranzutra-
gen mit der Aufschrift: .der bauhaus-
styl®. Wir haoben damals die Gefahr
vorausgeahnt, dall MNachahmer und
Hausspekulanten guBere Formen sinn-
los lbernehmen wirden, unter dem
Motto: .Wir bauen nur noch, was uns
Nutzen bringt.”

Das war weit entfernt von den Zielen
des Neuen Bauens, nachdem innere
und duBere Raumbildungen von sinn-
bildlichem Charakter entstehen soll-
ten. Einfachheit als Kontrast zu barok-
ker Machtdarstellung - Durchsichtig-
keit als Symbol fiir die Offenheit von
Demokratie — gleiche Abstdnde als
gleicher Lebensraum fir alle — Weit-
rdumigkeit als Naturverbundenheit.
Flache Déacher als aleiche Grundform
fir Regierungsbauten und Biirgerhé&u-
ser — keine Ornamente, dafiir aber
sorgfaltige Erarbeitung guter Fropor-
tionen|

Vor allem sollte schon das AuBere auf
die innere Aufgabe schlieBen lassen.
Das Bauhaus - eine Schule mit Ar-
beitswerkstitten. Die Briicke — Sitz der
Verwaltung und Verbindung von Ge-
werbeschule und héheren Studien (un-
ter einer Leitung, wie urspriinglich ge-
dacht). Die Baukorper — vom Boden
abgehoben, leicht, schwebend, in der
ganzen, vorwiegend weill gehaltenen
Anlage etwas positiv Heiteres, Exaktes.
Im Inneren ineinandergehende R&u-
me, vielfdltige und wandelbare Auf-
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gaoben erméglichend. Durch Betonung
der Horizontalen doch etwas mit der
irdischen Realitgt Verbundenes, Ver-
nunftbetontes darstellend.

Gropius 1914: ,Der rein rechnerisch
gewonnene Raoumkdrper wund die
zweckméBige Einzelform gilt es zu sub-
limieren — zum symbolischen Ausdruck
zu gelangen — rhythmisch umzuwer-
ten, im Raum sinnfallig und erfahrbar
zu machen!”

Ich betone diese damals vorhandenen,
aber aus Furcht vor frilhzeitiger Fest-
legung koum ausgesprochenen Vor-
stellungen, denn ich meine, es ist die
Eigenart jeder bedeutenden Wandlung
der Gesellschaft, ihre neuen Errun-
genschaften im Raum durch symbol-
hafte Entsprechungen darzustellen.
Diese Bestrebung ist in jeder Epoche
starker gewesen als die technischen
Mittel der Zeit — oft wurden durch die-
ses Wollen die technischen Maéglich-
keiten erst geschaffen. Micht der Spitz-
begen hat die Gotik gebildet, sondern
das Streben in die Vertikale, ,dem
Himmel nahezukommen®, hat die
Spitzbogen und Strebepfeiler entste-
hen lassen, oder erst der Machtkom-
plex der Renaissance hat die Symbo-
le des rémischen Imperiums bené&tigt.

Am Beginn jeder dieser Wandlungen
sind Experimente gewagt worden, um
neue Raumvorstellungen zu verwirkli-
chen, die an die Grenzen des tech-
nisch  Méoglichen herangingen -
manchmal sogar tber sie hinaus. (Eine
betrdchtliche Anzahl gotischer Kirchen,
bei denen man die erforderliche Tech-
nik noch nicht ausreichend beherrschte,
ist eingestiirzt. Ebenso gibt es bautech-
nisch hdachst riskante Ausfiihrungen an
frihen Renaissance- oder Barockbau-
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ten.)

Auch die Bauhausbauten in Dessau
sind nicht cusgenommen von einem
fast fanatischen Willen zum Streben
nach Erfiillung neuer Sinnbilder durch
Mittel, die der Absicht noch nicht ge-
recht werden konnten. Selbst da nicht,
wo die technischen Erfahrungen schon
existierten — in Dessau waren sie nicht
verfigbar durch Mangel an finanziel-
len Mitteln oder tehlende Einsicht der
Behdérden, durch Vorsicht oder aber
auch durch eine bewuBt reaktiondre
Haltung und jene allgemeine Rick-
stindigkeit, die am Gewohnten fest-
halt, an dalteren Vorstellungen und an
Sinnbildern.

Obgleich von Oberbiirgermeister Hesse
alle Wege geebnet werden sollten, um
den Bau des Instituts in Dessau zu
ermoglichen, gab es Widerstinde -
zum Beispiel seitens der Baupolizei.
Vor allem gegen die Absicht, eine frei-
tragende Briicke als StraBeniberbau-
ung zwischen den ndrdlichen und siid-
lichen Bautrakten zu errichten. Gro-
pius hatte die relativ hohen Fenster-
briistungen aber derart berechnet, daB
gemeinsam mit einer Attika auf dem
Dach eine stiitzenlose Verbindung ent-
stehen konnte. Der Rohbau war be-
reits durchgefihrt, als die Baupolizei
+unbedingt den Einbau von vier Stiit-
zen forderte”, um eine zusdtzliche Si-
cherheit zu gewdhrleisten.

Obgleich die Bedenken der Baupolizei
offensichtlich auf einem formalen Vor-
urteil basierten, muBte Gropius der
Forderung nachkommen. Da aber die
Berechnungen schon weit lber den
Ublichen Sicherheitsnormen lagen, lieB
er die Stiitzen hohl ausbilden, das
heiit sie tragen nichts, dienten aber
der Behebung des dasthetischen Vorur-
teils. Ahnlich war es mit einer Eckl-
sung am Haus Gropius der Meister-
haus-5iedlung. Durch entsprechende
Eiseneinlogen sollte eine Ecke des
Hauses frei auskragend konstruiert

fﬂrm+szck http:idigital s
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werden, um die Terrasse zu tberdek-

ken. Auch in diesem Fall waren die
Bedenken der Behérde eher formal
auf gewohnte L&sungen gestiitzt als
auf Berechnungen der Tragfahigkeit.
Gropius gab nach und errichtete die
gewiinschte Stiitze. Um jedoch den Ef-
fekt des Freitragens zu demonstrieren,
wurde diese Stiitze mit schwarzem
Spiegelglas verkleidet.

Ein weiteres Hindernis bei der Durch-
fihrung, besonders des Institutsge-
béudes, war die mangelnde Erfahrung
der Baufirmen in moderner Technolo-
gie. In den MNadhkriegsjohren gab es
auBer im Wohnungsbau kaum Groli-
bauten und in Dessau schon gar kein
Beispiel von Stahlbetonkonstruktionen
groBerer Ausmafle und somit wenig
Erfahrungen. Es gab keine Firma, die
in der Lage war, das gesamte Bauvor-
haben auszufiihren! So wurden Bau-
lose an drei Firmen vergeben.
Schwierigkeiten traten bei den An-
schluBstellen der drei Baulose auf.
Die Unternehmer trauten den Berech-
nungen groBerer Spannweiten nicht
und verdoppelten stellenweise die Be-
wehrungen (wir nannten das ,Angst-
eisen’ ).

Auch waren die aus dem Bauatelier
Gropius hervorgegangenen Bauleiter
und Baufihrer, unter anderen Marcel
Breuer und Hans Volger, jung, und
nur Ernst Neuffert hatte Bauerfahrun-
gen. Die praktische Tatigkeit der we-
nigen Auftrédge in Jena und Berlin
und einige kleine und mittlere Indu-
striebauten zdhlten ohnehin wenig im
Vergleich zu theoretischen Arbeiten
(wie Wettbewerbe oder ldeal-Entwiir-
fe). Immerhin, durch die geringen Er-
fahrungen waren die Schiiler Gropius'
gewissermaBen unbelastet, weniger
abgelenkt davon, die geplanten Raum-
vorstellungen durchzusetzen.

Jeder von uns bedauerte, dali eine
echte, elegante Pilzdeckenkonstruk-
tion, wie fir das Werkstattgebdude
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geplant, nicht durchgesetzt werden
konnte, weil hierfiir bei den beteilig-
ten Ausfiihrenden jede Kenntnis fehl-
te, und sie durch Stiitzen mit Quer-
Unterziigen ersetzt werden mubBte.

Was bei den iibrigen Stahlbetonkon-
struktionen allenfalls gelang, ging
jedoch bei Dachhaut und Dachisolie-
rung daneben. Man hatte Material-
qualitaten verwendet, die sich als un-
zureichend erwiesen. Die Kunststoff-
industrie war fiir die Belange des
Bauwesens noch unentdeckt, und Dach-
entwéisserungen nach innen, die heute
mit langjéhrigen Garantien ausge-
flihrt werden kénnen, waren damals
problematisch. Teerpappe, mangelhaft
bekiest, hielt Sonnen- und Frostein-
wirkung nicht lange stand, und die
Wirmeisolierung (ous Kostengriinden
Torfplatten) saugte das eindringende
Regenwasser derart auf, daB unter der
Dachhaut ,Hodhmoore" entstanden
und sich an der Decke der obersten
Werkstatien Risse bildeten, aus denen
dunkelbraune Moorbrithe herunter-
tropfte, die bekédmpft werden muBte,
Ahnlich verlief das Experiment mit As-

phaltplatten auf dem begehbaren
Dach des ,Prellerhauses” (Atelier-
haus), die der Beanspruchung wvon

Wetter und Gymnastik nicht standhiel-
ten. Zum Glick hotte die Firma in
diesem Fall eine zwanzigjihrige Ga-
rantie gegeben! Die Platten wurden
erneuert und bereits gemachte Erfah-
rungen angewendet: Sie wurden in
Goudron verlegt. Auf Grund der
schlechten Erfahrungen an den groB-
flachigen Bauhausd&chern wurde in
der Siedlung Térten auf dem Uber-
beton der Rapid-Betonbalken Kork-
mehl auf Asphalt als Warmeisolie-
rung verwendet (darliber Dachpappe)
— mit Erfolg.

+Steinholz"fuBbéden (Holzmeh! durch
Chlormagnesium und Magnesit gebun-
den) funktionierten bei entsprechen-
der Pflege — das war in der Siedlung
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der Fall

Torten teilweise nicht und

fihrte zu Schaden.

Problematisch wurde die grundsatzliche
Verwendung wvon Stahlfenstern an
allen Bauhausbauten in Dessau (nicht
nur das Symbol neuer Technik ,Stahl”
war ausschloggebend fir diese Vor-
liebe, sondern vor allem die reizvolle
Wirkung zarter Profile als Kontrast zu
schwerem Beton oder der Masse wei-
Ber Kuben). Was an den Institutsbau-
ten noch vertretbar war (bessere Aus-
fihrung bei gleichmdBiger Heizung),
ergab bei den Wohnungsbauten mit
mangelhaften Anschlissen und der
Wiarmedurchlassigkeit von Stahl hachst
unangenehme Kaltebriicken!
Standige Ausbesserungsarbeiten wa-
ren an den Kittfugen der groBen Glas-
flachen erforderlich - Zeit und Geld
hatten nicht ausgereicht, das 6 mm
Spiegelglas (eine groBziigige Stiftung
der Glasindustrie) auch fachgemal
mittels Holz- oder Metalleisten zu be-
festigen. Die breiten Kittfugen verhér-
teten schneller als an Holztenstern,
erhitzten sich bei Sonneneinstrahlung
stark, so dal} die feine abschlieBende

Haut Risse bekam und Ol austrat.
Bei der Aufzéhlung dieser vielleicht
allzu kihnen, zum Teil miBlungenen
Experimente kénnte der Eindruck von
.Fahrlassigkeit” entstehen, wie sie
Gropius von dem reaktiondéren Kritiker
Ministerialrat Dr. Nonn vorgeworfen
wurde,

An der ganzen grobBartigen Leistung
eines neuen, im Gebrauch sich hervor-
ragend bewdhrenden baulichen Orga-
nismus waren aber iene zeitbeding-
ten Fehler durchaus nicht gravierend!
Auch die Betonkonstruktion erwies sich
von einer solchen Stabilitdt, daB sie
mit allen Auskragungen und relativ
weiten Uberspannungen einen Brand
mit extremen Hitzegraden (im Kriege
ausgebombt wegen Lagerung des Ul-
papiervorrates der Junkerswerke) lUber-
standen hat.

Auch fiir Belichtung, Heizung und Liif-
tung der Unterrichtsraume, vor allem
ober des Werkstatt-Teils, entstanden
neue vorbildliche Lésungen. Durch die
als Briistungen in den Werkstatten

angebrachten Heizkérper wurde be-
statigt, daB die Theorie vom ,Wdrme-
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Bou-Atelier Gropius: Vorentwurf zum Bouhaous-
gebdude Dessou;

Zeichnung noch Carl Fiager

213

Meisterhous Walter Gropius

Stitze mit schwarzem Spiegelglos verkleidet
|

Boubhousgebdude Dessau

Werk.- und ZFeichensool der Vorlehre

3

Wohnungsbou in Dessou-Torten (Typ 1527)

schleier vor der Glaswand" funktio-
nieri (sogar bei einem Kalteeinbruch
von minus 32 Gradl).

Ekenso funktionierten das System von
seriell gestalteten Liftungsklappen
und manche weitere Erfindung des
Bauateliers Gropius. Das Wichtigste
aber — um es zu wiederholen — wurde
mit den Bauhausbauten erreicht. Es
waren Sinnbilder geschaffen, die dem
Ideal einer neuen demokratischen Ge-
sellschaft entsprachen: Eindrucksvolle
Klarhei: der Baukérper, ohne in mo-
numentale Représentation zu verfal-
len — Ablesbarkeit der inneren Aufga-
ben — eine heitere, schwebende, Op-
timismus ausstrahlende Anlage in
ausgewcgenen Proportionen - keine
Hierarchie, sondern ein Nebeneinan-
der von Gruppen und Aufgaben mit
viel Spielraum, und sdchlieBlich eine
Transparenz, die eben jener win-
schenswerten  Durchsichtigkeit und
Uberschaubarkeit der neuen Demo-
kratie entsprechen sollte.

1945 erfolate meine Berufung nach
Dessau fiir den Wiederaufbau der
Stadt und des Bauhauses. Ich lieB die
Institutsbauten provisorisch absichern
(die Stahlfenster des Werkstattgebdu-
des wurden abaenommen, auf Lager
gelegt und durch Ziegelwande ersetzt).
Der Unterricht von funf Schulen konn-
te im Bauhousgebdude Mitte 1945
aufgenemmen werden, In einem Ne-
bengebdude, dem ehemaligen Holz-
lager der Tischler-Werkstatt, wurde ein
Gasthaus etabliert. 1948 lieB ich Bau-
hausbauten und Meisterhduser durch
Landeskenservator Dr. Schubert unter
Denkmalschutz stellen. So wurden in
einer Zeit, als die Bedeutung des Bau-
hauses flir eine Entwicklung der Archi-
tektur noch nicht: recht erkannt war,
Voraussetzungen  fir die spatere be-
deutungsvolle 'Wiederherstellung von
1972 bis 1975 geschaffen.
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Faguswerke und Bauhaus

Bernd Grénwald

Zwei Bauwerke des Architekten Walter
Gropius rickten 1986 in Verbindung
mit ihren 60- bzw. 75jahrigen Grin-
dungsjubiléen erneut in das Inter-
essenfeld der internationalen Fach-
welt: dos Bauhaus Dessau, erbaut
1926, und die Faguswerke in Alfeld
an der Leine, 1911 in einem ersten
Bauabschnitt fertiggestellt.!

Die Faguswerke entstanden vor dem
ersten Weltkrieg, vor den groBen re-

architekturprogrammatische und funk-
tionale Konzeption war nach fast
sechsjdhriger institutioneller Praxis im
Bauhausprogramm von 1926 fest ver-
ankert. Die bahnbrechende raumlich-
baukérperliche Gliederung und ésthe-
tisch Uberzeugend einheitliche Durch-
bildung von Architekturgestalt, Raum-
bildung und Ausbaudesign fiel in Des-
sau also keinesfalls vom Himmel. In
vielerlei Hinsicht gehort der flinfzehn

volutiondren Bewegungen unseres
Jahrhunderts in RuBland und Deutsch-
land. In deren Vorfeld und in Zusam-
menhang mit der Entwicklung der Pro-
duktivkrafte zeigte sich ein grundsatz-
licher Wandel auch in Architektur und
Design. Zundchst in der Industriear-
chitektur, spater in allen Architektur-
bereichen und in der industriellen
Formgestaltung wurden  qualitativ
neue Gestaltungsmittel und Ausdrucks-
werte hervorgebracht.

Der Gebtudekomplex des Bauhauses
Dessau hingegen entstand inmitten
heftiger Auseinandersetzungen zu den
Entwicklungsrichtungen der Architek-
tur, des Stédtebous und der Formge-
staltung jener Zeit. Seine Grundlage
bildete ein experimentierfreudiges wie
fortschrittliches biirgerliches Hochschul-
bildungskonzept, das bereits am Bau-
haus in Weimar entstanden war. Die

10,
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frither
komplex der Faguswerke in Alfeld mit

Jahre begonnene Gebdude-
in das unmittelbare, asthetisch-prak-
tische Erfahrungsvorfeld, Er wurde
nahezu gleichzeitig mit dem Bauhaus-
gebdude in Dessau Mitte der zwanzi-
ger lahre fertiggestellt (die zweite
Bauetappe in Alfeld begann 1914).

Die bautechnisch-konstruktive Realisie-
rungsstrategie flir das Dessauer Bau-
hausgebdude resultierte insgesamt
aus den Erfahrungen, die das Bau-

atelier Gropius und die Bauhaus-
werkstatten in Weimar und Dessau
gewonnen hatten. Dieser Umstand

band Mitarbeiter und Bauhausstuden-
ten, Kritiker wie Theoretiker, Handwer-
ker und Baupraktiker gleichermaBen
an die Entstehungsgeschichte und den
EntwicklungsprozeB sowohl des Des-
sauer Bauhausgebtudes als auch der
Alfelder Faguswerke.

RULTUR
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Zur Verbindungslinie zwischen den Fa-
guswerken und dem Bauhaus Dessau
gehoren jedoch noch einige weitere
wichtige architektonische Schépfungen
aus dem Atelier von Walter Gropius:
Das ist zum einen der spéter abgeris-
sene Pavillon einer Musterfabrik auf
der Kélner Werkbundausstellung 1914,
der eine sich — nach der ,Erfahrung
Faguswerke” — abzeichnende neue In-
dustriekultur quasi im architektoni-

e —
NMCDICDO

schen Ausdruck und in konsequent
konstruktions- und funktionsgebunde-
ner gestalterischer Prégung dstheti-
sierte, der aber unter den politischen
Verhdltnissen vor 1917 gesellschaftlich
keinen Durchbruch erwarten und er-
zielen konnte. Zum anderen sind es
Wehnh&user, die in Verbindung mit
der Tatigkeit der Bauhauswerkstéatten
1923, 1924 und 1925 gebout bzw. aus-
gestattet wurden. Diese Projekte, die
weit in die Zukunft reichende Entwurfs-
und Gestaltungsprobleme fiir den
Wohnungsbau erstmals aufgriffen, er-
reichten in beeindruckender Weise
Ganzheitlichkeit in der Durchbildung
raumlich-gestalterischer Qualitét, ver-
bunden mit einem anspruchsvollen
Konzept wirtschaftlich vorteilhaften
Bauens: das Musterhaus am Horn
1923 in Weimar als Versuch eines va-
rianten Wohnhauskonzepts, gedacht
fir eine spdtere Anwendung im Sied-
lungsbau?, der Umbau des Hauses C.
Benscheidt® 1924 in Alfeld — einer der
wohl ersten und wenigen Versuche der
Rekonstruktion und Umgestaltung von
Grinderjahresbauten im Verstdndnis
des Neuen Bauens — sowie 1925 der
Entwurf und die Einrichtung von werks-
eigenen Arbeiterwohnungen der Fa-
quswerke durch die Bauhauswerkstét-
ten.! Besonders beim Umbau des Hau-
ses Benscheidt (C. Benscheidt war Be-
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sitzer der Faguswerke) muBten @asthe-
tische Korrelate, wie ,Tradition und
Innovation” oder schlechthin ,Alt und
MNeu", beantwortet werden. Am
Beispiel des Hauses Benscheidt zeigt
sich, wo die Méglichkeiten und Gren-
zen der Kontrastbildung zwischen hi-
storistischen Raum- und Gestaltungs-
elementen und neugewonnenen Ge-
staltungsmitteln sowie dsthetischen
Ausdruckswerten des MNeuen Bauens
lagen.

neu

RERRIERLR
ARRLRRLE

1
Faguswerke Alfeld
2
Bouhaus Dessau (1926)

(1911)

wrE RS

Der soziale Ansatz fir den Pavillon
auf der Kélner Werkbundausstellung
und fir das Haus am Horn war frei-
lich in den Wertorientierungen biirger-
licher Klassenbediirfnisse jener Zeit
gegriindet — auch wenn Georg Muche
spater daraus Ableitungen fir die
.Neugestaltung des proletarischen
Wehnhauses"? gewann. Den entschei-
denden Schritt zur Bau- und Gestal-
tungsaufgabe ,Arbeiterwohnungsbau”
bzw. Siedlungsbau in Bezug auf einen

-5

MaoBberogenheit in den propartionalen Gliederungs-
elementen fir die Wahrnehmbarkeit im Innen- und
AuBenraum

3

Foguswerke

4

Treppenhaus im F.::ll.]u:.wnll:

3

Bouhaui

neuen Architekturanspruch
stellen jedoch die Werkswohnungen

qualitativ

der Faguswerke dar. Deren Einrich-
tungen durch die Bauhauswerkstatten
sind bisher wenig bekannt geworden.
Besonders hier bildeten sich in ent-
schiedener Woeise gestaltprégende
Grundelemente eines neuartigen Aus-
baudesigns heraus, die ihren Ursprung
beim Industriebau der Faguswerke
hatten. In diesen drei Jahren wuchsen
objektiv (und subjektiv bei den Bear-
beitern Adolf Meyer, Carl Fieger, Ernst
Meuffert und anderen) jener Erfah-
rungshorizont, jene Sicherheit, die die
Grundlage dafiir bildeten, daB der
Gesamtkomplex des Bauhauses Des-
sau in unglaublich kurzer Zeit und in
einer spannungsreichen kreativen Aus-
einandersetzung im Gesamtkollektiv
des Bauhouses ideell entstehen und
durch das Bauatelier Gropius entwor-
fen, projektiert und gebaut werden
konnte.

Betrachtet man die deutlich sichtbaren
Zusammenhdnge zwischen dem Ent-
stehen qualitativ neuer Gestaltungs-
mittel beim .Industriebau” der Fagus-
werke und ihrer gestaolterisch-techni-
schen Ausformung beim Bau des Bou-
hausgebéudes in Dessau, so labt sich
mit fortschreitender technischer und
Produktivkraftentwicklung ein Wandel
in den gestaltbildenden Determina-

11
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tionen feststellen. Gropius' Entwurf
fiir die Faguswerke, der zundchst
nichts weiter als die Uberarbeitung
eines vorliegenden historisierenden
Projekts des Architekten Werner wer-
den sollte, folgte den allgemeinen
Funktionen der sich im zweiten Jahr-
zehnt unseres Jahrhunderts in der In-
dustrie rasch entwickelnden Produktiv-
krafte, stellte ideell den bisherigen
Gestaltungskonsens von Grinderzeit
und Jugendstil in Frage und verlieh
einer neuen Organisationstorm fir die
Maschinerie und Technologie der
Schuhleistenproduktion sowie dem ab-
sehbaren Bedirfniswandel der Arbei-
ter und Angestellten noch besseren
Arbeitsumweltbedingungen dstheti-
schen Ausdrudk. Freilich war die tra-
gende inhaltliche Idee fir die ,Umar-
beitung” des Entwurfs fir die Fagus-
werke ous dem Interesse an hoherer
Produktivitat und hoherem Profit des

http/digital s
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Unternehmers wie des beauftragten
Architekten geboren, nicht aus dem
Klasseninteresse der Arbeiter. Das ge-
stalterische Grundkonzept verband
aber letztlich die Gropiussche |dee
der konsequenten Abwendung von
historisierenden Gestaltungsmitteln
mit der Reduktion der proportionalen
Grundordnung der Hauptgliederungs-
mittel auft die Funktionen der Produk-
tion, die er verstand als einen Arbeits-
prozell des Menschen in der Ausein-
andersetzung mit der Maschinerie und
dem Arbeitsgegenstand. Dabei mul
die Absicht hervorgehoben
produktionsbedingte rdumliche und
konstruktive Zusammenhdnge der Ar-
chitekturgestalt flir den konkreten Nut-
zer (die Produzenten) und die Rezi-
pienten im ,Umraum” des Architek-
turwerkes visuell erlebbar werden zu
lassen. Hierin liegt der qualitativ neue
Ansatz fiir den architektonischen An-

werden,

.,,:‘{%IFI ?--.dﬁhssm 729-19860060/14
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spruch der Faguswerke, den Gropius
in den Bauabschnitten 1911 und bes-
ser noch in der Komplettierungsphase
1914 fand. Beibehalten und in diesem
Sinne aufgehoben wurden klassische
Proportionalitétsbezige und Gestal-
tungsregeln, und zwar in den Grund-
malBen der Fassadenfelder, fir die
curtain wall" (der entscheidenden
Innovation beim Bau der Faguswerke),
bei den Abstinden der Pfeilervorla-
gen und deren gestalterischer Durch-
bildung, bei Offnungen in den Fla-
chen der Mauerwerke, der Gliederung
geschlossener Flachen usw.5

form+zweck teidigitals
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Fenstargffnungen dokumentieren die verbesserten
technischen une gu-s-h:llh:lis.thnn lq-'surl.gr_ln.

&7

Lirehtligelteanstar im Fogusweark

B

die Drehfligelfensterraihe”
gl1a
raumlich-Gsthetische
SBulenroum

9

Treppenhaus im Foguswerk
10

T.'r_':||::|c:n!'||:.||.|1 i Bouhous

imi Bauhaus

von lonen- wnd

"u"-e:lnnl.'lfun!]

und

Faguswerke
bringen die ,Glasvorhangfassade” als
ein neues praktisch handhabbares Ge-
staltungselement in die moderne Ar-
chitekturentwicklung ein. In ihrem ge-

Bauhausgebdude

stalterischen Grundsatz ist die gld-
serne ,curtain wall” in der expandie-
renden ,Glasfassadenarchitektur® un-
serer Zeit jedoch oft qualitativ unter-
laufen, ja miBverstanden und miBge-
staltet worden. Die Glasvorhangfas-
saden von Faguswerken und Bauhaus
bezogen ihre proportionale Gliede-
rung aus einer ortskonkreten MaBbe-
zogenheit zum Baukdrper sowie ihrer

RULTUR
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Entwicklung wvon Konstruktionsdetails: Stitze-Rie-
gel-Knotenousbildung

B

Knotan GuBeisenstitze — Holzbinder Im Arbeits-
soal der Foguswerke

12

Knoten Maouerpfeiler — Stahlriegel fir die Ge-

LGlasarnen Ecke™ In einem Arbeits-
raum der Foaguiwerke
13

Enoten 3Stitze — Riegel Stahlbeton
14

Kragriege!l ,Bricke”™ im Bouhaus

staltung  der

im Baouhaous

subjektiv-menschlichen Wahrnehmbar-
keit im Innen- und AuBenraum (vgl.
Abb. 3 und 5). Sie entsprang nicht ei-
ner beliebigen Multiplikation von Fas-
sadengrundelementen, sondern erreich-
te ihren dsthetischen Ausdruckswert in
der Dialektik von . Vielheit und Ein-
heitlichkeit” durch die proportionale
Bezugsetzung des Kleinmoduls zum
BaukérpermaB und zum Rezipienten
«Mensch”, All das wurde freilich hand-
werklich gefertigt — wenn auch aus in-
dustriellen Produkten (Stahlprofilen
und Tafelgas) — und war somit spéater-
hin technologisch kein Angebot fiir

13
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Designentwicklung der Beleuchtungskorper
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in den Fogusywerken
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im Bouhous
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Design der Tirklinken
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im Bauhous
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in den Foguswerken
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eine massenweise Preduktion von Fas-
sadengrundelementen,

Der grofie Schritt in der Bildung von
Gestaltneuwert fir die Architektur un-
serer Epoche, der in beiden Bauwer-
ken angezeigt ist, vollzog sich vor al-
lem in der Komplexitdt der Innovatio-
nen an den unterschiedlichsten Details
der Baukdrperdurchbildung und des
Ausbous der beiden Gebdude. Er er-
reichte seine reife Vollendung erst am
Dessauer Bauhausgebdude, u. a.
durch die bessere, d. h. gemeisterte
technische Lésung. Im Unterschied zum
Bau der Foguswerke war damit eine
Identitdt von Herstellungsweise und
asthetischem Ausdruck der neuen Ge-
staltungsmittel gewonnen. Beispiel
hierfiir sind die Fensteréffnungen: die
im Faguswerk noch in einfacher Wei-
seé nebeneinandergesetzten  Dreh-,
Kipp- und Mittelachsenkippfenster fin-
den sich am Bouhausgebdude als
mechanisch bedienbare, die Struktur
der Fassadenflache belebende Fen-
sterreihen (Abb. 8). Ahnliche Entwick-
lungslinien lassen sich an konstrukti-
ven Details, besonders an der Stiitze-
Riegel-Knotenausbildung, ablesen
(Abb. 12-14).

Das Problem der glasernen Eckausbil-
dung, das heiBt des dabei neu gewon-
nenen Gestaltwerts in der dialekti-
schen Aufhebung eines traditionellen,
dsthetisierten Prinzips visueller Last-
abtragung an den Gebdudeecken, ist
oft in der Literatur am Beispiel der
beiden Gebiiude behandelt worden.
Ein Vergleich von Faguswerken und
Bauhaus zeigt jedoch, dalb bei den
Faguswerken eine ldee die Formbil-
dung des Details determinierte und
dies in zum Teil umstandlichen, nicht
ausgereiften Konstruktionen realisiert
wurde. Die konstruktiven Details am
Bauhousgebdude hingegen sind Aus-
druck beherrschter Technik, die eine
urspringlich gesetzte ldee nunmehr
als reifes Gestaltungsprinzip asthetisch
wirken lassen kann. Genau dieser Um-
schlag ist es, der sich im ProzeB des
Bauens und Gestaltens von 1911 bis
1926 vollzog.

Faguswerke und Bauhaus stehen stell-
vertretend fir einen GesamtprozeB
des revolutiondren Umbruchs der Ge-
sellschaft, fir einen Wandel der An-
sichten und dasthetischen Werte, mo-
bilisiert durch soziale Bewegungen und

gewaltige Fortschritte in Wissenschaft
und Technik und Technologie.

In den Faguswerken werden heute
noch immer Schuhleisten produziert.
Die Firmenleitung verstand es, die
Produktion auf aktuelle technisch-tech-
nologische Wandlungen einzustellen,
und hat gleichzeitig das Produktions-
profil des Werkes mit neuen moder-
nen Produktionslinien erweitert. Die
funktionelle Brauchbarkeit des Grund-
kérpers der Foguswerke ist heute und
in Zukunft keinesfalls in Frage gestellt.
Neue Fragen allerdings stellen sich
aus heutiger Sicht fiir die Rekonstruk-
ticn eines derartigen ,Baudenkmals®,
Freilich sind heute in Alfeld die Stahl-
profile von 1911 physisch verschlissen,
wobei ihr ideeller Wert erhalten blei-
ben soll und muB. Gleichzeitia aber
hakben sich die MNutzungsanspriiche
der Mitarbeiter hinsichtlich Raumklima
und Warmedammeffekte bedeutend
verdndert. Die darous entsprungene
Diskussion brachte dos Rekonstruk-
tionsvorhaben Foguswerke aus der
Sicht der Experten an die Grenzen
denkmalpflegerischer .Madhbarkeit®.®
Hierbei zeigte es sich erneut, daB ein
lebendiger, gesellschaftlich objektiv
erforderlich werdender Nutzungswan-
del bei Architekturdenkmalen dieser
Art ein rein konservatorisches denk-
malpflegerisches Konzept ad absur-
dum fihrt und oktive .gestaltende
Denkmalpflege” mit neuen technischen
Mitteln und qualitativ héherer, wenn
auch stilistisch unveranderter Gestalt-
prigung bedarf.

Noch viel weniger als beim Foguswerk
kann eine heutige Raum- und Baukor-
perkonzeption fir das Bauhaus Des-
csau die alte ,Gesamtfunktion” wie-
derholen. Mehrjahrige Erfahrungen,
die am Bauhaus Dessau aus Entwurfs-
cseminaren und aus der Werkstattar-
beit wvon Architekten, Baupraktikern,
Designern und bildenden Kinstlern
gewcnnen wurden, zeigen, wie die
.aufgehobene” Raum- und Gestalt-
qualitdt des Bauhauses zu auBeror-
dentlicher Leistungsstimulanz fiir die
heute dort Tatigen fihrt. Sie zeigen
aber auch, daB eine tragfdhige neue
rdumliche Grundgliederung erst nach
mehrjdhrigen Nutzungserfahrungen
sich profilieren kann und sich im Wan-
del der Nutzung selbst weiter wandeln
wird. Bei der Rekonstruktion des Bau-
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hauses wurde daven ausgegangen, in
der Dimensionierung dem ideellen
dsthetischen Wert durch Genauigkeit
in der Dimensionierung der Details
zu entsprechen und der inneren Funk-
tion weiter Flexibilitdt und Entwicklung
zu lassen. In der baupraktischen Rea-
lisierung kamen dabei auch neue Bau-
stoffe und Herstellungsweisen zum
Einsatz. Zeitzeugen beurteilen die bis-
her gegeniiber 1926 veranderte funk-
tionelle Raumordnung positiv. In Ver-
bindung damit wurde immer wieder
die Auffassung vertreten, daB denk-
malpflegerische Rekonstruktion bei
sich verandernder gesellschaftlich sinn-
voller Nutzung in einem gesetzmaBi-
gen Zusammenhang mit weiterem Ge-
staltungsfortschritt stehen muB. Auch
in dieser Hinsicht enthalten die beiden
Signalbauwerke der modernen Ardhi-
tektur produktive Erfahrungen fir zu-
kiinftige Aufgaben,

1 Meuare Publikationen u Grnpius' Gesam:;qhnf.
fen ermiglichten es, weit iber bisher VerdHent
lichtes hinous wesentliche Zusommenhéinge der Dig-
lektik von Baukbrpergestaltung und Designentwick-
lung unserer Epoche anhand von Plonierleistungen
das MNeuen Bouens iuber eine Zeitspanne wven 70
Jahren zu onalysieren sowie aktuelle Beziige 1u Ge-
staltungstheorie und -proxis herzustellen. vgl, Probst/
Schidlich, Walter Groplus, Bd. I, 'ure-rrng fur Bou-
wesen 1985; Karin  Wilhelm  Walter Gropius
Industriearchitekt”, Vieweg 1983: Winfried MNerdin-
gers Katolog zur Groplus-Ausstellung des Busch-
Reisinger-Museums, Cambridge/Mass. USA, Gebr.
Mann-Verlag 1985; vgl. ober ouch: Wulckow-Muel-
ler, Bouten der Arbeit und des Verkehrs ous deut-
scher Gegenwart, Karl Robert Langewisch Verlag,
Ednigstein im Tounus & Lelpzig 1925%; Weber,
Helmut, Walter Gropius und dos Faguswerk, Call-
way, Mindhen 1961

2 vgl. Gronwald, B. u. M.: Haus am Horn, Expari-
ment flir die Serle, in: form--rweck 2/83, 5. 1B ff.

3 Probst/Schédlich: Walter Gropius, Bd, 1, Der Ar-
chitekt und Theaoretiker, VEB Verlag fir Bouwesen,
Berlin 1985, 5. 180, In dieser Verdffentlichung
wird, gestitzt durdh neuveren Quellenaufschiul, auf
dieses Bouwerk hingewiesen, daos zu diasem Zeit-

punkt praktisch die wvallig eptimele Einrichiung
durch die Bouhouswerksttobien besaf.
i Wilhelm, K.: Walter Gropius |ndustriearchitekt,

Vieweg & Sohn, Brounichweig/Wlesboden 1983,
Seite 224/225

3 wgl. Mudche, 8. Tur Neugestaltung des proletari-
schen Wohnhouses, in: Urania/leno, Heft 7/1924/25,
April, 5. 204 H,

& Weber, H.: Gropius und das Faguswerk, Callway,
Minchen 1961

7 vgl. Zimmermonn, M.: Fagus-Erhaltung oder Er-
neuerung, ein Artikel in Frankfurter Allgemeine Lai-
ung wem 3. 10. 1985, der Probleme des Erneus-
rungsanspruchs won funktionell intokien Boudenk-
malen om Beispiel der Auseinondersetzungen in
der BRD um die Rekonstruktion der Faguswerke
cufwirfi,
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Kramer-Seminar

Angelika Trebell

Vom 26. 5. bis 5. 6. 86 fand, veranstal-
tet vom AIF, im Bauhaus Dessau ein
Seminar besonderer Art statt. Kein
Entwurfsseminar im Ublichen Sinne,
sondern ein internationales ,Gestal-
tungsseminar Ferdinand Kramer”, des-
Wettbewerbsausschreibung das
Ziel setzte, ein Designkonzept fiir den
Stauraum in der Wohnung kollektiv
zu erarbeiten. Mit dem Namen Ferdi-
nand Kramer verbinden sich zunéchst
Assoziationen: Neues Das
Meue Frankfurt, normierte Gebrauchs-
gerate fiir den Alltag, Exil in den USA,
Frankfurter Universitatsbauten. . . Es
ist jedoch weniger eine Reihe von Ge-
gensténden, die in Erinnerung gerufen
wird, als vielmehr eine dGubBerst ein-
pragsame Gestaltungshaoltung, die
Heinz Hirdina, Mitinitiater und Leiter
des Seminars, als ein Verhaltnis von
Kontinuitdt und Diskontinuitat charak-
terisierte: Kontinuitat, die in der sozia-
len Verantwortung liegt, und Diskonti-

sen

Bauen,

- il
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nuitdt, die darin besteht, daB immer
wieder neue Gestoltlosungen aktuell
werden, wenn man sich wie Kramer
auf die neuen Bedingungen einstellt,
Konsequenzen dieser Haltung veran-
schaulichte Lore Kramer, zwei Tage
lang Gast und Gesprachspartner des
Seminars, anhand von Kramers Mabel-
entwirfen: was entworfen werden mub
und das Finden odaquater Gestal-
tungsprinzipe leitet sich vom sozial
ubergreifenden Zusammenhang ab.
Das Gestaltungsseminar auf die Per-
son Ferdinand Kramers zu beziehen
bout Erwartungen auf, Erwartungen,
die durch das unsensationelle Thema
JAufbewahren in der Wohnung” ent-
tduscht werden konnten, sofern man
das Thema ouf die engen Grenzen
des Behdltnismébels beschrénkt und
unter Wetthewerb nichts weiter als
den Wettlaut um einen ersten Preis
fiir ein neues Erzeugnis versteht.
Das Seminar hatte diese Beschrdn-

£ KLEINCE) YRAM(ER)
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http/digital s
RULTUR

nag'p']a%i-.*aiﬁ'-s 501729-19860060/1 8

kung nicht. Nicht ein Gegenstand,
sondern ein Problem stand zur Dis-
kussion, und damit waren SpielrGume
fir die Aufgabenstellung ertffnet, die
oft von vornherein verschlossen sind.
Die obligate ldeenrunde fragte nach
den Bedingungen dieser Tatigkeit:
Wer bewahrt was, warum und wo
auf?, und stellte, bezugnehmend auf
den Massenwohnungsbau, eine Mdn-
gelliste zusammen. Problematisiert
wurde sowohl der WohnungsgrundriB,
der die Grenzen des Aufbewahrens
festlegt, als auch das Mébel, in dem
aufbewahrt werden kann sowie der
Gegenstand, der verstaut werden soll:
Drei Entwurfsonsédtze, denen in vier
verschiedenen Gruppen nachgegan-
gen wurde. Allen Vorschlagen gemein-
sam war das Bemiihen, wandelnden
Bediirfnissen des jeweiligen Nutzers
anpaBbar zu sein: anpaBbar durch

einen variablen GrundriB oder flexib-
(Fortsetzung auf Seite 20)
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Thama: Ver bewahit was, warum und wo aufl? = Wegpa zZu lang

Brgeonie: Mingelliste = Individuaslberaich #u grol, GCemeinschaftebe=
viel reich zu klein

= gughen, Undberalchtlichkelt, UmrHumen, Weg-= = Teahnik 18t Kein Fetiach
riumen, Seubermachean - .H.-J[.qu..].’:h Had /NC gaehlecnt

= ungenutzter Haum gben driiber, onven druntar = Kiche und Wobnraum basser koppeln

= Tlrer = HKidhleohrank transparant

= Aufwand flir Fachtlager; wenn Besugh kommt = Varbindung innen=-auben nicht erganisch

= LHArm filr Schichtarbeiter = kelne Betten mashen, WTeprerfbetten

- Deriuschae atdren (Tirén, Waschmapchina ) - wo kann ich kopfetehan?

= FlHehe f'Ur saisonal genutzie Dinge = Punktionailiberlagerung Schlaf-Wohnbereich
= yveratellte Parster = kaine Ecken

= Helzkirper im H:um = [iir Rollos und Schiebetiiren

gu wanig = keine offenen Regale

= Hewegurngsireiheit RUruie aus dem PubllkEum
— TE:-!E&.‘I'IE: .:l::l._ElT.iil:l;CI:i':E-_:-'Er'. = An Berelicne [up '.‘;.rﬂ".:.l'.". Behinderte und Alte
= Plats fiir Abfall denken

- genutsv: Decke, Pulboden, Wand, Restriume = Hindearmale beriickeichtige;

= irm Huha allein = Musik macher mul mégliech sair

= Hpum lnd Lieht im Dad = Haleuchtung =zu wanig und =zu punktuell

= Miglichkeiten rlr Werkeln in der Wolnung = Jehute der Kinder vor Tachnik und Median,
= NHatur in der Wohnung Sieherung und Schutz der Technik

= Heusarbalt, die Spald macht = Aalles Ridume mollon multifunktional eein

= Versorgungamedien = Wohnung in mehraren Wohnebenen

Der variable GrundriB (1)

Die Arbeitsgruppe 1 wihlte als Ausgangs-
punkt den WohnungsgrundriB und stellte
die Frage nach seiner Veranderbarkeit. Sie
machte den Vorschlog, anstelle der nicht-
verruckbaren Betonwénde demontierbare
Trennwéinde nach dem Prinzip Stiitze/und
Ausfachung zu installieren. Die 5titze, eine
Art Knoten, konnte in die BetonauBenwdn-
de eingelassen sein und dem Bewohner
als AnschluBstick fir die Bildung seines
Grundrisses dienen, Das kann geschehen,
indem er sich mit Hilfe weiterer 5titzen
solbst eine Wand bout, denkbar ist aber
ebenso das Ansetzen von Regalen, Schran-
ken, Rollos.

Der zweite Vorschlag dieser Gruppe geht
vom festgefigten Grundrif cus und zeigt
Maglichkeiten des mobilen Stauraumes: Ein
fahrbarer Grundrahmen mit mobilen Con-
tainern, zum zentralen Stauraum zusam-
mengeflgt, ist sowohl in Altbauten, MNeu-
bauten als auch in kinftigen Wohnbau-
ten denkbar. Dezentral kann ein solcher
Stauraum verschiedenen Tatigkeiten zuge-
ordnet sein und bei Nichtbedarf den Be-
wegungsspielraum in der Weohnung erheb-
lich erweitern. Modifiziert ist dieses Prinzip
auch im Kiuchenbereich anwendbar, indem
héhenverstellbare Container individuellen Gruppe 1: lochen Burhenne, lvana Cap-
Arbeitshéhen, also auch denen, die von  kova'CS5R, Daniela Karasova/CSSR, Ja-
der MNoerm abweichen, gngeﬂgﬁnt werden cek MikmﬂjCIﬂk,'n'ﬂrR Polen, Claus Kruger,
kdnnen. (Abb. 10=18) Hartmuth Weise, Claus Worschech

.;‘.".';H'_F.

M
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Das System der KGoheneinrichtung
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Der variable Grundrii (2)

Auch hier den GrundriB zum Ausgangs- h e -',..'__,',...._._________.h_..... -“
punkt, ging es der zweiten Arbeitsgruppe : %

nicht um seine konstruktiven Bedingungen, [N
| - e e I L S S SR e R o e B — -
sondern um die MNeuordnung der traditio- | o) - ‘
) = + 3 : : ™

nell aufgeteilten Funktionsbereiche in der
Wehnung., Ausgehend ven einem offenen
Grundrii (wie ihn dos Hannes-Meyer-Se-
minar zuvor erarbeitet hat), machte sie
den Vorschlag, in der Wohnung einen Zen-
tralbereich zu schaoflen und Wohnraum —
Kiche sowie Schlofraum — Bad/WC als
sich durchdringende Bereiche zu betrach-
ten. Der Zentralbereich hat die Aufgabe,
die onderen Réume wvon GegenstGnden
bzw. Tatigkeiten zu entlosten. Er kann ge- S A e g S Sl
schlossen sein oder sich den anderen Rau- 1| b 'Wr

men offnen. Fir die funktionsiberlagerten e 1 |
Bereiche sollten Stourume entwickelt wer-
den, die beidseitig zu nutzen sind.

(Abb. 17-19)

P T =

Gruppe 2: Werner George, Hans Gotze,
Helmut Kleine, Kiril Nikoltschefi/VR Bulgao-
rien, Elenko Rantschew, Erhard Sieg, Ur-
sula Thierfelder

r

B
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Die Schranke

Der theoretische, der atmende, der funktionierende Schrank, der
Fuppen-Poppen-, der Kipp-Klipp-Klapp-, der Oben- und Unten-,
der Anti- und der Sitzschrank wurden von der dritten Gruppe er-
funden. Sie setzte die bereits eingerichtete Wohnung mit Schréin-
ken, Sitzgruppen, Regalen. , . voraus und erkundete Restréume in
der Wohnung (Ecken, Decke, FuBboden). Sie erdachte Schrénke,
mit denen man sonst nie weill wohin, die zu-, ausklappbar, platz-
sparend sind, die je nach Bedarf zum Arbeitsplatz, zur Géstetafe!, /@

zum Spielpodest oder zur Sitzecke gemacht werden kénnen, . L N » = A w;’
| RERIE T M TEL = o i g -

(Abb. 20-26)
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Gruppe 3: Thomas Gnauck, Gerhard Heinlein, Abota Heisc-Salary/ ! o] e _I-..

UVR, Reiner Kluge, Herwig Loeper, Peter Pape, Rotraut Pohl o4
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(Fortsetzung von Seite 16)

len Stauraum, durch Modulsysteme
oder die ErschlieBung bisher ungenutz-
ter RGume oder das Suchen von neuen
Gestaltungsprinzipien fir Gegenstén-
de unter dem Aspekt ihrer Aufbewah-
rung. Das Seminar ist nicht allein
durch die entstandenen Entwiirfe zu
charakterisieren. Seine Besonderheit
liegt im Provozieren kreativer, jedoch
nicht wirklichkeitsfremder Arbeitswei-

20
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Der verstaute Gegenstand

Wie muB der Gegenstand aussehen, der
nicht nur angenehm zu benutzen ist, son-
dern auch leicht zu verstauen? Wie kann
das Behdltnis in der Wohnung verstaut
werden? Fragen, mit denen sich die vierte
Gruppe beschaftigte. Die Antworten:

— ein in die Kiche integrierbares Behdlt-
nissystem fir Sekunddrrohstofie,

- ein FoltkoHer:

— Prinzipien des Zusammenlegens von Klei-
dung und ihres Aufbewchrens in Papp-
kartons;

— ein Stabwerkregal, dos die Container
aufnehmen kann, frei im Raum stehend
oder der Wand zugeordnet;

M

sen, liegt im ganzheitlichen Bezug auf
ein Thema und der Herausforderung
zu kollektiver und solidarischer Ent-
wurfsarbeit. Architekten und Gestal-
tern war mit der Ausrichtung des Se-
minars die nicht alltdgliche Gelegen-
heit geboten, die herkémmlichen Ein-
schrénkungen strenger Arbeitsteilung
aufzuheben und im komplexen thema-
tischen Zugang Originalitat, individu-
elle Starken und Kooperationsféhig-

-"cl%ipl '{?[.?'uldiﬁ"s 501729-
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RAUMNEIZER FOTO-TECHNIK

HAARTROLANER, BONEMAICHINE

ZUTATIBELEUCHTUNG  ELERTRO-ANJCHL.
— ein Geschirrbaukasten mit Teilen aus

Porzellan, Glas und Edelstahl fiir Kochen/
Zubereiten, Speisen, Aufbewahren;

— die ,Entdeckung Decke" als Stauraum
fur Gegenstinde;

— ein Wirfel, als Tisch oder Behdltnis ver-
wendbar, dessen Deckplatte sich durch Ent-
falten vergréfern laBt, der, mit anderen
Wirfeln zusammengestellt, eine Liegeflache
ergibt und

— ein Modell, das aolles in sich vereint —
vom WohnungsgrundriB bis zum verstauten
Gegenstand.

(Abb, 27-32)

keit zu erkunden und zu entwickeln
Das Kramer-5eminar am Bauhaus er-
wies sich nicht nur als ein férderungs-
wiirdiges Modell fiir kreatives Arbei-
ten im internationalen Rahmen - ein-
schlieBlich des Austausches von Erfah-
rungen, QualitatsmaBstiben und Per-
spektivvorstellungen — es war auch ein
Seminar, das in seltener Resonanz zu
den Rdumen dieses Hauses stand.

gefnrdert von der
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Standardisierung

Serie, Vielfalt und Bedarf

Rudolf Horn

Die Anforderungen an die Wohnung
und ihre Ausstattung haben in gesell-
schaftlichen Dimensionen seit langem
die Schwelle elementarer Bedirfnisse
uberschritten.

Materieller Wohlstand und ein stetig
wachsendes Bildungs- und Informa-
tionsniveau rufen Bedirfnisse nach ei-
ner differenzierten Ausprdgung der
Gebrauchseigenschaften der Wohnung
hervor. Anerkennt man einerseits die
Breite dieser Bediirfnisvielfalt als auch
andererseits die Notwendigkeit, sie
durch rationelle, technologisch hoch-
entwickelte Industrieproduktion zu be-
friedigen, schlieBt das selbstverstand-
lich die Bereitschaft des Gestalters
ein, sensibel auf kulturelle Prozesse
wie auf technologische Erfordernisse
Iu reagieren und okonomische Wir-
kungen zu begilinstigen. Andererseits
missen Produktion, Distribution und
Konsumtion so modelliert sein, dab die
okonomischen  Vorziige  moderner
Technik von d@quivalenten funktionalen,
sozialen und kulturellen Wirkungen
gestiitzt sind. Insofern ist die These
von der gesellschaftlichen Indifferenz
technologischer Entwicklungen in Fra-
ge zu stellen, denn Wertvorstellungen
und soziale wie kulturelle Inhalte
miissen auch in der Technik durchge-
setzt werden.

Nicht Unifizierung der Bedirfnisse,
sondern ihre vielfdltige Ausbildung
und Erflillung ist Teil unserer sozio-
listischen Programmatik. Die Méglich-
keit, soziale Exklusivitdt des Wohnens
aufzuheben, indem die allgemeine
Verfligbarkeit  dafiir notwendiger
raumlicher und gegensténdlicher Vor-
aussetzungen durch industrielle Grob-
produktion gesichert wird, birgt jedoch
in konzeptioneller Sicht Probleme.
Erstens: Wenn Industrie und Handel
in vermeintlichem Interesse wirtschakt-
licher Fertigung und Handelstatigkeit
einer Produktions- und Vertriebsstra-
tegie folgen, die ouf indisponiblen
Finalprodukten mit relativ starrem
Mutzungsmuster beruht, besteht Ge-
fahr fiir die Ausbildung von Vielfalt
und Unverwechselbarkeit menschlicher
Lebensumwelt. Vieltalt meint vor allem
vielfdltige Brauchbarkeit der Produkte,
welche visuelle Vielfalt wesentlich her-
vorbringt.

Zweitens: Wenn der Versuch unter-
nommen wird, Bedirfnisvielfalt durch

fﬂrm+szck http:idigital s
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vorwiegend nur visuell bestimmte Viel-
falt und hdufigen Modellwechsel zu
erfillen, besteht Gefahr fir die ratio-
nelle MNutzung industrieller Produk-
tionstechnologie, fir ihre wissenschaft-
lich-technische Weiterentwicklung und
fiir ihre maximale wirtschaftliche Wirk-
samkeit.

Der lIrrtum beginnt mit der Gleich-
setzung von Bedirfnisvielfalt mit For-
menvielfalt.

Eine Vielzahl ven Industrieprodukten
fir das Wohnen madht zundchst ein
Auseinanderfallen von MNutzungskon-
zeption und tatsdchlicher Bediirfnis-
vielfalt deutlich. Starre NMutzungsprin-
zipe bewirken starres Gebrauchsver-
halten und erzeugen mehr oder we-
niger den Wunsch nach Veréinderung.
Zugleich sorgt eine modisch-dekora-
tive Behandlung dafiir, daB die eine
Produktgeneration durch die andere
und diese durch die nachste abgelost
wird.

So stellt sich Ergebenheit ein gegen-
Uber immer neuen Trends, die nichts
bewirken als eine neue AuBerlichkeit.
Im Gebrauch befindliche Erzeugnisse
werden durch andere kiinstlich veral-
tet, Gestalt, Form oder Farbe .trend-
getreuer” Produkte stiften keine per-
sonalen Bedeutungen mehr.

Es entstehen Formen von Konsum, die
sozialistischen Wertvorstellungen wi-
dersprechen, weil sie Stofflichkeit und
Arbeit bewult verschleiBen. Natir-
lich werden hier kreatives Verhalten
und schopferischer Umgang mit Kon-
sumgiitern nicht der Konsumtion ent-
gegengesetzt. Vielmehr sollten im So-
zialismus Kreativitat und GenuB als
Momente des Konsums entwickelt
werden, um ein Aneignungsverhalten
zu stimulieren, das auf die Erfillung
realer, nicht manipulierter Lebensbe-
diirfnisse gerichtet ist. Solches Kon-
sumverhalten ist ein bedeutsames Re-
gulativ fiir die Produktion' und ein
aktives Element im gesellschaftlichen
ReproduktionsprozeB. Produktgestal-
tung muBl sich folglich den Erforder-
nissen des individuellen Ge- und Ver-
brauchs ebenso zuwenden wie de-
nen der industriellen Fertigung.

Ein elementares Erfordernis moderner
Industrieproduktion ist die wirtschaft-
liche Serie. Sie ist Voraussetzung fiir
rationelle MNutzung hochentwickelter
Produktionstechnik. In seinen besten

RULTUR
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Erscheinungen vergegenstindlicht das
serielle Produkt den wissenschaftlich-
technischen und sozial-kulturellen
Standard einer gesellschaftlichen Ent-
wicklungsstufe. Deshalb bedarf mo-
derne Produktionstechnik der Standar-
disierung als wesentlichem Regulativ
industriell produzierter Kultur. Stan-
dardisierung, modulare Ordnung und
konstruktive Strukturierung sind jedoch
schon deshalb notwendig, um gegen
unwirtschaftliche und unnétige Viel-
zahl von Bauteilen fir ein Erzeugnis
oder Erzeugnisprogramm zu wirken.
Nicht annehmbar ist der Standpunkt,
dab Standardisierung nur in einer pri-
mitiven Technologie begriindet liegt,
wdahrend die Automatisierung die Ti-
ren weit aufstéBt fir wahrhafte Viel-
falt und damit Standardisierung tber-
flissig werden |GBt, Dies wiirde be-
deuten, Standardisierung einseitig, le-
diglich in ihrer technisch-6konomischen
Wirkungsrichtung zu begreifen. Die
funktionale, soziale und kulturelle Be-
deutung, die die Standardisierung
besitzt, wird so héufig iibersehen,
Standardisierung Ubertrigt die positi-
ven Gehalte geschichtlich iberkomme-
ner und in der Gegenwart erprobter
Gebrauchs- und Gestaltwerte ebenso
wie wissenschaftlich oder experimen-
tell gefundene technische Parameter.
Das betrifft neben den konstruktiven
Erfahrungen, dem Werkstoffverhalten
und den mechanischen Erfordernissen
auch die ergonomischen, hygienischen
und medizinischen MaBgaben, Kom-
plexitét, Disponibilitét und Varianz
des Erzeugnisses oder Erzeugnispro-
gramms, aber eben auch Angebots-
und Vertriebsformen, Serviceleistun-
gen, Gebrauchsgewohnheiten usw. usf.
Diese historisch erarbeiteten Gehalte
werden durch Standards und lber die
Serie verallgemeinert. Hierin wurzelt
ein demokratischer ProzeB, der exklu-
sive Bindungen von Erzeugnisqua-
littit aufhebt. In diesem Netzwerk ist
Standardisierung nicht nur ein Regu-
lativ fir die Entwicklung sogenannter
Standardprodukte, die sich als Trager
fundamentaler Wertvorstellungen zu
prasentieren haben, sondern auch fir
die Entwicklung des wissenschaftlich-
technischen Fortschritts. Standardisie-
rung kann folglich nicht als eine ne-
gativ und zeitlich begrenzt wirkende
Erscheinung gering entwickelter Tech-
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nologie dequalifiziert werden; im Ge-
genteil, sie ist unter sozialistischen
Produktionsverhdltnissen auf jedem
Niveau wissenschaftlich-technischer
Entwicklung, auch fiir den Designer,
gdnzlich unverzichtbar.
Standardisierung ist ein System tech-
nisch-6konomisch und gebrauchswert-
orientierter Bestimmungen, das, ver-
mittelt (ber serielle Fertigung, in Pro-
duktion, Distribution und Konsumtion
gesellschaftlich gewollte Werte trans-
formiert. So gesehen stellt sich serielle
Reife eines Produktes nicht nur als
technisch-6konomische Leistung, son-
dern auch als soziale und kulturelle
Qualitat dar.

Wenn zukinftig durch hochproduktive
und hochdisponible Technologien eine
ungleich gréBere Erzeugnisvielfalt mog-
lich wird, erlangt die Standardisierung
ihre volle Bedeutung,

Mit Zukunftstechnologien verbindet
sich die Hoffnung auf unbegrenzte Er-
zeugnisvielfalt. Richtig ist, daB pro-
grammgesteuerte Fertigungstechnolo-
gien eine hidhere Disponibilitat be-
sitzen als gegenwéartige und daB im
Bereich der Wohnung und Wohnungs-
ausstattung -  erzeugnisabhéngig
durch Standardisierung, Bauteilverein-
heitlichung und Bauteilkombination
ouf der Grundloge modularer und
konstruktiver Ordnungsstrukturen — Er-
zeugnisprogramme in sehr viel gro-
Berer Variontenbreite verfiigbar sein
werden. Doch ouch bei verfiigbarer
moderner Technologie ist die &kono-
mische und Versorgungseffektivitit
einer Sortiments- und Produktstrategie
schwer vorstellbar, die einen Betrieb
dazu zwingt, sein Typenprogramm nur
unabladssig mit visueller Wirkung zu
verbreitern. |st es angesichts stark dif-
ferenzierten Wohnverhaltens, hochst
verschiedener raumlicher Gegebenhei-
ten, sozialer Beziehungen, kultureller
Interessen und Anschauungen, Milieu-
vorstellungen, persénlicher Hobbys,
beruflicher Reflexionen denn von Be-
lang, ob zum Beispiel ein Mé&belbe-
trieb ein oder zehn Erzeugnisse her-
stellt, wenn diese nicht unterschieden
sind in ihrer Gebrauchstypik?

Das Verhdltnis von industrieller Pro-
duktion, Produktvielfalt und Bedarf ist
noch aus anderer Sicht aktuell und
bedeutsam. Seit Beginn der ersten in-
dustriellen Revolution in Europa bis
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heute ist eine Industrie entstanden,
die es ermaglicht, Millionen Produkte
in einer gleichbleibenden Qualitat,
frei von Zufalligkeiten, zu erzeugen.
Dieses Potential moderner Produktiv-
krafte eréffnet in Yerbindung mit re-
volutiond@ren politischen und sozialen
Umwilzungen endlich die Maglichkeit,
daB keine Klasse, keine soziale Grup-
pe, kein Mensch mehr ausgeschlossen
sein mull vom Besitz und vom ver-
ninftigen Gebrauch jener rdaumlich-
gegenstandlichen Voraussetzungen,
die Lebensumwelt in ihrer werktagli-
chen und sonntaglichen Erscheinung
gestaltbar und angenehm werden las-
sen.

In dieser historischen Zeitspanne ist
jedoch der kleinbiirgerliche Jammer
tiber schlimme Folgen der GroBpro-
duktion, der Standardisierung, iber
Nivellierung und Gleichmacherei, den
Verlust der ,.Spuren des Handwerkli-
chen” infolge industrieller Fertigung
der Produkte fir den breiten Konsum
nie verstummt. Die Denunzierung der
Industrieprodukte durch Scheinquali-
tét hat bis zum heutigen Tag die kul-
turelle |dentitat der Menschen defor-
miert. Die Beschworungen, im Namen
der Bedirfnisse Vielfalt zu erzeugen —
damit was heute Mode ist, morgen
in den Milleimer der Geschichte wan-
dern kann —, erreichen auch die Klein-
miitigen in unserem Lager. Diese Be-
schworungen fihren zu wenig ande-
rem als standigen Versuchen, sub-
stantiell gleichen Sachen den An-
schein zu geben, immer neu, anders
und originell zu sein. Deshalb der
stindige Wirbel, die dauernde Suche
nach dem Seltsamen, dem Anormalen,
dem Ungewdhnlichen. Alles unter dem
Motto: .Es lebe die Show, das histori-
sche Zitat, die Banalitdat, das Vergdng-
liche!"? Was wird bewirkt? Tatsdachliche
Funktionen werden verhillt, kleinbiir-
gerliche Geltungsanspriiche erfiillt, Be-
sucherbeifall erheischendes Interieur
fabriziert — kostspielige Demutsgebdar-
den gegeniiber Tauschwert und Profit.
Derartige Vielfalts- und Differenzie-
rungsstrategien sind von antiindu-
strieellen Praoktiken begleitet; keine
neuen Gebrauchswerte mehr, die au-
thentischen, der Gesellschaftsentwick-
lung forderlichen Bedirfnistendenzen
folgen, sondern an die Bewegungs-
formen modischer Trends gebundene
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Gegenstinde, deren moralischer Ver-
schleif und Ersatz kalkulierbar ist.
Dekorative Gestaltung tberlagert und
verkrustet die Gebrauchsfunktionen.
Die Eingliederung dieser Erzeugnisse
in gegebene Gebrauchszusammenhan-
ge ist schwierig. Sie verursachen in
der Wohnung des MNutzers oft eine
Verdnderungskette.

Von hier aus sind die Ubergéinge zu
einer Sortimentskonzeption flieBend,
welche auf der Fertigung funktionell
und visuell invarianter Typen in gro-
Ben Serien beruht. Typenvielfalt ent-
springt nicht unterschiedlichen Ge-
brauchswertkomplexen,  Werkstoffen
oder konstruktiven Strukturen, sondern
den WVersuchen einer kosmetischen
Typcharakteristik und dekorativen Dif-
ferenzierungsmethoden.

Der Widerspruch zwischen industrieller
Preduktion und individueller Konsum-
tion wird solcherart weder gelést noch
ausgehalten, sondern bestenfalls in
der Gestaltung ausgeséhnt: Statt Va-
rianz der Schein von Vielfalt, statt Ver-
fligbarkeit eine Unzahl unverédnderba-
rer Festlegungen. Dem MNutzer bleibt
nur die Wahl zwischen mehr oder we-
niger von seinen tatséichlichen Bediirf-
nissen abweichenden Angeboten.
Niemand kdme auf den Gedanken,
eine Schreibmaschine herzustellen, die
an Stelle der Buchstaben Wéarter auf
der Tastatur hat — und was wirde
mit der Literatur geschehen, wenn man
deren kleine Bauelemente ersetzen
wiirde durch eine, wenn auch sehr
groBe Zahl von Satzen? Weshalb also
dieser starre, invariante Weg zur
. Vielfalt™?

Die Protagonisten halten dafiir, daB
Produktion und Vertrieb den gering-
sten Aufwand erfordern, wenn unver-
anderlich festgelegte Verkaufseinhei-
ten produziert, disponiert, angeboten
und verkauft werden kénnen. Dabei
wird noch immer verkannt, daB indi-
viduelle Konsumtion nicht beendet ist,
wenn das Konsumgut gekauft (ver-
kauft) ist, sondern sie erst beginnt,
indem zu dessen Gebrauchs- und Ge-
staltwerten positive oder negative Be-
ziehungen hergestellt werden. Letzt-
endlich wird in diesem ProzeB erst
alle bis dahin aufgewandte Arbeit be-
statigt oder in Frage gestellt. In sol-
chen Argumentationen drickt sich auch
ein Mangel an Vertrauen in die Sou-
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veranitdt und Kreativitit der MNutzer
aus.
Eine Bestimmung der Gebrauchsei-

genschaften nach dem Prinzip der sta-
tistischen Mitte, das heiBit die Ver-
nachléssigung differenzierter Bedirf-
nisse  zugunsten vorherbestimmter
Durchschnitssqualitaten, fihrt zwangs-
laufig zu Erzeugnissen, deren Funk-
tion und Erscheinung dhnlich
sind.

Industrielle Produktion kann weder
mit vorindustriellen noch mit eindimen-
sionalen Sortimentskonzeptionen be-

sehr

trieben werden. Notwendig ist eine
ibergreifende Strategie der Sorti-
mentsentwicklung, die wvon unserer

Gesellschaft zu veranlassen und zu
verantworten ist und die den blind
wirkenden Kraften des Marktes entge-
genwirkt. Der Konflikt im Verhdltnis
von industrieller GroBproduktion und
Bediirfnisvielfalt ist also nicht durch
Technik, Standardisierung und groBe
Serie ausgelést, sondern vor allem
durch eine Erzeugnis-, Produktions-
und Handelskonzeption, die das funk-
tionell und visuell unverénderlich fi-
nalisierte Erzeugnis zur Voraussetzung
erhebt. Dieses Prinzip vermittelt die
Erfordernisse  individueller MNutzung
nur unzulénglich mit den Notwendig-
keiten und Maéglichkeiten industrieller
GroBproduktion.

Auf dem Boden der sozialistischen Ge-
sellschaft kann sich industrielle Form-
gestaltung der Verpflichtung nicht ent-
ziehen, Wirkungsbedingungen mit zu
entwickeln, welche die Anpassung der
Gegenstdnde an die Bedirfnisse tat-

séichlich ermoglichen. Zu planen ist
eine entsprechende Gebraudhstypik
der Produkte fiir den Bereich des
Weohnens, eine Typik, die Anpassung
an Mutzerbediirfnisse ermdéglicht. Zu
planen ist auch eine Finalisierung, die
die produktive Sphéare ilbergreift und
in die Sphare der Konsumtion hinein-
reicht. Aber Finalisierung und Spiel-
raum fir Anpassung diirfen nicht un-
zuldssig auf die Verwendung wven
«Baukdsten” reduziert werden. Die
Méaglichkeiten reichen vom Baukasten
bis zum unverénderlich fertigen Pro-
dukt, das fir individuelles Brauchen
verfigbar bleibt. Es ist absehbar, daB
dies wvon weitreichender Bedeutung
ist fir die Entwicklung geeigneter For-
men der Produktion, besonders jedoch
des Handels.

Die Bestimmung des Finalisierungs-
grades von Erzeugnissen oder Erzeug-
nisprogrammen durch die Industrie
ist abhdngig von der Art des Erzeug-
nisses. Sie ist ein gestaltungs-, pro-
duktions- und handelskonzeptionelles
Procblem, mit dem sich interessante
und schwierige Entscheidungen verbin-
den. Obgleich die Sponne der Még-
lichkeiten vom . Selbstmachen nach
MaB" bis zur einfachen Kombination
an sich fertiger Teile eines Erzeugnis-
sortiments reicht, kann es nur darum
gehen, ‘die groBartigen Maoglichkeiten
rationeller Industrieproduktion voll zu
nutzen. Handwerkliche Ergéinzung
oder Verdnderung des Industriepro-
duktes durch den MNutzer ist nur dann
als Teil einer Finalisierungskonzeption
Zu vertreten, wenn die erwlnschten

Haltestelle in Berlin, OstendstraBe
fotografiert auf Bitte der Redaktion
von Christian Brachwitz

Effekte sich industrieller Machbarkeit
tatsachlich entziehen. Industrielle Pro-
duktion darf nicht auf Schleichwegen
umgangen werden.

Industrieprodukte fiir den Bereich des
Weohnens, die durch die Variabilitat
auf Langfristigkeit des Gebraudhs, auf
Langfristigkeit der Produktion und da-
mit auf Produktionsékonomie angelegt
sind, erméglichen, daB jede Genero-
tion von Nutzern mit diesen Erzeug-
nissen ihre eigenen Vorstellungen von
Brauchbarkeit, ZweckmaBigkeit und Er-
scheinungsbild verwirklicht. Die Ent-
wicklung produktions- und nutzungs-
variabler Erzeugnissysteme an Stelle
invariabler, lediglich kosmetisch diffe-
renzierter Finalprodukte entspricht zum
einen den technologischen Bedingun-
gen einer arbeitsteiligen GroBproduk-
tion, zum anderen erméglichen derar-
tige Erzeugnissysteme dem MNutzer die
Erfillung differenzierter Bedirfnisse in
einem FinalisierungsprozeB, der zu-
gleich eine Form des aktiven indivi-
duellen Koensumierens, des praktischen
Genusses ist. Wirkliche Gebrouchs-
und Erscheinungsvielfalt stellt sich ein,
wenn die Gegensténde fir das Woh-
nen zu benutzen sind als Werkzeug
fiir die Gestaltung des Lebens.

Anmerkungen

1 Marx, Karl: Einleltung zur Kritik der politischen
Dkonomie, in: MEW, Bd, 13, 5, &23

2 Hirdina, Heinz: Nachwort zu Sdhnaidt ,,Umwclta
blrger und Umweltmacher®, Fundus-Bicher B3/B4,
5. 33
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Standardisierung

Aufgaben und Probleme

Gisela Schramm, Traute Thiele/ASMW

Die volkswirtschaftliche Aufgabenstel-
lung der Standardisierung

Durch die Standardisierungsverord-
nung vom April 1984 wurde die gene-
relle Zielstellung der Standardisierung
wie folgt formuliert: Die Standardisie-
rung ist konsequent zu nutzen fiir die
Intensivierung der gesellschaftlichen
Arbeit und die rationelle Gestaltung
des gesamten Produktionsprozesses,
insbesondere Gewdahrleistung
eines zunehmend glinstigeren Verhalt-
nisses von Aufwand und Ergebnis auf
der Grundlage der Steigerung der Ar-
beitsproduktivitdt, der Erhéhung und
Sicherung der Qualitat aller Erzeug-
nisse und der Senkung des spezifi-
schen Produktionsverbrauches,

Damit leistet die Stondardisierung
einen wichtigen Beitrag zur Erhéhung
der Wirksamkeit der qualitativen Fak-
toren des Wirtschaftswachstums, wie
sie auf dem XI. Parteitag fiir die neue
Etoppe der okonomischen Strategie
formuliert wurden. 5ie ist unmittelba-
rer Bestandteil der Aufgaben des wis-
senschaftlich-technischen Fortschritts
und wird in zwei Richtungen wirksam:
Einmal im ProzeB der Forschung, Ent-
wicklung, Keonstruktion und Technolo-
gie die in Stondards festgelegten
Bestldsungen, wie zum Beispiel Be-
rechnungsverfahren, Haoupt- und An-
schluBmaBe, Bestimmungen zum Ge-
sundheits- und Arbeitsschutz oder auch
Festlegungen zur Information und Do-
kumentation, zu berlcksichtigen. Zum
anderen werden die im ProzeB von
Wissenschaft und Technik erreichten
optimalen Lésungen in Standards fest-
gelegt und in der Breite der Volks-
wirtschaft verbindlich durchgesetzt.
Mit jedem iberarbeiteten cder neu-
erarbeiteten Standard muB ein fir die
Volkswirtschaft nachweisbarer &kono-
mischer Effekt erzielt werden.

Die erste grundsdtzliche Aufgabe der
Standardisierungsarbeit ist die Erho-
hung und Sicherung der Qualitat aller
Erzeugnisse, insbesondere die Ge-
wiéihrleistung ven Spitzenqualitat.” Das
betrifft sowoh!| die Erhéhung der Ge-
brauchseigenschaften, insbesondere
Zuverlassigkeit und Lebensdauer ols
auch die gestalterische Qualitat der
Erzeugnisse. Standards haben dabei
die Funktion des entscheidenden
Orientierungs- und Bewertungsinstru-
mentes der Kombinate und Betriebe

LUTr
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fir die Sicherung und Erhéhung der
Qualitdt aller Erzeugnisse zu erfillen,
Auf der Grundlage von Standards
wird die stoatliche Qualitdtskontrolle
durch die Fachabteilungen der Waren-
priifung des Amtes fiir Standardisie-
rung, MeBwesen und Warenpriifung
(ASMW) und die Staatlichen Quali-
tatsinspektionen des ASMW durchge-
tuhrt.

Neben der Festlegung des qualita-
tiven Niveagus von Erzeugnissen in
Standards werden Standards ols Mit-
tel genutzt, Qualitétssicherungssyste-
me in den Kembinaten und Betrieben
wirksam durchzusetzen. Diese haben
das Ziel, eine gleichbleibend hohe
Quoaolitéit der Erzeugnisse in der Pro-
duktion zu sichern und schrittweise die
fehlerfreie Arbeit in der Industrie ein-
zufiihren.

Die zweite grundsdatzliche Aufgabe ist
die Rationalisierung der Produktion
und der Produktionsverbereitung.
Dazu werden in Standards Regelun-
gen getroffen, die einen hohen Grad
der Vereinheitlichung von Baugrup-
pen und Einzelteilen sichern, die die
Paffahigkeit und Austouschbarkeit der
Erzeugnisse gewdhrleisten und die die
volkswirtschaftlich optimalen Sortimen-
te durchsetzen. Zunehmend gewinnen
solche an Bedeutung, die dazu bei-
tragen, in der Industrie rechnerge-
stiitzte Systeme der Produktionsvorbe-
reitung und -steuerung wie CAD/
CAM-Lésungen einzufiihren,

Die dritte grundsdtzliche Aufgabe ist
die Senkung des Verbrouchs an Ma-
terial und Energie im Reproduktions-
prozeB. Auch hier geht es darum, daB
die planmaBig vorgesehene Produk-
tionssteigerung im wesentlichen ohne
Erhéhung der materiellen Fonds der
Volkswirtschaft erreicht wird. Es gilt,
das Verhéltnis von Aufwand und Er-
gebnis im ReproduktionsprozeB durch
den &konomischen Einsatz und die
optimale MNutzung der Eigenschaften
der Werkstoffe zu verbessern. In der
DDR werden deshalb durch Festle-
gungen -in Standards progressive Be-
rechnungs-, Konstruktions- und Projek-
tierungsvorschriften durchgesetzt, die
den Leichtbau, den zweckmdBigsten
Materialeinsatz und damit eine hohe
Materialtkonomie  erméglichen. In
gleicher Weise wirkt die Festlegung
von technologischen Richtwerten. Be-
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deutungsvoll fiir die Materialékonomie
sind Standards, die zu einer hohen
Veredelung eingesetzter Roh- und
Werkstoffe fiihren, die eine Wiederver-
wendung von Sekunddrrohstoffen si-
chern und die den Transportaufwand
reduzieren. Mit der Standardisierung
von Energieverbrauchsnormativen wer-
den technisch-dkonomisch begriindete
Vorgaben fiir den zulassigen Energie-
verbrauch von Anlagen, Aggregaten
und Geréten fixiert, die den rationel-
len Einsatz von Energie sichern.

Die vierte grundsdtzliche Aufgabe ist
die Gewdhrleistung und weitere Ver-
vollkommnung des Gesundheits- und
Arbeitsschutzes sowie Brandschutzes,
der Landeskultur und der Gestaltung
und des Schutzes der Umwelt.

Diese Aufgabe tragt der Forderung
Rechnung, alles zu tun, daB sich durch
Nutzung  wissenschaftlich-technischer
Erkenntnisse und Losungen die Ar-
beits- und Lebensbedingungen der
werktatigen Menschen stdndig ver-
bessern. Auf diesem Gebiet hat die
Standardisierung eine zutiefst sozial-
politische Bedeutung und Verantwor-
tung.

In Standards werden Festlegungen
getroffen zur Erhaltung der Gesund-
heit der Menschen im ArbeitsprozeB,
zu Verhaltensweisen im Umgang mit
Produktionsmitteln, mit Erzeugnissen
und mit der natiirlichen Umwelt und
zum Schutz von Leben und Gesund-
heit der Anwender standardisierter
Erzeugnisse.

Man kann einschatzen, daB es zuneh-
mend gelingt, diese Aufgabenstellun-
gen mit hohen und anspruchsvollen
Ergebnissen zu realisieren. Bei einem
staatlichen Standardwerk von etwa
29 900 Standards werden jahrlich ca.
2 000 Standards liberarbeitet bzw. neu
erarbeitet. Nach Angaben der Kom-
binate wird mit den wissenschaftlich-
technischen L&sungen, die in Stan-
dards fixiert und (ber Standards
durchgesetzt werden, ein johrlicher Ge-
samtnutzen von 450 Millienen Mark
erreicht. In der metallverarbeitenden
Industrie wurde in den Johren 1981
bis 1985 eine Einsporung von ca.
36,5 kt Walzstahl, 25,3 kt GuBerzeug-
nisse und 2860000 GJ Energie er-
zielt. Durch die Vereinheitlichung von
Standards mit der UdS5R auf dem
Gebiet des Maschinenbaues trat eine
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Reduzierung von Um- und MNachrii-
stungskosten in Héhe von 20 Millio-
nen Mark fir Importe ein.

Die Leitung und Planung der Stan-
dardisierung und die Aufgaben des
ASMW, der Ministerien und der Kom-
binate in diesem Prozel}

Entscheidend fir die Wirksamkeit der
Standardisierung ist bereits die Pla-
nung und Festlegung der Aufgaben
zur Ausarbeitung bzw. Uberarbeitung
von Standards.

Mit den Grundrichtungen der Stan-
dardisierung, die ausgehend wund in
Ubereinstimmung mit den gesamt-
volkswirtschaftlichen Zielstellungen und
den Hauptrichtungen von Naturwis-
senschaft und Technik fir den jewei-
ligen Planungszeitraum die entschei-
denden Wirkungsgebiete der Standar-
disierung beinhalten, wird der zentrale
staatliche EinfluB des ASMW durch-
gesetzt. In engem JZusammenwirken
mit dem ASMW wird von den Mini-
sterien und Kombinaten gesichert, daB
daraus wissenschaftlich-technisch und
okonomisch begrindete Aufgabenstel-
lungen fir die Standardisierung in
den Kombinaten und Betrieben ab-
geleitet werden. Die Aus- und Uber-
arbeitung der Standards erfolgt in
Verantwortung der Kombinaote, deren
leistungsstarke Forschungs- und Ent-
wicklungspotentiale eine gute Voraus-
setzung dafiir sind, daB mit groBer
Sachkunde Standardisierungsarbeiten
als Bestandteil der Forschungs- und
Entwicklungsarbeiten gelést werden.
Mit der Standardisierungsverordnung
wurde den Generaldirektoren die Ver-
antwortung fir die zweigspezifische
Umsetzung der grundsatzlichen Auf-
gaben der Standardisierung libertra-
gen. Sie haben zu sichern, daBb

— in den Pflichtenheften zur Entwick-
lung von Erzeugnissen, Verfahren und
Technologien die erforderlichen Aut-
gaben der Standardisierung mit ho-
hen tkonomischen und wissenschaft-
lich-technischen Zielstellungen festge-
legt werden,

— die Standards so rechtzeitig ausge-
arbeitet werden, dal} sie naoch Ab-
schluB der Forschungs- und Entwick-
lungsarbeiten wvorliegen, damit durch
sie die verallgemeinerungswirdigen
Forschungsergebnisse in der wvolks-
wirtschaftlichen Breite durchgesetzt

werden kdnnen,

— die Einhaltung der Standards kon-
trolliert und das Niveau der in ihnen
festgelegten Regelungen liberprift
wird. Dariiber hinaus muB gewdhr-
leistet werden, daff die Standards
standig den wvolkswirtschaftlichen Er-
tordernissen entsprechen und im er-
forderlichen Fall rechtzeitig MaBnah-
men zur Verdnderung des Standard-
inhaltes eingeleitet werden,

Zur vollen Wahrnehmung der Verant-
wortung fir die Standardisierung wer-
den die Leiter von speziellen Stan-
dardisierungsorganen unterstiitzt,

Standards der DDR, ihr Rechtscharak-
ter und zuldssige Abweichungen von
Standards

In der DDR gibt es vier Arten von
Standards, die im Ergebnis der ge-
planten  Standardisierungsaufgaben
entstehen: DDR-5tandards, Fachbe-
reichsstandards, Werkstandards mit
QualitdtsmaBstében und Werkstan-
dards.

DDR- und Fachbereichsstandards sind
staatliche Standards, die als Rechts-
vorschriften in der ganzen Volkswirt-
schaft verbindlich sind. Sie sind in

jedem Fall Gegenstand wvon Wirt-
schaftsvertrdgen zwischen Kombinaten,
Betrieben oder anderen Einrichtun-

gen, und zwar auch dann, wenn sie
dort nicht ausdricklich genannt wer-
den. Letzteres trifft auch fir die Qua-
litatsfestlegungen in den Werkstan-
dards mit QualitatsmaBstaben zu.
In DDR-Standards werden Regelun-
gen aufgenommen, die fir die sozia-
listische Volkswirtschaft von aquBeror-
dentlicher Bedeutung sind wund fiir
langeren Zeitraum Giltigkeit
besitzen werden. Beispielsweise wer-
den Regelungen getroffen zur grund-
stitzlichen Sicherung der PaBl- und
Kopplungsfahigkeit von Baugruppen
und Einzelteilen. Dazu gehoéren die
Toleranz- und Passungssysteme, Ge-
winde- und Verzahnungsfestlegungen.
DDR-Standards werden wegen ihrer
hohen volkswirtschaftlichen Bedeutung,
ihrer breiten Wirkung in der Volks-
wirtschaft und der gesamtstaatlichen
Verantwortung des ASMW fir diese
Regelungen durch den Prasidenten
des ASMW bestatigt.

Die Fachbereichsstandards (der tUber-
wiegende Teil der staatlichen 5tan-

einen

dards) enthalten in erster Linie Fest.
legungen zur effektiven Gestaltung der
Kooperationsbeziehungen in der Volks-
wirtschaft, die von den Generaldirek«
teren der Kombinate zu treffen sind.
Dazu gehdren die Gestaltung opti-
maler Sortimente von Erzeugnissen
und die Gebrauchseigenschaften von
Erzeugnissen und Erzeugnisgruppen,
wie Leistungsparameter, Kopplungsfa-
higkeit.

In den letzten Jahren, insbesondere
seit 1980, ist die Zahl der Fachbereidhs-
standards erheblich gewachsen. Es
gibt fast 28 900 Fachbereichsstandards
und 1000 DDR-Standards.
Fachbereichsstandards werden von
den Generaldirektoren der Kombina-
te bestdatigt, aber erst mit ihrer Be-
kanntgabe durch den Prasidenten des
ASMW rechtswirksam.

Die staatlichen Standards erhalten
ihren verbindlichen Status fiir die ge-
samte Volkswirtschaft generell da-
durch, daB sie durch den Prasidenten
des ASMW im Gesetzblatt der DDR
Fekanntgegeben werden.
Werkstandards mit QualitdtsmaBsta-
ben (W5Q) sind eine neue Art von
Standards. Sie sind fiir alle industriel-
len Erzeugnisse auszuarbeiten, die
zur Gewdhrleistung der staatlichen
Qualitatskontrolle beim ASMW anzu-
melden sind®. Ausgenommen hiervan
sind Erzeugnisse, die unter Berilick-
sichtigung des saisonbedingten Ver-
kaufs und der modischen Gestaltung
entwickelt und produziert werden, so-
wie Erzeugnisse, deren Fertigung nach
spezifischen Kundenwiinschen erfolgt.
Der Hauptinhalt der WSQ laBt sich in
drei Gruppen zusammenfassen:

1. Festlegungen zur Charakterisierung
und Bewertung der Gebrauchseigen-
schaften der Erzeugnisse, wie zum Bei-
spiel Kennziffern der Zwedkbestim-
mung, Zuverldssigkeit und Lebens-
dauer sowie gegebenenfalls zur Form-
gestaltung;

2. Kennziffern, die die Effektivitat des
Erzeugnisses und den Aufwand seiner
Herstellung charakterisieren, wie zum
Beispiel Festlegungen zur Material-
und Energietkonomie, zum Arbeits-
zeitaufwand;

3. Anforderungen an die musterge-
treue Fertigung. Dazu zdhlen bei-
spielsweise Riickweisquoten, Seortenan-
teile und andere, wofiir jedoch zur
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schrittweisen Erreichung der fehlerfrei-
en Arbeit befristete Senkungsraten
festgelegt werden.

Werkstandards werden von den Kom-
binaten und Betrieben in groBem Um-
fang zur rationellen Lésung betrieb-
licher Aufgaben genutzt. In den Werk-
standards treffen die General- oder
Betriebsdirektoren Festlegungen, mit
denen beispielsweise technologische
Abléaufe vereinheitlicht, die Auswahl
von Werkstoffen, Halbzeugen oder
Normteilen aus staatlichen Standards
getroffen, Informationstrager einheit-
lich gestaltet und konkrete Malinah-
men der betrieblichen Qualitétssiche-
rung und Standardisierung fir den
Betrieb oder das Kombinat verbindlich
gemacht werden.

Alle Entwiirfe staatlicher Standards
und W5Q werden vor ihrer Bestati-
gung bei Teilnohme des ASMW, der
Kooperationspartner sowie der Kon-
troll- und Uberwachungsorgane ge-
priift, was grundsatzlich in der Ab-
schluBverteidigung der wissenschaft-
lich-technischen Arbeiten erfolgt. lhre
Anwendung in der Volkswirtschaft ist
verbindlich. Abweichungen sind nur in
speziellen, gesetzlich geregelten Fal-
len eder bei Vorliegen einer Geneh-
migung zur Abweichung vom Standard
zuldssig.

Zur internationalen Arbeit auf dem
Gebiet der Standardisierung

Die Bearbeitung internationaler Stan-
dardisierungsaufgaben erfolgt in der
DDR nach den gleichen Grundsétzen
und Prinzipien wie die nationaler Auf-
gaben und vor allem in enger Be-
ziehung zu ihnen.

Zur Zeit bestehen ca. 5500 RGW-
Standards, von denen ca. 4200 von
der DDR mitbestatigt wurden. Im Han-
del mit der UdSSR wird von den wei-
teren ca. 1100 vereinheitlichten Stan-
dards ausgegangen. Mit diesen ge-
meinsamen Standards soll in den
RGW-Ldndern das technologische Ni-
veau wesentlich beeinfluBt, die S5tei-
gerung der Arbeitsproduktivitt be-
stimmt und die Lésung der sozialpoli-
tischen Aufgaben unterstiitzt werden.

giaha Verordnung (ber die Entwiddung und Sidhe-
rung der Qualitat der Erzeugnisse vom 1. Dezem-
ber 1983, in: Gesetzblott DDR Tell | Berlin (1983-
12-37) 37, 5. 405=412
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Arbeitsmittel Standard

Michael Bading

In Weiterbildungsveranstaltungen fir
Designer ist die Durchsetzungsfahig-
keit in der Praxis ein zentraler und
immer wiederkehrender Diskussions-
gegenstand. In diesem Zusammen-
hang beklagen zumeist junge Kolle-
gen die mangelhafte Realisierung ihrer
Entwirfe aufgrund veralteter Techno-
logien und Standards.

Die hierzu im Gegensatz stehenden
guten Erfahrungen des Gestalterkol-
lektivs im Werkzeugmaschinenkombi-
nat ,7. Oktober" Berlin waren AnlaB
zu diesem Beitrag.

Pramissen

— Technische MNormierung ist seit Be-
ginn der Industrialisierung — unabhdn-
gig vom Stand der Entwicklung der
Produktivkrafte — ein probates Mittel
zur Leitung, Planung und Qualitéatssi-
cherung der materiellen Produktion.
— Ein Standard ist im Konstruktions-
und Entwicklungsprozell Handlungs-
vorschrift und zugleich Werkzeug fir
Ingenieure. Es besteht fir Designer
kein Grund, dieses Werkzeug nicht zu
nutzen.

— Wer als proktisch arbeitender In-
dustrieformgestalter im komplizierten
System der Standardabstimmungen
EinfluB nehmen will, muB die Zusam-
menarbeit mit den Spezialisten, den
Standardisierungsingenieuren, suchen.
Praxis

Seit Bestehen des VEB Werkzeugma-
schinenkombinat ,7. Oktober" Berlin,
also seit 19469, arbeiten die hier an-
gestellten Formgestalter in ihrer Funk-
tion als Leitstelle fiir Formgestaltung
mit dem Biro fir Standardisierung
(BfS) des Kombinates zusammen. Vor
allem die in den Uberarbeitungspha-
sen der Werkstandards auftretenden
Fragestellungen an die Leitstelle fiir
Formgestaltung werden hier nicht nur
in kurzen Zuarbeiten abgehandelt.
Sie werden auch als Teilaufgaben in
die Jahresarbeitspline der Gestalter
aufgenommen.

So funktioniert seit Jahren im Wir-
kungsbereich unserer Leitstelle eine
Reihe von Standards im Geltungsbe-
reich des Industriezweiges als Mittel
zur Durchsetzung eines Gestaltungs-
profils. Das sind Standards mit so
Jtrockenen” Titeln wie BSK 35/01
(Maschinengestaltung, Farbgestal-
tung), BSK 35/04 (Maschinengestal-
tung, Werbegrafik), BSK 71 (Betriebs-
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zeichenschilder WZM), BSK 225/01
(Sichtscheiben WZM), TGL 30108/08
(Betétigungs- und Anzeigeelemente Ge-
sundheits-Arbeits-Brandschutz -GAB-),
TGL 21 196 (Farbgestaltung WZM),
Solche und weitere Standards sind in
ihren Uberarbeitungsphasen Arbeits-
gegenstand der Leitstelle fiir Formge-
staltung unseres Kombinates.
Gleichzeitig sind sie in ihrer jeweili-
gen aufgabenbezogenen Anwendung
Arbeitsmittel aller beteiligten Gestal-
er.

Ein Beispiel:

Der Werkstandard BSK 255/01 , Sicht-
scheiben fir Arbeitsréiume” in seiner
Fassung vom Januar 1984 wurde in
langfristiger Zusammenarbeit zwischen
Gestaltern und Standardisierungsinge-
nieuren formuliert. Die Abbildungen 1
bis 6 zeigen Sichtscheiben in Arbeits-
raumabdeckungen, wie sie seit Kom-
binatsgrindung mit mehr oder weni-
ger gestalterischem Erfolg und je nach
betriebsspezifischem technologischem
Vermogen konstruktiv realisiert wur-
den. Seitdem 1. 4. 1984, dem Verbind-
lichkeitsdatum des Standards, ist be-
triebsweit festgelegt, in welchen Ab-
messungen und in welcher Ausfiih-
rung Sichtscheiben aus Sicherheitsglas
eingesetzt werden dirfen. Damit ist
dieser Standard eine unentbehrliche
Diskussionshilfe bei der praktischen
Gestaltungsarbeit an Arbeitsraumab-
deckungen und Maschinenverkleidun-
gen.

Resiimee

Kreative gestalterische Arbeit und Ar-
beit mit Standards sind durchaus ver-
einbar. Aus der Sicht unserer Gestal-
tergruppe mit ihrer langen beruflichen
Erfahrung ist es nicht sinnvoll, .Ge-
staltungsrezepte” zu erfinden und zum
Standard erheben zu lassen, da sie
dem technischen Fortschritt nicht ge-
niigen kénnen. Vielmehr ist es erfolg-
versprechend, gestaltungsrelevante
Defekte in bestehenden Standards (zu
Detailproblemen) aufzuspiliren und zu
dndern sowie flir die kiinftige Arbeit
moglichst viele gestalterische Frei-
rdume zu schaffen. Hierbei empfiehlt
es sich, praxisbezogen auf der Ebene
der Werkstandards zu beginnen. Uber
einen ldngeren Zeitraum ist es so mog-
lich, das Gestaltungsprofil eines Kom-
binates positiv zu beeinflussen.
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Sichtscheiben in Arbeitsraumabdeckungen, wie sie
in verschiedenen Varionten in Werkzeugmaschinen
eingebout wurden. Ergebnis der proktisch gewon-
nenen Erfahrungen. ist der Wearkstandaord Sicht-
scheiben fur Arbeitsraume”, in dem deor Einbau von
Sichischeiben beziiglich Form, Tednologie, Material
fiir alle neu- und welterentwickelten Maoschinen des
Kombinotes verbindlich festgelegt ist.

1

Eevolverdrehoutomat DRT 50, 19469

Die Entwicklung wom Automoten mocht den Einbou
von Sichtscheiben nétig.

F

Revolverdrehoutomat DR 50 HC, 1970, mit rlckwiéirtig
geschraubter Gloshalterung

3

Schragbett-Drebmaschine 5 4/NMC, 1982, mit au-
Ban befestigtem Splitterschuts

Schriigbett-Drehmaoschine DS 3/CNC, 1981, mit In-
nen befestigtem Splitterschutz

]

Mehrspindel-Drehoutomat DAM 6x80, 1982
Fenstervariante in einer Verkleidung ous Plast

&

Aubenrundsdhileifmoschine SA 5, 1977, mit einem

dem Stondard entsprechenden Fenster

12

a3/
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Standardisierung

Standard und Variation

Joachim Glomb, Herwig Loeper

.. . .selbst die Kunst”, so schrieb Wil-
helm Ostwald bereits 1914, ,vertragt
ohne Verlust eine sehr weitgehende
Normierung, wie die Erfahrung aller
Zeiten und Volker gezeigt hat. Es sei
daran erinnert, daB die musikalische
Gestaltung auf dem Gebiet der Sin-
phonie, der Sonate, des Trios, Quar-
tetts usw., also des gréBten Teils der
Instrumentalmusik, sich durch etwa
zwei Jahrhunderte in der traditionellen
Form der vier Sdatze Allegro, Andante,
Scherzo und Finale bewegt hat, und
doch innerhalb dieser strengen For-
men einen ungeheuren Reichtum zu
entfalten vermochte. . ."

Diesem zweifellos richtigen und hoff-
nungsvollen Beispiel ,elementarer”
Standardisierung lassen sich weitere
positive hinzufiigen, aber auch solche,
die nachdenklich stimmen. Wer kann
dariiber hinwegtduschen, daB Be-
griffe, wie Norm, Standard, Vorschrift
und andere mehr, schnell ambivalen-
te Assoziationen auslosen, wie die Be-
flirchtung einer Beschrankung indivi-
dueller Freiheiten, einer iiberméBigen
Administrierung, einer Beeintrichti-
gung der Entfaltung schopferischer
Kreativitdt und einer gesunden, le-
benswichtigen Vielfalt. . . und all das
womoglich zugunsten pekunidrer Pro-
duktions- und Vertriebsinteressen®
Nicht nur .die Eintdnigkeit nebenein-
ander aufgereihter Hauserblocke, in
die mit der Maschinenpistole ganze
Fensterreihen hineingeknattert schei-
nen. . .", wie der Architekt Hermann
Henselmann 1967 in der Weltbiihne
drastisch die Folgen einer allzu sorg-
losen Typisierung und industriellen
Massenfertigung im Wohnungsbau kri-
tisierte, belegen den realen Hinter-
grund solcher Nachdenklichkeit. Prak-
tische Zeugnisse dafiir gibt es in aller
Welt. Doch laBt sich daraus postum
ableiten ,Standardisierung contra In-
dividuum”¥¢

Dieser polemischen Fragestellung soll
im folgenden mit einigen Uberlegun-
gen sowie mit Beispielen der stan-
dardgerechten Planung individueller
Wohn- und Betreuungsbereiche nach-
gegangen werden. Es ist der Versuch,
das musikalische Vorbild von Varia-
tion und Fuge als gedanklichen An-
satz zu libertragen auf die Frage nach
Sinn und Grenzen einer notwendigen
Synthese zwischen industrieller, stan-
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dardisierter Fertigung im Wohnungs-
bau und der standig im Wandel be-
findlichen industriellen Nutzung von
Wohn- und Betreuungsstatten (ber
ein Menschenleben hinaus.
Okonomische, soziale, kulturelle Ent-
wicklung und wissenschaftlich-techni-
scher Fortschritt sind ohne Zugrunde-
lequng gesellschaftlicher Konventio-
nen und Normen nicht denkbar.

Sie sind Ergebnisse und Leitlinien der
komplexen geistigen Durchdringung
sozialokonomischer, politischer, kultu-
reller sowie wissenschaftlich-techni-
scher Zusammenhdnge innerhalb einer
konkreten historischen Situation und
gesellschaftlichen Formation.
Staatliche Redhtsnormen, Standards
und Aufwandsnormative, aber auch
Richtlinien, Empfehlungen und Kenn-
ziffern entscheiden fiir eine (iber-
schaubare Entwicklungsetappe oder
gar dariiber hinaus iiber Umfang und
Form der Befriedigung des gesell-
schaftlichen Bedarfs ebenso wie tber
den rationellen Einsatz von Arbeits-
kréften, Investitionen, Material- und
Energieressourcen. Sie nehmen nicht
nur EinfluB auf den ProduktionsprozeB
und die Gestaltung von Erzeugnissen,
sondern auch auf die Entwicklung der
Arbeits- und Lebensbedingungen, die
Arbeitsproduktivitdt, die Gesunderhal-
tung der Menschen, die Landeskultur
und den Schutz der Umwelt.

Der Wirkungsbereich all dieser Rechts-
normen oder Leitlinien richtet sich da-
bei einerseits nach dem jeweils fest-
gelegten Verbindlichkeitsgrad, bleibt
andererseits jedoch stets auf die volks-
wirtschaftlichen Maoglichkeiten fixiert,
Das optimale Zusammenwirken vor
allem Beschaffenheitsstandards
(zum Beispiel Gebrauchswertforderun-
gen) und Verfohrensstandards (zum
Beispiel Konstruktion und Herstellung)
sowie Aufwandsnormativen soll den
maximalen volkswirtschaftlichen Nutz-
effekt sichern. Dabei stehen sich Auf-
wands- und Nutzenskriterien gleich-
wertig gegeniiber, die Sortimentsbrei-
te der Produkte und Leistungen gilt
als entscheidendes Regulativ. Im Ge-
gensatz zu den meisten Konsumgiitern
ist bei den Erzeugnissen des Baouwe-
sens von einer sehr langen Nutzungs-

von

Ziffer im Krois bedeutet
Anzahl der Riume je Wohnung

dE‘F'fE idiy850172
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zeit, von sich sténdig verdndernden
Nutzungsbedingungen sowie von ei-
ner festen Stondortbindung auszuge-
hen.

Eine Aufwands-Nutzensbetrachtung ist
aber vor allem Uber grofle ZeitrGume
auBerordentlich schwierig und fiihrt
allgemein zur einseitigen Uberbewer-
tung des Herstellungsaufwandes und

I
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der zum Erstellungszeitpunkt bestehen-
den Erfordernisse, zum Beispiel aktu-
elle Wohnbediirfnisse oder Leitbilder.
Ein moglicher Wandel der MNutzeran-
forderungen und selbst weitgehend
objektivierbare Instandhaltungsauf-
wendungen oder territoriale und de-
mographische Aspekte dagegen fin-
den in der Erzeugnisentwicklung des
Bauwesens bisher allgemein nicht die
erforderliche Beachtung. Dies ist um
so unverstandlicher, wenn man retro-
spektiv bedenkt, welche gravierende
Entwicklung sich in den vergangenen
100 lahren in der Lebensweise voll-
zogen hat und wie sehr sich dabei die
Wohnbedirfnisse verdndert haben.
Auch sind die dkonomischen Priorita-
ten falsch gesetzt fiir den, der weil,
daB in einem solchen Nutzungszeit-
raum der Instandhaltungsaufwand fir
die Gebdude allgemein mehr als das
Doppelte der be-
tragt.

Wo bleibt jedoch bei einer solchen
Planung und Standardisierung der
volkswirtschaftliche MNutzeffekt einer
Kinderkrippe, eines Kindergartens oder
einer Finfzimmerwohnung, wenn lo-
gischerweise innerhalb weniger Jahre
die Kinder herangewachsen sind und
das Elternhaus verlassen? Was wird
aus dem Gebrauchswert dieser ,maB-
geschneiderten” Bausubstanz, wenn sie
infolge der verdnderten Alters- und
Bevilkerungsstruktur nicht mehr als
solche gebraucht wird und man ihre
langfristige effektive Nutzung nicht
rechtzeitig bedacht hat? Was hilft da
ein standardgerechtes, aufwandsmini-
miertes Projekt, wenn die Nutzung
danach® zum Beispiel als Jugendclub
oder Tagesbetreuungsstatte fir dltere
Birger und Behinderte nicht als ,Nut-
zungsvariation” einkalkuliert wurde?
Was wird aus einer produktionsgiinsti-
gen 60 mm starken, sogenannten
nichttragenden Betontrennwand in der
WBS 70, wenn aus zwei 9 m? grobBen
Kinderzimmern ein groBer Roum fir
den Lebensabend der GroBmutter in
der Familie werden kénnte? Wie gut
wire dann eine entfernbare Trenn-
wand aus Gips oder gar eine demon-
tierbare, versetzbare Leichtbauwand,
die eine solche Variation zulieBe?
Was wird aus einer, zu Hunderttau-
senden im hocheffektiven GlockenguB-
verfahren vorgefertigten und standar-

Erstellungskosten

1
Variaotionen der WohnungsgréBen in einer
dardisiertan Gebaudessktion durch Teilung
Zusammenlegung von Wohnungen

]

Grundrifvariationen einer Wahnung

ston=
adear
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4 Parsonen/d Rouma

1 Flur

2 Bad/'WC

3 Kiche

4 Wohnraum

5 Schlofraum 1 Person

o] 5C‘|'||r_lfr-u'..||'n 2 Ft.-ls.l;um:'n

7 Laggla

variierbarer GrundriB In WBS-70-Geometrie, ober
mit Mittellangswand, nichttragender AuBenwand,
chne Sanitirroumzelle wund mit flexiblen Trenn-
wiinden

disierten Sanitarraumzelle, iiber die
wir heute beim Neubezug der Woh-
nung Ubergliicklich sind, morgen uns
bereits drgern, weil kaum der notwen-
dige Platz fiir eine Waschmaschine
vorhanden ist, und libermorgen, wenn
wir alt geworden sind, wegen der
rdumlichen Enge nicht mehr die Bade-
wanne benutzen kénnen und fir eine
Variation, ndmlich den Austausch der
Wanne gegen eine Dusche, der Full-
bodeneinlauf fehlt?¢ Lassen wir dann
noch das Argument einer effektiven
Verfertigung gelten, wo heute schon
in Anbetracht des hohen Materialauf-

wandes doppelter Raumbegrenzungen
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Wohnung

2=3 Personen/2=-3 Raume

Flur

Wi

Bad

Kiche

EBplatz/Hobby

Wohnroum

Schiofraum 2 Personen

gegebanenfalls Kleinkind

2 Loggia

fweizonengrundrif ouf der Flache einer heutigen
Wohnung fiir 4 Parsonen, erweiterter Sanitorbereich
mit seporatem WC und Bod, zum Teil mobile
Treannwande

BB =] On &N s L3 B =

und der Nichtverwendbarkeit fiir die
Rekonstruktion von Altbauten Zweifel
an der variationslosen Zelle angemel-
det werden? Wo ist der wvolkswirt-
schaftliche Nutzeffekt einer nach Stan-
dard vorgenommenen Kichenausstat-
tung, die man beim Bezug einer
Neubauwohnung vorfindet? Diese Fra-
ge wird sich vor allem der Mieter
stellen, der die Kiche seiner bislang
bewohnten Altbauwohnung — fir ihn
selbstverstandlich — nach seinen fami-
ligren Erfordernissen und individuellen
asthetischen Vorstellungen noch sel-
ber ausgestattet und finanziert hatte,
nun aber diese sorgsam gepflegte

29
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20 Pl
" Pflege=

l Personal

Wohn-Sdhlafeinheit Waohn-S5chlofeinheait Wahn-Schlafeinheit

fir 3 Personen fir 2 Personen fliir ein Ehepoor

1 Vorraum mit Waschiiseh rollstuhlgerecht rollstuhlgeracht

2 WC 1 Varraum 1 Vorroum

3 Wahn-5chlafraum 2 WCWasch-/Duschraum 2 WC/Wasch-[Duschraum

4 Wohn-Sdhlofraum|/Pllege 3 Teekiche 3 Teekiiche

5 Loggia 4 Waohn-Schlafraum 4 Wohnraum

5 Wohn-5dhlafraum/Pilege 5 Schlafraum/Pflege

s & Loggio 4 Loggio

konzeptionelle Grundrillvariationen einer ‘Wohn-

Schlafeinheil in einem Wohnheim Hir altere Bi.lrgel'

und Behinderis

wieder veraubern und dafiir méglicher- unnétige, fir die Gesellschaft aufwen-  solche gebaute normierte Umwelt

weise eine seinen Bedirfnissen weni-
ger entsprechende oder vom Veormie-
ter arg strapazierte Kichenausstattung
ibernehmen muB und, da sie nicht
sein Eigentum ist, diese auch nicht
variieren darf!

Oder woher nehmen immer noch eini-
ge von uns das moralische Recht, beim
Neubau oder der Modernisierung von
offentlichen Einrichtungen auf die er-
forderlichen spezifischen baulichen
MaBnahmen fiir Kinder, dltere Blirger
und Behinderte zu ,verzichten", sich
uber bestehende Gesetze, stadtebau-
liche Planungsrichtwerte, Projektie-
rungsrichtlinien hinwegzusetzen® Des-
halb, weil diese Menschen in der
Minderzahl sind? Ware es nicht richti-
ger, statt vieler aufwendiger Sonder-
I6sungen zum Beispiel in den Stan-
dard fiir Wohngeb&ude (TGL 9552) die
wenigen, aber wichtigen Forderungen
einer alten- und behindertengerech-
ten Gestaltung wenigstens fiir Erdge-
schoBwohnungen und damit fiir zirka
jede flinfte neu zu errichtende oder zu
modernisierende Wohnung aufzuneh-
men, zumal nahezu jeder sechste Bir-
ger ein dlterer ist und jeder von uns
morgen ein Kranker oder Behinderter
sein kann?

Es sind wirklich oft nur Kleinigkeiten,
die solche .Nutzungsvariationen” er-
méglichen wirden und damit vom
Standard obweichende teure Sonder-
lésungen oder dem Betroffenen eine
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dige Heimbetreuung ersparen kénn-
ten.

Doch auch bei Beriicksichtigung sol-
cher MNutzungsaspekte und einer zu-
nehmenden Verbesserung der allge-
meinen Weohnbedingungen bleiben
Heime fir stéandig betreuungs- und
pflegebediirftige Menschen eine wich-
tige Wohnalternative.

Man mubB sich also auch hier die Fra-
ge beantworten, ob eine standardi-
sierte Zimmerflache von acht bis zehn
Quadratmetern pro Heimplatz und der
haufig damit notwendige Verzicht auf
ein eigenes Zimmer und eigene Mé-
bel kiinftig noch zu akzeptieren sind?
Sollten spé&ter nicht aus den heutigen
Wohn-Schlafeinheiten schrittweise
groBziigigere .Appartements” werden
kénnen, in denen dann gleich gut ge-
wohnt, betreut und gepflegt werden
kann?

Kann sonst ein Heim mehr als eine
Unterkunft sein, ein Krankenhaus mehr
als eine .Reparaturwerkstatt fiir Men-
schen"? Oder ist es mdaglich, in
einem Krankenhaus durch ein einheit-
liches, meist 3- oder 4-Bettzimmeran-
gebot — aufgereiht an einem unper-
sonlichen, nur dem Verkehr dienenden
Flur — dem erkrankten Menschen das
Gefihl der Geborgenheit zu vermit-
teln? Wohl kaum! Wie kann man dies
fiir gegeben voraussetzen, wenn dem
Patienten, der seine Krankheit als Ein-
zelschicksal erlebt, plétzlich durch eine

RULILK
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nicht nur jede Privatsphiire entzogen,
sondern auch jegliche persinliche Di-
stanz zu dem neben ihm liegenden
aufgehoben wird?

Auch hier wire es erforderlich, sich
von starren konventionellen Raum-
strukturen zu lésen und demgegen-
uber Grundrissen den Vorzug zu ge-
ben, die es gestatten, mittels flexibler
Elemente rasch Raume zu bilden, zu
schlieBen oder zu &ffnen, ohne den
Flachenaufwand zu erhéhen. Mit der-
artigen Ldsungen kénnte nicht nur
krankenpflegerischen  Erfordernissen
besser entsprochen werden, sondern
auch der Patient kdnnte sowohl sein
«eigenes Territorium"” zur Wahrung der
Privatsphdre abstecken als auch an-
dererseits nach Bedarf Voraussetzun-
gen fir eine Kommunikation mit ei-
ner sozialen Gemeinschaft von Mit-
patienten herstellen.

Vielleicht kénnen diese Beispiele eine
Anregung sein, Standardisierung um-
fassender zu wverstehen, dabei nicht
nur an die Effektivitat der Baubetrie-
be zu denken, sondern ebenso an die
immer bessere Gestaltung unserer Ar-
beits- und Lebensbedingungen und
eine Befriedigung der Bediirfnisse der
Menschen auf lange Sicht. Eine dyna-
mische Standardisierung steht dem
nicht im Weqge, wenn wir stets auch
an das Morgen und die Vielfalt des
Lebens denken.
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Zur Asthetik der drahtlosen Telegrafie (2)

Chup Friemert, Hamburg

Bis in die zweite Hdlfte der zwanziger
Jahre ist Radio-Héren vielfach ein Vor-
gang der Beherrschung eines ganzen
Apparate-Ensembles geblieben: Zum
Empfangsgerdat fihrt eine Antenne,
die liberwacht — oder bei einer Zim-
merantenne umgestellt — werden muB,
der Spannungszustand der gesondert
untergebrachten Batterien ist zu kon-
trollieren, die Réhren sind sehr emp-
findlich, sie dirfen nicht Uberheizt
werden — die Glihfarbe der Kathoden
ist der Anzeiger —, und ein Kopfhérer
oder separater Loutsprecher bilden
das letzte Glied zwischen elektrischen
Signalen und dem menschlichen Ohr.
Die technische Struktur der Empfangs-
einrichtungen muB homogen werden,
besonders die Batterien sind eine
Schwachstelle, thre Lebensdauer liegt
bei zwei bis drei Monaten, AnschluB
und Wartung .bereiten dem Laien
derartige Schwierigkeiten, schrecken so
viele vom Ankauf einer Rundfunkanla-
ge ab und verderben so oft den Emp-
fang, daB man die Beseitigung der
Batterien als wesentliche MaBnahme
zur Vereinfachung der Bedienung be-
zeichnen kann, Die meisten Empfan-
ger besitzen sieben AnschluBstecker
und verlangen drei oder sogar
Batterien. Diese alle richtig anzuschlie-
Ben ist eine Aufgabe, die dem Laien
ungeheuer schwer erscheint."! Es ist
auch eine Frage des Preises, denn
Anodenbatterien kosten alle zwei Mo-
nate 20 bis 30 Mark. Die technisch
ausgereiften MNetzgerite des lahres
1928 homogenisieren die Struktur, in
mehr Haushalten kann die
Stromversorgung vorausgesetzt wer-
den. Damit ist ein Hemmnis fir das
.agroBe, untechnisch eingestellte Publi-
kum™? Gberwunden.

Fhilips versucht, in der formal ange-
glichenen Gestalt von NetzanschluB-
gerdt und Empfédnger die verschiede-
nen technischen Komponenten firmen-
bezogen zu einer Gesamterscheinung
zusammenzubinden, zum dsthetischen
Gestaltsystem zu machen. Die Gehdu-
se fir verschiedene Gehalte gleichen
sich an, die Gestalt der Gehdéiuse er-
fahrt eine zusatzliche Bestimmungsdi-
mension durch die Marktstrategie des
jeweiligen Kapitals; die symbolische
Funktion ist dabei nicht hinreichend
durch eine Gebrauchsnotwendigkeit
bestimmt.
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Die entscheidende Verbesserung ist
aber, dos Netzgerat einzubauen.?
Selbst alte Gehéuse haben geniigend
freien Raum (vgl. Abb. 1/2), die Netz-
geréite einfach aufzunehmen. ,Die In-
stallation und die Handhabung las-
sen Fehler kaum mehr zu: die Gerdte
sind, wie der Englénder sagt, fool
proof, fehlersicher geworden"®, jetzt
kann der Rundfunk zu einer dauern-
den und schlieBlich unentbehrlichen
technischen Einrichtung fir die Mas-
sen”? werden.

Das Runkfunkgerét ist dichter
«Haushaltsgegenstand aller einfadh-
ster Natur. . .. der unabhéngig von
jedem Zusatzgerdat sicher funktioniert
und von jedem Kinde angeschaltet
werden kann"é. Der Gebrauchswert-
standard bezieht fortan das integrierte
MNetzgerdt mit ein. Batterieempfénger
werden spezielle Gerate, die nicht
mehr in den Wohnungen stehen, son-
dern als Gepédck mitgenommen wer-
den. Entfallen Batterien, ihre tedchni-
sche Handhabung und Zuleitungs-
drihte zum Empfanger, nimmt der
Druck ab, die Geréte in der Wohnung,
auf dem Flur oder in einem Mabel zu
verstecken. Kistendhnliche Holztruhen
und lackierte Blechgehduse, die an

am

Konfektdosen erinnern, mit profilierten
Sockeln und ebensolchen Deckeln, er-
halten ein Vorne, die Gerdte kénnen
frei stehen (Abb. 3-6), Pultgeriite ver-
schwinden, Symmetrie zieht ein: die
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Vorderseiten sind mit Bedacht gestal-
tet, betonen die simple Bedienung
durch ein deutlich angeordnetes, kon-
turiertes und herausgehobenes Be-
dienfeld oder durch nur einen Knopf
in der Mitte fir die Sendersuche. Die
rdumliche Verteilung ven Vorne und
seite bildet die Hierarchie der Tdtig-
keiten nach: Seltener verkommende
Handhabungen sind an die Seite ver-
legt, dort finden sich Ein- und Aus-
Schalter, Schalter fir den Wellenbe-
reich und AnschluBbuchsen die
Lautsprecher, die auch hinten liegen
kénnen. Die geordnete Vorderseite,
deren verschiedene Oberflachen oder
Materialqualitéten unterschiedliche
Bereiche gegeneinander abgrenzen,
konzentrieren damit auch Hand und
Auge auf den jeweiligen Bedienungs-
schalter. Je deutlicher aber die Ansicht
gestaltet ist, desto mehr erhdlt sie den
Charakter der Front, das Gerdt be-
darf einer Wand, vor der es steht. An-
gelegt ist dies schon in manchen Ge-
riten des Jahres 1929 (vgl. Abb. 7 bis
10), ausgeprigt findet es sich ab 1930
bei allen Geréten. Das Stehen ist jetzt
gestaltet. Ein umlaufender Sockel
springt entweder vor (vgl. Abb. 11=13)
oder ist zurlickgesetzt (Abb. 14), die
Bedienungs- und Ablesestellen sind
klar auf der Frontplatte angebracht,
sie ergeben zusammen eine unkom-
plizierte, gegliederte Struktur nach
symmetrischen Prinzipien, eine Art ge-
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ordnete Fassade. Ist das Gehduse in
Kleinserienfertigung aus Holz, macht
es keine Schwierigkeiten, die Vorder-
seite besonders zu bearbeiten und
etwa ein anderes Material zu benut-
zen als beim Bau des Korpus (vgl.
Abb. 11, 15). Umrandungen und Mas-
ken vergroBern die kleinen Durchbrii-
che optisch, hinter ihnen laufen kleine
Skalen. Strukturierte Oberflachen ent-
stehen durch ausgewdhlte Verwendung
feinporiger Furniere, sorgfaltig zu ei-
nem Bild gelegt, lackiert und poliert.
Damit die StoBe nicht nachgearbeitet
werden miissen, werden sie zum Ge-
genstand von Gestaltung. Anstatt die
verschiedenen Teile biindig zu stoBen,
werden sie deutlich als gewollte und
iberlegt hervorgehobene Schattenkan-
ten ausgebildet und schwarz bemalt
{vgl. Abb. 14, 16).

Die kartellierte Radioindustrie verhin-
dert einverstindig eine Preiskonkur-
renz: Von 1928 bis 1931 sinken die
Preise nur um 25 Prozent. Aber selbst
das bringt keine Verluste ein, der Pro-
duktivitatszuwachs in der Herstellung
liegt weit héher.” Die Gebrauchswert-
konkurrenz hat sich eingeschrankt, die
Funkausstellung verregelméaBigt den
zeitlichen und die weniger sprunghaf-
te Entwicklung den technischen Inno-
vationszyklus. Die Eindruckskonkurrenz
entfaltet sich. Siemens operiert 1930/31
mit teuer erscheinendem Material:
Eine Frontplatte aus reliefiertem, gold-
lackiertem Metall mit halbkreistérmig
eingeschnittener Skala wird - in un-
terschiedlichen Dimensionen - als

]
Hersteller:
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Herstellar:
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Hersteller
1
Hersteller:
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Hearsteller:
13
Herstaller
14
Hersteller: Sachsenwerk, 1931
15

Hesstellar: Telag, 1932

Siemans, 1929

Telefunken, 1929

1929

Sodhsenwerk,

Stassfurt, 19310

Lumophon, 1930

Tefag, 1932

Merkzeichen zwei lahre lang vor Ap-
parate verschiedener Gebrauchswert-
gattungen montiert und unterscheidet
nicht einzelne Gerate voneinander,
sondern weist auf den gemeinsamen
Ursprung (Abb. 17). Gleichzeitig
schldgt ein Rationalisierungseffekt auf
die Anordnungslogik der Bedienteile
durch, der Entwurf von Baugruppen
bedenkt die Anordnung vorab mit, rei-
chert sich mit der Ordnungs- und
Strukturierungsaufgabe an und er-
scheint auf der Front: Die innen ge-
tigte Baugruppe wird gleich mit einer
Maske geliefert und in verschiedene
Gerate eingepabt.

Auch die Gestalter der Norddeutschen
Radio AG betreiben die Eindruckskon-
kurrenz und entwerfen 1930 ein Ge-
hause fiir einen Empfanger (Abb. 18)
aus rotlich-braunem PreBstoff. Die Ge-
staltung der Mora folgt nicht der vom
Rhythmus der jahrlichen Funkausstel-
lung vorgegebenen dsthetischen Inno-
vation, sondern halt gegen diese an
einem signifikantem Moment fest:
1931 zeigt ein Lautsprechergehduse
dieselbe Bearbeitungsart. Die Gestalt-
dhnlichkeit organisiert zundchst noch
zeichenhaft die Zugehdrigkeit zu ei-
nem Gebrauchswertsystem, schldgt
aber schnell in ein Markenzeichen um:
1931 und 1932 bietet die Nora je ein
Kombinationsgerat an, die sich beide
in der Gestaltung auf die vorangegan-
genen Gerdte beziehen (Abb. 19), im
Gebrauch kénnen sie aber keinen Zu-
sammenhang herstellen, es sind ei-
genstiindige Apparate. Die Gestalt-

14
Herstellar: Sadhsenweark, 1932

Ahnlichkeit ist jetzt genetischer Zusam-
menhang und verweist auf den ge-
meinsamen Ursprung, der Produzent
setzt sein Fortdauern als dsthetische
Kontinuitat,

Schaub versucht, einen Rationalisie-
rungseffekt mit einer dsthetischen Di-
versifikation der Gehduse zu verbin-
den: Vier Gerdte des Jahres 1932
(vgl. Abb. S. 33 oben) bilden ein ge-
staffeltes Gebrauchswertsystem, ge-
dacht als schrittweise Ergdnzung eines
in allen vier Geréten identischen Emp-
fangerteils, einem Superhet. Der Emp-
fangerteil tritt aber nicht als formbil-
dende Kraft in den Vordergrund, ver-
sucht eher zu verschwinden. Zwei
grundsdtzliche Auffassungen des Ra-
dicapparates treten in den Vorder-
grund: Einmal ist der Radicapparat
ein Gerdt, einmal ein Mébel. Obwohl
nicht als Reihe gestaltet, zeigt das Pro-
gramm eine deutliche Hierarchie. Der
reine Empfénger erscheint — vergli-
chen mit dem Kombinationsgerat — als
dessen gestutzte, abgeschnittene Va-
riante, als Stummel. Das nachste Ge-
rat, eine Musiktruhe, geht einen Schritt
weiter. |hr AuBeres orientiert sich an
der Einrichtungslogik des Raumes. Ob-
wohl es als Solitar selbsténdig stehen
kann, will es in der Form Angleichung.
Dabei kann es Gleichheit mit Mébeln
nur zeigen, nicht haben, denn im Ge-
gensatz zu allen anderen Mé&beln, die
etwas aufbewahren, ist das Rodiomo-
kel ein VerschluBmaébel, im Gebrauch
nicht zu offnen. Die Diskrepanz zwi-
schen innerer Apparatelogik und Ein-
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richtungslogik 1GBt es als unentschie-
denen, hilfslosen Zwitter erscheinen, es
bleibt ein Radio in einem Mdébelge-
hduse.

Eine andere Gestaltungsweise ver-
sucht, ein dsthetisch typisches Gehdause
fiir das Radio zu schaffen. Sie 18st sich
aus der bisherigen Auffassung des
aufgestellten Gerdtes, thematisiert an
ausnahmslos teuren Gerdten breites
Stehen (Abb. 16, 20-22). Dabei weisen
die Herstellungsverfahren iiber den
traditionellen handwerklichen Gehau-

sebau hinaus, entwickeln auch sein
neues Material mit, schichtverleimtes
Biegeholz. Die Gestalter verdecken

aber dessen Eigenschaft, aus mehre-
ren Furnierschichten verleimt zu sein,
gleich wieder: Die Vorderkante, die
diesen Charakter zeigen kénnte, wird
entweder verdeckt oder bemalt. Mit
solchen Entwicklungen greift aber die
industrielle Produktion auf den Gehdu-
sebau lber, und die Gestalter befin-
den sich mit diesen Versuchen auf der
Héhe der Zeit.

Der eingepegelte Gebrauchswertstan-
dard steigert die Erwartung, daB Rao-
dio-Héren noch massenhafter verbreit-
bar ist, eine Million verkaufter Appa-
rate allein im Jahre 1931 sprechen
dafir. Auch der ,Arbeiterfunk” unter-
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stitzt, fordert den ,Radio-Ford": ,Wo
bleibt das Einheitsgerat, das dem
Durchschnitt aller Biirger geniigt, das
mehr auf einfache Bedienung und
Dauerhoftigkeit als auf prunkvolles
Aussehen gebaut ist, und das auch
der kleine Arbeiter fiir einen Stunden-
lohn in der Woche bezahlen kann, wie
das driiben ungefédhr mit einem Auto
maglich ist? Wo bleibt der deutsche
Radio-Ford".? Die Forderung sollte ja
in unertrdumter Weise wirklich wer-
den, aber vor dem ,Massenvertrieb”
eines Radio-Typs steht die Massenpro-
duktion sowohl in der Radiotechnik als
auch im Gehdusebou. Voraussetzung
dafiir wiederum sind technische Ver-
suche zu einem Gehdusetyp, welcher
der Massenproduktion angemessener
ist als die Formen aus dem Konfek-
tionsbau. Dieser Druck laBt 1930 Blech-
gehduse verschwinden, die handwerk-
lichen Konfektiondre der Holzverarbei-
tung stehen der Kunststoffindustrie
gegenuber.

Fiir Philips in Eindhoven experimen-
tiert Karl Augustinus Bieber, verformt
Schichtholz, PreBholz und Wickelfur-
niere zu kunstharzverleimtem Schicht-
holz und analysiert Gestaltungsgren-
zen sowie mogliche Dimensionierun-
gen von Kunstharz-PreBgehédusen. So
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wandern Materialien, die zunéchst
wegen ihrer isolierenden Eigenschof-
ten fiir technische Innenteile verwen-
det werden, als PreBgehéiuse nach
aubBen. Die AEG entwickelt gemeinsam
mit der |G-Farbenindustrie das ,Ma-
sa"-Verfahren, bei dem die Struktur
verschiedener Hélzer fotografisch auf
Holz, Metall ader eben auch PreBstoff
autgebracht und das Tréagermaterial
unerkennbar gemacht wird. Bei der
Verwendung von Polykondensaten wird
das Granulat eingeférbt, die Gehduse
werden dann in beheizten Formen bei
einem Druck von 30t in einem ein-
zigen Arbeitsgang gepreBt, Montage-
buchsen, Stiitzen und Gehdusedurch-
briiche sind gleich mitgebacken. Das
Verfahren erfordert kaum MNacharbei-
ten, die Schwindung des Materials ist
gering, das Ergebnis maBgenau. Wo
der Holzgehdusebau verschiedene
Holzarten zur Differenzierung von Flé-
chen benutzt, schiebt sich jetzt die Dif-
terenzierung aus dem Material heraus
in die Oberflachentextur, wobei ihr
«hygienischer Wert"? eine besondere
Rolle spielt. Im Begriff des hygieni-
schen Wertes sprechen sich praktische
Probleme aus: Hygienisch ist, was sich
leicht reinigen l&Bt, immer sauber aus-
sieht und nicht leicht verschrammt.

Solche Materialien und Herstellungs-
weisen lassen neue Formen zu, be-
stimmen gleichzeitig Grenzen, die aus
technischen Griinden eingehalten wer-
den missen. Den Technikern ist der
neue Stoff eine Guelle der Produk-
tionsvereinfachung, der Zeitersparnis
und der Verbilligung. |hre Fahigkeiten
sind besonders gefragt, denn der Kon-
struktions- und Bauaufwand fiir das
Modell und die Form sind groB. Bei
der Konstruktion schon miissen alle
spateren — in der alten Weise als be-
sondere Arbeiten auftretenden Ope-
rationen — mitgeplant werden, even-
tuelle Fehler am Modell sind nicht
nachtraglich durch einfache Eingriffe
korrigierbar. Der Weg von der ge-
staltlosen Substanz zum Resultat
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kennt keine Zwischenstufe, er miindet
geradewegs im fertigen Teil. Nur: die
relativ hohen Kosten der Konstruktion
und des Formenbaus sind hinderlich,
nicht den Technikern und Gestaltern,
wohl aber den Unternehmern.

Fiir das neue Material existiert kein
vorgepriigtes Formrepertoire, fiir Ge-
stalter gibt es daher weder orientie-
rende noch fesselnde Forderungen
nach materialgerechter Gestaltung
oder Form aus der Tradition. 5ie ex-
perimentieren unsicher, verwenden die
notwendige Verrippung der Flachen als
dekoratives Element aquBen, prdagen
Embleme oder Reliefs und sparen nicht
mit Radien und Kurven (Abb. 24).
Immer aber demonstrieren sie, daB
verschiedene Oberflichen problemlos
méglich sind (Abb. 23). Drei Emp-
féinger der Nora von 1930 zeigen, dab
eine typische Gehduseauffassung noch
nicht gefunden ist (Abb. 25-27). Ob-
wohl die Norddeutsche Radio AG viel,
auch gegensdtzlich, an der Asthetik
der Gehéiuse experimentiert, befassen
sich diese Versuche mit doppelt lber-
alterten Geraten. Andere Apparate
desselben Jahrgangs haben den Ge-
brauchswertstandard schon weiterge-
trieben, haoben sowohl einen einge-
bauten Loutsprecher als aguch eine
groBe, geeichte Skala. Die Formver-
suche mit dem neuen Gehdusematerial
sind nicht kohdrent mit der neuen

Technik der Kombinationsgerdte. Das
Problem des dsthetisch typischen Ge-
weiterhin

héuses bleibt ungekldrt:

Zum Typ gehdren nicht nur eine evi-
dente Form, sondern auch Massenhaf-
tigkeit und dauerhafter Gebraudhs-
wertstandard. All dies ist noch nicht
erreicht.

Fiirs leichte Benutzen muB der Hérer
physisch vom immobilen Gerat ge-
trennt werden; der Kopfhérer als An-
bindung und bloB intime Belieferung
eines einzelnen ist ein Hemmnis, Lout-
sprecheranschluB an den Empfanger
ist angestrebt. Die ersten Trichterlaut-
sprecher bieten okustisch nur eine
schlechte Wiedergabe, aber schon auf
der 4. GroBen Deutschen Funkausstel-
lung werden freistehende GroBflachen-
lautsprecher mit akzeptabler Wieder-
gobequalitat angeboten. 1928 gibt es
erste elektrodynamische Lautsprecher,
die ab 1929 den Markt bestimmen.

Lautsprecher verdndern das Radio-Hé-
ren, die raumfiillende Prdsenz des
Gesendeten erzeugt eine neue Hal-
tung. Radio-Héren mit dem Detektor-
Empféanger und dem Kopthorer ist zu-
néichst nur Zeitbelegung, besondere
Tatigkeit im Tagesablauf — zumal an-
finglich wegen schwacher Senderlei-
stungen und vieler Stérungen man nur
abends empfangen konnte. Das H&-
ren-Wollen strukturiert die subjektive
Zeit, Horen erfordert Tatigkeit: sich
vors Gertit setzen, sich liber den Kopf-
hérer mit dem Apparat verbinden und
sich gleichzeitig von der nahen Umge-
bung isolieren. Der Lautsprecher

nimmt dem Radiohdren den zeiteintei-
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lenden Charakter. Dem ,Arbeiterfunk”
wird dies an den Housfrauen zum
Preblem, die anstatt ,MaBigung” und
«Selbstzucht” zu iiben, .gleich mor-
gens nach dem Aufstehen den Laut-
sprecher anstellen. Und dann horen
sie den ganzen Tag unentwegt Radio
— beim Frihstiick, beim Gemiiseput-
zen, beim Kartoffelschdalen, Kochen,
Mittagessen, Spilen, Ndhen usw. Sie
héren alles durcheinander, wahllos,
hemmungslos: mechanische Musik,
Schulfunk, Vortrag, irgendeine Uber-
tragung, Mittagskonzert, Kinderstunde,
Dichter- und Frauenstunde, Vesper-
konzert — so bis in die tiefen Abend-
stunden hinein. Und oft genug hort
man als Grund dieser Programmaus-
powerung: Ich zahle 2 RM. lch will
auf meine Kosten kommen. lch lasse
mir nichts entgehen.""” Die akustische
Raumbelegung wird zeitbegleitend,
das Gesendete, jedem Vorgang bei-
zuordnen, simultan. Das Hér-Kontinu-
um ist die akustische, stindige Prd-
senz der Realitdt.

Was ist nun das Besondere am Ra-
dio? Hier werden wir verbunden mit
Ereignissen, die in dem Moment sich
abspielen, wo wir Zeugen, Hérer der
Vorgdnge sind."" Das ist falsch, denn
das Ereignis ist nicht die Sendung. In
ihr hat das Ereignis einen neuen Cha-
rakter, verliert seine Ortsgebunden-
heit — es kann uberall gehort wer-
den — und verliert seine Zeitbestimmt-
heit: Es kann zu beliebigen Zeiten ge-
sendet und gehort werden. Die Rea-
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28
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29

Hersteller: Blaupunkt, 1928
30

Hersteller: Loewe Opito, 7930
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Hersteller: Bloupunkt, 1929
32
Hersteller: Mora, 1930

litat verliert ihre Zeit und gewinnt
tberall Raum. Per Lautsprecher abge-
spielt, erhalten die Ereignisse am je-
weiligen Ort des Empfangs eine Raum-
qualitat, die ihnen nur als Sendung
zukommen kann, indem sie das leere
Volumen eines Raumes besetzen, ihn
akustisch fillen und dazu noch (in
einer Art Indiskretion) den Alltag si-
multan begleiten. Wir sind weniger
«Horer der Vorgange" als den Vor-
gdngen horig, auch héren wir nicht
mehr in Vorgdnge hinein, sondern
wdurch die Wdande unserer Wohnung
in die Welt hinaus"%, chne uns zu ihr
zu bewegen. Nur so ist ,der groBe
Erdball klein geworden”. Frithe Kritik
bemerkt die Verwandlung der Kiiche in
einen aokustischen Weltraum, benennt
die Raumfillung: ,Kulissenmusik”®,
Der Begriff aus dem Theater ist inso-
fern berechtigt, als er die raumbil-
dende, imaginierende, gar raumeinen-
gende Funktion von Radiospielen auf-
greift. Nur bringt keine visuelle Struk-
tur die Raumimagination zustande,
sondern eine akustische, und sie ent-
steht nicht an einem daofiir ausgewie-
senen Ort, der aufzusuchen wére, son-
dern sie sucht den Hérer auf, zuhaus,
als Heimwelt.

Der Gegenstand, von dem aus der
Raum besetzt wird, der Lautsprecher,
zieht auch den Blick auf sich. Er wird
nicht weggerdumt, wenn niemand hért,
.die duBere Form des Lautsprechers
kiinstlerisch geschmackvoll zu gestal-
ten” ™ wird somit Aufgabe. Die frithen
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Herstaller: Mende (Mordmende), 1932
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Hersteller: Schaub, 1932

40

Hersteller: Telefunken, 1932

Lautsprecher assoziieren sich mit be-
kanntem Nippes ous der Einrichtung:
Als ténende Schalen lehnen sie sich
an die Keramikschalen an, die auf dem
PrasentierfuB aufgestellt sind. lhr
Kunststoffgehduse ist farbig marmo-
riert und zeigt oft ein Innenornament
vor. In anderer Form sind sie dekora-
tive, charokterlose Kleinplastik, als
nachgebildete Brunnen verhdlt sich ihre
Form gegeniiber der technischen Auf-
gabe véllig beliebig, der Lautsprecher
ist nicht sichtbar. Die Entwicklung des
dynamischen Lautsprechers unterstiitzt
die Montage des Trichters in einem
umfassenden Gehduse, das sich zu-
ndchst den Uhren anpaBt. Die Angst
vor dem nackten Loch verziert das
Rund entweder mit Ornamenten oder
MaBwerk. Scherenschnittartige Teile
vor den Flachen bilden Gitter, hinter
denen sich Kostbares verborgen halt,
ihre phantastische Kontur findet ihre
Grenze nur in der Phantasie des Tisch-
lers: als Laubsdgearbeit ist jedes Mo-
tiv zu machen. Der wichtigste Schritt
fihrt aber zur ténenden Fldache, das
Gehduse faBt wie der Rahmen das
Bild den Bespannstoff ein. Die Angst
vor der glatten, leeren Flache webt ihn
in verschiedenen Mustern oder als Bild-
teppich mit einem Blumenmotiv. Der
tonende Kasten flirs Ohr erhdlt zu-
satzlich ein Motiv fiirs Auge, er kann
auch wie ein Bild aufgehdngt werden.
Ein zusétzliches Teil, der selbstdndige
Lautsprecher, beseitigt nicht das Ag-
gregate-Ensemble. Die Industrie ent-
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raumliche Inversion (Skizze)

wickelt einbaufdhige, relativ schwin-
gungsarme und klangreine Loutspre-
cher, die Inhaber entsprechenden Pro-
duktionswissens organisieren sich in
der Lautsprecher-Patent-Union und
verlangen nach dem Vorbild der Réh-
renhersteller von den Radiobauern Li-
zenzgebilhren. |hre Geschifte gehen
gut, Produktion und Absatz steigen.
Die zusammengefligten Einzelaggre-
gate heben dann das additive Aggre-
gate-Ensemble in einem Geriit auf. In
Erinnerung an ihren Ausgangspunkt
und an ihren Entstehungsprozeff heiBt
der neue Radiotyp Kombinationsgerat,
bereits 1930 sind 25 Prozent aller ver-
kauften Gerdte kombinierte Empfén-
ger.

Die Gestaltung muB den Lautsprecher
unterbringen. Anfangs verschwinden
die notwendigen Offnungen an die
Seite oder nach hinten (Abb. 28/29),
die Gestalt thematisiert nicht den not-
wendigen Gehdausedurchbruch, son-
dern verwandelt ihn in eine undefi-
nierte Offnung, die auch der Liiftung
dienen kénnte. Die Front dieser Ge-
rate bleibt geschlossen, ihre Hohe ist
auf das MaPB von reinen Empféangern
gedriickt, als Querformat stehen sie
breitbeinig, als héatten sie keinen ein-
gebauten Lautsprecher, Aber Unbe-
holfenheit hat keine Zukunft. Die tech-
nische Neuerung dréngt sich auf, be-
stimmt schon im ndchsten Jahrgang die
Fassade der Kombinationsgerdte. Der
Gehdusedurchbruch wird als groBes
Rund angenommen. Nur wenn sich die
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Gesamtform des Gerdtes stark an
vertraute Kérper = an Uhrengehduse
— anlehnt, ist die Offnung glatt er-
traglich. Sonst zentriert eine Bespan-
nung den Kreis, wie Radien laufen die
Falten des Stoffes strahlenférmig aus-
einander (Abb. 30-32). 1931 ist der
eingebaute Lautsprecher keine Sensa-
tion mehr, die Gehdusedffnung verlabt
die innere Vorgabe, wird eine ruhige-
re, stoffbespannte Fléche, mehr als
zwei Drittel der Gehdusefront eineh-
mend. In allen Féllen dominiert der
Lautsprecher die Hierarchie der Ge-
staltmerkmale, diese Dominanz ist die
Betonung des Héren-Kénnens. Die Be-
dienkntpfe sind weit nach unten ge-
driickt oder an die Seite geschoben,
die Hand verdeckt durch die Lage der
Knépfe beim Sendersuchen oft die
ohnehin recht kleine Skala. Die Vor-
stellung, daB Lautsprecher und Emp-
fangsteil im Kombinationsgerat tber-
einander angeordnet sein mussen,
setzt sich fest. Die bislang querforma-
tigen, dadurch eher liegenden Gerdte,
richten sich ins Hochformat auf und
stehen als aufgerichtetes Volumen auf
Tischen, Kommoden und Konsolen wie
ein Tabernakel.

Ab 1931 durchbricht eine MNeuerung
die Frontplatte: Verdeckt beleuchtet,
iber dem zentral liegenden Sender-
suchknopf angeordnet, lésen grofle
Skalen die kleinen spionartigen Guck-
lécher ab und bestimmen die Gerdte-
front (vgl. Abb. 17, 33). Die Anordnung
schlieBt Hand und Auge bequem zu-
sammen, die Drehbewegung am Knopf
erscheint als richtungsgleiche Wande-
rung eines Zeigers Uber ein Anzeigen-
feld. Aber noch sind es ungeeichte
Skalen, die dem Hérer nur Zahlen an-
zeigen, nicht Sendestationen. Will er
sich im Ather orientieren, mufB er Uber
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eine langere Zeit die Zahlen den ge-
fundenen Stationen zuordnen, sich ein
privates Senderverzeichnis anlegen
(Abb. 34). Ab 1932 machen geeichte
Skalen mit aufgedruckten Stationsna-
men die Sendersuche bequem (vgl.
Abb. 15/16). Die MNamen allerdings
sind meist ein abstraktes Verzeichnis
vieler Sender, eine phantastische Geo-
graphie, ein ideologisches Weltver-
zeichnis. Dieser Wellenatlas ist ohne
Zweifel fiir den Verkauf niitzlich, bleibt
aber in den meisten Féllen Verspre-
chen: Ohne groBen Antennenaufwand
ist es unwahrscheinlich, all die aufge-
fiihrten ausléndischen Stationen zu
empfangen. Die Lust an der Skala ist
die Lust an der Transportfihigkeit der
Weltereignisse, auch die Lust an ihrer
Verfiigbarkeit. Die Skalennadel wan-
dert iber ein Feld im Schlitz, Sende-
stationen sind auf dem Halbkreis wie
Meridiane des Athers angeordnet. Die
technische Ausstattung der Gerade-
ausempfanger macht daraus schnell
wieder Grenzpfihle, das .Sonnenzei-
chen am Horizont des anbrechenden
neuen Zeitalters"® bleibt blofes Zei-
chen. Die illusiontéire Weltverfiigung
wirkt dennoch: .Und dreht man die
Kurbel und laBt den Wellen von Lon-
don und Moskau, von Paris und Kéln
und Budapest Eintritt ins Zimmer, so
bringt diese Musik die Atmosphdre
von Weite und Beschwingtheit, bringt
Weltluft in den kleinen, lieblosen
Raum. Alles versinkt. Und man
fihlt, daB nun das geschah, was man
so sehr ersehnte: Aufschwung des
Herzens und eine zitternde Entriik-
kung! Und: Man ist nicht mehr al-
lein."% Die Verbesserung der Emp-
fangsgerdite organisiert die solistische
Weltteilhabe, die verbesserte techni-
sche Qualitat des Haren-Kénnens ver-
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dréingt die Forderungen auch in der
Arbeiterradiobewegung nach eigenen
Sendern, liberspielt nicht bloB die Ein-
samkeit, sondern auch dos Hérig-Ge-
worden-Sein. Ein ,arbeitsloser Rund-
funkhérer” holt sich die Welt .ins
Bett", allerdings um ,Heizung zu spa-
ren”. Er selbst, durch seine Lage
sprachlos gemacht, weil arbeitslos, de-
maonstriert nur in einer Art Grenzsitua-
tion, was schon fiir alle der Fall ge-
worden ist: Seine Tatigkeit ist aufs Ho-
ren geschrumpft. Wenn er schon nicht
reden kann, geschweige denn han-
deln, muB er wenigstens unterhalten
werden. Er . flichtet" immer wieder .in
der verzweifelsten Stunde” zum ,un-
ermiidlichen Rundfunkapparat®, .um
auf andere Gedanken zu kommen”.
Dies ist nicht eigentlich der Fall, er
kommt nicht auf andere Gedanken,
nur auf jene des Rundfunkapparates
und auf den besonderen, dab jener
.unermiidlich* sei: Der Rundfunkap-
parat ,hat" immer gute Laune, unter-
hélt den Hérigen damit und liefert
.Lebensmut”. So fordert der Arbeits-
lose von der Regierung, .dem Rund-
funkteilnehmer in allen Lebenslagen
Helfer zu sein”, die Gebiihren fiir Ar-
beitslose wegfallen zu lassen, weil er
als ,.wahrhaft gquter Republikaner”
auch nicht schwarzhéren will.V

Die Gestaltung von Kombinationsge-
rdten muB die Trinitdt von Lautspre-
cheréffnung-Skala-Bedienknépfe orga-
nisieren, sowochl die Teile als auch
ihren Zusammenhang. MNoch 1932
bleibt eine Reihe von Geriiten unent-
schieden (Abb. 35-37).

Alle Kombinationsgeréite haben sich
von der technischen Kreisgestalt des
Lautsprechers emanzipiert, sie ist kei-
ne Formvorgabe mehr fir die Gehdu-
sedffnung. Solche Befreiung der Off-
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nungsweise von inneren Vorgaben
schafft Maoglichkeiten flir dubBere
Zwecke, liefert Platz firs Markenzei-
chen. So wandert 1932 bei Mende das
Markenzeichen, ein M, als zentrales
MaBwerk vor eine Flache aus dunk-
lem, an die Gehdusefarbe angepali-
tem, straff gespanntem Stoff (Abb. 38).
Hinter dieser Flache, die kein Durch-
bruch ist, liegt der Lautsprecher. Trotz
ihrer GroBe beherrrscht sie nicht die
Gerdatefront, das Halbrund der Skala
ist stdrker. Die Sendersuche, die Wahl
der Station und des Programms, domi-
niert. Nicht, daB etwas gehért werden
kann, setzt sich durch, sondern was
bzw. wer. Das ,Wéhlen-Kénnen" ist
Gestaltungsthema, die Propeller-Grof3-
skala mit Lichtoptik, Stationsnamen
und Angaben zur Wellenldnge das
Neue an diesen Empfingern. Die Ge-
samtgestaltung erscheint als Verkeh-
rung einer jungen Gewohnheit: das
kreisrunde Element ist nicht die oben
angeordnete Lautsprecheréffnung, son-
dern die unten liegende Skala (vgl.
Abb. 38). All diese Kambinationsgerd-
te erreichen keine typische Gehduse-
asthetik, die Gestaltung findet ihren
Gegenstand nicht. Die Kasten entwik-
keln keine evidente Form, die das
Bergen eines technischen Apparates
mit seinem Hervortreten in den Raum
vermitteln wirde.

Dagegen schaffen eine Reihe von Ge-
riten des lahres 1932 etwas Deutli-
ches — dsthetische Gehduse, die aus
Schinkels ,Sammlung architektoni-
scher Entwiirfe” stammen kénnten. Bei
einem Superhet von Schaub (Abb. 39)
springt eine Ausfachung aus Kunst-
stoff zwischen mdchtigen Holzstitzen

zuriick. In diesem gemeinsamen Feld
ilegen unter dem gleichen vorsprin-
genden Dach Lautsprecherflache, Ska-
la und Bedienknépfe. MaBwerk lber
der oberen Flache der Ausfachung
scheint das Gewdlbedach mit zu stiit-
zen, machen aus der Lautsprecher&f-
nung, eine Fensterflache. Die seitlich
vorspringenden Pylone mit ihrer glat-
ten Holzoberflache vervollstindigen
die Fassade, ein vom Dachscheitel aus
senkrecht abwdarts laufendes Furnier
setzt die geschlossenen Seitenflachen
dogegen wie eine Haout lber einem
Dreigelenkbogen. Dreischiffige Archi-
tektur weist auch ein Telefunkengerat
(Abb. 40) im Kunststoffgehduse auf.
Das mittlere Feld ist nach oben ge-
schoben, ein flach gewélbtes Hallen-
dach nachzeichnend, Stege kreuzen
die Lautsprecheréffnung wie eiserne
Fensterverstrebungen zur Aussteifung
des Fachs. Die Skala lauft senkrecht
in der Mitte, wie eine Tir zur Halle,
und eine umloufende Verbreiterung
zeichnet einen Gebdudesodkel nach.

Eine Art rédumliche Inversion (Abb. 41)
legt den Charakter der Gehdusegat-
tung frei, zeigt sie als Ge-Hause, das
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Haus gleich zur dreischiffigen Halle
monumentalisierend. Der Verzicht auf
eine genuine Gestalt, das Form-5a-
krifizium, ist zuerst wiederholte, gar
potenzierte Nachahmung: Frihe Indu-
striehallen lbernahmen oft in ihrer
Architektur dos Repertoire des Kirchen-
baus, .Kathedralen der Arbeit" auf-
richtend. Potenziert, weil Nachahmung
dieser MNachahmung, reprdsentieren
die Radiogehduse keine Kirchen. Sie
sind nicht sokrale Miniatur, nicht re-
ligitse Puppenstuben, sondern Kon-
densationsformen einer neuen weltli-
chen Macht, die ihren eigenen, von
vornherein kleiner hereintretenden
MaBstab hat. Der mimetische Nihilis-
mus der Gehduse erscheint im ersten
Moment als Vergeudung des Neuen
im Alten, als Schwache, die Gehduse
bringen nichts ,zum Ausdrud”. Sie
heiligen aber den in ihnen stattfin-
denden inneren Vorgang. Jenes ,mis-
sum"”, das aus den Fenstern nicht mehr
bloB zum Abendmahl hereinquillt, son-
dern andauernd, das Abendmahl bei-
seite schiebend und ,.im Aufschwung
des Herzens" erlést, ist kein Orgelton,
sondern profanes Material. ,Am An-
fang war das Wort" ist durch techni-
sche Fahigkeit lberfliigelt, Zeitorien-
tierung, Evolution, ganzes Welthild er-
setzt durch Anhérung.

Im Radio ist Anféngliches nur im Zeit-
punkt des Einschaltens. Sofort befin-
det man sich im Hérbaren der Radio-
welt, einem steten zeitlosen Brei, ei-
nem Kontinuum. Sendung entpupptsich
als Mission. Das ,Wort" verwandelt
sich als zweites, es ist entweder kraft-
los, nicht handlungsrevelant, ersetz-

bar durch Musik, Musik, Musik. . . -
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oder es ist Befehl, unmittelbarer
Handlungszwang also. KommiB wie
Mission (Sendung) entstammen dem
lateinschen ,mittere” — losschicken,
anheimgeben - und praoktisch liegt
beides nicht weit auseinander.
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Bildsprache der Werbung (2)

Isabella Sladek

Intensive adiectio (Zusatz)

Auch fiir die Bildsprache der kommer-
ziellen Gebrauchsgraphik gelten die
rhetarischen Wirkkomponenten, die
jeweils fir spezifische Anwendungsbe-
reiche und -situationen typisch sind
und in deren Spielraum ganz be-
stimmte stilistische Merkmale bevor-
zugt werden. 50 findet man neben
der sanften Affektstufe (ethos)!, die
das Erfreuen und Gewinnen einer
dauerhaften Stimmung zum Ziel hat,
auch die heftige Affektstufe (pathos).
Sie will mitreiBen und erschiittern,
Viele Werbebilder der heftigen Affekt-
stufe wurden seit den sechziger lahren
von der Pop-Kultur beeinfluBt. Sie zei-
gen gegeniber der sanften Affekt-
stufe eine hohere Ausdruckssteigerung,
die weniger Wert auf epische Darstel-
lung legt. In Verbindung mit einer ge-
wissen Vereinfachung des Bildautbaus
gewinnen emotionale Ausdruckswerte,
zum Beispiel Farbe, Gestik, Mimik
usw., expressive Bedeutung. In der Re-
gel ist die syntaktische Ausdrucksstei-
gerung an gewisse lopoi und Motiv-
kreise gebunden, denen in ihrer se-
mantischen Ausrichtung schon eine
gewisse affektive Tendenz innewohnt.
Es werden weniger intellektuelle Be-
reiche angesprochen, die apellartige
rhetorische Wirkung zielt viel mehr auf
unterbewuBte Bereiche der Psyche.
Rhnlich der Wirkung von Attrappen in
der Verhaltensforschung fungieren in
der Werbung signalhafte Schliissel-
reize, die in ihrer Wirkung iberstei-
gert werden. Nachhaltig beeinfluBt
durch die ambivalente Haltung der
Pop Art zwischen Kunst und Kom-
merz, erhalten bestimmte Bereiche der
Werbung besonders seit den siebzi-
ger lahren betont neue Akzente, die
sich von den sanften Affekten der
Jheilen Welt" des fotografisch insze-
nierten Scheinrealismus aobwenden
und neue Konsumentengruppen an-
sprechen wollen, vor allem die Jugend.
So wie der EinfluB des Grophic De-
sign auf die Pop Art sich nicht auf
eine einfache Ubernahme reduzierte,
sondern die Gestaltung einer neuen
Qualitat einschlob, werden auch die
rickwirkenden Anregungen der Pop-
Kultur in der kommerziellen Ge-
brauchsgraphik onderen wirkungsbe-
zogenen Zielgruppenintentionen un-
terworfen und erhalten so eine per-

38

form+zweck MPidigtals
/

fektionierte Zuspitzung. Als Anregung
dienende schablonenhafte Ausschnit-
te, die direkt oder zitatmdBig Ubernom-
men werden, erhalten im Graphic De-
sign durch neue Varianten der Ver-
fremdung in ihren Kontrasten eine
Verscharfung.

Auf diese Weise wurden vorrangig die
vielfdaltigen von der Pop-Generation
entwickelten Gegenkulturen von der
Werbung nach ihrer visuellen Aus-
drucksstarke abgetastet und kurzfristig
vermarktet. Eine Variante bildet der
+Schocker-Pop”, der durch das ,bar-
barisch”-aggressive Vorzeigen von ent-
fesselten Trieben Aufmerksamkeit er-
regt. Ein Beispiel der Ubernahme sol-
cher Motive mit schockhaften Reizwer-
ten aus der aktuellen Medienwelt im
Kampf um die Aufmerksamkeit des
Kaufers sind die tierischen Monster.
Als Personifikation von brutaler Ag-
gressivitdt findet man diese Motive in
Film, Fernsehen, Comie, Trivialliteratur
usw. Die Werbung nutzt die Populari-
tét dieser medial schon vorgepragten
Topoi, die beim Rezipienten seit der
Kindheit auf der Ebene der Phantasie
Grundaffekte der Sensation, Panik
und Angst provoziert haben, um spek-
takulér die Aufmerksamkeit auf sich
zu ziehen. Solche Anlehnungen an
traditionelle animalische Mythen wie
zum Beispiel der des Werwolfs oder
des Affenmenschen werden ahnlich
dem 1932/33 in den USA gedrehten
Horrorfilm ,King-Kong" auf vielfdltige
Weise wieder belebt. Die rituell-tote-
mistischen Vorstellungsbilder unterlie-
gen in der visuellen Medienwelt des
Imperialismus einer Abstraktion, die
nur fragmentarische, isolierte, durch
pittoreske Animalitdt gekennzeichnete
Bestandteile aufgreift und sie in zeit-
bezogene Verhaltensprogramme ein-
ordnet.

Bei der Verkérperung von animalischer
Triebhaftigkeit durch tierische Unge-
heuer nutzt die kommerzielle Ge-
brauchsgraphik folgende Wirkungsmit-
tel: Die werk-externe dispositio zielt
zumeist auf eine hochgradige Schock-
wirkung des Bildes, die es in seinem
hohen Affektgehalt von der Mehrzahl
der Bilder des redaktionellen und
werblichen Umfeldes der sanfteren Af-
fektstufe abhebt. Auffallig ist die iso-
lierende Konzentration auf den Kopf,
das Gesicht, das sich in seiner osten-
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tativen Mimik oft geradezu aus der
Bildflache herausdrdangt. Instinktartige
Triebgebérden, wie Droh-, Angriffs-
und Abwehrgebérden, werden durch
animalischen Blick und bleckende
Zahne in ihrer aggressiven Raubtier-
haftigkeit betont. Durch rhetorische
Veranschaulichung (evidentia) im Sin-
ne der Vermittlung ausdrucksstarker
Details bis zur einzelnen Pore, zum
einzelnen Haar wird die wahrschein-
liche Existenz der tierischen Monster,
die oft nur eine zugespitzte Darstel-
lung real existierender Exemplare ver-
kirpern, hervergehoben. Der Betrach-
ter soll sich als Augenzeuge fiihlen,
denn erst so erlebt er die hohe Af-
fektstufe.

In der Konsumwerbung hat das ab-
gebildete tierische Ungeheuer oft nur
wenig mit der beworbenen Sache zu
tun. Als erfundenes Bildargument mit
Schaucharakter wird es zum Tréger
einer medial popularisierten mytholo-
gisch fundierten Wirkungsfunktion. Die
Abbildung aus der Broschiire einer
amerikanischen Werbeagentur mit dem
Untertitel ,Werbung sollte nie lang-
weilig sein" (Abb. 1) ist typisch fiir die
angestrebte werk-externe Strategie
dieser Motivgruppe, schnell groBte
Aufmerksamkeit durch die Erweckung
von MNeugierde, Sensationsverlangen
und Nervenkitzel zu erregen. Hat die-
se Art der Werbung fir Zirkus und
Kino schon eine lange Tradition, so ist
sie etwas ungewdhnlich fiir ein Ge-
trink, wie zum Beispiel Pepsi Cola
(Abb. 2).

Diese Motive dienen aber nicht nur
der Dramatisierung des Horrors, sie
kénnen ebenso eine spielerische Um-
setzung in verschiedenen Akzentuie-
rungen der dsthetischen Kategorie des
Komischen finden. So wird auf einer
Werbung fiir Zahnersatz (Abb. 3) al-
lein durch die fotografische Aufnahme-
technik eine Verzerrung der natiirli-
chen Proportionen erreicht, die sich
dem Betrachter durch ihre drastisch-
animalische Ausstrahlung aufdrangt.
Ahnlich den vorangegangenen Bei-
spielen wollen auch diese Anzeigen
zwischen dem Rezipienten und dem
Produkt vermitteln, indem sie versu-
chen, durch Erhdhung des Aufmerk-
samkeitseffektes den UberdruB des
Konsumenten zu Uberwinden, der
durch gegenstandsabgewandte psychi-
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sche Einstellung, Ermiidung usw. ent-
standen sein kann. Je mehr der be-
worbene Gegenstand als Bagatelle
gilt, um so mehr wird durch das of-
fektische Bild seine Originalitat be-
tont. Werden in der Parodie durch
Tierpersonifikationen menschliche Ver-
haltensweisen in Habitus und Gestik
gleichsam wiederholt und wirken erst
hierin komisch, sind die grotesken
«Monster” satirisch berhoht,
Quantitative adiectio

Wie die intensive adiectio hat auch der
Zusatz in der quantitativen adiectio
einen amplifizierenden Charakter. lhre
Grundfiguren sind die Wiederholung
und die Haufung. Als Basisinventar
gelten sie fir das Bild ebenso wie fir
die Rede, ousgenommen einige spe-
zifisch verbal-sprachliche Sonderre-
geln. Gegeniiber dem linearen Cha-
rakter der Rede werden im Bild durch
die Flachigkeit, die Maglichkeiten der
Raumillusion, der Farbe usw. zusdatzli-
che Aspekte wirksam. Lausberg charak-
terisiert die Ordnungsbeziehungen in
dieser Anderungskategorie: ,Die Wie-

derholung des Gleichen ist die noch-
malige Setzung eines in der Rede be-
reits verwandten Satzteils und dient
der affektischen amplificatio. Hierbei
ist die vollige Gleichheit von der ge-
lockerten Gleichheit zu unterscheiden.
Die Lockerung der Gleichheit ist eine
Ubergangserscheinung zur Héufung."?
Besonders innerhalb des Konsum-
ideals der sechziger Jahre spielt die
Fille, der UberfluB der Waren, deren
perfekter serienmé&Biger Charakter auf
den Grundlagen einer modernen Tech-
nologie beruht, eine wichtige Rolle
und wird als bildrhetorisches Element
vielfach vom Graphic Design aufge-
griffen. Der Pop-Kiinstler Andy Warhol
hat vorzugsweise die serienhafte
Gleichartigkeit bestimmter Standard-
produkte in ihrem rasterartigen Sta-
pelcharakter abgebildet. .Warhol ak-
zeptiert einen alles durchdringenden
materiellen UberfluB und ordnet seine
Empfindsamkeit dem Gebiet gemein-
schaftlicher Gefilihle unter. Er erreicht
die Unpersonlichkeit des zur Masse
Gehérenden (Samuel Adams Grenn)."3

Warhols Befreiung vom ,Zwang der
Kreativitat" bezieht sich nicht nur auf
die mit der Negierung des individuel-
len S5tils einhergehende Entpersénli-
chung. Sie geht, dhnlich wie bei den
Dadaisten, mit dem Abbau der Hier-
archie der Motive (Abb. 4) einher. Die
Werbung hat dieses trivialisierende
Spiel mit der traditionellen astheti-
schen Konvention in vielfacher Weise
aufgegriffen. Allein durch die Mittel
der Verkleinerung und rasterhaften
Wiederholung ist es Warhol gelun-
gen, einem durch seine Ausdrucksstdr-
ke weltbekannten Kunstwerk den Cha-
rakter von Strukturdifferenz zu verlei-
hen. Vielfach wurde Warhols Raster-
prinzip von der Werbung persifliert.
So wiederholt sich auf einer Papier-
serviette in steigender Form das La-
cheln der Mona Lisa zu einem schal-
lenden Geldchter (Abb. 5).

Ahnlich der Pop Art findet man auch
in der Werbung héaufig das Prinzip
der uniformen Reihung, das figurative
Silhouetten zeigt, die in ihrer Frag-
mentierung oft musterartigen Charak-
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ter erlangen, um die Einheitlichkeit
und Variation ihrer Produkte zu veran-
schaulichen. Eine jopanische Kosme-
tikfirma (Abb. 6) verwendet in ihrem
Bewegungsrhythmus das Prinzip der
klammerbildenden Wiederholung
(/x...x]) fir eine Werbeplastik, um
paraphrasenhaft mit dem Durchschrei-
ten von Raumebenen die Zeitabschnit-
te fir eine Gesichtsmaske zu veran-
schaulichen. Eine andere Form der
rhetorischen Variation bildet die Hau-
fung (enumeratio). ,Die koordinieren-
de Hdaufung im Kontakt (...) ist die
Aufzéhlung: die Glieder der Aufzah-
lung sind die koordinierten Teile ei-
nes Ganzen. Das (durch die Teile ver-
sinnlichte und spezifizierte) Ganze ist

hierbei (...) hé&ufig ein abstrakt-kol-
lektiver Begriff (. ..), der selbst ausge-
driickt oder weggelassen werden

kann."* Dieser von Lausberg fiir die
verbale Sprache formulierte Charakter
der Haufung zeigt sich in der Bildwer-
bung oft durch summierende Anord-
nung einzelner Motive, die eher chao-
tisch gestreut sind. In gesteigerter
Form finden sich solche montageartig
zusammengefigten Motive auf Zirkus-
und Varieté-Plakaten. |hr chaotischer
Charakter wird durch die Vermischung
malerischer, graphischer und fotogro-
fischer Techniken zusdtzlich betont.
Hier dienen die .chaotischen Tenden-
zen der eindringlichen Bekundung des
in dem Ganzen enthaltenen Reich-
tums"® und stehen durch ihren Uber-
raschungseffekt im Dienst der den
UberdruB bannenden Variation. Die
in diesen Beipielen zur koordinieren-
den Hdaufung sichtbare Ausschmiik-
kung, die die Ausmalung des Kollek-
tivbegriffs durch visuelle Abwandlun-
gen der zum Houptgedanken geho-
renden Nebengedanken einschlieft,
kniipft auf einem Plakat fir Michelin-
Reifen an filmische Sehweisen an
(Abb. 7). Aus der Sicht des Bildge-
schehens durch den Betrachter zeigt
dieses Plakat den Versuch, die zeit-
liche Komplexitat der Bildhandlung
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wahrnehmbar zu machen. Ahnlich den
Comics wird der Rezipient in unge-
wohnlicher Weise in das visuelle Ge-
schehen einbezogen. Die dem Film-
schnitt dhnliche Zerlegung der Hand-
lung in Detailoufnahmen, Halbtotale
und Totale (Gesamtschau), bezieht die
Schrift ein. Die Rhetorik des Graphic
Design nutzt hdufig den Eindruck stei-
gender akustischer Intensitdt durch
GréBenzunahme der Worte. Durch die
Integration der Schrift in den Bild-
raum erhoht sich ihr Affektgehalt. Im
Sinne sensorischen UberflieBens bil-
det die Schrift so eine metaphorische
Syndstesie von optischen, motorischen
und akustischen Sinneserregungen.

RULTUR
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Detractio (Auslassung)

Lausberg charokterisiert die detractio
als die .Einsparung von normalerwei-
se notigen Satzbestandteilen. Sie ist
ein Phénomen der brevitas (Kiirze)
und hat durch die infolge der Auslaos-
sung im Satzzusammenhang zwischen
den verbliebenen Satzgliedern neuent-
stehenden ungewdéhnlichen syntak-
tisch-semantischen Beziehungen die
Wirkung einer intellektuellen Uberra-
schung.”® Die analoge Betrachtungs-
weise zum Bildorganismus bedarf
auch hier des Umdenkens auf ein an-
deres Bezugssystem. Wie in der Rede
hat die Auslassung auch im Bild ganz
bestimmte Wirkungen auf den Bildzu-
sammenhang. In jedem Fall unterliegt
die Bildhandlung der Kiirze, die ent-
weder durch die Reduzierung auf we-
nige Bildobjekte oder das bewuBte
JAbschneiden” relativ bedeutender
Bildobjekte betont wird. Der Bezie-
hungsreichtum der gegenstandlichen
Sach- und Handlungszusammenhéan-
ge ist deshalb gegeniiber der inten-
civen adiecto vermindert. Gerade da-
durch kann er in seiner rhetorischen
Ausdrucksqualitat oft sehr reizvoll sein.
Indem nicht alles episch ausgebreitet,
sondern der syntaktisch-semantische
Zusammenhang in der Schwebe ge-
lassen wird, wie es etwa bei der ellip-
ses hdufig der Fall ist, die syntaktische
Reduzierungen vornimmt, wird die
Phantasie des Betrachters angeregt.
Hatte der syntaktische Zusatz (adiec-
tio) bei der monotonen Wiederholung
des Gleichen in Reihe und Raster zu
einer starken Reduzierung des seman-
tischen Zusammenhangs gefihrt, so
kann die syntaktische Auslassung (de-
tractio) durch ungewdhnliche Kompo-
citions- und Formqualitdtsbeziehungen
zugleich eine hohe semantische Span-
nung erzielen, die Aufmerksamkeit
erweckt.

So werden zum Beispiel Einzelobjekte,
die im taglichen Leben eine relativ
unscheinbare Rolle spielen, im Ver-
héltnis zum Original auf das Zwanzig-
fache vergréBert. Durch die GroBen-
veranderung des Zeichens wird seine
Ausdrucksqualitét ins Gegenteil ver-
kehrt und somit in hyperbelhafter
Ubertreibung zum Mittel emotionaler
Beeinflussung. Der Formgqualitétskon-
trast gegeniiber dem Darstellungsob-
jekt erhdht einerseits die Relevanz des
Zeichens, l&Bt es aber andererseits
durch die Draufsicht fiir den Betrach-
ter erreichbar erscheinen. 50 kann ein
unscheinbares Abfallprodukt, wie zum
Beispiel ein FlaschenverschluBl, mit
brillantartig cufgesetzten Wassertrop-
fen zu einem kronenartigen Gebilde
aufgewertet werden.

Eine Anzeige fir Rolls Royce zeigt
(Abb. 8), wie mit relativ wenig Mitteln
eine auf das UnterbewuBtsein wirken-

» de Suggestivwirkung erreicht werden
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kann. Vom beworbenen Produkt ist nur
ein relativ kleiner Ausschnitt sichtbar.
Allein die Kompositions- und Raumar-
rangements geben ihm eine monu-
mentale Uberhéhung, weisen den Be-
trachter in eine distanzierende Frosch-
perspektive und lassen ihn bewun-
dernd und nachahmungswillig auf-
schauen. Fast brutal schiebt sich der
breite Bug des Wagens in den Vor-
dergrund. Die starke Betonung der
Waagerechten vermittelt Ruhe und S5i-
cherheit und pointiert um so mehr die
sich scheinbar liberneigenden Wolken-
kratzer. Als kronendem |-Punkt kommt
der Figur Uber dem Markenzeichen
auf dem chromblitzenden, alles spie-
gelnden KoloB eine magische
Funktion zu. Klein und zierlich, aber
symmetrisch zentriert, schafft die Figur
ein freies Gleichgewicht, das sich sou-
verdn vor dem hellen Ausblick der
atraBenschlucht” behauptet. Anzeigen
mit solcher Konzentration in der bild-
lichen Gestaltung kénnen bei dem ho-
hen Bekanntheitsgrad ihres Produktes
auf jedes verbal rhetorische Zubehor
verzichten. Demgegeniber scheint die
Bildkomposition einer Anzeige der

fast

% nun neuen FEinfluB in
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Biermarke Guinness rein zufallig zu
sein, wie es oft in der fotorealistischen
Malerei der siebziger Johre zu finden
ist. Ein weitlaufiges Strandmotiv, im
Vordergrund eine junge Frau mit ei-
nem Bierglas in der Hand, soll Ver-
haltensassoziationen zum Biertrinken
schaffen. Die Kiirze der Bildhandlung
wird durch eine rhetorische Frage in-
tensiviert (WHQO SAID Man seldom
make passes at girls with glasses?).
Als Scheinfrage sucht sie in gespiel-
ter lronie eine Beziehung zur ange-
schnittenen Figur und tritt an die Stel-
le einer Aufforderung.

Auch die Akt-Torsi von lohn Kacere,
die erst durch die Reklame- und Kino-
welt angeregt wurden, finden in ihrer
ironisch effektvollen Ubersteigerung
der kommer-
ziellen Bildindustrie. Im Verlust jeg-
licher ldentitat spielen Kaceres frag-
mentierte Kérperfassaden in  der
Grélle von Kinoleinwanden mit dem
FormqualitGtskontrast. Auf einer Plat-
tenhiille (Abb. 9) werden sie durch
weitere Reduzierung der Details ab-
strakt vereinfacht. Im Gegensatz aber
zu Kaceres neutralen Bildunterschrif-
ten erhalt die Bild-Text-Kombination
auf dem Cover durch den Titel . Jump
on it" einen drastischen rhetorischen
Effekt im Sinne des Schocker-Pop.
Das haufig in der kommerziellen Ge-
brauchsgraphik zu findende Motiv des
Mundes, der in seiner Wirkung als
Schliisselreiz betont wird, zeigt eine
Variante der Werbung flir die bereits
erwdhnte Biermarke (Abb. 10). Die
Bildkomposition erhalt durch eine sich
vieltach wiederholende Horizontalbe-
tonung (Mund, Bierglasrand, Schaum,
Bier, Schrift) eine symmetrische An-
ordnung. Sie vermittelt ausgewogene
Ruhe und Entspannung. Auch spielt
die durch alle Raffinessen der Farb-
fotografie  hervorgerufene  Augen-
scheinlichkeit bis hin zum einzelnen
Bldschen im Bierschaum eine wichtige

. ‘ d
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Rolle. Die Reduktion auf wenige Sym-
bole, die Extravaganz, Frische und Le-
bensvitalitat assoziieren, erweckt, durch

die Streichung von Buchstaben im
Markennamen zusdtzlich hervorgeho-
ben, die Aufmerksamkeit des Betrach-
ters.

Einen Endpunkt dieser lrritation des
Betrachters bilden Anleihen der Wer-
bung bei dem Verpackungskiinstler
Christo. Der eigentlich beworbene Ge-
genstand ist nicht mehr erkennbar
(Abb. 11). Er ist ,ousgeklommert”. Im
Sinne einer Anspielung deutet seine
Verhiillung nur noch auf ihn hin,
macht ihn ratselhaft und ruft so die
Neugier des Betrachters wach.
(Fortsetzung folgt)

Anmerkungen

1 sishes form-rweck 5/88, 5. 17-20

2 Lousberg, H.! Elemente der literorischen Rhetorik,
Miinchen 1963, 5. &2

3 Crone, R.:
S 23

4 Lousberg, H.: Hondbuch der literarischen Rheto-
rik. Eine Grundlegung der Literaturwissenschaft,
Minchen 1960, 5. 337

3 ebendo

Andy Warhol, Fronkfurt/Main 1971,

11 6 ebende, 5. 344
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FlieBformen

Herbert Dreiseitl, Uberlingen

Das Atelier Dreiseitl mit Sitz in Uber-
lingen am Bodensee wurde 1980 durch
den Bildhauer Herbert Dreiseitl ge-
griindet. Im Mittelpunkt seiner Arbeit
stehen die gestaltbildenden Krifte des
Wassers, angeregt durch den engli-
schen Bildhauer A. John Wilkes, der
als erster das Phdanomen der lemnis-
katischpulsierenden Bewegung ent-
deckte. Zu den Arbeitsbereichen des
Ateliers zdhlen Brunnenbau, biologi-
sche Kldranlagen, Projekte fiir Feucht-
zonen, Wasserlauf und Teich, Wasser-
spiele, Wasseranlagen fiir &ffentliche
und private Bereiche, fiir Heime und
Schulen sowie fiir Innenrdume — Was-
serprojektierungen, deren Charakteri-
stik in der Suche nach einer engen
Verbindung von Ukologie und Kunst
besteht.

Der Mensch schépft aus dem Lebens-
quell Wasser auf seine Weise, indem
er staut, drainiert, sammelt, leitet,
speichert. Er schafft sich damit aber
auch Distanz zu diesem Lebensquell.
Was verlorengeht, ist das unmittel-
bare Erleben der erquickenden Lebens-
kraft des Wassers fiir den Menschen.
Die differenzierten FlieBbewegungen
des Wassers haben gestaltende wie
auch dkologische Funktion. Durch Was-
ser kénnen wir lernen und tdtig wer-
den. Es hat seinen besonderen Stel-
lenwert in Landschaft, Gartenarchitek-
tur und Innenraum. Nicht nur als de-
koratives Element, sondern in seinen
sonstigen Funktionen muBl es sicht-
bar und erfahrbar werden. Feuchtig-
keitsspendend, temperaturausglei-
chend, klimaverbessernd, larmdamp-
fend, klangspielend, farbenschim-
mernd, erfrischend. Wasser formt or-
ganisch, gestaltet lebendig. Die Ge-
staltung unserer Projekte versucht, die-
sen Eigenschaften gerecht zu wer-
den. Unser Ziel sind individuelle Ge-
staltungslosungen, die problembezo-
gen Einsatz finden. Eine Synthese zwi-
schen Natur und Humanarchitektur
soll unseren Weg kennzeichnen,
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Virbela Flowtorms

Schwingschalen bringen flieffendes Wasser
in eine Achterbewegung und erzeugen da-
durch einen rhythmisch puisierenden Wir-
belmdonder. Sie dienen kiinstlerischen
ebenso wie naturwissenschaftlichen-funktio-
nellen Zwecken. Sie werden dem GrundriBl
nach meist in Gruppen gradlinig oder in
Bogen angeordnet. Gleichartig oder ver-
schieden im Entwurf kdnnen sie je naoch
Angabe flir Innen- oder AuBenanlagen
groBeren oder kleineren MaBstabs kombi-
nierf werden, Sie regen die Sauerstoffan-
reicherung des Wassers, die Verdunstung
und spezifischen Mischprozesse in oHlenen

RULTUR
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oder geschlossenen Systemen an. Rhyth-
mische Bewegungen sind (berall da von
Bedeutung, wo es sich um biologische oder
theropeutische Prozesse hondell.

S50 entstand zum Beispiel im Ulmer Duft-
und Tastgarten 1980 eine Brunnenkompaosi-
tion, die besonders blinden Menschen Was-
ser erlebbar machen soll. Durch Ertasten
und Lauschen werden die rhythmischen Be-
wegungen in den Becken und die pulsie-
renden, atmenden Wasserschleier zu einem
eindrucksvollen Erlebnis. Gerade in der
Stadt, in der die Wahrmehmungsmaglich-
keit von Wasser beschrdnkt ist, wird hier
eine Aufgabe deutlich. (Abb. 1, 4)
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Wasserkoskoden

Eine biologische Kldranlage konn auch
schén sein. In Jarna, Schweden, sind Kidr-
teiche, VIRBELA-Kaskaden, PHanzen und
Wurzelbeete zu einer harmonischen, park-
dghnlichen Einheit verschmolzen. In dieser
Kidranlage wird nicht nur das belastete
Wasser regeneriert, auch die Menschen

finden dort Erholung und Entspannung.
(Abb, 2)

Kanalisation

Im Siedlungsprojeki ,Homeou de la Fon-
taine” wird Wasser mit seinen differenzier-
ten FlieBbewegungen als gestaltendes und
dkologisch dienendes Element in das Doif-
geschehen einbezogen. Beruhigendes, |G-
sendes Klingen, Reinigung und nicht zu-
letzt Klimaverbesserung werden durch das
Wasser bewirkt. Regenwasser wird (iber
Dach- und Flachenableitungen oberirdisch
in Stromungselementen als Badhrinnen
durch die Siedlung gefiihrt. Eine Schill-
Binsen-Filterbeet-Anlage sorgl fir die Was-
serreinhallung, (Abb. 3)

2

Mdanderrinne

Der zundchst geradlinig flieBende und
dann allmahlich stédrker mdandrierende
Wasserstrom wird durch die Form der
Rinne in eine rhythmisch pulsierende
Schwingung verwandelt, Dieser Strémungs-
verlauf ist eine Uberlagerung der Schleifen
und Pendelbewegungen, wie sie einem na-
tarlich flieBenden Wasserlauf grundsdtz-
lich zu eigen sind.

Durch Beobachten, Staunen und Befreien,
durch den spielerischen Umgang mit der
Stromungsrinne wird der hohe Stellenwert
des Wassers wieder erlebbar. Gerade fiir
Kinder und lugendliche kann Erfahrung
und Beobachtung im Spiel wieder dazu
fihren, daB Wertschdtzung und Verant-
wortung gegeniber diesem kostbaren Ele-
ment neu gebildet werden. (Abb. 5)
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Seilspiel im Prater

Anno Héhne

Seilspiel — die ldee entstand spiele-
risch, im Zusammenhang mit Kinder-
veranstaltungen am Kreiskulturhaus
. Berlin-Prenzlauer Berg, die
von einigen Mitarbeitern erdacht und
erarbeitet wurden (unter anderem
.Prenzel-Zirkus”, .aeifenkistenren-
nen"). Versuche, das Erlebnis eigenen
und gemeinsamen Oestaltens anzu-
bieten — weg vom gelaufigen Konsu-
mieren. Schon das Modell (M 1 : 10),
das wir noch vor uns auf den Tisch
stellen konnten., hatte eine merkwiir-
dige Faszination: Uberschneidungen,

.Prater”

gewdlbte oder kippende Flachen, Dre-
hungen und Verdichtungen der hellen

Schniire vor dunklem Grund. Unmerk-
liche oder auch plétzliche Wandlungen
des Anblicks beim Umkreisen von Tisch
und Gespinst. Reizspiel fir die Augen,
Reiz zu spannen und zu spinnen. Un-
vorstellbar blieb uns, wie das am Ori-
ginal aussehen wiirde: Seilverspan-
nungen in einem 2 x 2 x 2 m groBen
Wiirfelgrundgeriist, wenn der ,Uber-
blick® fehlt und ftir jedes gespannte
Seil nicht nur Hénde und Arme, son-
dern der ganze Kérper bewegt werden
muB.

Movember '85 dann Start, erstmals &f-
fentlich in der Jugendveranstaltung
.Szenenwechsel” im Prater — da stand
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Er: ungewohnt groB, aber durchschau-
bar und begehbar — ein Leerwirfel,
der gefiillt werden konnte durch die
strengen oder verrlickten Ildeen der
Spieler. Ungewohnt. Wir blieben fast
unter uns — Neugier und Scheu, Aber
an diesem Abend entstand ein erstes
unerwartetes Spiel: Durchsteigen des
kreuz und quer ausgespannten Wiir-
felinneren, chne ein Seil zu beriihren.
Und siehe da, wie schwierig, den eige-
nen Kérper, auf den Zehenspitzen des
linken Beines stehend, zu drehen, ab-
susenken, langsam vorzuschieben und
...pling, leichter Temperaturstau.
Sichtbar die Anstrengung, Konzentra-

e

tion und reizvoll sicher auch der Wett-
streit — Lacher der Zuschauenden,
weil — der Effekt war deutlich.
Schwieriger mit der Aufnahme war es
fiir viele Umstehende, als wir strenge
geometrische Figuren oder assoziative
Formen (.Eieruhr®, .Sattel”, ,Trichter”)
einspannten - Interesse und Ver-
ctéindnis des Publikums waren und
sind differenziert. Inzwischen sieben
Seilabende, immer innerhalb groBerer
Veranstaltungen, lassen uns erste
Schliisse ziehen:

— Als Waschetrockner” und ,Garde-
robensténder” kommentiert, wirkt der
Seilwiirfel durch seine GroBe befrem-
dend und attraktiv. Er gehért nicht
ins Wohnzimmer, sondern nach drau-
Ben, unter die Leute — vielleicht irgend-
wann in die Parks und auf die Spiel-
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pldtze.
— Die ,Wat is'n det, wat soll'n det?"-
Fragen sind berechtigt — nur laBt sich
die oft erwartete eindeutige Antwort
nicht geben. Der Sinn des Spiels liegt
flir unterschiedliche Partner auf den
verschiedenen Ebenen: Bewegungs-
cpiel, Wettbhewerbsspinnen, neue
Formfindungen, mathematische Grii-
beleien und asthetische Ansschauung.
Dem Publikum entgegenkommend,
sind daher Angebote fir Spielformen
verschieden zu artikulieren — Gespréch,
Erklarung, Animation und beilaufige
Informationen (zum Beispiel auslie-
gende Fotos verschiedener Spannva-
rianten).

— Deutlichsten Zuspruch des Publi-
kums splrten wir immer dann, wenn
eine agierende, sich zurufende, la-
chende Gruppe .am Seil” zu erleben
war; wenn der Wirfel zur Baustelle
wurde und die spielerische Produktion
van allen verfolgt werden konnte.
schwindender ,Vorstellungs”-Charak-
ter laBt die natiirliche MNeugier am
Wie" (kénnen wir das machen?) stei-
gen. Offene Kommunikation wirkt ein-
ladend.’

— Innerhalb einer vielschichtigen Ver-
anstaltung hat sich ein etwas zurick-
gezogener Standort als giinstig er-
wiesen. Giinstig fir eine gewisse Kon-
zentration (keine Uberlagerung durch
andere Angebote) und einen nicht zu
groBen (und dadurch ancnymen) Zu-
schauerkreis, denn: es ist neu, sich
als Besucher vor anderen zu produ-
Zieren.

-~ Als ,gestalterisches GroBspiel” steht
der Seilwirfel in Praxis noch recht al-
lein in der Landschaft?, und sicher re-
lativiert sich sein Wert durch Einbet-
tung in Angebote dhnlicher Art — in
Richtung eines ,Erfahrungsfeldes”.?
— Den Vorwurf, dies sei ein .intellek-
tuelles Spiel” (gemeint war wohl: das
sei nichts fir ein ,normales” Publi-
kum) hat die Praxis entkraftet. Die
Maoglichkeiten des Spiels sind sicher
noch nicht ausgeschépft, und sie sind
es nicht durch sitzendes Theoretisie-
ren, sendern durch Geistes- und Kér-
perarbeit.® So kénnen Erfahrungen ge-
wonnen werden, und dies auf
schiedene Art und Weise.

Na schon, ein Seilspiel also. Nur ein
Spiel? Fir uns ist es seinen Maglich-
keiten nach ein kleiner Teil in einem

VEr=

grofien, wachsenden Feld von Bestre-
bEungen, die Natur des Menschen zu
untersuchen und zu wahren. Alltdg-
liche Arbeit an KreiskulturhGusern ist
eine Chance, gednderten Verhiiltnis-
cen gerecht zu werden und neue Fa-
higkeiten zu bilden.?

Warum sollte der Spielwiirfel nicht ei-
nes lages in einer Schule stehen und
helfen, geometrische Kdérper oder die
Vektorrechnung zu erleben? Oder in
einem neuen Unterrichtsfach .Wahr-

Anmerkungen

1 wgl. u. o. Engelstddier, 5., .Spielen bis Sisbzehn®,
in: KOLOREIT 1/80, 5. 21

2 vyergleichbare uns bekonnte Gestaltungsspiele

— Boukastensystem Clip® (Entwurf: T. Wagﬂner}
— Spielobjekte der Gruppa GAT

- Clrafler bespielbarer ,Somo-Wirfel", Neueremnvor-
schlag K. Ludwig, Kreiskulturhous .Prater®

- Grafes Mikadospiel

3 vgl. Kikelhous, H., zur Lippe. R., .Entfaltung der
Sinna”, Fischer, Fronkfurt ao. M. 1982

4 vgl. Brinckmann, A, Treell, U., .Bewegungs
spigle”; Rowohlt, ‘Beinbek b. Hamburg, 1983, 5. 17

nehmung” ein neues Lernen zu unter-
stiitzen?® Andere Bediirfnisse sind ent-
standen, und neue Fdhigkeiten sind
gefordert. Vielleicht kann das Spiel
vermitteln, da .. unser Denken
und unsere Einstellung ous dem kon-
ditionierten Ja — MNein, Entweder —
Oder, Passiv — Aktiv einen freieren
Weg finden kénnten in die vielseitige
‘Vernetzung' statt der mechanischen
'Verdrahtung'.’

Ein Angebot.

5 Kikelhaus, H., zur Lippe., R., ebenda, 5 173:
«Diese Fahigkeiten miBten aber in der Praxis der
Bevélkerung, nicht nur bel einigen Experten, und
gls neues "u'lll‘_'rll'la-'l_'.rE'l'l entwickslt werden, innovatives
umnd -nteHrntl-.rn-_-; Lernen fir ldentifikation, El.q-qn:]-

fen und Refarmieren von Probleman, Lernen in Kon-
texten, die konkret Oberschoubar und obstrokt Gber-
tragbar sind. Eine neuwe Verbindung von Arbeit und
Lernen und Kreativitat in der Freizeit.®

& wgl. Vester, F., .Denken, Lernen, Vergessen®, Dt,
Verlogsonstalt Stuttgart, 1975,.5, 128

zur Lippe; R., ebendao, 5. 34

1 Kikelhous, H.,
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pARTner

Andrzej Przedpelski, Warschau

pARTner steht zuallererst fir ein
Programm, fiir verschiedene Formen
kollektiver Aktionen mit Kindern, Ju-
gendlichen, Erwachsenen, die darauf
zielen, Sensibilitdt zu entwickeln so-
wie die schépferischen Fahigkeiten
der Teilnehmer gegeniiber sich selbst,
den anderen und ihrer gesamten Um-
gebung freizusetzen. pARTner, das
sind: Jacek Bukowski, Janusz Byszews-
ki, Blanka Gul-Olszewska, Eugeniusz
lozefowski und Wieslaw Karolak —
einzeln betrachtet Kiinstler mit durch-
aus verschiedenen Temperamenten
und kiinstlerischen Biographien, sie
widmen sich der Malerei, Grafik und
dem Entwerfen. lhr Zusammentreffen
ist jedoch kein Zufall: alle verbindet
das Interesse fiir das Wesen zwischen-
menschlicher Beziehungen, aber auch
fiir das Verhdltnis von Mensch und
Umwelt sowie insbesondere fiir Me-
thoden des Handelns.

Unser Autor, Andrzej Przedpelski, ist
Mitarbeiter des Instituts fiir Industriel-
le Formgestaltung (IWP) in Warschau
und halt den Kontakt zwischen pART-
ner und dem IWP. Die Gruppe ver-
fiigt seit dem vergangenen Jahr lber
einen Bliroraum des Instituts. Bedin-
gung: jdhrlich zwei Aktionen, die das
Verstindnis fiir Design in Polen for-
dern,

Das Schaffen der Gruppe von Kiinst-
lern, die Autoren und Realisatoren des
pARTner-Konzepts sind, konzentriert
sich in besonderer Weise auf Kommu-
nikationsbeziehungen des einzelnen
mit anderen Menschen. Die Program-
me von pARTner betonen insbeson-
dere die Rolle der Kunst im ProzeB
der Kommunikation: die Welt von
heute sei zu kompliziert, als daB sie
mit einer einzigen richtigen Formel
beschrieben werden kénnte. Stand-
punkte kann es und muB es viele ge-
ben, denn obwohl die Menschen ein-
ander dhneln, gibt es vieles, das sie
unterscheidet. Hierbei kann gerade
das Medium Kunst — beruhend auf
individueller Sensibilitat, Ehrlichkeit
und Verantwortlichkeit vor sich selbst
und den anderen - den Prozel ge-
genseitiger Kommunikation erleichtern,
kann Kunst der Faktor sein, der soli-
darische Beziehungen griindet. Lapi-
dar klingt diese Auffassung bereits im
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Namen der Gruppe an, wo in pART-
ner der Begriff ART in GroBbuchsta-
ben hervorgehoben ist.

Doch Konzepte sind zundchst nur
Worte, Was tatsachlich Aufmerksam-
keit verlangt und an der Gruppe und
ihrem Wirken originell und hervorhe-
benswert ist, das ist die Frage der
Umsetzung, die Methode, mit der das
konzeptionelle Anliegen verwirklicht
wird. Wir haben es hier mit einer
durchaus selten anzutreffenden Biin-
digkeit von Konzept und praktischer
Verwirklichung zu tun. Am deutlichsten
tritt diese in Aktionen zutage, die die
Gruppe in kleinen Personenkreisen,
mit Kindern und Jugendlichen durch-
fihrt. In den Programmen spielt jedes
Mitglied von pARTner eigene Aktions-
szenarien durch, Szenarien, die eine
individuelle Interpretation der von der
Gruppe beschlossenen Aufgabe dar-
stellen. Diese kunstpddagogischen Ak-
tionen verfolgen zumeist Ziele im au-
Berkiinstlerischen Bereich. Einerseits
handelt es sich um eine Art Sensibili-
titstraining oder psychotherapeuti-
sche Ubung, zum anderen geht es
darum, die Phantasie zu aktivieren, zu
Kreativitdt zu erziehen, die Empfind-
samkeit zu vertiefen oder verschiedene
Lebensvorgéinge zu begreifen. Ob-
gleich in der Gegenwartskunst die Ar-
beit mit verschiedenen .Techniken”
des kinstlerischen Ausdrucks gewdhn-

lich Mittel, nicht Zweck an sich ist,
stoBen die Teilnehmer in den einzel-
nen Aktionen zum ersten Mal auf den

ganzen Reichtum der modernen
Kunstform, wie happening, Aktions-
kunst, Paratheater, Kunstbuch, mail

art, environment oder body art. Die
Aktionen verlaufen gewdhnlich in der
Form eines Spiels, das auf den spon-
tanen Reaktionen der Teilnehmer be-
ruht. Sicher bringt das Mitmachen und
das damit einhergehende Miterleben
den Teilnehmern die Gegenwarts-
kunst nidher als das beste Kunstge-
sprach.

Die Gruppe pARTner wurde 1982 ge-
griindet, die erste gemeinsame Aktion
fand 1983 in dem kleinen Gebirgsort
Wisla-Jawornik statt: Das .Programm
Wisla" war der Versuch, in die stark
gefestigte soziale Struktur eines klei-
nen Dorfes einzusteigen, an unter-
gehende Werte und Gebrduche zu er-
innern und die Bewohner an die Mit-
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tel neuer Kunst heranzufithren. ,Pro-
gramm Wisla” umfalite mehrere Ak-
tionen. Raumliches Zentrum war ein
alter Bauernhof, der einzige, der in-
mitten all der hektischen Modernisie-
rung erhalten geblieben war.

Das traditionelle Innere und die At-
mosphdre der gemeinsamen Spiele
halfen beispielsweise Kindern, die
Wichtigkeit von Traditionen und die
Schénheit ihres Heimatortes bewult
zu machen — Werte, die von den Kin-
dern im Alltag bisher weder beach-
tet noch geschéatzt worden waren.

Im Rahmen der Aktion ,Versteige-
rung” von Jacek Bukowski sollten die
Kinder ihr tagliches Dasein mit ,an-
deren Augen” betrachten. Eine S3tun-
de lang sollten sie die ihnen wohl-
bekannte Umgebung besichtigen, um
sich einen interessanten Fakt, einen
Gegenstand oder den sehenswerte-
sten Platz auszusuchen. Andere Aktio-
nen, die Janusz Byszewski inszenierte,
bestanden unter anderem darin, ein
Paket mit Proben von Bachwasser,
Schnee, einem Eiszapfen, der Luft aus
Jawornik sowie mit einem Tonband,
auf das regionale Lieder aufgenom-
men worden waren, zu packen. Die-
ses Paket schickten die Kinder aus Ja-
wornik dann an Kinder in anderen
Teilen Polens.

Wieslaw Karolak wiederum hatte die
|dee, in die gewohnte tagliche Um-
gebung neue Elemente in Form von
farbigen Féden, Schniren und Seilen
einzubringen, um der Umgebung ei-
nen kiunstlerischen Ausdruck zu ge-
ben.

Die Veranstaltungen in Wisla-lawor-
nik tragen mittlerweile den Charakter
einer standigen Aktion.

Die Bindungen von Mensch und Ge-
genstand, die Wahrnehmung des Rau-
mes und der ihn fillenden Gegen-
stiinde, die Umgestaltung der eigenen
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Umgebung und die Frage der Ver-
antwortlichkeit fir vorgenommene Ver-
dnderungen waren die Inhalte eines
zweitdgigen Werkstatt-Treffens der
Gruppe pARTner, das im Juni 1984
im Institut fiir industrielle Formgestal-
tung Warschau stattfand. Zweck
dieser Werkstatt-Tage war es, Kinder
und Jugendliche in die Welt der Form-
gestaltung und in die Probleme des
Entwerfens im weitesten Sinne des
Wortes einzufiihren. Die Veranstaltun-
gen von pARTner beschrankten sich je-
doch nicht auf das einfache Vorfiih-
ren einer Reihe von Schaubildern,
sondern hier wurde vor allem ange-
regt, inspiriert, wurden von der Rou-
tine abweichende Denkweise wvermit-
telt und wurde auf Formen hingewie-
sen, die Unvoreingencmmenheit und
schépferisches Herangehen fordern —
sowohl von den Kindern als auch von
den Aktionsleitern.

Begonnen wurden die Werkstatt-Tage
mit der Aktion von Janusz Byszewski

«Rekonstruktion”. Diapesitive, auf
grofe Leinwdnde projiziert, zeigten
die Wande von teilweise zerstérten

Hausern mit den Resten von Woh-
nungen, Einrichtungsgegenstanden
und Installationen. Die Kinder hatten
die Auftgabe, auf der Leinwand die
Atmosphére dieser Innenriume zu re-
konstruieren. Die darauffolgende
Aktion ,Wie stelle ich mir einen Un-
sichtbaren vor2" von Eugeniusz Joze-
towski beruhte auf dem tastenden Er-
kennen verschiedener Gegensténde,
die sich in einer schwarzen Kiste be-
fanden. AnschlieBend sollten diese
Gegenstande mit ihren Formmerkma-
len, ihrer Oberflachenstruktur und Far-
be in einem Hohlkérper, der eine Ver-
grébBerung der Kiste darstellte, repro-
duziert werden. In den Spielen .Nicht
nur Bauklétzer” von Wiestaw Karolak
wurden auf einem im Ausstellungssaal
aufgeschiitteten langen Sandstreifen
acht Behdlter mit Kies, Stéckchen,
Kiendpfeln, Kleinschrott, Heu usw. auf-
gestellt. Die Kinder sollten aus diesen
Materialien eine ,StraBe” bauen,
durch die die einzelnen Kassetten mit-
einander verbunden werden.

Die Beziehung von Mensch und Ge-
genstand waren auch Thema der fol-
genden Werkstatt-Tage von pARTner,
die im Januar 1985 in Lodi stattfan-
den. Diesmal konzentrierte man sich
jedoch auf die Verdnderlichkeit der
Funktionen und Bedeutungen von Ge-
genstanden, auf das Empfinden des
Klimas des jeweiligen Orts und Raums
sowie auf die vielen Sinne, mit de-
nen der Mensch seine Umwelt wahr-
nimmt. So wurde in einem Ausstel-
lungssaal mit Beleuchtung und Requi-
siten die lllusion eines groBen Dach-
bodens geschaffen. Fiir die zumeist in
grolistadtischen Neubaublodks mit be-
grenzter Wohnflache lebenden Kinder
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war das Uberschreiten der Schwelle
zum ,Dachboden” ein groBes Erleb-
nis. Das Ddmmerlicht im Raum mit
Hunderten kleiner und groBer Gegen-
stdnde, oft von ungewdhnlicher Ge-
stalt und unbekannter Bedeutung,
war eine vollig neue Erfahrung, die
ouf die Phantasie der Kinder wirkte
und sie zum selbstéindigen Durchsu-
chen des ,Dachbodens” ermutigte.
Eine interessante Initiative im Rahmen
der Veranstaltungen von pARTner war
das von Janusz Byszewski angeregte
Programm ,Kunst der Aktion fiir/mit
Kinder(n)": eine Einladung an Kiinstler
und Pddagogen aus verschiedenen
Ldndern, Szenarien zu kiinstlerischen
Aktionen fiir Kinder einzuschicken. Ins-
gesamt gingen Uber einhundert Ent-
wirfe ein, und zugleich entstand das
internationale Netz ,Kunst der Aktion
fur/mit Kindern", das nicht nur die
interessierten Kiinstler einbezog, son-
dern auch Hunderte von Kindern aus
der ganzen Welt, An der Aktion nah-
men auch Kinstler aus der DDR teil.
Durchgefiihrt wurde sie unter Ausnut-
zung des bereits bestehenden welt-
weiten Netzes der Post-Kunst (Mail-
Art). Die Resultate von ,Kunst der
Aktion fiir/mit Kinder(n)" wurden im
Mai 1985 in einer Ausstellung in Lodz
gezeigt, wo auBerdem einige der ein-
geschickten Szenarien umgesetzt wur-
den. Diese Ausstellung war jedoch
nicht der AbschluB des Programms, die
Organisatoren verwandelten sie in
eine stindige Aktion.

Der bisher letzte griBere, gemein-
same Auftritt der Gruppe pARTner war
das im Juni 1985 zusammen mit dem
Institut fiir Industrielle Formgestaltung
organisierte ,ZUHAUSE", Die Ausstel-
lung und die vielféltigen Begleitver-
anstaltungen richteten sich hauptséch-
lich an die lugend, doch konnten auch
Kinder und Erwachsene teilnehmen.
Im Vorfeld dieser Veranstaltung ist
ein besonderes Plakat verschickt wor-
den: eine weile Flache mit dem Auf-
druck ,Zuhause, das ist:..." Gefragt
waren selbstandige Antworten zu die-
sem Thema. Das konnten Zeichnun-
gen, Symbole, Gedichte, Losungen
cder alle moglichen anderen in Schrift
oder Bild festgehaltenen Assoziatio-
nen zum Beqrift ,Zuhause” sein. An-
dere Aktionen dieses Programms ver-
tolgten ahnliche Absichten: Nachden-
ken zu provozieren lber das Zuhause,
was es sei in seiner Bedeutung fir
den Menschen, welche Rolle es spielt
im Leben des einzelnen, der Familie,
der Gesellschaft. Es ging hierbei um
das Herausfinden jener Begriffe, Per-
sonen und Gegenstinde, die im Emp-
finden der Teilnehmer das ,Zuhouse"”
ausmachen als Bleibe, als Sphare, in
der sie ihre zutiefst persénlichen Be-
dirfnisse befriedigen. Die Ausstellung
wurde von einem groBen, mit einem
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gestarkten weiflen Tuch bedeckten
Tisch dominiert, an dem Gruppendis-
kussionen und Einzelgespréche zum
Thema stattfanden,

Es ist unméglich, hier alle im Rah-
men dieser Veranstaltung realisierten
Aktionen zu nennen, einige Aktionen
hatten auch schon Monate vor Eréfi-
nung der Ausstellung begonnen. An
»Zuhause” nahmen, die Ausstellungs-
besucher nicht mitgerechnet, tiber ein-
tausend Personen teil. lhr Ergebnis
sind neue Erfahrungen und eine rei-
che, vielschichtige Dokumentation, de-
ren allgemeine Aussage der Kommis-
sar der Ausstellung Jacek Bukowski
mit den Worten umrifi: ,Das Zuhau-
se, das ist nicht die Summe von Ge-
genstdnden, das Zuhause, das ist der
Mensch, der, indem er die Welt der
Dinge gestaltet, ihnen einen Sinn ver-
leiht. Das Zuhause ist das zwischen-
menschliche Band, das den Gegen-
stdnden erst ihren Sinn gibt."

lanusz Byszewski — Theaterwissenschaftler,
Er realisiert seit einigen Jahren das inter-
nationale Vorhaben ,Kunst der Aktion fiir/

mit Kinder{n)" wnd Vorhaben, die alle
unter dem gemeinsamen Namen ,Mein
Buch" zusammengefaBt sind. Sein beson-
deres Interesse gilt der ,Post-Kunst* {Mail-
Art), in deren Rahmen er viele Aktionen
mit Kindern durchspielt,

Das Buch NEIN-JA (aus der Serie ,Mein
Buch")

I. Auskiihrung der Buchseiten

1. Zeichne die linke Handfldche auf der
linken Buchseite und die rechte Handflgche
ouf der rechien Buchseite ab. Wé&hle mit
geschlossenen Augen durch Beriihren den
Stoff, der Dir nicht gefdllt (Stoff NEIN)
und den, der Dir gefallt (Stoff JA). Lege
Streifen von diesen StoHen auf die Blétter
mit den gezeichneten Hdnden. Stoff NEIN
finks, Stoft JA rechts.

2. feichne einen Teil des linken Armes
ault die linke Buchseite und des rechten
Armes aul die rechte Buchseite. Mit ge-
schlossenen Augen wdhle Papier JA und
FPapier NEIN unter den bereitliegenden
Proben aus. Die ausgewdhiten Stiicke lege
analog zum Punkt 1 auf die Buchseiten!
3. Zeichne den rechten und linken FuB
ab. Wie verher wéhle Substanz NEIN und
Substanz JA (Gips, Kreide, Farbpulver).
Lege die ousgewdhllten Substanzen auf
die Buchseiten!

4. Zeichne einen Teil des linken und rech-
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ten Beines ab. Wizderhole die Prozedur
und lege Substanz JA und Substanz NEIN
in das Buch!

5 Wenn lhr zu zweil arbeitet, zeichnet
Euer rechtes und linkes Profil. Legt daraul
den Laut NEIN (den Du hier nicht hdren
méchtest) und Lout Ja (den Du hier hé-
ren méchtest),

Il. Fertigen des Umschlages. Drucken des
Buchtitels mit dem Vor- und Zunamen des
Autors

lll. Heften des Umschlages und der Seiten
mit Metallringen

Das Spiel wurde am 11, 10. 1985 in Berlin
durchgefiihrt.

Jacek Bukowski — Abgeschlossene Studien
an der Psychologischen und Pddagogischen
Fakultat der Warschauer Universitat sowie
an der Warschauer Akademie der 5chonen

Kiinste kennzeichnen sein Schaffen, dos
vom Interesse fiir Kunsttheorie und asthe-
tische Erziehung tber Unterrichtsarbeit, die
Entwicklung neuer Methoden der Kunst-
therapie bis hin zur Durchfithrung des Sen-
sibilitéitstrainings und einer Reihe von
workshops in der Bildhauerei und Stalfel-
malerei reicht.

MENSCHEN UND GEGENSTANDE (Avers —
Revers) — Szenarium der Handlung

Ein Gegenstand soll als Vorwand fiir ein
Gespriich dienen. Ein Ding, das die Ver-
schiedenheit der Geschmacksrichtungen der
Generationen verdeutlicht, soll einmal ver-
binden, Sagen wir einmal, die Welt der
Gegenstéinde werde von der Welt der
menschlichen Empfindungen iberlogert,
und Emwaochsenen-Erfahrung wird von der
Jugend mitgewonnen,

An der Aktion nehmen zehn Schiiler der
erweiterten Oberschule und zehn Insassen
eines Altersheims teil.

In getrennten, leeren Rdumen halten sich
swei Stunden lang die Jugendlichen auf.
An die Winde ihrer Kabinen — die als
Wohnungen oufgefaBt werden — schreiben
sie die Namen der Gegenstdnde, die als
unerldBliches Zubehdr unseres Zuhauses
angesehen werden. Das Aufschreiben der
Bezeichnung ist gleichbedeutend damit,
dall dieser Gegenstand als tatsdchlich vor-
handen betrachtet wird.

Am ndchsten Tog kommen Gaste aus dem
Altersheim zu den Jugendlichen zu Besuch.
Es beginnt eine Diskussion dariber, wie
wichtig die Gegenstdnde in unserem Haus
sind. Zwei Betrachtungsweisen menschlicher
Ertahrung treffen aufeinander. Die jungen
Leute kénnen ihre personlichen Welten
der Gegenstdnde verifizieren. Zum Schlu
setzen wir uns alle um einen Tisch zu-
sammen.

Das Spiel wurde im luni 1985 im Institut
fiir Industrielle Formgestaltung in Warschau
durchgeliihrt.
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Eugeniusz Jozetowski betaBt sich mit
Werkstatt-Grafik und Kunstpddagogik. Er
interessiert sich Hir alles Gehesimnisvelle,
Verdnderliche, Nichtgreifbare; seine Aklio-
nen tragen oft den Charakier eines poe-
tischen Abenteuers. Wichtiges Element sei-
ner workshops sind das Klima der Samm-
lung, die volle Konzentration aul die zu
realisierende Aulgabe.

Himmelhoher Baum (Text einer Einladung
an Kinder aus verschiedenen Léndern):
Fertige ein Blatt (wie und weorous Du
willst), das als eines von vielen am HIM-
MELHOHEN BAUM héangen wird. Auf die-
ses Blatt schreibe alles, was Du Dir wirk-
lich sehnlichst wiinschst, womit Du Dich
identifizierst. Dieses Blatt wird zusammen
mit tousend anderen Bldttern am Boum
mit dem Schlagenden Herzen hangen, der
im Mittelpunkt der Welt steht. Dein Blott
wird im Wind flattern und die daraufge-
schriebenen Wiinsche zum Himmel leiten.
Die Blatter wurden am 24. Mai 19285 in
Lédz aufgehdngt.

Blanka Gul-Olszewska — Bildende Kiinst-
lerin, hervorragende FPddagogin, arbeitel
mit der Marie-Curie-Sklodowska-Universi-
tét in Lublin eng zusammen.

In ihren kiinstlerischen Aktionen wendet sie
die reichen Erfahrungen aus der For-
schungsarbeit des Bereiches Grundlagen
des Visuellen Wissens an.

Himmelsblau Il (Szenarium der Aktion)
Die Symboltrachtigkeit der Farben als
Kulturphénomen wurzelt in dem Zeitolter,
da ,die Welt nach jung” war, wie l. R. P,
Tolkien sagen wiirde. Das Empfinden des
Himmelblaus", des ,Blutroten”, des
.Baumgriinen” schuf im menschlichen Be-
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wuBtsein die Grundlagen fir eine unend-
lich groBe Zahl von Symbolen und Zeichen.
Neue verbale und visuelle Symbole resul-
tieren aus dem schépferischen Tun des
Menschen, und dieser ProzeB ist das, was
die grauve Vorzeit mit dem heutigen Tage
verbindet.

Nach einer kurzen Einfiihrung zum Themao
der semiotischen Funktion der Farben be-
gannen wir das Spiel mit himmelblauen
Worten, bei dem die Teilnehmer Begriffe
vorschlugen, die sie intuitiv bei der blauven
Farbe empfanden,

AnschlieBend versuchten wir, eine Syste-
matik der himmelblaven Begriffe zu schaf-
fen, indem wir sie nach den von uns fest-
gelegten Problemgruppen rusammenfalten.
Schliefilich tauschten wir die nach Proble-
men geordneten verbalen Symbole durch
visuelle aus. Auf diese Weise entstanden
.Biicher vom Himmelsblau" und +Himmel-
blaue Biicher”.

Das Spiel fand im Mdrz 1984 in der Ga-
lerie Avantgarde in Wroclow statl,

Wieslow Karolak — Bildender Kinstler,
Designer. Kunststudium, emweitert durch
das Studium der Entwicklungspsychologie
von Kindern und Jugendlichen, das sind
die bestimmenden Merkmale seines kiinst-
lerischen Schoffens, das von der pddagogi-
schen Arbeit Gber kiinstlerische Aktionen
mit Kindern bis hin zu eigenen kiinstleri-
schen AuBerungen fir Kinder geht.
Papierbauen (Szenarium der Handlung)
Jeder Teilnehmer erhalt ein Paket Papier.
Der Autor erldutert das Problem der grund-
satzlichen visuellen Werte: Punkt, Strich,
Flédche, Kérper. Er zeigt, wie aus einer Flg-
che ein Punkt, aus einer Flache ein Strich
oder aus dem Strich ein Punkt gemacht
werden kann.

Der Autor gibt Anweisungen:

1. Aus einem Bogen Papier machen wir
Punkte, Striche, Fldachen, Kérper (nach ei-
genen ldeen).

2. Wir ordnen unsere Punkte, Striche, Fla-
chen.

3. Wir machen aus Punkten Striche, aus
Strichen Fldchen und aus Flachen Kdrper.
4, In dahnlicher Weise gesiolien wir oaus

den gesammelten Elementen eines der
Themen ,Hous" oder ,Stadt”.

5. Mit zusdtzlichen Elementen wverbinden
wir unsere Bilder zu einem grofien ge-
meinsamen Ganzen.

6. Aus zusétzlichen Paopierbégen machen
wir uns etwas zum Anziehen, so als ob wii
uns dadurch in unsere Bilder hineinkom-
ponierern.

Dieses Spiel wurde am 11. 10.
Berlin veranstaltel.
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1

MMagische Steine”, 1984
2

“Micht nur E-n:_1uh||'::|‘|;.-'1:r"'| 1084
a

"Rekonstruktion”, 1984

4

“wista®™, 1983

5

"Dadchboden”, 1985

a7

"Zuhausa®, 1985
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