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Max Bill in der Kunsthalle Weimar
=Konkrete Kunst nennen wir jene Kunstwer-
ke, die aufgrund ihrer ureigenen Mittel und
GesetzmdBigkeiten — ohne duBerliche An-
lehnung an Maturerscheinungen oder deren
Transformierung, alse nicht durch Abstrak-
tion — entstanden sind ... sie ist der Aus-
druck menschlichen Geistes, fir den
menschlichen Geist bestimmt...” Mit die-
ser Definition aus dem Jahre 1936 prazi-
sierte Max Bill bis 1949 jene bereits 1930
von Theo van Deoesburg formulierten ldeen
uber die konkrete Malerei.

Max Bill, in unserem Lande veor allem als
bedeutender schweizerischer Architekt, De-
signer, Ausstellungsgestalter und Kunst-
thearetiker bekannt, stellt sich nun erstmals
hierzulande in der Kunsthaolle in Weimar
mit konkreter Malerei und Plastik aus den
Jahren 1928 bis 1986 vor. Der 1908 in Win-
terthur Geborene studierte nach seiner Aus-
bildung an der Ziiricher Kunstgewerbeschu-
le als Silberschmied von 1927-29 am Bau-
haus in Dessau. Der universale Geist, der
iiber dieser dsthetischen Bildungs- und Er-
ziehungsstétte lag, trug sicher mit dazu bei,
daf Bill zu einer Haltung kam, die auf die
komplexe visuell-éisthetische Gestaltung der
Umwelt gerichtet ist. Freies kinstlerisches
Schaffen steht paritdtisch neben dem archi-
tektonischen und angewandten Gestalten.
Letzteres ist in der Weimarer Ausstellung
nur fotodokumentarisch belegt und der Ak-
zent auf das bildnerische Werk gesetzt.
Dieses aber ist flir Bill nur denkbar in
einem fortwdhrenden Diolog mit der Rea-
litdt und ihrer proktischen Gestaltung in
Auseinandersetzung mit der politischen,
wirtschaftlichen und wissenschaftlichen Ent-
wicklung. Denn héchstes Ziel seiner Ge-
staltkonzeption besteht darin, alle Erschei-

nungen, vom kleinsten Gegenstand bis zur
Stadt, die Kunst einschlieBend, gleicherwei-
se durch die Form .als harmonischer Aus-
druck der Summe aller Funktionen™ zur
Schonheit und Gestalt zu fihren, in Ein-
klang mit den sozialen Gegebenheiten, die
selbst mitzugestalten sind. ,Diesen Zustand
diirften wir dann Kultur nennen, dahin stre-
ben wir”, sagte Max Bill 1953,

Auf der konstruktivistischen Avantgarde der
ersten Stunde aufbauend, hat auch fir Bill
die Ferm in der Kunst autonome Existenz.
Sie ist .nicht nur Form als Schénheit, son-
dern Form gewordener Gedanke, |dee, Er-
kenntnis”. Diese gestaltgewordene Erkennt-
nis, die gesamte Erfahrung des Kiinstlers
in sich aufnehmend, wird auch bei den
Vertretern der Konkreten Kunst — den Er-
ben der 1. konstruktivistischen Generation
— identisch mit Kunst gesetzt. Form und In-
halt fallen zusammen. Dem aufmerksamen
Rezipienten dirfte nicht entgehen, daB
Bills Malerei und Plastik Resultat einer in-
tensiven geistigen Auseinandersetzung mit
unserem wissenschaftlichen Weltbild sind.
Kein Abbild der GuBeren Wirklichkeit wird
da gegeben, sondern aufbauend ouf den
geometrischen Urelementen als Grundlage
allen bildnerischen Gestaltens oder, wie
Bill sagt, mittels einer ,mathematischen
Denkweise® wird nach einem kiinstlerischen
Ausdruck, nach einer Metapher fiir univer-
sale Gesetzlichkeiten, fir ,Strukturen des
Weltgefiiges”, fir das menschliche Streben
nach Ordnung, MaB und Harmonie ge-
sucht.

Das Entstehen der Konkreten Kunst lief
zeitlich parallel mit dem Zerfall der holléan-
dischen 5tijl-Gruppe, die mit Doesburgs
Tod 1931 zusammenfiel und dem Auflésen
des Bauhauses 1933, Der Beginn der na-
tionalsozialistischen Ara lieB Frankreich
und die Schweiz zu einem wichtigen Exil
konstruktiver Kiinstler aus aller Welt werden.
Die 1931 in Paris gegriindete internationale
Gruppe .Abstraction-Creation” wurde zu
einem Sammelbecken nicht-figurativer, vor
allem konkreter-konstruktiver Kunst. Nach
dem Aufldsen von ,Abstraction-Creation”
1936 wurde die Schweiz zu einem wichti-
gen Zentrum konstruktiver Kunst. Die aus
der 1937 gegriindeten Vereinigung moder-
ner Schweizer Kinstler ,Allioanz” hervorge-
Gruppe ,Schweizer Konkrete”
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brachte mit Kinstlern wie Max Bill, Richard
Paul Lohse neue Impulse und Erkenntnisse
fir die Weiterentwickiung der Konkreten
Kunst. Bereichert um die Methode des Se-
riellen, um die systematische bildnerische
Erforschung von Strukturen des Sichtbaren
und ihren Verdnderlichkeiten, scllte die
einst toterklérte und im Loufe der dreiBiger
Jahre bereits zur Tradition gewordene kon-
struktive Kunst nun eine neue Dimension
erhalten.

Mit der in Weimar ausgestellten lithogra-
phischen Folge der .15 Variotionen lber
ein Thema”, entstanden 1935-1938, schuf
Bill hierzu ein paradigmatisches Beispiel.
Weit iiber das serielle Konzept seines Bau-
hauslehrers Josef Albers hinausgehend,
fand er zu einer systematischen Bildpla-
nung. In bestechender Eleganz des .Den-
kens und Realisierens” macht Bill mit die-
ser Serie zu dem Thema der kontinuierli-
chen Uberfihrung eines gleichseitigen
Dreiecks in ein gleichseitig-gleichrechtwink-
liges Achteck das Anliegen konkreter Kunst
generell deutlich: ,Innerhalb dieser eng
gezogenen Grenzen liegen so viele Varia-
tionsmaglichkeiten, daB man schon darin,
daB ein einziges Thema, dos heiBt eine
einzige Grundidee, zu flinfzehn sehr ver-
schiedenen Gebilden fiihrt, einen Beweis
erblicken kann, daB die konkrete Kunst un-
endlich viele Maglichkeiten in sich birgt.”
(Bill) Auch die ausgestellten groflen Male-
reien Bills aus den spateren Johren beru-
hen auf der Variation eines Themas, wobei
dieses erst dann einen Modellfall fur die
Variation in der Serie abgibt, wenn in ihm
ein Widerspruch angelegt ist. Nun obliegt
es der subjektiven Auswahl des Kiinstlers,
welche der Variationsméglichkeiten ouf-
grund ihrer adsthetischen Information reali-
siert wird. Dabei ist jedes Ergebnis dem
Konzept .der Ubereinstimmung von inne-
rer Organisation und GuBerer Erscheinung”
verpflichtet. Das heiBt, Methode und kiinst-
lerisches Resultat missen eine Einheit sein,
Lum als solche vom Betrachter empfunden
werden zu kdnnen und erfahrbar zu sein.
Diese erstrebte Einheit ist das Werk, es
stellt nichts anderes dar als sich selbst.”
(Bill) Der wunterschiedliche Ausdruck der
realisierten Werke zu einem Thema beruht
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