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GUTES DESIGN DDR'88

Auf der Leipziger Frihjahrsmesse 1978 erst-
malig vom Amt fir industrielle Formgestal-
tung vergeben, ist die Auszeichnung
GUTES DESIGN die hochste Anerkennung
gestalterischer Qualitat industrieller Er-
zeugnisse der DDR. Die Auswahlkriterien
beinhalten neben wissenschaftlich-techni-
schen Hochstleistungen, Effektivitat, Opti-
mierung des Verhaltnisses von Aufwond
und Nutzen bei Einsparung von Energie
und Material, Ausfihrung, hohen Ge-
brauchseiganschatften, Funktionstiich-
tigkeit, Handhabbarkeit, Wartung und Pfle-
ge, Sicherheit, sowie Umweltschutz die Be-
einflussung der Gesamtqualitét des Pro-
duktes durch Formgestaltung. Da diese
Kriterien von jeher auch an internationalen
Spitzenleistungen orientiert waren, wurde
GUTES DESIGN mit der Leipziger Frih-
johrsmesse 1988 als internationaler Wett-
bewerb aller beteiligten Aussteller ausge-
schrieben und von einer Jury unter Vorsitz
des StoatssekretGrs Professor Dr. Martin
Kelm vergeben,

So gehoren zu den ousgezeichneten inter-
nationalen Erzeugnissen beispielsweise die
ATARI Produktionslinie XE, PC und 5T so-
wie Harddisk SH 205 der ATARI Corp.
GmbH, BRD, gestaltet von Ira Volinsky:
BOSCH-Schlagbohrmaschine CBS 500 RE
der ROBERT BOSCH GmbH, BRD, gestaltet
von Dr. Slany design GmbH, und der Per-
sonalcomputer PCAX 2, AB 103 der Seiko
EPSON Carpaoration, Jopaon.

Aus der DDR-Produktion erhielten acht Ar-
beitsmittel und zwilf Konsumglter die Aus-
zeichnung (Angaben AlF):

wWig

Arbeitsmittel
Prazisions-Futterteilschleifmaoschine
SR4-CNC

Gestalter: André GroBmann

Hersteller: VEB Werkzeugmaschinenkombi-
nat .7. Oktober”, Berlin, VEB Berliner

Werkzeugmaschinenfabrik

Personalcomputer robotron EC 1834
Gestalter: Gestalterkollektiv Robotron
Hersteller: VEB Kombinot ROBOTRON,
Dresden, VEB Robotron-Buchungsmaschi-
nenwerk Karl-Marx-Stadt, VEB Robotron-
Biromaschinenwerk ,Ernst Thalmann” S5ém-
merda

Matrixdrucker-Boureihe K 6320

Gestalter: Wolfgang Schneider

Hersteller: VEB Kombinat ROBOTRON,
Dresden, VEB Robotron-Blromaschinen-
werk _Ermnst Thdlmann" Sémmerda

Fertigungszelle fir Stickgutverarbeitung
FC PEZZ 250/PC

Gestalter: Ginter Albusberger, Roland
Esch, Heinrich Gebhardt, Reinhard Weist

Hersteller: VEB Kombinot Umformtechnik

2

«Herbert Warnke", Erfurt, VEB Blechbear-
beitungsmaschinenwerk Gotha

Mahdrescher-Baureihe (1. Typvertreter) MD
E 523/E 524

Gestalter: Wolf-Carsten Lobel, Erhard
Moack, Horst Pinkau, Winfried Richter, Gun-
ter Schober

Hersteller: VEB Koembinat Fortschritt-Lond-
maschinen, Neustadt, VEB Mahdrescher-
werk Bischofswerda-Singwitz

Aufsattel-Scheibenegge

Gestalter: Joachim Grund, Wolfgang Lipp-
mann, Arnd Schubert

Hersteller: VEB Kombinat Fortschritt-Land-
maschinen, Neustadt VEB Bodenbearbei-
tungsgerate . Karl Marx" Leipzig

Siebsichter K 560 A 01

Gestalter: Burkhard Dube, Wolfgang Kut-
ter, Stephan Levko

Hersteller: VEB Kombinat Fortschritt-Land-
maschinen, Neustadt, VEB Anlagenbau Pet-
kus Wutha

Prazisionsnivellier RENI 002 A und Prazi-
sions-Kompensatornivellier NI 002 A
Gestalter: Gerd Bahnisch

Hersteller: VEB Carl Zeiss JENA, Kambinat
VEB Carl Zeiss JENA, Betrieb fir Mikro-
skope und wissenschaftlichen Geratebou

Konsumguter
Transparent-Dreher-Fensterbekleidung
Gestalter: Heidrun George, Theo Ludwig,
Wieland Poser, Horst Raithel, Andreos
Schmetzer, Horst Weller

Hersteller: VEB Kombinat Deko, Plauen,
VEB Tischdeckenwerk Kottengriin

Leuchtenset LS 902
Gestalter: Gerd Laitko
Hersteller;: VEB Kombinat

Halle

Elektrowaren

Leuchte .Cornett 1000"
Gestalter: Gerd Laitko
Hersteller: VEB Tafelgerdte Dessou

AulBenstrahler SPP
Gestalter: lirgen Klous; Gerald Brendler,

Joachim Drechsler, Sighord Klentzke
Hersteller: VEB P&Bnecker AuBenleuchten

Keramiksortiment ,Kerra”
Gestalter: Veronica Pleiffer
Hersteller: VEB Holz Noumburg

Manuell gefertigtes Kelchservice ,Aqua”
Gestalter: Georg Richter, Heinz Schode
Hersteller: VEB Kombinat Lausitzer Glas,
Weillwasser, VEB Lousitzer Glas WeiBwos-
ser

Textiltapetenkollektion ,Dresden”®
Gestalter: Monika lJeschke, Ursula Klop-
per; Dieter Herrmann

Hersteller: VEB Kombinat Deko, Plouen,
VEB Plauener Spitze, Werk Dresden: VEB
Kembinat Baumwolle, Karl-Marx-5tadt, VEB
Vereinigte Baumwollspinnereien und Zwir-
nereien Fléha

Jocquardgewebte Bettwdische in Struktur-
optik

Gestalter: Siegmar Legl, Gottfried Pank,
Dagmar Schneider

Q:-!i h.'_c:i}:;..-‘id'liﬁ B501729-19880030/4

Hersteller: VEB Kombinat Baumwolle, Karl-
Marx-Stadt, VEB Wiascheunion Mittweida

Komplexes Bekleidungsprogramm fir be-
hinderte Kinder

Gestalter: Karin Glier, Christine Isbrecht,
Marikka Veiczi; Marlies Zimmermann; Jutta
Wiegand; Meonika Soupe, llena Unger;
Gisela Schiifller; Eberhard Heimlich; lJo-
seph Glorius; Esther Oppe, Christine Schi-
ne; Gerhard Koénig

Hersteller: VEB Kombinat Oberbekleidung,
Erfurt, VEB Brandenburger Kinderbeklei-
dung, VEB Kinderbekleidung Oschersleben;
VEB Kombinat Trikotagen, Karl-Marx-Stadt,
VEB Spezioltrikot Karl-Marx-5tadt, VEB
Bunttrikotagen Callenberg, VEB Strickban-
dogen Zeulenroda; VEB Strumpfkombinat
Esda, Thalheim, VEB Thiringer Strumpfwa-
ren; VEB Kombinat Boumwolle, Karl-Marx-
Stadt, VEB Bandtex Pulsnitz; VEB Kombi-
nat Solider, Heiligenstadt, VEB Solidor Hei-
ligenstadt

Herrentasche ,M-design”, Artikel 2/1670400
Gestalter: Elke Domroese

Hersteller: VEB Kombinat Lederwaren,
Schwerin, VEB Lederwarenfabrik Mihlhau=
sen

Spielfahrzeugserie ,Team™

Gestalter: Andreas Fleischer

Hersteller: VEB Kombinat Spielwaren, Son-
neberg, VEB VERO Olbernhau

Spielfahrzeugserie ,Fire mobile"

Gestalter: Jochen Schmieder

Hersteller: VEB Kombinat Spielwaren, Son-
neberg, VEB PLASTICART Annaberg-Buch-
holz

Leserzuschrift

Waerttheoretische Alternative zum Funktio-
nalismus?

Bemerkungen zu ,Design geschieht” von 5.
H. Begenou in form -+ zweck 4/1987, 5. 2-4

Werttheorie in das Nachdenken tiber Design
einzubeziehen hat jlingst S. H. Begenaou
gefordert. Die von ihm als .arbeitswert-
theoretisches Basiswesen" (5. 3) verstandene
Marxsche Werttheorie nimmt Begenou zum
Ausgangspunkt, .sich dem heute notwen-
digen Funktionsverstindnis des Designs zu
nahern” (5. 3). Sein methodologisches Her-
angehen einschlieBlich der unmittelbaren
Ubernahme von Werttheorie in Designtheo-
rie bedirfen allerdings einer kritischen
Oberprifung.

Begenau stiitzt sich auf H.-P. Kriigers Buch
Werte und Weltmarkt™', namentlich auf G.
Kohlmeys Vorwort, um gegen Lothar Kilhne
argumentierend Design im Sozialismus als
Mittel fiir ,optimale Wertschopfung® durch
~Marktfahigkeit® (S, 3) herauszustellen. Be-
reits bei Kohlmey, zitiert von Begenau, fal-
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len allerdings Ungenauigkeiten auf. So ist
ausgesagt, daB nicht nur der Tauschwert,
sondern auch der Gebrauchswert einen
Geldausdruck hat. Felgen fir die Wert-
theorie braucht dieser Fehler ebensowenig
7u haben wie die Unreflektiertheit der
Gleichsetzung von Gebrauchswert und
Tauschwert im Uberndchsten Sotz: ..Es gibt
eben einen einheitlichen Gebrauchswertund
Tauschwert fiir Mikroprozessoren, Synthese-
fasern, den Transport von Siidfriichten, die
Gewinnung ven Manganknollen usw.'” (5.
3). Bekanntlich ist fiir den Gebrauchswert
als Naturalform der Ware und Gegenstand
menschlicher Bediirfnisse die politische Uko-
nomie nicht zusténdig, vielmehr wird der
Gebrauchswert vorousgesetzt. Der Ge-
brauchswert riickt nur in ihren Themenkreis,
wenn er durch bestimmte Produktionsver-
héltnisse verGndert wird oder seinerseits
modifizierend in sie eingreift. Gerade ous
dem MNebeneinander der zwei grundver-
schiedenen Gesellschaftssysteme, auf das
sich Kohimey bezieht, ergibt sich aber die
Motwendigkeit der Herausarbeitung der
formationellen Charakteristika. In der Aus-
soge, daB bei internationalem Austausch
die . Aufwendungen und Qualitgten ledig-
lich einer Region (etwa des RGW-Bereiches)
... allgemeingiltiges MaB der Arbeit und
des Nutzens'" bleiben, im Fall sie ., inter-
national fihrend'™ (5. 3) sind, liegt eine
weitere Ungenauigkeit. Dieses MaB ist zu-
néichst der Durchschnitt der Aufwendungen
aller am Markt teilnehmenden Lander, wie
nicht zuletzt Kriiger hervorhebt.

Begenaus unkritischer Umgang mit Kriigers
Buch hindert ihn nicht nur am ErschlieBen
ven dessen Qualitaten, sondern fihrt zu
schwerwiegend Falschem bei der Bestim-
mung der Spezifik sozialistischer Produktion
sowie rur volligen Verkehrung des Funk-
tionalismus.

Fir den Wert gilt das gleiche wie fir Wa-
renproduktion und -zirkulation: es sind
.Phénomene, die den verschiedensten Pro-
duktionsweisen angehéren, wenn auch in
verschiednem WUmfang und Tragweite™.
Bei der Bestimmung dieses Umfanges und
dieser Tragweite ist die Formationstheorie
durch nichts zu ersetzen. So ist es ein Un-
terschied, ob mon hinsichtlich der Zugeh-
rigkeit des Wertes zu verschiedenen Pro-
duktionsweisen schlicht ,angehért” (wie
Marx) oder ,eigen” (wie Kriger) sagt, was
auf den Kopitalismus weist, der ein orga-
nisches System wird, indem er sich olle ihm
noch fehlenden Elemente schatft und dabei
eben unter anderem auch den Wert univer-
sell, Gber ,die ganze Oberflache der Ge-
sellschaft® setzt.? Die ,ouf dem Tauschwert
ruhnde Produktion™ ist nicht mit der Pro-
duktion von Touschwerten zu verwechseln,
Mit der Analyse der Ware und mit der
Werttheorie war flir die Aufdeckung der
Bewegungsgesetzre des Kopitalismus weit
mehr geleistet als fiir die Aufdeckung der
Bewegungsgesetze vorhergehender und
nachfolgender Gesellschaften. Das Vorkom-
men des Wertes in der kommunistischen
Gesellschaftsformation beschrankt sich auf
den Sozialismus — mehr noch: die kommu-
nistische Formation als Ganzes ist die dia-
lektische Negation der kapitalistischen Pro-
duktionsweise (die ihrerseits die der voran-
gegangenen Geschichte ist) und so ouch
des Wertes. DaBl der Wert im Sozialismus
eine durchaus umfangreiche Existenz hat,
dndert die formationelle Bestimmtheit der

form+zweck
L

sozialistischen Gesellschaft als erste Phase
der kommunistischen so wenig, wie die Vor-
herrschaft des Geldes zum Beispiel in der
Spitphase des Rémischen Reiches die Be-
stimmtheit dieser Gesellschaft ols antike
dnderte, also als in spezifischer Weise auf
Grundeigentum und Agrikultur gegriindet.
Wihrend in den alten Gesellschaften Wa-
renproduktion den Gesellschaftsorganismus
zersetzen und untergraben half, hilft Wa-
renproduktion im Sozialismus, in bedeuten-
dem Umfang die Schaffung der neuen Ge-
sellschaft zu vermitteln. Wahrend in den
vorkapitalistischen Klassengesellschaften
Warenproduktion in ihrer widerspriichlichen
Stellung zum formationellen Gesaomtsystem
spontan wirkte — Regulierungsversuche
durch Diskriminierung von Handwerk und
Handel hielten den Verfall der Gesellschaft
nicht auf —, muB sie im Sozialismus ein Ge-
genstand der wissenschaftlichen Politik der
Arbeiterklasse sein, damit ihre Potenzen im
progressiven Sinne ausgenutzt werden kén-
nen. Schon mit ,der Ausbildung der kapi-
talistischen Gesellschaft hatte die Geschich-
te den Punkt erreicht, an dem sich die ge-
schichtliche Notwendigkeit nur noch durch-
setzen konnte, indem sie bewult wird."?

Von der Unexaktheit Kriigers ist es ein
kleiner Schritt bis zu dem Fehler Begenaus,
aus dem Vorkommen des Wertes und der
Notwendigkeit der Wertbildung im Sozialis-
mus zu folgern, daB es ein .fundamenta-
les MiBverstéindnis von Lothar Kihne" (5.
4) sei, die abstrakte konomische Wertka-
tegorie als dem Kopitalismus eigen ouf-
rufassen. Ein Zoologe, der die Vigel den
Fledertieren oder die Sduger den StrauBen-
vigeln gegeniiberstellt, um Aspekten nicht-
aquatischer Fortbewegungsweisen bei ho-
heren Wirbeltieren nachzugehen, kann daos
selbstverstandlich wissenschaftlich betrei-
ben, aber er wird wissen, daB Flugfahig-
keit bzw. -unféhigkeit, bezogen auf die
taxonomische Klasse, dos eine Mal eine
Allgemeinheit, das andere Mal eine Beson-
derheit ist. AdGquates Wissen und Verant-
wortungsbewuBtsein tut ouch bei der Ge-
geniberstellung von Kapitalismus (einer
Formation) und Seozialismus (einer Forma-
tionsphase) not, gerade ouch bei der Kon-
statierung der Existenz des Wertes in bei-
den. Jenen, die noch nicht verstehen, warum
zum Beispiel Kihne zur Antizipation des
reifen Kemmunismus strebte, um Wesentli-
ches fiir den Sozialismus auszusagen, die
als .Zukunftslastigkeit” ankreiden,® was zu-
mindest methodische MNotwendigkeit ist,
kann dos vielleicht ein Fingerzeig sein.

Der Gebrauchswert wird von Marx all-
gemein als ,Gegenstand menschlicher Be-
dirfnisse” bestimmt’, jedoch in seinem oGko-
nomischen Hauptwerk, dem ,Kapital®, und
den Vorstudien dazu in der Entgegenset-
zung zum Tauschwert entwickelt. Es geht
Marx hier nicht um eine Lehre vom Ge-
brauchswert, sondern um die von der Ware,
dem Wert, Touschwert usw., wie sie fur
das Versténdnis der biirgerlichen Gesell-
schaft von grundlegender Bedeutung ist.
Der Gebrauchswert als bestimmter inter-
essiert zundchst nicht. Der kapitalistischen
Produktion ist es gleichgiiltig, ob sich der
Tauschwert Uber die Produktion etwa wvon
Brot oder von Waffen realisiert. Die Gleich-
giiltigkeit gegen den bestimmten Ge-
brauchswert und das bestimmte Bedirfnis
bzw. die Anerkennung oller Gebrauchs-
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werte und aller Bedirfnisse — aollerdings
nicht fir alle und im Gbrigen nur soweit
Zahlungsfahigkeit dahintersteht — war eine
Voraussetzung fiir dos universelle Wachsen
der gegenstdndlichen Welt und der subjek-
tiven Fdhigkeiten der Gattung, wie es
Grundlage der Entwicklung der kommuni-
stischen Formation ist, gleichwohl in diese
nicht unverdndert, nicht in bormierter Form
ubernommen werden kann.

Die Eigenschaft des Gebrauchswertes, ein
gesellschaftliches Produktionsverhdltnis aus-
rudriicken, ist im Kapitalismus ouf den
Touschwert Ubergegangen. Herrschoft des
Tauschwerts iiber den Gebrauchswert, sach-
licher Beziehungen iiber personale sind hier
kennzeichnend. Im Nichtreduziertsein des
Gebrauchswertes auf den Touschwert in
nichtkapitalistischen Produktionsweisen ist
der gesellschaftliche Zusammenhang, in dem
der bestimmte Gebrauchswert steht, kein ab-
strakter, einfocher, wie der bestimmenden
Tendenz nach im Kapitalismus, sondern ein
konkreter, daher ungleich mannigfaltigerer,
komplizierterer. Er ist unmittelbar auf dos
Leben der Individuen bezogen, seine
Brauchbarkeit kreist nicht um Tauschbarkeit
im Dienste des abstrakten Reichtums. Be-
zogen auf den Sozialismus und Kommunis-
musk héngt diese Brouchbarkeit in ganz
neuer Weise zugleich ab vom System der
Gebrouchsgegenstinde und Raume sowie
der durch personale Beziehungen geprag-
ten gesellschoftlichen Verhdltnisse ein-
schlieBlich der Bedirfniswelt, die darin zum
Ausdruck kommt und sich entwickelt. Es be-
darf durchaus nicht erst des Gedankens an
die Atombombe als .Gegenstand mensch-
licher Bediirfnisse®, um das Unzula@ngliche
der Michtbeachtung der die Gebrouchswerte
bedingenden gesellschaftsspezifischen Ge-
setze sich vor Augen zu halten.

Der Gebrauchswert erfahrt cuBler seiner
praktischen Eigenschoftlichkeit, die er ous-
driickt, nochmals eine Bezugsetzung — eine
klassen- und formationsgeschichtliche. In
dieser Bezugsetzung erlangt seine Eigen-
schoftlichkeit, Gebrauchsféhigkeit, Brauch-
barkeit eine weitere Konkretisierung, er wird
am Interesse von Klassen gemessen und im
weiteren praktisch oktualisiert (zusatzlich zu
der Aktualisierung, die die technische Ent-
wicklung aufspiirt). Seine FunktionalitGt ist
so revolutionstheoretisch aktualisierbar und
modifizierbar.

Die .Neutralitét der Gegensténde” erweist
sich, wenn man die kapitalistische Forma-
tion in Beziehung setzt zu anderen Formo-
tionen, als abstrakt, sie ist theoretisch zu re-
lativieren und beginnt praktisch verschwin-
dend zu werden in der Beziehung auf unter-
schiedliche Zwecke der Produktion und ver-
schiedene Typen des Reichtums. Wie also
der Wert in den verschiedenen Produktions-
weisen verschieden in Umfang und Trag-
weite ist, so wird auch bestimmten Ge-
brauchswerten, Gebrauchswerttypen und
-gestaltungen sowie individuellen und
schichtenspezifischen Erwartungen an den
Gebrauchswert durch die formationelle Spe-
zifik der gesellschaftlichen Verhdltnisse Rang
und EinfluB zugewiesen (eine analoge Be-
trachtung lieBe sich fiir dos Bedirfnis fiih-
ren). Es bedarf hier wohl keiner Hervor-
hebung, daB das ein widerspruchsvoller
und in grofien Zeitrdumen sich vollziehender
ProzeB ist und daB er es nicht zuletzt des-
halb ist, weil er sich langzeitlich mit der
MNotwendigkeit der Wertbildung kreuzt.
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Mit dem Vorstehenden ist ein Gebrauchs-
wertbegriff bestdtigt, der nicht mehr primar
warentheoretisch hergeleitet und charakteri-
siert ist. Das Werden der neuen Welt der
Gebrouchswerte beginnt mit der neuen
Funktionierung und dem neuen Gebrauch
der lberlieferten und greift schlieBlich zu-
nehmend auf die inharente Eigenschaftlich-
keit der RGume und Dinge lber.

Begenaus Verfahren der Ubernohme wvon
Kohlmeys unproblematisierter Fassung des
Gebrauchswertes in Designtheorie macht
diesa zum Anhé@ngsel der Werttheorie. Als
Fluchtpunkt der Qualitat ist ,Marktfahigkeit”
(S. 3) vorgestellt, deren Realisierung figu-
riert als das .ollgemeine Funktionsprinzip
des Designs®; .bestimmte stilistische Ten-
denzen oder Abschnitte historischer Ent-
wicklung" zu benennen sei seines Erachtens
dennoch sinnvoll”, aber . klar zu unter-
scheiden” von .der Qualitdt im Sinne ange-
strebter Beziehungen zwischen Aufwand und
Nutzen® (S. 3). Nicht gegen die Unterschei-
dung verschiedener Seiten der mit dem De-
sign verbundenen Aufgabenstellung sind
Einwnde geltend zu machen, sondern ge-
gen die von Begenou theoretisch durchge-
fihrte ZerreiBung ihres Zusammenhanges.
Uber dem kurzzeitkonomischen MNutzen
stellt sich der klassengeschichtliche nicht von
selbst her, Den Widerspriichen zwischen bei-
den ouszuweichen heibt, sich einem gonzen
Komplex wertiger und proktisch aktueller
Frogen zu verschlieBen. Um zu richtigen
Antworten zu kommen, kann nicht ausge-
gangen werden von {bergreifenden .inter-
nationalen Produktionsverhdltnissen®, nicht
von ,Grundlagen”, die Kaopitalismus und
Sozialismus vermeintlicherweise gemeinsam
hatten, wie den Wert’, der so zur Basis
der Basis (vgl. 5. 3) gerat, sondern nur von
den formationell bestimmten.

In der Verwendung des .international all-
gemein” Gblichen Wortes ,Kommunikations-
design” (zum Beispiel fiir Mode) oder von
Wendungen wie .frihzeitige Nutzung® (fir
vorzeitigen Wegwurf) spiegelt sich wohl
kaum ein ,es uns schwerer machen” (5. 4).
Vielmehr solite iiber der Schoffung ,vorteil-
hafter Verwertungsbedingungen® fiir .frih-
zeitige Nutzung und optimale Wertschop-
fung von Erzeugnissen™ (S. 3) nicht die
Schaffung kommunistischer Lebensbedin-
gungen auBer Sicht geraten und lber der
Sorge um die angebliche Verunsicherung
Junserer Kunden" nicht das Nachdenken um
die Wege derer, die zu arm sind, um ,un-
sere Kunden” zu sein, die unterentwickelt
bleiben, weil der wertdquivalente Austausch
das herrschende Verhdltnis zwischen extrem
ungleichen Partnern ist.

Ein formationstheoretisch bezogener und da-
bei zum Beispiel absaotzstrategisch okzen-
tuierbarer Problematisierungsansatz bietet
sich fir die Designentwicklung offenbar mit
der unter anderem von Kriiger aufgezeigten
Wichtigkeit der Thematik der internationalen
Spezialisierung an. Sowenig vorteilhaft fir
ein Lond oder eine Wirtschaftsregion die
Herstellung aller darin bendtigten Giter
ist, als so hinderlich kénnte sich die Abar-
beitung aller méglichen Designtypen in die-
sar Wirtschaftseinheit selbst erweisen = zu-
mindest ist es unrealistisch, in dieser Breite
die absatzstrategisch notwendige Innova-
tionsintensitot und Quaolitat longlristig zu
sichern. Maglichkeiten sozialistischer Ver-
haltnisse bleiben unerschlossen, wenn sol-
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che Spezialisierung nicht erfolgt, wenn stott
dessen unter dem Deckmantel der Markt-
forderung dem verkunsteten oder durch Mo-
detrends schnell entwerteten Gegenstand
Tiir und Tor gedffnet wird, wdhrend die
Auftreibung funktional gestalteter Gegen-
stinde zur Odyssee durch die Geschafte
gerdt. Eine Umkehrung solcher Situationen
ist dobei nicht das Wert zu reden. Stér-
kere Spezialisierung auf funktional beton-
te Gestaltungen hétte anzuerkennen, dabB
der trodiert gestaltete Gegenstand nicht
durch Verbannung aus dem Angebot, son-
dern durch ein gesamtgesellschaftliches Wer-
den des neuen Gebrauchs in die Defensive
gedrangt wird, Damit ist zugleich angedeu-
tet, dafl der Erfolg einer solchen Strategie
ouch von Bedingungen abhéangt, die auber-
halb des EinfluBbereiches des Designs lie-
gen und durch die Politik bestméglich be-
einflubt werden miissen.”

Die Diskussion mufBite gefiihrt werden auf
ainer formationstheoretischen Wissensbasis.
Der Funktionalismus steht in diesem wissen-
schaftlichen Kategoriensystem, das stets be-
achtet sein will. Er ist kein Fillhorn fir alles,
was niitzt, auch nicht fir alles, was die Ar-
beiterklosse auf dem Wege der Erfiillung
ihrer historischen Mission nutzen mul. Be-
genaus Pladoyer fiir ,komplexe Funktionali-
tat” (5. 3) gleicht einem Vorgehen, das den
Begriff des Gebrauchswertes erweitert, in-
dem es ihm auch den Begriff des Tausch-
wertes unterschiebt, weil jo der Tauschwert
und alle Tauschwerte gebraucht werden. Das
Unsinnige dieses Versuchs ist sofort einseh-
bar.

Begenau schrieb: .Der gesellschaftliche
Stoffwechsel kann im Sozialismus nur unter
der Bedingung die Reproduktion der Teil-
arbeit sichern, wenn Gebrauchswerte sich
gegenseitig als Arbeitsprodukte austou-
schen, Im Wert erscheint die Arbeitszeit des
einzelnen als allgemeine Arbeitszeit; damit
erhdll die vereinzelte Arbeit ihren gesell-
schaltlichen Charakter... Designleistungen
unterliegen diesem Gesetz" (5. 3). Das von
mir Hervorgehobene bezeichnet den groben
Fehler dieses Textes. Der gesellschaftliche
Chorakter der Arbeit ist im Kapitalismus
durch den Austausch gegeben. Im Sozialis-
mus ist der .gesellschaftliche Charakter der
Preduktion vorausgesetzt"W, und es geht
darum, ihn in allen Ebenen und Bereichen
zu entfalten. Den Widerspriichen zwischen
Produktionsverhdltnissen und Produktivkraf-
ten im Sozialismus weicht Begenau durch
die Flucht in den Wert aus, anstatt sie zu
benennen.

Die Begriindung der = in andrem ,Umfang
und Tragweite" — gegebenen Fortexistenz
der Produktion von Tauschwerten bzw. des
Wertes im Sozialismus ist so zu fassen, dali
die Gesellschaftlichkeit der Produktion mit
der proletarischen Revolution zwar vorous-
gesetzt, aber noch nicht hinreichend entfal-
tet ist. Die Entfoltung dieser Gesellschaft-
lichkeit hat nicht nur die Aneignung einer
Masse von Produktivkriften durch die Ge-
sellschaft, sondern in bestimmtem MaB auch
durch jeden einzelnen zur Voraussetzung.
Letzteres ist in der Arbeitsteilung noch ver-
hindert, daher ist die Arbeit noch nicht hin-
reichend kommunistisches Bedirfnis.

Marx schrieb, die Wertform sei .sehr in-
holtlos und einfach” = ... Grébe der ver-
ausgabten Arbeit; in ein weiteres l6st sich
der Warenwert nicht auf und besteht aus
nichts andrem”!. Diese logische Fassung
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des Wertes ins Historische gewendet, fiihrt
auf Privateigentum und Arbeitsteilung. In
ein weiteres 18st er sich auch historisch nicht
auf. Einige Theoretiker haben ihm (oder der
Ware) dennoch einen formationell bestimm-
ten Inhalt zugewiesen, so ab bestimmter Zeit
einen sozialistischen Inhalt. Riickschauend
ouf die Notwendigkeit, Angriffen auf Waren-
produktion und Wert im Sozialismus entge-
genzutreten, wird diese Auffassung erkldr-
lich. Eine andere Frage ist, ob sie zutrifft.
Do der Wert ouf Arbeit .unabhangig von
dem besondren nitzlichen Charokter dieser
Arbeit"® hinauslduft, kann als sein Inhalt
nicht .sozialistische Arbeit" eingesetzt wer-
den, ohne verschiedene Sinnzusommenhdn-
ge theoretisch unzuléssig zu verbinden. Wert
und Ware verkérparn auch nicht sozialistische
Beziehungen', und sie haben keinen sozia-
listischen Charokter — genausowenig wie
Mephisto, weil er Foust dient, foustisches
Streben verkdrpert oder foustischen Charak-
ter gewinnt. Sondern wie er den alten Chao-
rakter hat, hilft er dem Doktor zum Ziel,
zum faustischen, nicht mephistoschen Ziel,
nicht ohne Fahrnisse. Inhalt, Charakter,
Funktionalitat sind zu unterscheiden™. Die
von S. H. Begenau vorgestellte Art der Ein-
beziehung des Wertes in den Funktionalis-
mus abstrahiert von der formationellen Spe-
zifik der Funktion des Wertes im Sozialismus
und ist damit dem Funktionalismus entge-
gengesetzt. Als Theorie offerierte Bestati-
gungen von Gestaltungspraktiken, die ihr
Selbstverstdndnis seit langem aus der Ein-
fihlung in die gerade herrschenden Trends
gewinnen, mdégen einigen wohlklingen, sie
miissen gewogen werden, und ich meine,
daf sie sich, gemessen an den tatsdchlichen
Aufgaben der Gegenwart, als entschieden
zu leicht erweisen. Albrecht Sturm
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eine erachtat, dis unter Vorgussetzungen, die nodch
genouer Iu diskutieren wiren, in den Dienst des
Funktionalismus gestellt werden konn (vgl. Kihnae,
L.: Funktlanalismus als zukunftsorentierts Gestal-
tungskonzeption, in: form--zweck 5/82).

Rezensionen
Annotationen

Informationen

Textilkunst in der X. Kunstaussteliung der
DDR

Das Kunsthandwerk im alten Sinne ist in
eine zwiespdltige Situation geroten, Sie |86t
sich in einer demgemdal zwiespéltigen X.
Kunstausstellung fassen. Die Kunstkritik ist
angehalten, die dariiber in Gang gekomme-
ne Diskussion zu konkretisieren. Doch kann
dieses hier nur angesprochen werden und
einer Grundsatzdiskussion an anderer Stelle
empfohlen sein, Es versteht sich, daB unsere
methodischen Mittel generell wie bei jedem
anderen Kunstzweig giiltig sind und ge-
handhabt werden. Folglich sind auch Qua-
littitskriterien der Textilkunst nicht autonom,
nicht absolut festzuschreiben, sondern rela-
tivierbar und abgeleitet ous dem Entwick-
lungsprozefl, der sich bei unserem AnlaB
auf eine sehr kurze Zeitspanne von finf
lahren bezieht. Sieht man beide Ausstel-
lungsabteilungen in den Fuéik-Hallen, die
des (zu gedringt oufgebauten) Kunst-
handwerks und die der Formgestaltung,
dann kommt jene erwdhnte Situation zuta-
ge, Kunst und Handwerk haben nach ihrem
Zusammenfinden eine graduell divergieren-
de Entwicklung genommen, Die traditionelle
Verflechtung von ideell-kiinstlerischen Wer-
ten und den Eigenwerten des Materials und
der Technik beim gestalteten Gegenstand
wandelte sich durch die Uberlagerung sich
steigernder individueller kiinstlerischer In-
tentionen zu einem pragenden Anspruch
formal-asthetischer Wertigkeit. Diese war
bisher fir die bildende Kunst charakteri-
stisch, und ihr bedeuten Material und Tech-
nik lediglich Transportmittel. lhrer gestalte-
rischen Freiheiten bedient sich nun die an-
gewondte Kunst immer bewuBter. Sclche
vornehmlich als Unikate gestalteten Gegen-
stinde setzen sich von den in handwerklich-
materialbewuBter Tradition verharrenden
Gegenstanden des urspriinglichen (kiinstle-
rischen) Handwerks ab. Dem folgte die gra-
duelle Scheidung dsthetischer von prakti-
scher Gebrauchsfunktion. Als bestimmender
Aspekt ergibt sich fiir das kunsthandwerkli-
che Unikat der Anstrich eines ,kinstle-
rischen" Gegenstandes, dessen zwangsléufig
héherer materieller Wert (und somit der 6ko-
nomische Aspekt) nicht wirkungslos bleibt.
Das ist im Textil dem aufwendigen Gobelin
oder Wandbehang stets eigen gewesen.
Ihre Uberzahl im Ausstellungsbereich und
die fehlende gewebte Meterware des
+Handwerkers” fiir den Massenbedarf kén-
nen durchaus als Symptom fiir die differen-
zierte Entwicklung und Bewertung gelten.
Die industrielle Fertigung vertreten in der
X. lediglich (durchbrochene und bedruckte)
Stoffe profilierter Textilbetriebe mit eigenen

form+zweck
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Gestaltern (unter anderen Betrieben Plaue-
ner Spitzen; Oberlausitzer Werke Lébou;
Geraer Modedruck) fir die Modeindustrie.
Sie sind teils von einer edlen materialinten-
siven, schlichten oder dekorativen Gestaltung
(zum Beispiel schwarz-weiB) mit grafisch
tendierten Mustern, die den aktuellen Mo-
detendenzen Rechnung tragt.

Dogegen bezieht das heutige Verstandnis
von Kunsthandwerk die noch wvor dreillig
Jahren akzeptierte Meterware, zum Beispiel
der Flachweberei-Werkstatt der Hochschule
Halle, als Modelle fiir die Industrie ent-
wickelt, nicht mehr mit ein. Das kunsthand-
werkliche Einzelwerk hat sich den Schauplotz
der Kunstéffentlichkeit erobert und zielt auf
einen demgemd&B individuell gepragten
Nutzer. Diese Wertigkeit folgte dem sich
wandelnden sozialen und ethischen BewubBt-
sein innerhalb verGnderter Gesellschafts-
strukturen. Daraus konnte letztlich eine ver-
dnderte geringere Wert- und Positionsbe-
stimmung des urspriinglichen kiinstlerischen
Handwerks erwachsen. Eine solche Situation
ist international erkennbar und entspre-
chend unterschiedlicher Gesellschaftsforma-
tionen differenziert ousgepragt.

Eine dermaBen gedréngte, von Zufdllen ab-
hiingige Auswahl (42 Werke von 34 Kiinst-
lern) in einer komplexen Reprasentations-
ausstellung verschlieBt sich einer erschopfen-
den Bewertung der gegenwdrtigen Situation
der Textilkunst. Im iibrigen hat sich eine
Auswahlpraxis behauptet, die den jilingsten
relevanten Tendenzen und Experimenten
(die sich im Kunsthandwerk unmittelbarer
und vordergriindiger als in der bildenden
Kunst GuBern) keinen entsprechenden Stel-
lenwert zugesteht. Offenbar angesichts jener
komplexen Zwiespalte und deren Nivellie-
rung hat mon bei der Auswahl eine tradi-
tionsorientierte Haltung bevorzugt. Man
zieht sich nun auf gesicherte Qualitétsmerk-
male zurick. Die dennoch eingeschlichenen
Qualitatsunterschiede sind um so unver-
stéindicher (zum Beispiel A.-R. Bekker, .Ki-
mono®). Ob dieser kinstliche Eingriff und
seine Akzentverschiebung des Erscheinungs-
bildes dem Ganzen hilfreich sind, bleibtfrag-
wiirdig, Die nun einmal ouf die ganze Brei-
te entwickelte Erwartungshaltung grober Be-
suchergruppen wird zudem nicht im még-
lichst hohen Malle befriedigt. Daher solite
man sich zu einem eigensténdigen umfang-
reichen Ausstellungsmodus fir die ange-
wandte Kunst entschlieBen. Mit der Aus-
wahlkonzeption héngt zusammen, dalb viele
Exponate (nicht nur des Textilbereichs) be-
reits des ofteren (unter anderem auch in
Vorauswahl- und Bezirksausstellungen) wei-
ten Interessentenkreisen, die sich ja kurz-
zeitig nicht sehr vergréBern, bekannt ge-
worden sind. Der frische Aufwind der Tex-
tilkunst bei . Textil ‘85" scheint dahin, glaubt
man dieser X. Insofern dréngt es uns, nach
dem zu fragen, was nicht gezeigt wird:
nach den dreidimensionalen Spannwénden
von Kristine Hammer bzw. Objekten wvon
Christel Seidel-Zaprasis, nach den Arbeiten
mit Papier und Folie von Inge Gétze, nach
den neuartig verwendeten Materialkombi-
nationen von H. H. Henze, H. Woitinek,
Chr.-M. Jeitner, Chr. Schill und anderen,
auch nach anderen Applikotionen wvon
M. Ehrler, auBer der gewiB meisterlichen
Arbeit .Byzanz®, die ja nun tatsdchlich alle
irgendwie mit Textil befaBten bezirklichen
und zentralen Ausstellungen durchlaufen
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hat. So dominieren traditionelle Techniken
wie Applikation, Gobelinwirkerei, seltener
Stickerei, Flachweberei und Patchwork. Die
Miniaturen in Stickerei und Applikation ge-
hen neben den groBformatigen dekorativen
Werken ziemlich unter. Das ist schode, da
sie immer mehr fiir den privaten Nutzer an
Bedeutung gewonnen haben. Bei den Ap-
plikationen stehen die technisch gegebenen
Freiheiten einer besonders dekorativen Ge-
staltungsweise durch Form, Farbe und Ma-
terial im Vordergrund, wobei ornamentale
oder dahin tendierende Motive vor den fi-
giirlichen rangieren.

Die Ausdrucksskala hélt sich auf Grund der
traditionellen Techniken eingedenk der Viel-
falt der Handschriften dennoch in Grenzen.
Landldufig bekannte Namen der Textilkunst
wie Elrid Metzkes, Marielies Riebesel, Inge-
borg Flierl, Marianne Ehrler (T), Gudrun
Hanisch, Traude-Maria Henschel, Wiebke
Heinrich oder Rosemarie Hildebrand setzen
die Akzente. Den optischen Blickfang, der
aufdringlich plaziert ist, bilden am Eingang
drei Teppiche der Folge .Vier Jahreszeiten™
nach Ronald Paris, von der Halleschen Ma-
nufaktur ausgefiihrt. Sie zeigen zwar in der
explosiven dissononten Farbigkeit und ex-
pressiven Form charakteristische Merkmale
seiner Kunst, bleiben aber in Textil {ber-
tragene Tafelmalerei und offenbaren die
konservative Haltung, die der Bildteppich
der DDR doch seit ldngerem ilberwunden
hat. Die kleinflachigen gedréngten Farb-
modulierungen, die den Nuancen der Ma-
lerei folgen wollen, wirken heute erst recht
eklektizistisch.

Andere Auftragswerke setzen sich an die-
sem Ausstellungsort natiidich ebenfalls
manchmal ins Zwielicht. Sind sie doch fir
einen bestimmten Raum komponiert, an
dessen Situation gebunden und von seinen
spezifischen Faktoren abhéngig. Und so
diirfte der Gobelin .Textii — Mode® von
Inge Gotze (nicht im Kaotalog verzeichnet)
von diesen beeinfluBt sein. Sie greift ouf
die alte Technik zuriick, entgegen ihren
neueren freien Arbeiten. Doch setzt sie ge-
schickt grafische Elemente in die sinnvoll
gewdhite Simultandarstellung ein und kon-
zentriert die dekorativen Elemente auf das
Bildzentrum. Im Vergleich zum vorigen er-
kennt man wieder einmal: weniger ist mehr.
Ist beim Gobelin .Das Leben” von Marie-
lies Riebesel (Katolog Abb. 284) die ern-
steste Problematik menschlicher Existenz
und dessen Schicksal zwischen Gut und Bo-
se, zwischen Gliick und Verderben auf eine
knappe Metapher gebracht, so ist die ent-
gegengesetzte breit erzdhlende Prosoform
vom Ehepaar Miller-Reimkasten im Gobe-
lin .Die Haut" gewdhit (Katalog Abb.
282). In Farbe, Kompositionsprinzip und
manchen Motiven an frithe Kulturen (Peru)
orientiert, wird nﬂtn!:nr eine gewdhnliche
Redensart ausgedeutet, inwiefern ,mensch-
liches" eigentlich ,auf eine Kuhhaut geht”.
In kleinteiliger, jo verwirrender Fiille ist das
Bezugssystem MNatur-Tier-Mensch Gegen-
stand der Darstellung. Sie ist durch vari-
ierte figlirliche, ornamentale und von Sinn-
zeichen durchsetzte Szenen leicht rhythmi-
siert, deren Gesamtflache die Kuhhautform
suggeriert. Erst allméhlich stellen sich in
den streng flachig gehaltenen Szenen in-
haltliche Zusammenhdnge her, wenn die
Details entschliisselt sind. Einen Atipoden
formaler Disziplin finden wir in der Auf-

-
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fassung von Elrid Metzkes, deren Patchwork
«Verwandlung® (Katalog Abb. 283) ihre tex-
tilgetreue geometrisch-ornamentale Gestal-
tungsweise wieder einmal ausweist. Im Ver-
gleich zur thematischen Variante ,Spiege-
lungen™ (IV. Quadriennale) ist ihr mit den
weiter gefihrten Farbbohnen an den
Randzonen sogar eine Steigerung rdumli-
cher Assoziationen gelungen, die ihre
dsthetisch hohe Farbkultur, die Quilttech-
nik wie der entsprechende Formenrhythmus,
hervorbringen. Das Werk findet seine Gber-
héhte Sinnerfillung ouch darin, daB daos
ureigenste handwerkliche Mittel des ver-
flochtenen Fadens der Weberei umgesetzt
ist in geometrisch-rGumlich verflochtene Mo-
tive. Ahnliche Absichten verfolgen T.-M.
Henschel im Halbgobelin ,Tonerfillter
Raum” (Katalog Abb. 285) und G. Hanisch
im Roumteiler von schwarzweiBer Glas-
seide (Kotolog Abb. 288), wo aber der
Raum als solcher noch stGrker suggeriert
oder gar in die dreidimensionale Gestalt
einbezogen ist.

Weitere der Materialstruktur und -Gsthetik
sowie den technischen Mitteln huldigende
Arbeiten stammen von Julika Gétte (. Weili-
bunter Sommer", Kelim, Katalog Abb. 286),
Beate Flier (lkat), Klous-D. Kiotz (.Diogo-
nalgeflecht”, Wandbehang), dessen ge-
walkte Wollbahnen ols rotblover Akkord
ouf dekorative warmklingende Wirkung aus
ist. Diese Uberwiegt auch bei der grofBlen,
farbig heiteren Applikation von Helga Bo-
risch (.Der holzgeschnitzte Prinz = fir B.
Bartok™), die dabei ihre Bilhnenbilderfah-
rung mit einbringt. Ganz stille Werke poe-
tischen Reichtums und storker Emotionen
sind Wirkereien von W. Heinrich und E.
Hildebrand (Katalog Abb. 289) sowie die
dreiteilige Stickerei auf Seide .Anzeigen”
von Gisela Pelster. Sie setzt Symbole des
Lebens und des Todes durch feinste Ma-
teriolousdeutung aus der alltdglichen ge-
danklichen Umgangsform in kostbare 5i-
gnale um. Als eines der wenigen gréBeren
Beispiele von textilen Mischtechniken, die
das Material als sinnlichen GenuB stets aufs
neue testen und bereichern, sei die Appli-
kation ,Birkenstick” won Christel Seidel-
Zaprasis (Katalog Abb. 289) ous Seide und
Leinen, gestickten und gekléppelten Tei-
len erwdhnt. Horst Dauver

Taglich in der Hand

Industrieformen von Wilhelm Wagenfeld
aus & Jahrzehnten

Ausstallung im Bauhaus-Archiv

Berlin (West)

Januar bis April 1988

Fast alle waren sie zu sehen = die einmalig
schénen Metallgeritschaften aus der Wei-
marer Bauhauszeit, die legendéire Tisch-
leuchte von 1923, die erst rund 60 Jahre
spater industriell in Serie produziert wer-
den sollte, vielschichtig oufgereiht seine
Glasschépfungen fir WeiBwasser, Jena und
Geislingen, ousgelegt die Bestecks, ange-
bracht Tirbeschlage und Leuchten der finf-
ziger und sechziger Jahre ...

Das Bauhaus-Archiv Berlin (West) hatte ei-
nen GroBteil seiner Ausstellungsfléche dem
zru den konsequentesten Verwirklichern der
Werkbundidee wie des Bouhousprogramms
zdhlenden Meister eingerGgumt. Dabei
konnte es ein komplett erarbeitetes und be-
reits groBen Publikumswiderhall gefundenes
Ausstellungskonzept ibernehmen: Die Ex-
position war so schon vor Jahresfrist in der

6

BRD, im Bremer Landesmuseum, zu sehen,
erarbeitet von Beote Manske im Auftrag
des Senators flir Bildung, Wissenschaft und
Kunst der Freien Honsestadt.

Das Bauhaus-Archiv ergénzte sie freilich
noch um den Vorzug, daB sich Wagenfelds
Entwiirfe und Erzeugnisse nun in direktem
Zusammenhong mit der Sténdigen Bau-
haus-Ausstellung prisentierten: Wer von der
Abteilung der Bauhausjohre Wagenfelds
in die der folgenden Schaffensperioden
uberwechselte, beriihrte jene zwangsldufig;
und wer wollte, konnte sich auch zundchst
dem Bauhous-Uberblick widmen, um sich
anschlieBend Wagenfelds Entwicklung zuzu-
wenden.

Auf die hier ndher einzugehen sowie ein-
zelne Produkte oder industrielle Serienent-
wirfe zu zitieren und zu bewerten, kann
getrost unterlassen bleiben; form-{-zweck
wirdigte Wogenfelds Wirken ols Gestalter
und Lehrer oft und ausfihrlich. Die HoH-
nung sei ausgesprochen, diese einmalige
Schau eines Toges auch hierzulande zu
sehen ru bekommen — hier, wo Wilhelm
Wagenfeld so Weltbekanntes geschalfen
hat in Weimar, Jena und Weillwasser und
wo so viele Dinge aus seiner Hond ouch
heute noch tdglich im Gebrouch sind.
Einzugehen ist aber auf den Kataleg zur
Ausstellung, der mehr als ein Ausstellungs-
katalog ist — ein Buch fir sich, das in sei-
nen Darstellungen und Abbildungen weit
iiber den Rahmen der Exposition hinaus-
geht (erschienen im Worpsweder Verlag).
Meben in ihrer unverminderten Aktualitat
nohezu aufregenden Selbstzeugnissen, Erin-
nerungen und Bekenntnissen Wilhelm Wao-
genfelds von 1938 bis 1986 (letztere wer-
den, wie so manches andere ouch, erst-
mals ver&fentlicht) sind vierzehn Beitrage
uber ihn enthalten. Auf nur zwei soll hier
kurz verwiesen WEI’dEﬂl

Erstens auf den von Lore Kramer = ,Zu sei-
nen Arbeiten und Intentionen”, Sie entdeckt
uns hier vor allem guch den politisch enga-
gierten Wilhelm Wagenfeld, dessen Pro-
duktarbeit unter faschistischen Herrschafts-
bedingungen nicht nur lediglich die eines
<inneren Emigranten” war. Wagenfeld lei-
stete guf seine ganz eigene Art Wider-
stand — einen durchgehenden Widerstand
der Asthetik gegen das ,vblkisch® Ge-
schwollene, Verbramte und Gebrdunte und
einen auf andere, gefdhrlichere Weise sicht-
und hérbaren: etwa, wenn er 1933 unter
lautem Protest ous dem von den Nazis
ubernommenen Werkbund oustrat.

In Walter Scheiffeles Aufsatz Wilhelm
Wagenfeld und die Vereinigten Lousitzer
Glaswerke” findet diese Einsch&tzung Er-
gdnzung — neben der von profunder Sach-
kenntnis zeugenden detaillierten Darstel-
lung Waogenfelds gestalterischen Wirkens
in Ostsachsen. Scheiffele beschreibt die
(auch Gliicks-)Umsténde, unter denen Wa-
genfeld im nazistischen Deutschland Pro-
gressives leisten konnte, und vermittelt un-
ter anderem Einblicke in sein mutiges wie
geschicktes Taktieren im Umgang mit staat-
lichen Auftroggebern, das aber letztendlich
auch nichts daran éndern konnte, daB Wa-
genfeld als ,politischer Schédling" lediglich
gelitten war (nicht zuletzt geschiitzt durch
den VLG-Aufsichtsrat) und schlieBlich 1944
strafweise als Soldat zur Ostfront befohlen
wurde.

Wilhelm Wagenfeld, sich 1964 in einem
Brief an Walter Gropius daran erinnernd

Q:-!i ﬁ!_c:iié:'e.-‘id‘iiﬁ B501729-19880030/8

und seine antifaschistische und antimilita-
ristische Einstellung auch nach dem Krieg
schildernd: .lch lehnte deshalb jede Mit-
arbeit an der Ausstottung von militGrischen
Einrichtungen ab, unterschrieb einen Aufruf
gegen die Wiederaufriistung Westdeutsch-
lands und seine atomare Bewaffnung und
hatte dadurch mancherlei Nachteile. Aber
mir kommt es bei meinem Tun darauf an,
nach bestem K&nnen zu unseren Industrie-
produkten alles beizutragen, was den Um-
gang mit ihnen erfreulich macht und die
Menschen, die in den Fabriken dafiir ar-
beiten oder in den Haushaltungen mit den
Erzeugnissen umgehen, zugleich anspruchs-
voller und damit wacher in ihrem Leben
und Denken."” Giinter Héhne

Schule ohne Geschichte?

40 Jahre Kunsthochschule Berlin
Ausstellung am Berliner Fernsehturm
Alljahrlich im Juli folgt die Kunsthochschule
in Berlin-WeiBensee der guten Tradition,
fiir ein paar Tage Tor und Tiren zu Gffnen
flir jedermann, Einblicke zu gewdhren in
Ausbildungsmethoden und -ergebnisse al-
ler ihrer Studienrichtungen. Die Seminar-
rdume werden zu Diskutierklubs, in denen
sich Studenten und Lehrende mit ihren Ar-
beiten dem jedesmal zahlreich dorthin pil-
gernden Publikum stellen, der schéne In-
nenhof l&dt zur Modenschau im Griinen
bei Currywurst und Weille mit Schull. Ab-
schluBarbeiten der Malereiklassen stellen
sich ebenso der Kritik wie die aktuellen
Diplomarbeiten der angehenden Architek-
ten, Bihnenbildner, Designer, Gebrauchs-
grafiker sowie Textil- und Modegestalter.
Wer will, kann sich alse jedes Jahr ein
authentisches Bild machen vom Leistungs-
stand an Berlins Kunsthachschule.

Die beging 1987 ihr 40jGhriges Bestehen,
und dem war am Ende des Jubildumsjahres
eine groBe Ausstellung am Fernsehturm ge-
widmet. Wer nun erwartet hatte, unter dem
Motto .40 Jahre Kunsthochschule Berlin®
einer Gesamtleistungsschau und Entwick-
lungsgeschichte des Haouses zu begegnen,
sah sich enttduscht. Die Ausstellung zur Ge-
schichte der Kunsthochschule zeigte nichts
Altes und nichts Neues. Vorgestellt wurden
lediglich eben jene Arbeiten, die bereits zu
den letzten zwei, drei .Tagen der offenen
Tar" prasent waren = keine Entwicklungs-
linien oder -briche in vier Jaohrzehnten
freier und angewandter kiinstlerischer Aus-
bildung. Keine Fragen wurden aufgegrif-
fen, keine Antworten versucht: etwa, wie die
Lehre an der Hochschule beigetragen hat
zur Stilbildung in der DDR, zur schopferi-
schen Auseinaondersetzung um den soziali-
stischen Realismusbegriff, zur Entwicklung
einer eigenstindigen Kultur industrieller
Erzeugnisse vom Wohnhaus bis zum Hotel-
geschirr ... Wo waren die fiinfziger Jahre®
Wo die sechziger und siebziger? la — selbst
die achtziger erschienen reduziert auf die
zuriickliegenden letzten drei.

Viele Erwartungen blieben unerfilit. So
auch die, womdglich Arbeiten aus den Stu-
dienjahren heute renommierter DDR-Kiinst-
ler sehen zu kéinnen oder Beispiele bilden-
der und angewandter Kunst, die in der
DDR-Alltagskultur Zeichen gesetzt haben.
Die Ausstellungskonzeption blieb im Dunk-
len wie das Gros der Urheber gezeigter
Arbeiten. So war nicht erkennbar, von wel-
chem Prinzip man sich beim Varstellen aus-
gewdhiter Ergebnisse des Grundlagenstu-
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diums haotte leiten lossen; Methodik wurde
jedenfalls nicht in der Abfolge ihrer Schritte
transparent gemacht, und es ist auch nicht
zu verstehen, warum diese Blatter und Mo-
delle anonym bleiben muBten. Namentlich
ausgewiesen wurden Urheber erst, wenn sie
Exponenten von Fachgebieten waren. Hier
wiederum vermifite man Angoben zu Ent-
stehungsjahr, Titel (Bezeichnung), Auftrag-
gebern usw, — ousgenommen Architektur-
entwiirfe, die infelgedessen eine eigentim-
liche Préastonz aufgeprigt erhielten.

Es dréingte sich der Eindruck auf, jede Fach-
disziplin habe ganz .fir sich” ihren jewei-
ligen Ausstellungsteil bestritten. Interdiszi-
plinaritét, Zusaommen- und |neinanderwir-
ken der Kiinste — kein Anflug davon unterm
Fernsehturm. Da scheint die Realitét an der
Kunsthochschule Berlin doch noch vielge-
staltiger zu sein als das Bild, das sie von
sich selbst ausstellte. Wie gesagt: Man wird
sich dieser Tage wieder davon lberzeugen
kdnnen, direkt vor Ort. G. H.

Leiteinrichtung fiir Designsoftware

Fir die Entwicklung eines leistungsfahigen
Softwarepoketes der rechnergestiitzten
Formgestaltung (CAD) sind Programmier-
zeiten bis zu 200 Mann-Jahren nichts Unge-
wohnliches. Der hohe Aufwand und die
Uringlichkeit solcher Programme in unserem
Land kénnen nur durch eine koordinierte
Entwicklung und vielfache Nutzung kompen-
siert werden, am effektivsten in einer zen-
tralen Einrichtung, die .Progromme und Deo-
kumentationen fir die Nutzung rechentech-
nischer Mittel zum dasthetisch bewertbaren
Entwerfen der ein Erzeugnis bestimmenden
Elemente: Form, Oberfliche, Farbe, Gra-
fik und Dekor" erfaBt, tUber vorhandene
und in der Entwicklung befindliche infor-
miert und Auskunft ber Stand und Ten-
denzen von Hard- und Seftwarekemponen-
ten geben kann.

Dieses Erfordemnis wurde im Gesetzblott
Teil | Nr. 9 vom 26, 2, 1986 ,Anordnung
uber Informations- und Beratungsleistun-
gen zur Entwicklung, Produktion und Mehr-
fochnutzung von Software in der DDR" fi-
xiert.

Dementsprechend wurde als Leiteinrichtung
fir Designsoftware die .Sochgebietsorien-
tierte Informations- und Beratungseinrich-
tung (SIBE)" im VEB Designprojekt Dres-
den, Atelier Karl-Marx-5tadt, gegriindet.
Bis Ende 1986 organisatorisch vorbereitet,
begann 1987 der weitaus schwierigere Teil
des inhaltlichen und materiellen Aufbaus,
der sich ous den allgemeinen Anforderun-
gen an CAD-Leistungen im DesignprozeB
ableitet:

1. Randaufgaben (Text- und Grafikbearbei-
tung, Datenbank, Informationssysteme und
anderes) und eigenstandige Spezialaufgao-
ben (Datenerfassung,  Digitalisierung,
Steuerung zeitintensiver grafischer Ausga-
bearbeiten auf Mikrorechnerniveau — 16-
Bit-Systeme).

2. Designspezifische Spezialoufgaben hoher
qualitativer Anforderungen an die grafische
Generierung, Manipulation und Ausgabe
(2D-Farbgrafikgenerierung fir Prasentation
und dsthetische Bewertung, spezielle eigen-
stindige Gestaltungsaufgaben fiir Form,
Farbe, Grafik, Dekor sowie eigenstdndige
2D-Konstruktionsaufgaben) aouf leistungs-
fahigen bzw. spezialisierten Minirechnemn
(vernetzte 16/32-Bit-Systeme).

3. Komplexe 3D-Simulationen und -Visuali-

form+zweck
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sierungen fir Reprasentation, Gsthetische
und funktionelle Bewertung wvon Form,
Oberfléche, Farbe, Grafik, Ergonomie und
Umwelt in Verbindung mit konstruktiver Um-
setzung und fertigungstechnischer Datenge-
nerierung ouf leistungsfahigen (Super-)Mi-
nisystemen (vernetzte 32-Bit-Mehrplatz-Sy-
steme).

Zeitgleich mit der Berotungstétigkeit wur-
den:

— in Zusammenarbeit mit der Hochschule
fiir industrielle Formgestaltung Halle die
methodischen Grundlagen, eine Indexie-
rungsvorschrift und ein Diskriptorenverzeich-
nis flir designspezifische Software erstellt;
— der Thesaurus der Zentralen Informations-
und Beratungsstelle (ZIBS) des Datenver-
arbeitungszentrums (DVZ) Dresden durch
das (berarbeitete Deskriptorenverzeichnis
erganzt;

— zwei Grundlagenrecherchen ber design-
relevante Software bei der ZIBS durchge-
fihrt {mit gesamt 256 Recherchen und 45
designrelevanten Softwarenachweisen);

— dos gesamte Datenbankprojekt der ZIBS
fir Rechner PC 1715 in Diskettenform fir
die Indexierung, Erfassung und Recherche
von Software (bernommen mit den Teilen
ZISTH, ZISTHES (Thesaurus bzw Deskripto-
renverzeichnis) und ZISPC (Softwareerfos-
sungs- und Recherchenprogramm);

— vertraglich die Aktualisierung des vom
VEB Kombinot Robotron iibernommenen
faktografischen Informaotionsspeichers RE-
DAFART vereinbart. Er enthélt in Disketten-
form Ubersichten fiir Hord- und Software,
Vergleich von technischen Daten sowie Lei-
stungen von CAD/CAM-Komponenten.
Damit ist SIBE in der Loge, bei Vorhaben
zur Mutzung und Entwicklung von Design-
software fir die Gestaltung von Arbeitsmit-
teln, technischen Konsumgitern, Arbeits-
und Wohnumweltbereichen und der Pro-
duktgrafik zu informieren, zu beraten und
zu unterstiitzen. Die Vermittlung von Ar-
beitskontakten zwischen Softwareproduzen-
ten und potentiellen Nutzern sowie die Be-
wertung von Software hinsichtlich ihrer
Qualitatsparameter und Nachnutzbarkeit
ergnzt dieses Angebot.

Partner und Nutzer der SIBE - rechnerge-
stitzte Formgestaltung — wenden sich bitte
an:

VEB Deasignprojekt Dresden

Atelier Karl-Marx-5todt
Heinrich-Lorenz-5tr. 37, PSF 662
Karl-Marx-Stodt
2010 Klaus Loewe
Auftrieb fir dos IDZ Berlin (West)

Mit neuen, reprasentativen, kinftig ouch
Beratungen und Ausstellungen Plotz bieten-
den Réumen am Kurfilirstendamm sieht sich
das Internationale Designzentrum Berlin
(West) seit Ende Marz dieses Johres in der
begriindeten Hoffnung, eine kultur- und
wirtschaftspolitische Funktionaolitét wieder-
zuerlangen, die an den guten Ruf dieser
Designférderungseinrichtung Ende der sieb-
ziger Jahre ankniipfen kann.

Seinerzeit hatte der seit 1981 von den biir-
gerlichen Parteien beherrschte Westberliner
Senat substantielle Streichungen der &ffent-
lichen Mittel fir die 1969 gegriindete ge-
meinniitzige Einrichtung verfligt, die dazu
fihrten, daB das IDZ 1982 zehn von seinen
rwolf festangestellten Mitarbeitern noch
und nach entlassen und sich aus seinen, in-
ternational fir progressive Designer .erste
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Adresse” gewordenen, RGumen in der City
zurickziehen mubBte, Seit 1983 unter Lei-
tung der neuen Geschéftsfiihrerin Dr. An-
gela Schonberger in einer Charlottenbur-
ger Wohnung ums Uberleben kampfend,
hatte das IDZ bei einem jahrlichen Etat des
Existenzminimums seine Daseinsberechti-
gung unter hiéchstem personlichen Einsatz
der verbliebenen Angestellten zu beweisen
— und es tat dies, mit Foren, Symposien,
Ausstellungen und Publikationen.

Mitte der achtziger Johre erkannten die
Senatsverantwortlichen — aufmerksam ge-
macht nicht zuletzt auch durch zu Verbiin-
deten des |DZ gewordene renommierte
Westberliner mittelsténdische Unternehmen
mit erfolgreicher Designstrategie — wieder
zunehmend die Potenz der Institution als
Anreger und Multiplikator kultureller und
wirtschaftlicher Innovationstatigkeit. Wenn
auch nur in bescheidenan Schritten, wurden
die bereitgestellten Mittel und der Perso-
nalbestand doch wieder erhéht = heute ar-
beiten in den neuen RGumen des IDZ finf
Festangestellte mit einem Etot, der beinahe
die Hohe dessen von 1980 betrigt (ange-
sichts der seither eingetretenen Teuerun-
rungen damit aber noch langst nicht den
urspriinglichen relativ freien Bewegungs-
spielraum gewdhrt).

Unwiederbringbar verloren scheint die ehe-
mals international genutzte und geachtete
Fachbibliothek des IDZ — sie konnte bei
der Auflésung des Quartiers am Witten-
hergplatzr 1982 wegen Plotzmangels nicht
behalten werden und wurde der Hochschule
der Kiinste Berlin {(West) zum Geschenk ge-
macht. Und geschenkt ist geschenkt ...
Zur Eréffnung des neuen, (ber 460 Quo-
dratmeter verfligenden Zentrums am Kur-
firstendamm (im ersten Stock eines Altber-
liner groBbirgerlichen Wohn- und Ge-
schéiftshauses und somit wahrscheinlich lan-
ge kimpfen missend, Schwellenscheu bei
einem breiten Publikum abzubauen) hotte
man zur Premiere einer besonders originel-
len Ausstellung geloden: ,Hall of Fame",
eine Ruhmeshalle des Designs, zeigte =
kein einziges Produkt, kein Modell, keinen
Entwurf. Statt dessen 32 schwarz grundier-
te Tafeln mit weiier Schrift — der Bezeich-
nung legendérer Designschépfungen unse-
res Jahrhunderts und den dazugeh&rigen
Autorennamen. ,Dinge im Kopf" nannte
Manfred Schirner, einer der originellsten
und erfolgreichsten Werbe- und Ausstel-
lungspraktiker Westeuropas, die von ihm
konzipierte .Schau”, deren Exponate von
einer internationalen Jury ausgewdahlit wur-
den. Wenn da beispielsweise zu lesen war:
«Der Braun-Schneewittchensarg von Hans
Gugelot und Dieter Rams” oder ,Der Frei-
schwinger von Mart Stam und Marcel
Breuer”, so wurde darauf vertrout, daB} sich
beim .Betrachter” das richtige oder wenig-
stens dhnliche Bild vor dem inneren Auge
projizierte. Wie dhnlich es tatséichlich war,
konnte dann in einem Nebenroum am Dia-
Karussell (berprift werden.

«Eine von wirklich gutem Design erarbeitete
oder erfundene L&sung eines Produkt-Pro-
blems”, so Schirner zur Eréffnung, .laBt
sich nicht mehr aus dem Kopf vertreiben:
Sie hat ins Leben, in den Alltog eingegrif-
fen, milde, bescheiden und ochne Nennung
des Autorennamens, genou wie gute Wer-
bung, vollkommen aufgehend im Dienst on
der Verbesserung des Alltags-Lebens”.
Giinter Héhne
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Gestaltung in Vietnam

Eigenes und Fremdes

Horst Oehlke

Fragen nach Design in technisch un-
entwickelten Léndern verweisen immer
auf existentielle soziale, wirtschaftliche
und kulturelle Probleme. Dazu gehé-
ren die Sicherung elementarer Lebens-
bediirfnisse, die Organisation der Ar-
beit und Schaffung von Arbeitsplétzen,
die Einfilhrung industrieller Technolo-
gien zur massenhaften Befriedigung
von Grundbediirfnissen und zur Ent-
wicklung der eigenen Volkswirtschaft.
Verbunden mit den Gefahren uniiber-
legten Technikimports und der Orien-
tierung an fremden Leitbildern aus
hochindustrialisierten Léndern sind
Briiche in der kulturellen Identitét die-
ser Lander.

Auf internationalen Kongressen des
industriellen Designs, auch auf denen
des ICSID, ist es in den letzten Jah-
ren immer ruhiger geworden um die
Miaglichkeiten und Probleme von De-
sign in und fir industriell unentwickel-
te Lander. Design scheint fir die be-
stimmenden Krafte technischer Entwick-
lung ausschlieBlich ein ihrem 3tand
entsprechendes Problem zu sein, ein-
schlieBlich damit verbundener Produk-
tions-, Konsumtions- und Verteilungs-
strategien. In agrarischen Landern ist
unter solchen Voraussetzungen Design
ohnehin nicht gewinntrdchtig, hebt be-
stenfalls das FPrestige — Design also
als Alibi. Dem sind vor und nach dem
Dubliner ICSID-KongreB (1977) mit
dem massiven mahnenden Auftreten
von Vertretern aus Entwicklungsléandern
(siche Ashoke Chatterjee, form-+zwedk
4/1979, S. 18-21) einige Designschu-
len, Institutionen und Unternehmen
mit entsprechend vermarkteten Wett-
bewerben und Stiftungen von Preisen
nachgekommen. Aber auch das scheint
heute nichts mehr einzubringen.

Fiir das agrarische Vietnam spitzt sich
die Situation noch zu durch die Folgen
franzosischer Kolonisation und des no-
hezu dreiBigjahrigen Krieges sowie
nachfolgender Isolation, die nur so-
rialistische und wenige kapitalistische
Lander durchbrachen (darunter UdS3R,
DDR, Finnland, Schweden und Frank-
reich).

Die Frage nach Entwicklungsbedingun-
gen industriellen Designs in Vietnam ist
bereits falsch gestellt, denn sie unter-
legt als MaBstab entwidkelte Industria-
lisierung und ihr entsprechende &Gsthe-
tische Kultur. Dies wére ein fremdes

8

MaB, soweit es nicht von historischen
und kulturellen Besonderheiten des
Londes ausgeht.

Die Sorge vietnamesischer Gestalter
um den Verlust grundlegender eigener
dsthetischer Werte in der materiell-ge-
genstandlichen Kultur rihrt einerseits
aus einer ungeheuren Knappheit von

Rohstoffen, Materialien, Maschinen,
Geraten und Ausriistungen. Aus die-
ser Situation entstanden vielfdltige

Formen der Wiederverwendung jegli-
chen Materials fir Gegenstdnde tég-
lichen Bedarfs. Glattgetahrene Auto-
reifen beispielsweise werden in gro-
Ben Mengen zu Riemensandalen und
schiisselférmigen Behdltern verarbei-
tet. Kein Stiick Kunststoff, als zerris-
sene Plastetite oder zerbrochenes
Teil, kein Stick Eisen, gleich welcher
Form, GroBe und Erosionsstufe, dirfen
verlorengehen. Selbst der heimische
Bambus ist nicht in ausreichenden
Mengen vorhanden. Spontane Mate-
rialbearbeitung in Abhd&ngigkeit vom
konkreten Zwedck jeweils bendtigter
Gegenstande fihrt zu einer Asthetik
des Mangels, der von auBen nicht be-
gegnet werden kann. Hilfestellungen,
mit gutem Gefiilhl und solidarischem
BewuBtsein groBziigig gegeben, miis-
sen auf ihren Erfolg und Stellwert
hin genauer geprift werden. Das be-
trifft auch die Ausbildung oder Unter-
stiitzung vietnamesischer Formgestal-
ter.

Zwar sind die Vermittlung allgemeiner
gestalterischer Grundlagen und das
Training methodisch-systematischer
Verhaltens- und Arbeitsweise sicher
ibertragbare Lehrinhalte, doch sind
sie leer ohne proktische Erfahrung in
der Umsetzung von Gestaltung unter
vietnamesischen Bedingungen. Die Ta-
tigkeitsbereiche und Aufgabenprofile
dort entsprechen eher denen eines
Pioniers als eines Spezialisten fir die
industrielle Gestaltung. Schon die An-
wendung wvon Formerfchrungen, ge-
wonnen aus der Gestaltung véllig an-
ders definierter technischer Objekte,
kann zum Hindernis werden oder zu
falschen Lésungen geraten. Das Feh-
len bestimmter technologischer Még-
lichkeiten (oft schon die einfache Ab-
kantung ebener Bleche) und von
Oberflachenbehandlungen zwingt zu
véllig anderen Lésungen. Unter dem
Druck und Zwang bestimmter Leitvor-
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stellungen und in dem Wunsche nach
einer technisch anmutenden Asthetik
werden einfachere und folgerichtigere
Lésungen oft nicht verfolgt, selbst
wenn sie dem dort Bekannten entspre-
chen,

Neben den spezifischen Formen der
Bewdltigung von Mangelsituationen
ist die dsthetische Kultur Vietnams ge-
pragt von handwerklichen Traditionen
und Fertigkeiten, deren Reiz in zweck-
mdabBiger und schlichter Gestaltung
grundet.

Aber auch dieser Bestand hat durchaus
keine Homogenitét. Die dekorativ bis
zu duBerstem Luxus und handwerkli-
cher Artistik getriebenen reprasentati-
ven Objekte begiiterter Schichten und
Klassen der Vergangenheit stehen ge-
gen die einfache, zwedckvolle Anmut
alltaglicher Geratschaften und Arbeits-
mittel. Bei einer Bevélkerungszahl von
iber 60 Millionen ist der Bedarf an
alltaglichen Gebrauchsgiitern quanti-
tativ so hoch, daB er eine Massenpro-
duktion erfordert. Etwa zwei Millionen
Handwerker in lber viertausend Ge-
nossenschaften erzeugen zusammen
mit der Kleinindustrie fast 40 Prozent
des Gesamtumfanges der Industrie-
produktion und etwa 30 Prozent des
Exportwertes.

Eine gestalterische Anleitung des Zen-
tralen Kooperativen Bundes der Hand-
werker (des provinzweise organisier-
ten Handwerks) erfolgt vom Institut fir
angewandte Kunst in Hanoi, das auch
Fachschulen betreut. Diese Arbeit hat
sowohl Bedeutung fiir die Pflege
kiinstlerisch-handwerklicher  Traditio-
nen, Techniken und historischer For-

men als auch im Hinblick auf eine be- -

hutsame, aber systematische Entwick-
lung neuer Formen von Gebrauchsge-
gensténden und kiinstlerischen Objek-
ten. Damit soll Qualitatsverfall und vor
allem auch das Eindringen oberflach-
licher Gestaltungstendenzen wverhin-
dert werden.

Heute, naoch Befreiung und Vereini-
gung des Landes, stehen Asthetik des
Mangels einerseits und traditionell-
handwerkliche Asthetik andererseits in
Konfrontation zum Aufbau einer eige-
nen Industrie. Das Aufeinandertreffen
agrarisch-handwerklicher und indu-
striell-technischer Asthetik, verbunden
mit kulturellen Normen, Verhaltens-
und Betrachtungsweisen, wie sie ge-

gefordert von der

FG



gensdtzlicher kaum vorstellbar sind
und vor allem massenhaft auftreten,
gerat zu einem Balanceakt, dessen
Ausgang noch nicht abzusehen ist.

Dieser Sachverhalt wird von den Ge-
staltern in Hanoi und vor allem an der
Hochschule dort unterschiedlich reflek-
tiert. Es gibt einerseits AuBerungen,
die ohne Unterscheidung der Spezitik
zu gestaltender Objekte gewisserma-
Ben rein positivistische Ansichten Uber
Aufgaben und Ziele industriellen De-

signs zum Ausdruck bringen, ohne
Realisierungschancen und konkrete
Aufgabenstellungen zu beriicksichti-

gen. Viele Designer der mittleren und
jingeren Generation wurden in sozia-
listischen Landern ausgebildet und ha-
ben dabei durchous Positionen und
Lehrmeinungen ihrer ehemaligen Aus-
bildungsstéitten wvertreten und disku-
tiert. Sie beriihrt die Problematik zwi-
schen Zielen und Realisierungsmag-
lichkeiten einer Aufgabe am stérksten,
Und dann gibt es nicht wenige, die sich
Sorgen und Gedanken darum machen,
wie die von auBen kommenden, als
europtiisch empfundenen technischen
Tendenzen und Gestaltungsweisen in
die kulturelle Tradition Vietnams auf
angemessene Weise integriert werden
kénnen,

Einem Angleichen von Elementen welt-
weit fortgeschrittener technischer Kul-
tur an handwerklich-agrarische Lebens-
weise dsthetisch nachzuspiliren ist so
miiBig wie hinderlich. Es handelt sich
hier ja nicht um die Maglichkeit einer
langzeitlichen evolutiontiren Synthese
dsthetischer Art. Die Situation hat re-
volutiondren Charakter, es verbleibt
nicht viel Zeit der Angleichung, selbst
wenn sie als sinnvoll und notwendig
angesehen wiirde.

Die traditionelle handwerkliche Asthe-
tik ist nicht vergleichbar mit der tech-
nisch-industriellen, sie unterliegen un-
terschiedlichen GesetzmdBigkeiten. Da
gibt es kein Ausgleichen. Technisches
Design ist nicht dsthetisch-normativ be-
stimmbar, es gehorcht den Regeln der
Konstruktion wund Projektierung wvon
Systemen und den Verfahren ihrer ef-
fektiven Anwendung. Maschinen sind
nach objektiven Kriterien effektiver Lei-
stung, Sicherheit und Anpassung an
den Menschen (nach Vietnam impor-
tierte Maschinen sind in der Regel den
KérpermaBen der vietnamesischen

Werktatigen nicht angepaBt) zu for-
mieren. Die Ausarbeitung ergonomi-
scher Normen und Kriterien beispiels-
weise ist ein anstehendes Aufgaben-
feld im vietnamesischen Design. Tech-
nik ist vor allem danach zu bewerten,
ob sie im Lande sinnvoll eingesetzt
werden kann (entsprechend Boden,
Klima und anderen Bedingungen) und
wie sie wirtschaftliche und soziale Pro-
bleme (Versorgung, Export, Entlastung
von kérperlicher Schwerarbeit und an-
dere) l6sen hilft.

Fir die Entwicklung des technischen
Designs in Vietnam kann daher nur
gelten: Die traditionellen Giiter in
ihrer Eigenart und Qualitét wahren
und erhalten, den Geist ihrer funktio-
nalen Konsequenz und rweckvollen
Gestalt wieder erzeugen in den neuen,
aber eben onderen Gestalten der
technischen Objekte.

Die dargestellte Problematik wider-
spiegelt sich auch in der konzeptionel-
len Orientierung einer Ausbildungs-
einrichtung fiir Gestaltung wie der
Hochschule in Hanoi. Der gréBere Teil
der alteren Lehrer kommt aus den Be-
reichen der traditionellen handwerk-
lichen Gebrauchskunst, wie es dort
heiBt, und der bildenden Kunst. Sie be-
sitzen hohe Meisterschaft auf ihren
Gebieten, aber wverfligen nicht (ber
entsprechende Kenntnisse in indu-
striellen Bereichen. Die Strukturierung
und Profilierung des Lehrkérpers hat
nachhaltige Wirkung ouf die Stellung
der Fachrichtung, die sich mit techni-
schem Design befaBt (Maschinen- und
Gerategestaltung), wozu bislang sogar
der Bereich Metallschmuck gehdrte.
Darin ist noch die Struktur der kon-
ventionellen angewandten Bereiche
sichtbar, die nach Materialarten ge-
gliedert waren. Die industrielle Form-
gestaltung fiir technische Produkte ist
eine Abteilung, die um ihre Anerken-
nung bei Lehrern und Studenten ringt
und um entsprechende Durchsetzungs-
und Realisierungsmaglichkeiten. Das
ist bedingt durch die Abhéngigkeit von
entwickelter |ndustrieproduktion, die
zur Zeit nur in Ansédtzen sowie partiell
verstreut vorhanden ist. Dariiber hin-
aus erzielen die Bereiche der traditio-
nellen und bildenden Kunst sowie der
Gebrouchsgrafik auch finanziell eine
héhere Anerkennung fiir Gestaltungs-
leistungen, sicher weil sich hier Gestal-

tungsarbeit schneller umsetzt und rea-
lisiert als bei technischen Giitern,

In dieser Hinsicht steht die Hochschule
in Hanoi zweifelschne vor wesentli-
chen Entscheidungen.

Denkbar wéaren auch erzieherische und
ausbildungsorientierte Studienthemen,
die Bedarfsliicken und fehlende Pro-
dukte aufspiren, untersuchen und zu
Lésungen filhren. Selbst wenn diese
Lésungen darin bestiinden, daB Anlei-
tungen zum Eigenbau und zur Selbst-
hilfe erarbeitet wirden. Zugegeben,
der pddagogische Wert solcher Stu-
dienthemen liegt sicher wesentlich hé-
her als der Umfang an volkswirtschaft-
licher Wirkung. Die Aktivierung zur Su-
che von gesellschaftlichen Wirkungs-
mdglichkeiten scheint in dieser Situa-
tion eine der wichtigsten pé&dagogi-
schen Aufgoben einer Designschule zu
sein.

Le Huy Van, stellvertretender Leiter
des Instituts fiir angewandte Kunst Ha-
noi und verantwortlich fir die Ptlege
traditionellen Handwerks, studierte an
der Hochschule fir industrielle Form-
gestaltung Halle, Burg Giebichenstein,
industrielles Design und legte 1971
das Diplom ab. Aus eigener Erfahrung
konnte er auf die Schwierigkeiten hin-
weisen, die ein junger Absolvent er-
fahrt, wenn er nach dem Diplom eine
entsprechende Tatigkeit aufnehmen
will. Die wenigen Industriebetriebe
sind auf Gestalter nicht vorbereitet.
Van hat mit anderen Kollegen immer
wieder auch Auftrége ohne Entgeld fiir
Betriebe ausgefiihrt, um {berhaupt
konkrete industriepraktische Arbeit zu
leisten und die Betriebsleitungen zu
gewinnen, Viele Absolventen bleiben
nach dem Diplom ochne Anstellung, da
die Industrie keine Einsatzméglichkei-
ten bietet.

Die Haupthindernisse sind fiir das De-
sign die schon erwdhnte Material-
knappheit, die unentwickelte technolo-
gische und maschineile Basis, die Zer-
splitterung der Produktionskapazititen
und schlieBlich auch das unentwickelte
Verkehrs- und Transportwesen, das Ko-
operation iber griBere Entfernungen
fast unméglich macht. Die Folge ist,
daB das technische Design in der Aus-
bildung der Hochschule keinen Zu-
spruch von Seiten beféhigter Bewerber
hat, sondern daB diese viel lieber in
rein kiinstlerische Bereiche oder in die
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Gebrauchsgrafik gehen, die spéater
bessere Verdienstméglichkeiten ver-
sprechen. Aus dahnlichen Grinden ist
auch die gestalterische Mitarbeit an
Projekten fir gesellschaftliche Einrich-
tungen und Organisationen (zum Bei-
spiel Kulturbauten), die aber verstand-
licherweise sehr begrenzt sind und
meist von den sozialistischen Bruder-
landern getrogen werden (zum Bei-
spiel der Palast der Werktdtigen in Ha-
noi von der Sowjetunion), sehr be-
gehrt, weil sie gestalterisches Ansehen
und angemessenen Verdienst verschaf-
ten. Domit entwickelt sich industrielles
Design nicht wesentlich, so widhtig
diese Projekte aquch sind.

Welche Funktionen und Aufgaben mub
und kann Design in der vorliegenden
Situation realistisch (bernehmen? Un-
ter vietnamesischen Bedingungen kehrt
sich die Frage eigentlich um. Nicht die
Rolle der Formgestaltung bei der Ent-
wicklung der Wirtschaft und Kultur
steht im Vordergrund, sondern zu-
néchst die Funktion der existierenden
Wirtschaft fiir das Entstehen von De-
sign als professionelles wie gesell-
schaftlich relevantes Aufgaben- und
Tatigkeitsfeld.

Ein entwickeltes Design ist nur auf dem
entsprechenden Stand der Produktiv-
kraftentwicklung zu erwarten. Es ist
nicht vorher entwickelbar und dann an-
zuwenden. Bestenfalls kann Hilfestel-
lung gegeben werden, aber die un-
verzichtbare praktische Empirie fiir kon-
zeptionelle, planerische, entwicklungs-
methodische, technologisch-konstrukti-
ve und materialmaBige Frogen und
Wissensbestdnde ist nicht implantier-
bar. Design ist nicht l(bertragbar. Ein
solcher Versuch scheitert entweder an
fehlenden materiellen Veoraussetzun-
gen oder fuhrt zu formalistischer Infil-
tration. Das eigene kulturelle Wissen,
die besonderen sozialen Erfahrungen
machen angeeignetes technisches Wis-
sen erst anwendbar.

Design in einem grundlegend sozialen
Sinne und verallgemeinert auf unter-
schiedliche Produktionsweisen, hat je-
derzeit seine Aufgaben und gesell-
schafttlichen Funktionen zu erfillen.
Die exakte Analyse der Realisierungs-
bedingungen ist bereits eine der
Grundvoraussetzungen von Gestal-
tung.

-
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Die aollgemeingesellschaftlichen Ziele,
die auch fir das industrielle Design
gelten, sind in den Beschlissen des
letzten Parteitages der Kommunisti-
schen Partei Vietnams 1986 prizisiert
worden:

— Entwicklung der Agrarproduktion zur
Sicherung der Eigenversorgung des
Landes mit Lebensmitteln;

— Entwicklung der Konsumgiiterpro-
duktion zur Versorgung der Bevélke-
rung mit Gebrauchsgitern;

— Ausbau des Exports zur Beschaffung
von Mitteln zum Import notwendiger
Ausriistungen und Technik;

— Organisation von Arbeitsplatzen
zum Abbau der erheblichen Beschafti-
gungslosigkeit;

— effektive Nutzung und Erweiterung
der natirlichen eigenen Ressourcen an
Material und Energie.

Bei der unterschiedlichen Entwicklung
und Strukturierung bzw. territorialen
Verteilung der Produktion im Hand-
werk, in der Kleinindustrie und den
Manufakturen und den industriellen
Produktionsstatten kann es nur logisch
sein, daB Gestaltungstatigkeit nicht
nur auf industrielle Bereiche gerichtet
ist, Fiir traditionell orientierte Fachrich-
tungen wie textile und keramische Ge-
staltung und fiir die Gestaltung im
Bereich der Verarbeitung von Bambus
und Rotang als spezitischen einheimi-
schen Rohstoffen gibt es ohnehin kei-
ne prinzipielle Trennung der gestalte-
rischen Uberlegungen zwischen hand-
werklichen, manufakturellen und in-
dustriellen Produktionsarten. Die Dif-
ferenzierung erfolgt hier lediglich an-
hand unterschiedlicher technologischer
Anforderungen.

Anders und viel komplizierter stellt
sich die Problematik des Wirksamwer-
dens von Gestaltung in den Bereichen
dar, die keinen traditionellen Boden
unter den FiiBen haben, fir die es bis-
her keine Produktionseinrichtungen im
Lande gab, die also erst entwickelt
und aufgebaut werden miissen, fir
die darum auch keine tradierten Leit-
bilder oder funktionierenden Wert-
orientierungen vorhanden sind, zum
Beispiel imMaschinen- und Geratebau.
Entsprechend gegebener Struktur der
volkswirtschaftlichen  Einheiten, die
eine Koordinierung und Planung der
Kapazitdten des Handwerks, der
Kleinindustrie, der Manufakturen bis
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hin zu den industriell produzierenden
Betrieben erforderlich madcht, also auf
mehreren Stitzen aufbout, mull ouch
flir Design ein Konzept der mehrgleisi-
gen Strategie gestalterischer Produkt-
entwicklungsaufgaben verfolgt werden,
wie etwa die Arbeit des Instituts fir
angewandte Kunst zeigt. Bis hinein in
die Ausbildung muB eine Flexibilitat
der Kader entwickelt werden, um den
unterschiedlichen Anforderungen im
kiinftigen Einsatz der Gestalter in der
gonzen Breite der gesellschaftlichen,
sozialen, wirtschaftlich-ékonomischen
und kulturellen Autgaben gerecht zu
werden.

Vielfaltige und umféingliche Aufgaben
flir das Design bestehen allein hin-
sichtlich der Unterstiitzung und Ver-
besserung des technischen WNiveaus
der Agrarproduktion und ihrer zuge-
horigen Regulierungs- und Versor-
gungssysteme von Wasser und Ener-
gie. Hier sind nicht nur realisierbare
Typenlésungen, das heiBlt veralige-
meinerungsfahige Konstruktionen mit
einfachster Technik gefragt, sondern
es bietet sich die kooperative Selbsthil-
fe der Dérfer und Genossenschaften
an.

Die Aufgaben fiir Design als sozial
verantwortlichem Tatigkeitsfeld, als
Kraft der gesellschaftlichen Entwick-
lung und der Verbesserung der Le-
bensbedingungen, sind in Vietnam
sehr vielfaltig. Massenhafter Bedarf,
der massenhafte Produktion verlangt,
erfordert heute eine mehrgleisige Stra-
tegie der Designentwicklung. In Viet-
nam wurde das Hondwerk von jeher
verstanden als massenhafte Produk-
tion bewdhrter Typen.

Meben den Lehren, die Vietnam uns
hinsichtlich der gesellschaftlichen Funk-
tion von Design vermitteln kann, weil
es die Augen offnet fir Probleme, die
im WeltmaBstab verhanden sind und
die ouch auf industriell entwickelte
Lander zurlickwirken, zeigt es anschau-
lich und eindrucksvoll, daBl funktiona-
les Design von den sozialen Dimensio-
nen her zu bestimmen ist.
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Traditionen
1m Umbruch

Nguyen Quang

Traditionen vietnamesischer Ge-
brauchskunst reichen in die friheste
Geschichte zurick und sind tief verwur-
zelt in Sitten, Gebrduchen, Moralnor-
men, Weltanschauungen, natiirlichen
Besonderheiten der Gebiete und Mate-
rialien. Das 20. lahrhundert, gekenn-
zeichnet durch den langen Befreiungs-
krieg, veranderte das Leben radikal.
Okonomische, politische und soziale
Erneuerung, der Wiederaufbou des
Landes, verbunden mit industrieller
Entwicklung, stellen den Umgang mit
Traditionen vor neue Fragen, denn die
vietnamesische Gebrauchskunst st
nicht nur in Gedenkstatten, Museen
und Exportartikeln zu finden, sondern
Gegenstond taglichen Lebens.
Kennzeichen traditioneller Ge-
brauchskunst sind Einfachheit, Ratio-
nalitat, handwerkliche Geschicklichkeit
fur Details, Naturverbundenheit und
ornamentale Symbolik. Struktur und
Form richten sich sowohl nach der Ei-
genartdes Materials als auch nach dem
Gebrauchszweck, dem Interesse, Cha-
rakter und Wunsch des Benutzers. In
diesem Sinne kénnen bildende und
angewandte Kinste kaum voneinan-
der getrennt werden. Die Schénheit
friher Keramik beispielsweise er-
schlieBt sich aus Herstellungstechnolo-
gie, Materialzusammenstellung, Funk-
tion und Verzierung. Ebenso die tradi-
tionellen Flechtarbeiten aus Bambus
und Palmen: ihre Schénheit ist fihlbar
durch die geschickten und rationellen
Flechtbewegungen des Handwerkers.
Bis heute ist Einfachheit ein wichtiges
Kriterium vietnamesischer Asthetik ge-
blieben.

Entgegen der Meinung franzosischer
Kolonialisten, die Ende des vorigen
Jahrhunderts handwerkliches Kénnen
nur in angewandten Bereichen saohen,
ist dieses Talent auch in Reliefkunst,
Architektur und Malerei ausgeprdgt.
Andererseits zeugen zum Beispiel gro-
vierte, inkrustierte, mit Lock bemalte
Holzschranke von hohen kinstlerischen
Fahigkeiten der Handwerker. Beson-
ders bemerkenswert ist auch der gei-
stig-weltanschauliche Charakter von
Motiven, deren Symbolik, Verstedktheit,
Hintergrindigkeit, Lebendigkeit und
Originalitat. Verarbeitet werden mora-
lische und religiése Leitbilder, Abstrak-
tionen aus Natur und Widersprichlich-
keit menschlichen Lebens. Der Vietna-
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mese genieBt diese Motive auf Gegen-
stinden, die er tdglich nutzt, was zu
einer entwickelten ornamentalen Quao-
litdt der Gebrauchskunst fihrte. Na-
tirlich wandelten sich Vielfalt und In-
tensitéit der Verzierungen im Laufe der
Zeiten entsprechend dem Lebensni-
veau einzelner Schichten oder dem
Verwendungszweck. So ist zum Bei-
spiel die Keramik der Ly-Dynastie (11.
bis 13. lahrhundert) sehr schlicht, die
der Tran-Dynastie (12. bis 14. Jahrhun-
dert) stark, einfach, exakt und ein we-
nig gréober und die der nachfolgenden
Periode gleichzeitig freimiitig und kom-
pliziert, stark in den Formen und gra-
zios in den Verzierungen. Gebrauchs-
gegenstinde der armen Bauern, von
der Reisschale, dem Holztablett, irde-
nem Teeservice bis zu verschiedenen
Arten von Keramik, Kupfertépfen und
-schalen sind wenig verziert, aber sehr
fein in der Form und gebrauchstiichtig.
Gegenstinde oberer Gesellschofts-
schichten dagegen bestechen durch
feine Strukturen, reiche Verzierungen
und Vielfdltigkeit (zum Beispiel Likér-
service fir die Zeit zum Gedichtevorle-
sen, Zylinder zum Aufbewahren von
Gedichten und  Priifungsarbeiten,
Schachteln fir Zeugnisse und Urkun-
den, Weihrauchvasen, kupferne Op-
fervasen, GefaBe fiir Zierlandschaften
und anderes mehr). Von Religionsleh-
ren und formalen Regeln gepragt, tra-
gen sie den Charokter eines ganzen
Familienstamms, verkérpern die Le-
bensweise dessen, der sie benutzte, und
wurden zu Erbhitern. Dekorative Ver-
zierungen oder, richtiger gesagt, Ge-
mdlde und Plastiken sind sorgsam ge-
wahlt und hoch versinnbildlicht, seien
es Stilleben mit Chrysanthemen, Pfir-
sichbliten, Bambus oder Kranich, Dra-
chen oder Phoenix, Wolken oder Fi-
schen. In einem vietnomesischen
Bauernhaus, dem Palast von Hué oder
den Grdbern der Kaiser der Nguyen-
Dynastie (19. Jahrhundert) ist gleicher-
maBen erkennbar, daB Produkte der
Gebrauchskunst mehrere Funktionen
haben: genuBvolle Dekoration wie
Gebrauchsgegenstand, religiése Dar-
stellung wie Ausdruck der Harmonie
von Klima, Sonne, Regen, Wind, Jah-
reszeit und Art der Landschaft.

12

Gegenwdrtige Entwicklungsprobleme
Die Produktionsstruktur Vietnams wan-
delte sich in den letzten Jahrzehnten.
Neben dem zumeist privaten Hand-
werk umfaBt sie staatliche und genos-
senschaftliche Betriebe der modernen
Industrie und Kleinindustrie. Gerade
tir Gegenstande téglichen Gebrauchs
spielen Handwerk und Gebrauchs-
kunst eine groBe Rolle. Partei und
Staat widmeten der Tradition und dem
Neuaufbau gebrauchskiinstlerischer
und gestalterischer Arbeit von Anfang
an groBe Aufmerksamkeit. Das driickt
sich zum Beispiel in der Griindung
und Férderung der Hochschule fiir in-
dustrielle Formgestaltung oder des
Instituts fir angewandte Kunst in
Hanoi aus. Formgestalter und Spezia-
listen fir Gebrauchskunst arbeiten
schon in vielen Produktionsstéitten und
Handelsunternehmen. Dennoch sind
die Aktivitaten auf diesem Gebiet nicht
effektiv genug und sehr widerspriich-
lich. Ein Hauptproblem ist, daB kein
kooperativer Zusammenhang zwischen
Gestaltern, Produzenten und Konsu-
menten besteht. Weiterhin besteht in-
folge des Krieges ein groBler Mangel
an Waren des tdglichen Gebrauchs.
Das fiihrte zu Unterschétzung und
Qualitatsverlust der Gebrauchskunst.
Beispielsweise orgonisierte der Ver-
band der Bildenden Kiinstler Vietnams
1984/85 drei groBe Gebrauchskunst-
Ausstellungen, die die vielfgltigen
Méglichkeiten und Aktivitaten der Ge-
stalter verdeutlichten. Diese Potenzen
konnten jedoch nicht fiir die Produk-
tion der dringend bendtigten Waren
ausgenutzt werden, deren Qualitéat
nach wie vor unbefriedigend ist. Auch
AuBenhandelsunternehmen beklogen
den allgemein geringen dsthetischen
Wert von Kunsthandwerk, Verpackung
und Werbung.

Die komplizierte Situation eines Agrar-
landes wie Vietnam, das mit den Fol-
gen des Krieges kampft und sich auf
dem Weg der Industrialisierung be-
findet, widerspiegelt sich auch in der
Asthetik der Dinge. Um so mehr miis-
sen Bewahrung der traditionellen Ge-
brauchskunst sowie Einflhrung indu-
strieller Formgestaltung zur Entwick-
lung des Landes beitragen. Der Ge-
gensatz von industrieller und Hand-
werksasthetik fordert zu neuen Uberle-
gungen heraus. Traditionelle Form-
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vorstellungen und Gewohnheiten rei-
chen fir neue Technologien, erweiterte
Stiickzahlen und Sortimente sowie zu
verdndernde Umwelt nicht aus. Ande-
rerseits missen traditionelle Hand-
werksberufe zur Pflege des kulturellen
Erbes und Wahrung der Berufskennt-
nisse erhalten werden. Grofle Einfliisse
auf den Geschmack haben auch Pro-
dukte aus entwickelten kapitalistischen
und sozialistischen Landern. Oft wer-
den internationale Formen kritiklos
Ubernommen und der Weg fir die Aus-
bildung der eigenen Kultur versperrt.
Zwar haoben schon viele junge Ge-
brauchskiinstler von den Erfahrungen
und Fertigkeiten der dlteren gelernt,
aber die geringen Stlickzahlen der
Einzelfertigung befriedigen den Be-
darf von Bevélkerung, AuBenhandel
und Touristik nicht, In der Kleinin-
dustrie mit halbindustrieller Technolo-
gie ist Formgestaltung oft vom sub-
jektiven Geschmack der Techniker be-
stimmt. Ausgebildete Formgestalter ha-
ben zu wenig Erfahrungen und Ein-
fluBmoglichkeiten. Wenige beispielhaf-
te Ausnahmen sind dem persénlichen
Einsatz der Gestalter geschuldet. Die
unbestéindige Situation - Form und
Verzierung halb alt, halb neu, halb
traditionell, halb modernistisch, halb
handwerklich, halb industriell — fihrt
zu groBer Unzufriedenheit.

In den groBen Industriebetrieben han-
gen die Erfolge von der Zusammen-
arbeit der Gestalter, Ingenieure, Oko-
nomen und Arbeiter ab. Gestaltung
von Werkzeugmaschinen, kleinen Ar-
beitsmaschinen und industriellen Pro-
dukten ist fiir die Vietnamesen ein val-
lig neues Gebiet, was nicht selten zur
Ubernahme ausldndischer Normen ver-
leitet. Zudem gehen Formgestalter und
Okonomen sehr willkirlich mit Arbeits-
weise, Qualitatskontrolle und Vertrags-
mechanismen um, Schwierigkeiten, Feh-
ler und nutzbringende Beispiele sind
aber Erfahrungen, die gleichermaBen
weiterfihren kdnnen.

gefordert von der
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Variationen aufein altes Thema

Lob des Bambus

“Unser Dorf griint von Bambusstau-
den” kindet eines der vielen vietname-
sischen Volkslieder, die oft von einem
Orchester mit Bambusmusikinstrumen-
ten, wie harfen- und xylophonartigen
T'rung- und Krongputinstrumenten be-
gleitet werden. Jedes Dorf in Vietnam
ist von Bambusstauden umsaumt. Grin,
von léanglich kleinen, diinnen Blat-
tern, bis 20 Meter hoch, biegsam in
Wind und Sturm, mit Stacheln in den
Asten, verflechten sich die Bambus-
stimme wie Labyrinthe ineinander und
schiitzen die Dérfer gleichsam vor dem
Eindringen béser Krafte. Bestandig-
keit und Elastizitat schopft der Baum
aus seiner hohlen und langfaserigen
Struktur, die zu vielfaltiger Verwen-
dung anregt. Der Stamm ist wie ein
dickwandiger Schlauch, der maximal
20 cm Durchmesser erreichen kann, wo-
bei das Mark bis zu 5 em betragt. Mit
einem kleinen scharfen Messer und ge-
schickten Hdnden gehen Erwachsene
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wie Kinder leicht mit ihrem Bambus um,
der das Leben der Vietnamesen von je-
her begleitet. Mit einem Messer be-
arbeitet man einen Bambusstamm zu
unzahlig verschiedenen Ausgangsma-
terialien: dicke und diinne Stocke, Bam-
busholzwirfel und faserartige Streifen
aller Stérken.

Kaum der Bambuswiege entwachsen,
bastelte ich gemeinsam mit Freunden
aus einem Stick Bambusstamm und
Pergamentpapier die ersten Bambus-
drachen. Manche Kinder montieren an
ihre Drachen selbstgemachte Bambus-
floten, auf denen der Wind die Dér-
fer mit weittragenden, bezaubernden
Klangen erfillt. Auf Volksfesten tanzen
wir den Bambustanz.

Das Bambusmark ist weil und beson-
ders saugtahig. Als Kinder haben wir
es oft mit Tinten und Farben geféarbt.
Handwerker verwenden gern Bambus
in natirlicher Form und Farbe. Der
Bambusstamm ist rund, glatt und glén-
zend. Im Vergleich zu anderen Baum-
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1

béuerliches Arbeitsgerit ous Bambusreissrn oder
gespaltenem Bombus zum Dreschen und SGubem
von Reis

2

gaflléfte Bambusstimme fir Bouzwedke an der Bau-
stelle des von der Sowjetunion gebauten Siou-
dammes im nbdrdlichen Hoa Bink

stammen |laBt er sich leicht und schnell
verzieren. In der Natur gibt es Bambus
mit grilnen, goldenen und leicht bréaun-
lich-griinen Stémmen. Sehr beliebt als
Zierbdume in Parks oder als Bonsai
im Haous sind goldfarbene Sorten. Die
Bonsoitopfe harmonisieren mit der In-
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korbartiges leichies Boot ous gellochiesnem Baom-

bus, mit Tear vardichtet

Solche Boote kénnen bis ru rehn Personen oulnah-

miEn.,

Bambusgeflochiane Kérbe sind
baits-, Transport-

spialsweize als Sieb, Schoufel eder Behdlinis.
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universellas  Ar-
und Aufbewahrungsmittel bei-

nenausstattung der Hauser, die fast
ausschliellich aus Bambus gebaut
sind. Von der Wand bis zur Séule, Bal-
ken und Dach, von Zaun zu Liege,
Schrank, Tisch, Stuhl, Tablett, Wasser-
pfeite, EBstabchen oder vielerlei Haus-
haltgerat und Werkzeug. Bambusholz
besitzt eine groBe Besténdigkeit, Fe-
stigkeit und Tragféhigkeit. Als in Viet-
nam Anfang der siebziger Jahre die
Betonverarbeitung begann, fertigte
mein Vater eine Betondecke fir unser
Hous. Unvorstellbar: dos Betonskelett
ist ous Bambus statt ous Eisen und
Draht. Fir einstéckige Hdéuser ver-
wendbar, halt er hinsichtlich der Festig-
keit anderen Betonarten stand.

Wenn ich mich heute, in der Ferne le-
bend, nach Bambus sehne, verbinde
ich ihn mit den Verwandten und Freun-
den daheim. Wie kann ich an meine
Mutter denken, cohne die tanzende
Bambustragestange, an deren Enden
Lastkérbe hangen, auf ihrer zarten
Schulter zu sehen. Ich denke an Lek-
kerbissen mit Bambusspitzen, die mei-
ne Mutter uns zu jeder Feier, wie Tet-
test (Neujahrsfest), Hochzeiten, an
den Totengedenktagen oder zu Volks-
testen servierte. In den Wachstumszei-
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welltmaschige, flexible Bombuskérbe tum Transport
von Olasflaschen

Ewischengelogertes trockenes Farmkraut démpft die
Berihrung der Teile untereinander.

ten gehdren Bambusspitzen sogar zu
einem einfachen Essen. lch denke an
die schattenspendenden Bambuslau-
ben oder an treibende Bambusboote
ouf einem FluB,

Ein Européer kénnte fragen, wie der
Bambus nur so hoch und weitverbrei-
tet wachsen kann, wenn wir soviel
Bambusspitzen im Jahr ernten? Die
Antwort ist schlicht: Innerhalb von et-
wa zwei Jahren erreicht junger
Bambus die GréBe seiner Eltern und
treibt bereits nach einem Jahr mehrere
Sprosse. In den Jahren vor der Er-
findung des Papiers galt Bambus als
erster Schrifttrager, doch selbst seit
das Papierhandwerk bliht, ist aus dem
Mark gefertigtes Bambuspapier nicht
weniger beliebt — im Gegenteil, es ist
eine Kostbarkeit vietnamesischen Hand-
werks., Auch neben Eisen, Beton
Kunststoff oder Glas wird Bambus mit
vietnamesischem Leben eng verbun-
den bleiben.

Nguyen Van Huong

&in
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Produktion

Die Gemeinde Dong Phuong Yen,
nérdlich von Hanoi in der Provinz Ha
Son Binh gelegen, griindete vor 20
Jahren ihre Produktionsgenossenschaft,
Meben landwirtschaftlichen Erzeugnis-
sen fir die eigene Versorgung stellt sie
Flechtarbeiten ous Bambus her, deren
herausragende Qualitdt auf einer
Messe in Giang Vo (Haonoi) mit der
Goldmedaille gewiirdigt wurde. Seit
1987 zielt die stoatlich geférderte Korb-
warenproduktion als Houptanliegen
der Genossenschaft auf den Export be-
sonders nach Japan, in sozialistische
sowie nord- und westeuropdische ko-
pitalistische Lander.

Von ihren siebentausend Einwohnern
mit etwa B00 Handwerkern verarbeiten
rund 400 ausschlieBlich Bambus.

In Familieneinheiten organisiert, sind
alle Mitglieder mit speziellen Arbeits-
gangen betraut, von der Materialver-
sorgung, zum Beispiel dem Spalten des
Bambus, bis zum Flechten. Sicherheit im
Umgong mit dem Material wird von Ge-
neration zu Generation weitergereicht
und bereits im Kindesalter angeeignet,
Die Handwerker wiederholen nicht nur
traditionelle Gebrauchsformen, son-
dern variieren in Gestaltung und Deko-
ration und entwickeln Formen fir neue
Verwendungszwecke, Ein flir Musterent-
wurf und Neuentwicklung Verantwortli-
cher kontrolliert zugleich die Qualitét
der Produkte.

Die am weitesten verbreitete Form eines
offenen Korbes mit Durchmessern von
etwa 20 bis 120 em und unterschiedlich
dichtem Flechtwerk dient verschiedenen
Zwecken, beispielsweise dem Transport
von Gemiise und Reis oder dem Wa-
schen von Reis.
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Flechten

Materialbearbeitung und Flechttechnik
richten sich nach dem Verwendungs-
zweck des herzustellenden Produktes
und vereinen fir die Vietnamesen
handwerklich-technische mit gestalte-
rischen Fertigkeiten, Die Vielfalt der
Bambusprodukte und Gestaltungs-
varianten geht von unterschiedlichen
grundlegenden Flechttechniken mit
verschieden zugeschnittenen Bambus-
ruten aus:

1. Ein- und Ausflechten mit gleichen
Ruten und Abstanden in je entgegen-
gesetzter Richtung der aneinanderlie-
genden Bambusruten (Abb. 1). Diese
elementare Technik erzielt eine gleich-
mabige, luft- und wasserdurchlassige
Flache und kann mit verschiedenen Mit-
teln variiert werden:

- Anderung der Abstinde der Ruten
ru einem relativ geschlossenen oder
offenen Flechtwerk, was je durch Dicke

und Breite der Ruten noch verstarkt
werden kann (Abb. 2):

- ZusammenschluB mehrerer Ruten zu
einem Verbund, auch abwechselnd mit
einer Rute oder in verschiedenen Ab-
sténden geflochten (Abb. 3);

— Verédnderung von Breite oder Dicke
der Ruten (Abb. 4, 9):

— schriges Ansetzen der Ruten, was
auch geschlossene oder offene runde
Flachen ermaglicht, die als Béden fir
GefiBe dienen kénnen (Abb. 5, 7);
— Kombination verschiedener Techni-
ken oder Aufeinanderfigung unter-
schiedlich geflochtener Teile (Abb. 10).
2. Ein- und Ausflechten mehrerer Ru-
ten lUber mehrere Rutentriger in Vao-
riation der Menge und Richtung.
Diese Technik erlaubt die gréBte Fe-
stigkeit, Undurchldssigkeit, Tragfahig-
keit und Dekorationsméglichkeit (Abb.
6, B).

Vu Hy Thieu
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Wetthewerb

Der Zentrale Kooperative Bund der
Handwerker in der Provinz Ha Son
Binh, einer Region mit hochentwickel-
ter handwerklicher Kultur, veranstaltet
alljghrlich Wettbewerbe zur Pflege tro-
ditioneller Techniken und Formen so-
wie Anregung neuer Gestaltungswei-
sen. Die Handwerkerunion arbeitet
eng mit einer Fachschule fir Kunst-
handwerk zusammen, die wiederum
vom |Institut fir angewandte Kunst in
Hanoi angeleitet wird. 1961 gegriin-
det, bildet die nérdlich von Hanoi ge-
legene Schule Studenten in den Abtei-
lungen Lackmaolerei, Muschelbearbei-
tung, Holzschnitzerei, Stickerei, Rotang-
und Bambusflechten, Spielzeug- und
Keramikgestaltung ous. Dariber hin-
aus betreut und qualifiziert sie Hand-
werker in den Genossenschaften und
Dortern. Um neue Formen zu gestal-
ten, die althergebrachten funktionalen
QualitatsmaBstaben der alltaglichen
Gebrouchsgegenstéinde genigen, un-
tersucht eine kleine Forschungsgruppe
beispielsweise Proportions- und Quer-
schnittsveriinderungen mittels neuer
Flechttechniken, Die folgenden Flecht-
arbeiten, zum Teil auf diesen Studien
basierend, entstammen dem 1987
durchgefihrten Wettbewerb.

1

Korbe mit guodrotischem Boden wnd kreisfGrmiger
Ofnung, Studie wesiner Cuerschnittsiransformation
Bombus geflachten, Durchmesser 17 em
Gestolter: Nguyan Van Dung

F

Deckelkark mit Muster in unterschiedlichen MNatur-
S mEn

Bambus geflachten, Durchmesser 13 cm

Cestaltear: Mguyen Van Tinhk

3

Schmuckdose, ous iroditionallen Formen weitersnt-
wicke |t

Bambus und Palmblitter geflachien, Durchmesser &
urnd 13 em

Caostalter: Mguven Thi Thu
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Palmblatthut

Le Huy Van

Men kann in Vietnam sein, wo man
will, auf dem Lande oder in der 5Stadt,
dort wo Menschen sich im Freien autf-
halten, ist das Bild immer durch die
flachen kegelférmigen Palmblotthiite
gepragt. Sie sind nicht wegzudenkende
Bildelemente jeder Szene und jeden
Landschaftsbildes, ob ihr helles Drei-
eck in der Weite der Hlachen Reisfelder
anzeigt, wo Bauerinnen und Bouern
arbeiten oder ob sie in den léndlichen
Marktflecken und auf den stédtischen
Markten in der Menschenmenge dicht
an dicht fast wieder ein flachendecken-
des Dach bilden. Wenn auch die tro-
pischen Bedingungen Herausbildung
und massenhaften Gebrauch begriin-
den, signalisiert das Tragen des Hutes
doch vor allem einen wichtigen Teil der
asthetischen Kultur des Landes. Nahe-
zu bei allen Gelegenheiten, Anlassen
und an allen Orten gehort er heute zur
Bekleidung der Frauen, Madchen, Kin-
der, gelegentlich auch der Bauern und
alten Méanner auf dem Lande. Die
Méanner benutzen sonst eine abge-
wandelte Form des kolonialen Tropen-

; ? P e helmes aus formgespritztem Kunststoff
undakarierte Schmuckdazen arnomentierte Dose mit Deces . : ¥ :

Proportions- und Querschnittsstudien Rotang geflochten, Durchmesser 48 cm mit ﬂ'l"a'gll-lﬁ&m Stoft bEiﬂgEﬂ-uﬁlﬂd"&r
Rotang geflochten, Durchmesser ¥ und 11 cm Gestalter: Nhuyen Trung Sop tragen Hite in der gIEH:hEH Grobe wie

aalarihr AN fgos Enies Erwachsene, wodurch der ganze Kér-

per vor Sonne geschiitzt ist.

Aus der MNutzung des Tropenhelmes
durch Ménner und selbstverstandlich
durch groBere Jungen und im Gegen-
satz dozu des Palmenblatthutes durch
Frauen und Maddchen kann eine Ge-
schlechterspezifik abgeleitet werden.
Es sind ober viel komplexere soziole
und kulturelle Normen und Werte, die
hier in der Geschlechterverteilung mit-
einander konfrontiert sind. So steht der
Tropenhelm fiir den errungenen Sieg
uber die Kelonialherren und Invasoren,
damit fur die Befreiung des Landes,
wahrend den Frauen, bei denen man
im zivilen Leben kaum einen Tropen-
helm sieht, die Rolle der Wahrung kul-
tureller Traditionen und Werte zutallt
und damit vielleicht auch noch vieler
mit der agrarischen Struktur und der
kolonialen und feudalen Vergangen-
heit zusammenhdngender Mihen und
Harten, die es heute noch im Ubermab
gibt. Der Palmblatthut vereint in sich
viele nitzliche und asthetische Eigen-
schaften. Neben geringem Gewicht hat
er eine relativ hohe Haltbarkeit und
vielseitige Verwendbarkeit. Material
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und Herstellungsweise geben der kla-
ren, klassischen Grundform eine feine,
dekorative Gliederung. Straffheit und
Disziplin der Form entsprechen der na
turlichen Spannung regelmdBig ge-
wachsenen Materials.

Aus einem Hohlkoarper einfacher Geo-
metrie gebildet (flacher Kegel mit ei
nem Basisdurchmesser &

von 42 cm, ei-
ner Héhe von 19 ¢m bis 20 em und ei-
nem Winkel von etwa 95 Grad), ist die
Mantelflache des Kegels jedoch leicht
gewolbt, was aus der Materialspan-
wng bei der Verarbeitung herrihrt
und wesentlich zur Festigkeit der Kon-
struktion beitragt. Hite mit etwas be-
tonterer Wolbung der Flache wirken
weicher vollkommener, weil sie
merklich aut den menschlichen Korper
Bezug nehmen.

Es gehdrt die Gber Generationen ver-
erbte Fertigkeit des
asiatischen dieses
kleinen

und

sprichwortliche
Handwerker dazu,
tiligrane Gebilde mit vielen

Elementen frei aus der Hand zu for
men. Das dunne, flexible, |leichte, zahe,
wasserbestindige Material stammt von
Sorte der Facherpalme,

besonders

einer deren

Blatter dinn wund ela-
stisch sind. Dazu kommen gespaltener
Bambus und Garn oder heute Nylon-
tdden (feinste Angelsehne) sowie
manchmal farbloser MNaturlack als
Schutzuberzug Diese Facherpalme

wacnst vor allem in den Gegenden und

20

Gebirgen Mittelvietnams. So werden
in der Gegend der alten Kaiserstadt
Hue und in Ha Son Binh diese Hiite
traditionell von ganzen Dérfern in fa-
miliarer oder genossenschaftlicher Pro-
duktion hergestellt.

Ein solcher Hut wiegt nur etwa 100
pis 120 Gramm. Sechzehn konzen-
trische, feine, elastische Bambusringe
tragen innenliegend von der Spitze bis
zum AuBenrand die dinnen Blétterla-
gen, tast unsichtbar vernaht. Der Auf-
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bau ist so logisch wie der von schilfge-
deckten Hausdachern.

Gespaltener Bambus verstarkt den un-
tersten Ring. Dort wird der Hut ange-
fabt, dort st6Bt er am ehesten an und
liegt in der Regel auf. Der Rand nimmt
die Zugkrifte dieser Konstruktion
auf. Dadurch ist der Hut nicht nur
wunderbar sicher und fest zu stapeln,
in Mengen mit kleinstem Volumen un-
verpackt zu transportieren, sondern er
besitzt auch eine relativ hohe Belast-

gefordert von der
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barkeit von der Spitze zur Basis des Ke-
gels hin, Er ist ein Beispiel idealer
Leichtbaukonstruktion.

Innenseitig sind gegeniberliegend zum
Rand zu zwei Scharen von Faden oder
auch nur einzelne Fadenschlingen an-
gebracht, durch die ein Band oder
Tuch gezogen wird, mit dem der Hut
unter dem Kinn gehalten wird, eine
notwendige MaBnohme, die schnelle
Kopftbewegungen oder Radfahren mit
dem Hut auf dem Kopf erméglicht.

form+zweck
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Das Kinntuch ist oft eine farbige Er-
ganzung zum strohtarbenen hellen
Material. Frilher benutzte man dazu
eine weiche Schnur aus Rotang, einer
Schilfart.

Obwohl weit verbreitet in individueller
und genossenschaftlicher Produktion
hergestellt, hat sich historisch ein Typ
von Hut herausgebildet, dessen Form
ganz geringe Variationen auf-
weist.

Bei den Bergvélkern in Vietnam findet

nur
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man beispielsweise eingeflochtene
Muster mit farbig unterschiedlichem
Material. Aus Japan und China sind
dhnliche Hutformen bekannt, bei de-
durch besondere Flecht- und
Knipftechniken stark strukturierte Re-
liefwirkungen erzielt werden, denen je-
doch andere asthetische Absichten zu-
grunde liegen.

Bei einem so schlichten und auf nahe-
zu natlrliche Weise standardisierten
Objekt gibt es dennoch feine Qua-
litatsunterschiede durch die Wahl des
Materials, auch des Einsatzes von Lack,
und die Art der Verarbeitung.

Dem beginnenden Tourismus und ins
Land getragener Vorstellungen von At-
traktivitdt sind dariber hinaus ober-
flachliche Elemente, eingeklebte Pao-
pierbilder und &hnliches geschuldet.
Der Zweck des Hutes erschopft sich
nicht in den ublichen Gebrauchsfunk-
tionen voen Sonnen- und Wetterschutz,
als Einkoufskorb, flir den Transport
leichter Gegenstande oder zum Was-
serschopfen, wenn nichts anderes zur
Verfiigung steht. Man schiebt ihn auch
schnell mal unter, wenn man sich aut
den Boden setzen will, um die Kleider
nicht schmutzig zu machen, oder nutzt
ihn als Facher.

SchlieBlich dient er auch kommunika-
tiven Zwecken und tibernimmt Zeichen-
funktionen. Die zur Kennzeichnung der
Geschlechter wurde bereits erwdhnt.
Da die vietnamesischen Frauen und
Madchen in heller Haut ein besonders
erstrebenswertes Schénheitsmerkmal
sehen, ist seine Sonnenschutzfunktion
fir sie schon aus kosmetischen Griin-
den wichtig. Wenn bei der Arbeit im
Freien Sonne und Staub zu sehr pla-
gen, hiillen sie den ganzen Kopf un-
ter dem Hut zusatzlich in Ticher und
lassen nur einen schmalen Schlitz fur
die Augen frei. Kommunikative Situo-
tionen unterstiitzt der Hut, dhnlich ei-
nem Fécher eder einer Brille, beim Aus-
druck von Stimmung und Gesten. Um-
gekehrt verhindert er unerwiinschten
Sichtkontakt. Durch Senken des Kopfes
verschwindet das Gesicht schnell hinter
dem breiten Rund.

Der Palmblatthut ist immer auch ein
selbstbewuBtes Zeichen nationaler
Identitat, wenn er in den Stadten und
Dérfern  zur Feiertagskleidung ge-
hort.

men
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Reisschalen

Ha Tri Hieu

Die Porzellanmanufakturen der Pro
vinz Hong Gai arbeiten mit sehr alter
Tc_-_'r'lr'-:_alur:f-c.- und Brenntechnik. Sie un-
terhalten zum Teil kooperative Bezie-
hungen zur Hochschule fiir industrielle
Formgestaltung Honoi. Studenten ar-
beiten dort im Praktikum, Lehrer liefern
Entwiirfe, und die Abteilung Keramik
Fiihrt LJr.tf.‘r:':l_.-Chl_.":gr:“‘| U

durch, um

Rez epturen

rarb- und

'
die besonderen

Sela
donglasuren historischer GefiaBe wie-
der zu erreichen red.

Oberflacheneigenschaften der

Traditienellen Sitten und Bréuchen ent-
sprechend, Vietnamesen
heute halbkugelférmige Schalen (viet-
namesisch bat) aus Keramik, Glas, Pla-
ste oder Metall als
Speisen und Getrdnke. Hauptbestand-

nutzen die

Behdltnisse fiir

teil des vielfdltigen Geschirrs ist die
Keramikschale fir Reis, das Haupt
nahrungsmittel (die viethamesische Ba-
zeichnung bat dan, etwa Scharenschale,
verweist ouf die groBe Stiickzahl der
Verwendung von Reisschalen). Zuta-

ten wie Fett,

nuoc mam (FischsoBe),
Salz und Essig wiirden Geschirr aus
Metall oder Holz leicht in Mitleiden-
(Fortsetzung auf Seite 24)

o
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Lie Cfenanlage ist tunnelartia an den Hang ge-
bout wnd om unteren Tell architektonizsch abge-
grenzl, Formung wund Trocknung der ungebrannien
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(Fortsetzung von Seite 22)

schaft ziehen, daher verwenden die
Vietnomesen wie andere Vélker auch
glasiertes Porzellan. Es aBt sich
leicht reinigen, liegt angenehm am
Mund, vermittelt Souberkeit und regt
den Appetit an. So sagt ein altes
Sprichwort: ,Das saubere Haus er-
scheint kihler, in der sauberen Schale
schmeckt der Reis besser.” Die zur Of-
nung hin etwas ausgeweitete Form ei-
ner Halbkugel (Héhe 5,5 em; Offnungs-
durchmesser 12 em; Gewicht 160 g) er-
moglicht einerseits, genigend Speise
aufzunehmen, andererseits leicht in der
Hand und gut an den Lippen zu lie-
gen. Alle Schalen, von der kleinsten
zur Aufbewahrung von vietnamesischen

24
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SoBen, Salz oder Pleffer, bis zur graB-
ten fir Brihe stehen auf einem ring-
formigen FuB (Durchmesser zwei Fiinf-
tel der Schalendfnung, Héhe etwa
1 cm), der zugleich das Abkiihlen war-
mer Speisen fordert. Schalen und Stéb-
chen fir Erwachsene und Kinder un-
terscheiden sich in ihrer GréBe. Ge-
malte oder gedruckte Verzierungen,
zum Beispiel mit traditionellen Mustern,
unterstreichen die Schénheit der Form
und die weiBe Farbe der Glasur. Je
nach in- oder Ubereinander gestapel-
ter Brennweise sind die Schalen mit
oder ohne glasiertem Innenring ver-
sehen. In Form und Material kontra-
stieren Schalen und Stébchen zueinan-
der:

http:idigital.s
RULTUR

sdeiddidaYé501729- 19880030126
KULT Deutschen Forschungsgemeinschaft

— Reisschale: rund, niedrig, zum Mund
hin etwas weiter; Porzellan; hart; weiB
- Stabchen: schlank, lang, zum Mund
hin etwas dinner; braunroter Bambus,
schwarzes oder rotes Holz; weich.

Die Farbe der Stabchen variiert je nach
Anlall, Zu Festessen beispielsweise be-
nutzt der Vietnamese kriiftig rote Stéb-
chen aus Kim-giao-Holz.

Wie eng die Reisschale mit vietname-
sischer Tradition und Lebensweise ver-
bunden ist, symbolisiert die Sitte, mit
einer Schale voll Reis, bedeckt mit ein-
nem Ei, dem Keim neuen Lebens, der
Toten zu gedenken.
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Beispiel: Sessel

Pham Dac Hien

Die fir den Empfangssaal des Hauses
der Allgemeinen Vietnamesischen Ge-
werkschatten entworfenen Sessel und
Tische korrespondieren mit der klaren,
sachlichen Architektur des neuen Hau-
ses und sind in ihrer sparsamen Ma-
terialkomposition sowie schlichten Ge-
staltung zugleich nationaler Tradition
verbunden. Klare Linienflihrung, exak-
te Proportionen und zerlegbare Kon-
struktion ermoéglichen rationelle Pro-
duktion, platzsparende Verpackunag,
sicheren Transport und einfachen Auf-
1

traditionellar, weit verbreitelar Ratong-

stuhl mit weaichem, luftigen Rotanggehecht,

der bis heute in verschiedenen Farmen her-
gestallt wird

4

bau. Bequemlichkeit zum Diskutieren
und Ausruhen fordert der Winkel zwi-
schen Sitzebene und Lehnflache (etwa
100 Grad). Dem Veorbild vietnamesi-
scher Bambussessel folgen eine leich-
te, schlanke Form und abgerundete
Oberflachen, besonders an Armstiit-
zen und Beinen. Seinen tiefroten Glanz
erhalt das Sesselgestell aus Holz durch
den traditionellen Phu-tho-Lack (Saft
eines Lackbaumes aus der Gegend um
Phu-tho). Lehn- und Sitzflache verstre-

ben luftdurchlassig schmale Balken
(2.5cm x 1,5¢ecm), die mit geflochtenen
Bombusmatten flir den Sommer
Schaumgummimatten, bezogen mit el-
tenbeinfarbener Seide, fur den Winter
bedeckt werden. Als Verbindungsele-
mente der einzelnen Teile dienen tra-
ditionelle Zapfen, die ineinander ge-
steckt werden. Die natiirliche Elastizi-

oder

tit der einheimischen Materialien be-
wirkt Geschmeidigkeit und Eleganz in
Form und Funktion der Sessel.

=3

Sessel im Emplangssoal des Houses der Allgemeinen Vietna-

metitchen Goawerkscholften, Hanoi
Gestalter: Pham Dac Hien
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Anita Kohler

Ein Entwurfsseminar fiir kubanische
Keramikgestalter fand im Oktober und
November 1987 im Bouhaus Dessau
statt. Den Bedingungen kubanischer
Industrie und EBgewohnheiten ent-
sprechend, wurden Vorschldge zur Ent-
wicklung von Haushalts- und Hotelge-
schirr erarbeitet. In enger Zusammen-
arbeit vom Amt fiir industrielle Form-
gestaltung der DDR und dem Natio-
nalen Amt fiir industrielle Formgestal-
tung (ONDI), Havanna, organisiert
diente die Veranstaltung dem Erfah-
rungsaustausch und der Unterstiitzung
kubanischer Industrieformgestaltung.

Kolumbus' Entdeckung der kubanischen
Insel 1492 |eitete vier Jahrhunderte
spanischer Kolonialisierung ein, ver-
bunden mit der Vernichtung india-
nischer Einwohner und ihrer Kultur,
Afrikanische Sklaven, zur Plantagen-
arbeit (Zuckerrohr, Kaffee, Tabak) ge-
kauft, rebellierten Ende des 18. Jahr-
hunderts gegen die spanische Macht,
erfolgreicher allerdings war 1898 US-
amerikanisches Kapital, Erst mit dem
Sieg der von Fidel Castro gefiihrten
Revolution eam 1. 1. 1959 errang das
Land die Unobhéingigkeit und stand
vor zahlreichen sozialen, politischen
wirtschaftlichen Problemen des
Meuaufbaus neben denen der Vertei-
digung.

Archdolegische Funde aus der Frithge-
schichte belegen eine hochentwickelte
steinbearbeitung und Keramik durch

L ¥ I“II.'_!

die Tainos, einen arawakischen Volks-
stamm. Aus der Zeit der Kolonialisie-
rung aber sind Traditionen kubani-
scher Keramik kaum noch aufzuspiiren,
denn der Bedarf wurde hauptsichlich
durch Importe aus Europa, Mittelame-
rika und Asien gedeckt. Die nationale
Keramikproduktion beschrénkte sich
aouf die Herstellung von Fliesen, Zie-
gein, Dachziegeln, Dranagerchren und
Wasserkriigen.

GroBen EinfluB auf die Entwicklung
moderner kubanischer GefaBgestal-
tung hatte die 1930 entstandene Top-
ferwerkstatt von Santiago de las Ve-
gas. Nach der Revolution in eine staat-
liche Manufaktur umgewandelt, stat-
tete sie beispielsweise verschiedene ge-
sellschaftliche Einrichtungen mit Ge-
brauchsgeschirr aus und diente dar-
tber hinaus kubanischen Kunsthand-
werkern als Experimentierzentrum.
Gegenwdrtig steht der Aufbau einer
eigenen Keramikindustrie aguf der Ta-
gesordnung, unterstiitzt auch durch die
DDR. Auf der Insel der Jugend und in
Los Tunas wurden zwei Keramikwerke
mit hochentwickelter Technologie aufge-
baut, ein weiteres wird projektiert. Ver-
bunden damit ist die Qualifizierung
tausender kubanischer Arbeiter, Tech-
niker, Leitungskader und Designer. Die
Kunsthochschule Havanna griindete
flir die Ausbildung von Formgestaltern
auf diesem Gebiet einen Bereich Kera-
mik/GefaBgestaltung. Erste Absolven-
ten werden in den nachsten Jahren die

Kubanische Designer im Bauhaus

Arbeit in den Gestaltungszentren der
Keramikindustrie aufnehmen.

Verantwortlich fiir Anleitung und Kon-
trolle industrieller Formgestaltung ist
das ONDI. Beide Institutionen arbei-
ten seit Jahren eng zusammen. Eine
Direktvereinbarung fiir die lahre 1987
bis 1990 enthdlt unter anderem die Un-
terstitzung der kubanischen Keramik-
industrie im Bereich Design-Entwick-
lung. So fand im Oktober und Novem-
ber 1987 im Bauhaus Dessau ein ge-
meinsames |ldeen- und Entwurfssemi-
nar zur Entwicklung ven Haushalts- und
Hotelgeschirr statt. Der Verband Bil-
dender Kiinstler der DDR, Sektion
Formgestaltung/Kunsthandwerk, war
maBgeblich in diese Zusammenarbeit
einbezogen. Die Auswahl der kubani-
schen Teilnehmer erfolgte nach einem
ersten nationalen Seminar fir Keramik-

i

Industrieformgestaltung im Februar
1987 in Kuba.

Zur Vorbereitung der Entwurfsarbeit
in Dessau gehérten Uberlegungen zu
kulturgeschichtlichen Besonderheiten,
spezifischen kubanischen Lebens- und
EBgewchnheiten, die EinfluB auf Ge-
brauchsfunktionen und Sortimentsbrei-
te haben, zu technisch-technologischen
Bedingungen und zu Anforderungen
an die Gastronomie aus dem sich ent-
wickelnden Tourismus. Im kubanischen
Geschirrsortiment dominieren beispiels-
weise Wasserkriige und Tassen bzw.
Becher mit etwa 300ml Inhalt oder
multifunktionale Geschirrteile fir das

Servieren verschiedener Fleisch- und
Fischsorten, Nachspeisen oder fiir Ab-
deckungen wvon Schisseln und Tel-
lern.

Im Ergebnis intensiver gemeinsamer
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Diskussionen um hohe Designqualitat
gestalteten die Seminarteilnehmer
tunt Formvarianten als Gipsmodelle in
gebrannter GrolBe. Die Modellarbei-
ten wurden durch die Seminarteilneh-
mer in den Abteilungen Gefaligestal-
tung der Hochschule fir industrielle
Formgestaltung Halle, Burg Giebi-
chenstein, und der Fachschule fiir an-

T

gewandte Kunst Heiligendamm aus-
getihrt.

Neben Gestaltungsarbeit und Erfah-
rungsaustausch trug die Einladung des
Amtes fiur industrielle Formgestaltung
zur Qualifizierung kubanischer Indu-
striedesigner bei.

'
I
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Kommunal-
design

ur Dessau

Thomas Meter

Vom 14. bis 25. September 1987 trafen
sich 25 Designer, Grafiker, Architekten
und Stadtgestalter zu einem interna-
tionalen Werkstattseminar im Bauhaus
Dessau. Die Gestaltung eines kommu-
nalen Ausstatiungs- und Maoblierungs-
pregramms fir die Stadt Dessau an-
laBlich ihrer 775-lahr-Feier 1988 war
die Aufgabenstellung. Auf einer grund-
legenden Verstandigung iiber Funktion
und Form von Kommunaldesign be-
ruhend, entstanden verschiedene Vor-
schldge, die mit Vertretern des Rates
der Stadt und beteiligter Industriebe-
triebe diskutiert werden. Weitere Se-
minare zur Konkretisierung der Ent-
wirfe fir bestimmte Standorte folgen
1988.

Bei der Bewdltigung der Aufgabenstel-
lung ging es den Seminarteilnehmern
grundsatzlich nicht um einen kosmeti-
schen Eingriff, der durch die Gestaltung
einer Vielzahl von Einzelelementen tir
den offentlichen Raum das Stadtbild
visuell-asthetisch aufwerten sollte. Viel-
mehr bestand ihr Anliegen in der Su-
che nach Wegen fiur eine wirkungsvolle
Verbesserung sozial-rdumlicher Struk-
turen. Das heiBt, mit einem Programm
qualitativ hochwertiger Gegenstande
fir den 6fentlichen Raum zur Verbes-
Serung Lebensqualitdt beizutro-
gen. Solcherart komplexes Herange-
hen mit dem Ziel, Angebote fiir ausge-
wihlte Standorte zu unterbreiten, ging
weit Uber den Charakter eines Ideen-
seminars hinaus und gewann seine
Spezitik durch die Projektbezogenheit
und ProzeBorientiertheit. Im Ergebnis
sollte ein perspektivisch zu realisieren-
des und zu ergénzendes kommunales
Ausstattungs- und Maoblierungspro-
gramm vorgelegt werden.

Damit eroffnete daos Stadtdesign-Se-
minar eine Reihe geplanter Veranstal-
tungen, welche neben ihrem Experi-
mentalcharakter und dem zu leistenden
Ideenvorlauf verstarkt auf konkrete,
die Stadt Dessau betreffende Gestaol-
tungsaufgaben orientiert. Verbunden
damit ist eine Qualifizierung der Zu-
sammenarbeit von Bauhaus, Rat der
Stadt jeweiligen Koopera-
tionspartnern der Industrie,

In der Diskussion und dem ProzeB ge-
meinsamer Standpunktfindung
das Einbringen der verschiedenen Ent-
wurfsansatze zur Gestaltung &ffentli-

aer

und den

War
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Kleiner Markiplatz Dessau, Anfang der dreifliger
lahre

£
Beispiala fls
lichen Kaum

bamangelte Situatisnen im GHeni-

cher Rdume mit dem Hintergrund sehr
persanlicher Erfahrungen und jeweili-
ger Bedingungen gestalterischer Ta-
tigkeit im In- und Ausland Gberaus
nutzlich und produktiv.

Wiederholt wurden Probleme benannt,
die dber die Suche nach Lésungsmég-
lichkeiten fir den Aufgabenkomplex
Kommunaldesign hinaus von grund-
sdtzlicher Bedeutung fiir die Bewdlti-
gung ven Gestaltungsaufgaben sind -
Fragen also nach Maglichkeit und Not-
wendigkeit der |dentifikation mit und
durch Design, der Beriicksichtigung ver-
anderter Gebrauchsweisen und Nut-
zerstrukturen, solche nach Planbarkeit
von Verdanderung, Fragen und Begrif-
fe, wie Originalitdt, Funktionalitat,
Qualitat, kulturelle Identitat, Interna-
tionalitdt und deren inhaltliche Rele-
vanz fir Gestaltungsprozesse.
Gemeinsame Ausgangspunkte waren
vonnoten, wie etwa das Verhdltnis von
Komplexitit der Aufgabe und Spezifik
einzelner Designobjekte an konkreten
Standorten zu bestimmen sei, so dabB

Wl SLUB
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Stadtdesign als Teil komplex gestalte-
ter Umwelt fir den Nutzer erfahrbar
und erlebbar wird.

In diesem Zusammenhang gewinnen
Tendenzen der Internationalisierung in
nahezu allen Bereichen zunehmend an
Relevanz fiir Gestaltungsaufgaben,
insbesondere fiir die Gestaltung &f-
fentlicher Raume im Hinblick auf die
Verstandlichkeit von und die Verstén-
digung Designobjekten, Ge-
brauchsgegenstéinde sind Tréger von
Bedeutung und fungieren als Zeichen,

mit
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Sollten Gegenstinde im &ffentlichen
Raum also nicht konsequent diesen
Sachverhalt beriicksichtigen und magli-
cherweise sogar international eine ge-
meinsame ,Sprache” sprechen? Wo
bleibt aber dann die so oft beschwore-
ne kulturelle Identitdt? Wie stellt sie
sich her? Sicherlich nur partiell durch
eine regional-typische Formensprache.
Sofern diese nicht organisch gewachsen
ist, sich also nicht ous einem fiir je-
den nachvollziehbaren, sinnlich erfahr-
baren kulturhistorischen Zusammen-

I
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Entwiirfe

B—1
Monoblockbauweisa
10=11
Skelatibauwsise

hang begrindet, wirkt sie aufgesetzt.

Kulturelle ldentitét wird sich zweifellos
weder lber die .Dessauer Miitze" als
besondere Bedachung von Warte- und
Haltepunkten noch iiber den ,Des-
sauer Knoten” als dessautypisches
Verbindungselement von Stahlkon-
struktionen herstellen. Das hieBe, kul-

T‘_ .
reis

wil |
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turelle ldentitét zu formalisieren, hieBe
| k A ] zu verkennen, daB es sich dabel um
— e : eine Subjekt-Objekt-Beziehung han-
delt. Ebensowenig ist kulturelle Identi-
tdt am Einzelobjekt festzumachen. Sie
wird ermoglicht (iber die Komplexitét
der gestalteten gegenstdndlich-raum-
lichen Umwelt und die Sicherung der
notwendigen offentlichen Funktionen.
Reinhard Kranz, Mitinitiator und Leiter
des Seminars, brachte dennoch bewuBt
den Begriff der kulturellen Identitét in
die Diskussion, um so liber eine derart
enge formale Begriffsbestimmung hin-
auszugehen:
«Die Produktion dieses Ausstattungs-
programmes soll sich vorrangig auf
Materialien der industriellen Massen-
fertigung stitzen, deren dsthetische
Qualitéten direkten Eingang in die Er-
zeugnisse finden. In Formanlage und
Ausfihrungsqualitdt sind diese Abbil-

ot e i der des territorialen arbeitsteiligen Pro-
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Beispiel fir Skelettbauweise am Koufhous _kon-
sumant”

14

Betonmast als variables Grundelemeant
15

Seminorsituation

zesses und artikulieren den kulturellen
Anspruch der Kommune Dessau. Kom-
munalgestaltung in Dessau ist in der
Lage, kulturelle Identitét zu entwickeln,
indem sie Traditionen aufarbeitet, funk-
tionellen Anforderungen gerecht wird
und eine der Wiirde des Ortes gemdlBe
Asthetik formiert."

Bereits im EntwurfsprozeB wurde auf
kommunale Ressourcen und Technolo-
gien orientiert, um Material- und Ver-
arbeitungsqualitét der ortsansdssigen
Industrie fiir die Interessen der Stadt
zu nutzen und somit .die Verantwor-
tung der Produzenten fiir das kulturelle
Gesicht der Stadt wieder zu erwecken”,
wie Seminarteilnehmer formulierten.
Ergebnisse des ersten Werkstattsemi-
nars zum Thema Kommunalgestaltung,
dem weitere Seminare und Arbeits-
schritte folgen werden, waren die Kla-
rung von Grundfragen und Entwiirfe
entsprechender Gestaltungsvarianten.
Wichtig scheint mir die Orientierung
auf langfristige Ausstattung o&ffentli-
cher Rdume mit hochwertigen, indu-
striell gefertigten Elementen. Um die-
sen ProzeB bis zur praktischen Umset-
zung voranzutreiben, wurde eine stén-
dige Konsultations- und Arbeitsgrup-
pe, bestehend aus verschiedenen Spe-
ziglisten und Vertretern der Koopera-
tionseinrichtungen, gegriindet, die mit
dem Rat der Stadt und verantwortlichen
Industriebetrieben zusammenarbeitet.
Verbindliche Absprachen liegen bereits
vOr,

Die in Dessau begonnenen Aktivitéiten
gewinnen in inhaltlicher und methodi-
scher Richtung méglicherweise Modell-
charakter, denn allzuoft wird solcherart
dringlichen Gestaltungsaufgaben nur
stiefmiitterliche Bedeutung beigemes-
sen. Auch Literatur zum Thema Gestal-
tung offentlicher Rdume ist in der DDR
nur mithsam und spdérlich aufzuspiiren,
Komplexe Umweltgestaltung aber ver-
langt gréBere Aufmerksamkeit, zielt sie
doch auf Grundqualitdten sozialisti-
scher Lebensweise.

Die Aufgabenstellung .Erarbeitung
eines kommunalen Ausstattungs- und
Mboblierungsprogrammes fiir konkrete
Standorte der Stadt Dessau” beinhal-
tete zundchst eine Auseinandersetzung
mit dem historischen wie gegenwdrti-
gen Dessau.

b sl 1945 z2u nahe B5 Prozent zerstort, ist
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die Stadt heute fir mehr als 100 000
Menschen Arbeits- und Wohnort.
Einige erhaltengebliebene historische
Gebdude zeugen noch heute von der
bewegten Geschichte, einst Residenz-
stadt anhaltinischer Firsten, vom Ein-
fluB des Architekten Erdmannsdorff, der
dem Stadtbild klassizistische Prégung
verlieh, vor allem aber von den nach-
haltigen Verdnderungen mit der indu-
striellen Revolution, der Ansiedlung
grobBer Industriebetriebe im Raum Des-
sau und damit verbundener neuer
Stadtstrukturen und Siedlungsformen
(Abb. 1). Charakteristisch fiir das heu-
tige Dessau ist zum einen die starke
Préasenz von Industriebetrieben, zum
anderen eine auffallige Zerrissenheit
~ Resultat konzeptionslosen MNeben-
einanders historischer und moderner
Bauformen, erlebbar als aufgerissene
Stadtraume.

Die Seminarteilnehmer beschaftigten
sich mit kulturhistorischen Entwick-
lungsbedingungen der Stadt wund
wdhlten in Abstimmung mit den Des-
sauer Verantwortlichen zwei Standorte
flir die Bearbeitung aus: Marktplatz
und Museumskreuzung. Eine Arbeits-
gruppe analysierte den Zustand bei-
der Stadtrdume (Abb. 2=7), erarbeitete

eine Defektenliste und schlug L&-
sungsmoglichkeiten wvor. Die zweite
systematisierte allgemeine Gestal-

tungsgrundsétze fir die notwendigen
Ausstattungselemente &ffentlicher Réu-
me. Die Auswertung dieser Vorarbei-
ten ergab gemeinsame Ziele fiir kon-
krete Entwurfsarbeit, die wiederum in
zwei Gruppen erfolgte:

— Eine Asthetik funktionaler Gestal-
tung muB den Erwartungshaltungen
im praktischen Gebrauch entsprechen.
— Kulturelle Standards als Gestaltqua-
litdt ouszubilden ist verbunden mit
funktionaler Anpassungsfahigkeit an
konkrete értliche Gegebenheiten, mag-
lich durch ein erweiterungsféhiges Bau-
kastenkonzept.

— Gediegene Material- und Ausfih-
rungsqualitat sichern geeignete Betrie-
be des Territeriums.

— Minimaler Wartungs- und Pflege-
aufwand, einfache Montage bzw. De-
montage sowie perspektivische Vertin-
derbarkeit sind integrierte Bestand-
teile von Gestaltqualitat.

Eine Untersuchung raumbildender Sy-
steme ergab Monoblodkbauweise und

fnr m- szck http:idigital.s
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Skelettbauweise als gleichwertige Va-
rianten. Bei der Monoblockbauweise
kemmen Beton als Wand- und Decken-
elemente, 5Stahl oder Leichtmetall in
H- oder U-Form als Kantenverkleidung,
AnschluBmoglichkeit und Aufnahme-
schacht fir Strom- und Telefonleitun-
gen zum Einsatz (Abb. 8, 9). Durch Ad-
dition verschiedener Elemente und un-
komplizierte Installation von Ausstat-
tungsvarianten erloubt dieses System,
Raumgebilde unterschiedlichster Aus-
formung und funktionaler Bestimmung
zu gestalten.

Angedacht wurden gleichfalls mégliche
Losungen zur Skelettbauweise, wobei
lackiertes Stahlrohr und Metallprofile
als Basis der Stiitz- und Tragestruktur,
Industrieglas, Drahtglas und Polyester
als Materialien fir deren Ausfachung
bzw. Bedachung genutzt werden
(Abb. 10, 11). An drei Standorten (Kon-
sumentwarenhaus, Magnetwarenhaus
und Marktplatz ZEKOM-Gebaude)
wurden mit diesem System Varianten
in Form von Funktionsvorlagerungen
mit groBflachigen Uberdachungen und
multifunktionalen Nutzungsméglichkei-
ten erarbeitet (Abb. 12, 13).

Anliegen eines weiteren Vorschlages
ist die MNeugliederung der auffallig
weiten und unibersichtlichen Stadt-
rdume durch Stadtdesignelemente, um
Entfernungen und Wege wieder erleb-
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bar zu gestalten. Grundelement des-
sen ist ein Betonmast, der unterschied-
liche Funktionen (Licht, Information,
Trage- und Stiitzkonstruktion, Medien-
zufihrung) realisieren kann (Abb. 14).

Das erste weiterflihrende Seminar fand
im Januar 1988 mit zehn Gestaltern
aus Dessou, Neubrandenburg, Berlin
und Leipzig statt. Einbezogen in die
Verstdndigung iliber ein fiir alle weite-
re Entwurfsarbeit verbindliches, ein-
heitliches Bausystem wurden die tech-
nologischen Standards der beteiligten
Dessauer Betriebe. Das gemeinsam
beschlossene variable, multifunktiona-
le Skelett-Knoten-System besteht aus
Stahlrohr in unterschiedlichen Durch-
messern tir die Trager sowie GuBstahl
fir Verbindungs-, FuB- und AnschluB-
punkte. Transparente Polyester- und
Glasmaterialien sind fir Bedachung
und Wéande moglich.

Bestandteil weiterer Arbeit an einzel-
nen Objekten ist ein Informationssy-
stem fir alle &ffentlichen Leistungen
der Stadt. Das Grundsystem wird nun
in kooperativer Zusammenarbeit kon-
kretisiert bis hin zu Modellen und Pro-
totypen, die bereits 1988 auf einem

wichtigen Standort errichtet werden
sollen.
Reinhard Kranz
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Mobil wohnen

Hans-Jirgen Schmidt

Mobil wohnen - mit diesem Begriff
verbinden sich insbesondere in den
letzten 20 Jahren Gedanken an: Frei-
zeit, Wochenendurlaub und Ferienzeit
im Zelt, Zeltanhdnger oder Wohnwa-
gen. Mobilitat — Beweglichkeit — mit
allem niitzlichen und oft unniitzen In-
ventar zum Wohnen. Primér erst ein-
mal in einer .Hille", die Schutz vor
Witterungseinflissen gewdhrt, weiter-
hin den Dingen, die die Gebrauchs-
und Zweckfunktionen Sitzen, Liegen,
Kochen, Abwaschen, Verstauen, Hygie-
ne und andere erméglichen. Unter dem
heutigen ,Caravaning” verstehen wir
die Nutzung eines Camping-Wohnwa-
gens in Verbindung mit einem Perso-
nenkraftwagen zum Zweck des Touris-
mus und der Freizeitgestaltung.

Der Caravanbestand hat in den letz-
ten Jahren stark zugenommen. Die
Griinde sind vielféltig. Der Reiz des
Ungebundenseins, individuell und ak-
tiv jenseits vom Massentourismus, das
unmittelbare Erleben der Natur in Ver-
bindung mit dem Vorteil der Mobilitat
und des Komforts diirften mit ous-
schlaggebend sein. Auch die Wochen-
enderholung auf dem Dauercamping-
platz als Alternative zum Bungalow ist
ein Faktor.

Ein Blick auf den internationalen Markt
zeigt eine grobe, fast uniiberschaubare
Vielfalt von Typen mit unterschiedlich-
sten Auftbouléngen und Einrichtungs-
varianten' (Abb. 1-17),

Als Materialien fir den Aufbau der
Karosserie werden Sperrholz, Leicht-
metall mit Sperrholz kombiniert, Leicht-
metall oder Polyester verwendet. Auch
sind Aufbauten aus Schichtstoff-PreB-
platten bekannt. Die Gestaltung der
Karosserie der Caravans mit {iberwie-
gend glattflachigen Seitenwandteilen
sowie mehrfach abgewinkelten oder
gerundeten Stirn- und Rickwandfla-
chen ist in einer konventionellen Bau-
weise erstarrt und kann keinesfalls
befriedigen.

Analysiert man marktgéngige Cara-
vans, sind neben gleichen MaBen und
Dimensionen, die sich aus technisch-
okonomischen Zwangen und der Ge-
brauchsfunktion ergeben, auch die §u-
Beren Erscheinungsbilder verschiede-
ner Marken fast identisch.

Die unbestreitbar technologisch ein-
fach und billig herstellbaren Aufbau-
ten erreichen bei weitem nicht das Ni-
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veau im Ubrigen Fahrzeugbau. Die
formgestalterischen  Qualitdten  im
Fahrzeugbou bei Personenkraftwagen
und Lastkroftwagen — ausgeglichene
Proportionen, gute Plastizitdt, interes-
sante Formgebungen und Fermiiber-
gange — werden von der Mehrzahl der
Caravan-Typen nicht erreicht. Auch
wenn ab Mitte der sechziger Jahre das
Beplankungsmaterial Sperrholz durch
Aluminiumblech substituiert wurde,
bleiben die alten Grundtechnologien
und der Grundoufbau erhalten. Die
Verformungsméglichkeiten des Leicht-
metalls, mit den Vorteilen einer bes-
seren plastischen Formgebung und der
damit erreichbaren gréBeren Formstei-
figkeit als selbsttragender Aufbau,
wurden durch Festhalten am alten
technologischen Konzept nicht genutzt.
Da alle im Anstrémbereich liegenden
«Kanten" gerundet sein miissen, sind
neue fertigungstechnische Aspekte bei
Aluminium-Aufbauten ins Kalkil zu
ziehen oder Baouteile in der aufwen-
digeren Polyesterfertigung einzusetzen.
Uberhaupt weisen Caravans mit Po-
lyesteraufbauten meistens glnstige
Luftwiderstandsbeiwerte auf und sind
auch in gestalterischer Hinsicht viel-
tach positiver zu beurteilen, Allerdings
sind Polyester-Caravans auf dem Welt-
markt aufgrund des insbesondere gro-
Ben manuellen Aufwandes in der Ferti-
gung und der damit hohen Produktions-
kosten nur in geringem Umfang vertre-
ten.,

Die Innenausstattung des Caravans
wird maBgebend durch den Verwen-
dungszweck und die ihn nutzende Per-
sonenzahl gepragt. Die MNutzeranzahl
bestimmt zundchst die GréBe der
Schlaffliche. Diese wird bei kleineren
und mittleren Fahrzeugen kombinier-
fahig gestaltet, das heiBt Sitzflachen
lassen sich zusammen mit dem Tisch
als Schlofflache umfunktionieren. Viel-
fach sind insbesondere fiir Kinder Eta-
genbetten konzipiert, die natiirlich hin-
sichtlich der Raumausnutzung Vorteile
bieten. Bei gréBeren Caravans haben
sich vielfach auch separate Schlafriy-
me, abtrennbar durch Schiebe- oder
Falttiir, durchgesetzt. Fiir die Nutzung
des Caravans sind weiterhin ein Kii-
chenschrank, Schrinke und andere
Stauréume und vielfach jetzt auch ein
Sanitarbereich verhanden. Die Kiiche
ist ausgestattet mit einem zwei- oder
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'f'h"lllr Stern de Luxe 470 TQ, BRD
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::'J-H Polarvagnen Palar 530, Schweden
iluhheﬂ Comtesse de Luxs 570 T, BRD
;dawenhm! 450, BRD

;end'l Digmant 525 T, BRD

irgaw. USA

dreiflommigen Propangaskocher und
einem Spililbecken und besitzt ausrei-
chend Stauraum fir Geschirr und Le-
bensmittel. Zum internationalen Stan-
dard gehoren auch Kiihlschrank, Dunst-
abzugshauben, elektrische Wasserver-
sorgung. Der Sanitdrbereich, meistens
ein separater Raum, ist ausgestattet
mit einem Waschbedken einschlieBlich
Wasserversorgungsanlage, Spiegel
und einer Chemikal-Toilette.

Die auf relativ kleinem Raum unterzu-
bringenden Funktionsbereiche erfor-
dern eine Zweckbestimmung unter dem
Aspekt Comping und Mobilitat und
sollten organisch aus dem Fahrzeug-
charakter entwickelt werden. Das In-
terieur sollte eine Einheit von Funk-
tionalitdt und Asthetik bilden. Funk-
tionelle und zweckdienliche Momente,
wie leichte Handhabung, schnelle Um-
ristbarkeit, pflegeleichte Materialien,
gute Zugdnglichkeit zu Staurdumen,
Vermeidung scharfer Ecken und Kanten
usw., sind hier in die Gestaltungsar-
beit einzuordnen.

In der DDR begannen traditionelle
kleine Handwerksbetriebe mit dem Bau
von Caravans in geringen Stiickzahlen.
Mit Beginn der groBen .Campingwel-
le” Ende der sechziger — Anfang der
siebziger Jahre wurde in gréBeren Be-
trieben die Produktion in héheren
Stiickzahlen aufgenommen. Ven An-
tang an stand die nicht leicht zu be-
wiltigende Aufgabe, die Funktion und
den Zweck in kompakter Form und in
einer Leichtbaukonzeption zu verwirk-
lichen, Galt es doch, dem hiesigen Mo-
torisierungsgrad hinsichtlich Leistung
und zul@ssiger Anhdngermasse zu ent-
sprechen. Im Angebot sind mittlerwei-
le verschiedene Reisecaravans kleiner
und mittlerer GréBenordnung in unter-
schiedlicher konstruktiver und gestal-
terischer Ausfiihrung.

Caravan INTERCAMP 355
In die Ende 1972 begonnene Entwicklung

und Anfang 1975 anlautende Serienferti-
gung des Typ INTERCAMP 355 im VEB
Oberlausitzer Stahl- wund Fohrzeugbou
Georgewitz-Bellwitz war von Anfang an die
Gestaltung in den Entwicklungs- und Kon-
struktionsprozell integriert und hat weseni-
lich die Konzeption und Ausfiihrung des
Caravans geprégl.
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Im Pliichtenhelt werden folgende Prémissen
farmuliert:

— moderner selbsttragender Plastautbou aus
glaslaserverstGrktem Polyester,

— Isolierung mit PUR-Hartschaum,

— niedrige Eigenmasse,

- Gullerst korrosionsbesténdige, wider-
standstéhige und pllegeleichte Wagenzelle
und Inneneinrichtung,

— Schlalméglichkeiten fir :wei Erwachsene
und zwei Kinder.

Ausgehend von diesen Prémissen und den
Grenzen der ruldssigen Anhéngemassen der
derzeit gebrauchlichen Zuglahrzeuge, wurden
die Gebrauchs- und Zweckfunktionen analy-
siert, Raumbedarl und ergonomische Ab-
messungen lestgelegt und verschiedene An-
erdnungsvarianten untersueht. Die Grundrifi-
losung erwies sich hinsichtlich Roumékono-
mie als optimal, insbesondere auch wegen
der Trennung der Schlafbereiche Eltern/Kin-
der. Entsprechend den Zielsetzungen und
den Bedirfnissen der Nutzer entstanden
GrundriB, Querschnitt, Léngsschnitt und da-
mit die Hauptabmessungen. Die weitere Ar-
beit konzentrierte sich nun rundchst aul die
Karosserie. Ziel der Gestaltung war:

- ein eigenstédndiges und einprégsames Er-
scheinungsbild,

= ausgeglichene Propartionen,

— gute Plastizitét,

— klare, konsequente Linienfiihrung,

— Assoziation von Langlebigkeit und Wert-
bestandigkeit,

Noch einer Analyse der maoglichen tech-
nologischen und fertigungstechnischen Be-
lange wurde bewuBt das Segmentsystem ge-
wdhit, so dall unter vertretbarem Aulwand
ouch andere Aulbauldngen verwirklicht wer-
den kénnen.

Seilenwandteile, Dach, Bug- und Heckieil
sind in ihrer Proportion und Plastizitdt so
gestaltet, dafl sie die grundlegenden form-
bildenden Elemenie darstellen und der
Karosserie eine klare, plastische Form ver-
leihen. Bug- und Heckteil gliedern den
Aulbau und prdgen im Zusammenhang mil
den dbrigen Segmentteilen ein im Cara-
vanbau eigenstandiges und einprégsames
Erscheinungsbild (Abb. 18). Die Segment-
teilung ist on allen Verbindungsstellen
durch breite Fugen besonders hervorgeho-
ben. Gleichzeitig kénnen durch die breiten
Fugen Fertigungstoleranzen ausgeglichen
werden. Die zur Bauteilversteilung und im
Fertigungsablauf erforderlichen Sicken in
den Seitenteilen und im Dach wurden in
das gestalterische Erscheinungsbild einbe-
zogen. Die Struktur dieser Sicken kontra-
stiert zu den glatten Fldachen. Die sich im
Beden- und Dachbereich durch grofie Ra-
dien schiieBende Form hebt die Korosserie
optisch ginstig von der Fahrbahn ab und
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bewirkt eine geringere Seitenwindempfind.-
lichkeit. Die Segmentteilung orientiert ouch
auf eine mégliche Austauschbarkeit von Tei-
len bei gréBeren Schdden.

Nach Abschiufl der gestalterischen Arbeiten
an der Karosserie wurde mit der Innenge-
staltung begonnen. Samtliche Mobelteile
wurden ebenfalls in Polyesterousiihrung
konzipiert und damit formal eine externe
und interne Kohérenz erreicht, Analysen be-
legten, dafi es zu dhnlichen Konzeptionen,
insbesondere zu Mdébeln in Polyesterferti-
gung, keineVergleichserzeugnisse gab, so dal3
im wesentlichen Neuland beschritten wurde.
Eine als Einheit gestoltete Konsole mit auf-
gesetzien Mébelelamenten (Kiche, Garde-
robenschrank) bildete das gestalterische
und konstruktive Grundgerist. An allen
Elementen wiederkehrende Radien bewir-
ken einen optischen Zusammenhall, Das
Fehlen schorfkantiger Ecken und Kanten er-
wies sich bei der Nutzung positiv, ebenso
die pflegeleichten OberfliGchen. Insbeson-
dere durch die Plastemébel konnte ein ge-
ringes Gewicht erreicht werden, was sich
vorteilhaft ouf die Gesamimasse brw. Zu-
ladung ouswirkte. Die Carovons wurden
etwa ein Jahr lang mit Plastemébeln aus-
gestatiel. Aufgrund von Forderungen der
Exportkunden mullite die Inneneinrichtungs-
konzeption wumgestelll werden, und die
Weiterentwicklung der Plastemcbel wurde
abgebrochen.

1050 1200

INTERCAMP 440

Unter Nutrung der eingangs erwdhnten
Segmentbouweise mit Boukastencharakter
erfolgte die Entwicklung des INTERCAMP
440, der im Mai 1985 in Serie ging.? Das
damals gewédhite gestalterische Grundkon-
zept INTERCAMP 355 konnte aufgrund der
eigenstdndigen und einprdgsamen Form-
silhouette, der Assorziotion von Langlebig-
keit und Wertbestandigkeit, im Zusoammen-
hang mit langanhaltender Anerkennung
und fortschritilicher Konzeption, fibernom-
men biw. weiterentwickelt werden, Die Aul-
gabenstellung orientierte beim neuen Caro-
vantyp auf ein gréBeres Rr:rumr::r‘rgebnt
(Abb, 19, 20), Verbesserung der Funktiona-
litat und Reduzierung des Luftwiderstandes.
Dem letzteren Gesichtspunkt sollen zundchst
die weiteren Darlegungen gewidmet sein.
Uber den Stellenwert, den die Reduzierung
des Luftwiderstandes bei allen StralBlen-
fahrzeugen einnimmt, ist in letzter Zeit viel
diskutiert und veréHentlicht worden. Auch
wenn die jahrlich zurlickgelegte Fahrstrecke
beim Caravan gegeniiber dem Personen-
kraftwagen im Solobetrieb bedeutend ge-
ringer ist, sind doch mégliche KrafistoHein-
sparungen fiur den MNutzer spiirbar (siehe
Diagramm Abb. 22). Gleichzeitig wird durch
die Senkung des Luliwiderstandes eine
quantitalive Verringerung der Abgasemis-
sion bewirkt. Aus dem Diagamm Abb. 23 ist
ersichtlich, dall bereits bei einem normalen

1390 M- 1085
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INTERCAMP 13155 (VMorglngerivp des 440)
Gestalter: Hans-liirgen Schmidt, 1973

Hersteller: VEB Oberlousitzer Stohl- und Fahrieug-
bau Georgewitz-Bellwitz

19=21

INTERCAMP 440

Ceastalter: Hons-Jirgen Schmidy, 1984

Hersteller: VEB Oberlausitzer Stahl- uwnd Fahe-
teugbou Georgewitz-Bellwitz

%

Girundrif INTERCAMP 440 N

20

Grundrif INTERCAMP 440 T
Variante mit Teilettenraum und Etagenbetien

Pkw bei etwa 60 km/h der Luftwiderstand
den Wert des Rollwiderstondes ilibersteigt
und danach gravierend ansteigt. Da es sich
beim INTERCAMP 440 um einen Reise-
aonhdnger lir vorwiegend touristischen Ein-
satz handeln sollte, wurden Untersuchungen
angestrebt, um zu ergriinden, welchen Er-
folg welche MaBnahmen fir die Senkung
des Luftwiderstandes bringen wiirden. Das
bisherige Konzept und das fir eine pla-
stische Verformung geeignete Material bil-
deten eine giinstige Ausgangsbasis, Neben
dem Luftwiderstandsbeiwert hat die Redu-
rierung der Querschnittfidche wesentliche
Bedeutung fiur die Verminderung des Fahr-
widerstandes, Héhe und Breite der Karos-
serie sind funktionell nach den MNutzens-
anforderungen so klein wie mdglich festzu-
legen, Eine Minimierung wird nur erreicht
durch gekriimmte Seitenfléchen und stark
gerundele Ecken. Diese MaBnahmen waren
bereits beim INTERCAMP 355 beriicksich-
tigt. Zur Erreichung eines optimalen Luit-
widerstandsbeiwertes ¢, wurde ein Mo-
dell-Caravan mit Personenkrofiwogen im
MafBistab 1:12,5 im Windkanal untersucht,
In die Experimente einbezogen wurden auch
verschiedene Buggestaltungen. Die Unter-
suchungen erfolgten in einem Niederge-
schwindigkeitskanal als Kraft- und Momen-
tenmessungen und in Form von Stromlinien.
aufnahmen mit Hilfe von Wollfdden und
Rauchlahnen.® Die Ergebnisse der Messun-

840 580 ¢
A M 630 u
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gen lassen sich wie folgt rusammenfassen:
Variante 1: Ein Caravan mil kantigem Aul-
bau und damit ungiinstiger aerodynami-
scher Form wurde als Vergleichsbasis mil in
die Messungen einberogen. Hier wurde der
duBerst unglinstige Luftwiderstandsbeiwert
cw = 0,77 ermiftell.

Varionte 2 (INTERCAMP 355): Mit leicht
geneigtem Vorderwandteil, leicht eingezo-
genem Dach- und Heckoberteil sowie ein-
gezogenen Seitenfidchen ergab einen c
= 0,53. Dieser Wert entspricht in der Grg-

PL Luftwiderstand
Pa = Rollwiderstand
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Benordnung dem guien Duchschnitt wver-
gleichbarer markigéngiger Caravans im
Gespannbetrieb.

Variante 3 [INTERCAMP 440): Zum vorhan-
denen Konzept wurden mehrere Modifiko-
tionen untersucht. Es wurden eine Reihe ven
Messungen an verschiedenartig gelormten
Bugteilen mit unterschiedlichen Neigungen,
Seitenradien und Dachrodien vorgenommen.
Hinsichtlich MeBergebnissen und techni-
scher Realisierbarkeit ergab sich die opti-
maole Konzeption mit dem um 28 Grod ge-
schragten, seitlich stark eingezogenen Bug-
teil, dem groBen Dachradius mit R 275 mm,
den Seitenradien mit R 100 mm wund dem
eingerogenen Heck mit kantigem AbschiuB.
Als vorteithaft bei Schraganstrémung er-
wiesen sich daos eingezogene Bugteil und
die Seitenradien im Daoch- und Boden-
bereich, Grundsatzlich mull bemerkt werden,
daB alle MaBnahmen zur cerodynamischen
Verbesserung im meBitechnischen Versuch
nachgewiesen wurden, mit einem Luftwider-
standsbeiwert ven ¢, = 0,41 bei Frontal-
anstromundg.

Die Untersuchungen im Windkanal haben
weilere Méglichkeiten aufgezeigt, den Wi-
derstandsbeiwert zu senken. Als wichtigste
Mallnahmen waren hier tu nennen:

— biindiges Einsetzen von Fenstern und Lu-
ken in die Seitenwdnde und ins Dach,

— glotte Gestaltung des Fohrzeugbodens,

— Verlangerung des Bugteils und damit
Verringerung des Abstandes rwischen Zug-
fahrreug und Corovan sowie Reduzierung
der Luftkralt bei Schréganstrémung.

Die letztgenannten Malinahmen lassen sich

aus technologischen oder {unkiionellen
Griinden derzeil noch nicht verwirklichen.
Eine Verringerung des Iwischenraumes

Caravan/Pkw witirde wiederum die Fahr-
eigenschaften wverschlechiern. Aus diesem
Konflikt ist ersichtlich, daBl hier eine sinn-
volle Abstimmung der wichligen Komponen-
ten erfolgen mub,

Insgesamt wurde mit einer Luftwiderstands-
figche A - cw = 1,60 m? ein GuBerst giin-
stiger Wert gegeniiber dem gegenwdrligen
internationalen Staond von etwa 3,2 m® er-
reicht. Insbesondere wird dieser Umstand
durch eine optimale Gestaltung der Quer-
schnittsfldche (Reduzierung aul die notwen-
dige funktionefle Breite und Hdhe, mini-
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Aulenansicht INTERCAMP 840
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Diogramm i Kraftstofverbraudhsminderung berogen
aul dia Luftwiderstandsverringerung
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Diagramm: Fohrwiderstandsleistung fir ein
ventlanelles Corovangespann

kon-

mierter Anstromquerschnitt in Trapezlorm,
gekriimmten Seiten- und Dachflachen, ge-
rundeten Echen) bewirkt. Gegeniber dem
INTERCAMP 355 ergibt sich bei gleicher
Querschnitisfidche eine Verbesserung von
22,6 Prozent. Damit wurde mit der Karosse-
riekonzeption des Intercamp 440 eine Syn-
these ven oerodynamischen, lunktionellen
Momenten und einem dsthetischen Erschei-
nungsbild geschaffen, Die Formsilhouette
ist eigensténdig und einprdgsam (Abb. 21).
Das dynamische Gestaltbild visualisiert Fah-
ren und Reisen.

Die Innenraumkonzeption orientierte zu-
ndchst auf wei GrundriBlésungen Hir un-
terschiedliche Nutzungsbediirfnisse (Abb.19,
20). Beiden gemeinsam ist die Anordnung
der .schweren Bougruppen” im Mittelbe-
reich in Ndhe der Achse. Damit wird eine
giinstige Schwerpunktioge erreicht, die we-
sentlich zur Fahrstabilitat beitragl. Einheil-
lich ist auch der Sitz-/Liegebereich im Heck
ausgelfihrt. Die Variante INTERCAMP 440 T
ist mit einem Toiletlenroum ausgestottet
und besitzt im Bug einen mittels Schiebe-
tiren abirennbaren Raum mit Etagenbetien
fiir rwei Kinder. Der INTERCAMP 440 N hot
anstelle des Toilettenroumes und dem Eta-
genbeit eine groBe Sitz-/Liegeflache. Die
Mabelaustihrung und das ubrige Interieur
wurden den Wiinschen und Forderungen der
Exportkunden angepaBt. Damit wurde dem
gegenwdrtigen internationalen Trend nach
Luxusmébeln weitgehend entsprochen, Es
ist beabsichtigt, odéquat zum Fahrzeug-
design eine Inneneinrichiungskonzeption
ous Plastemébeln als Alternaliviosung zu
schaften,

Anmerkungen

1 H.-). Schmidt; Konstruktien und Formgestaltung
im -Eump.ing-'w'uhnwngnnhnu, im: KFT 9/80, 5. 274
biz 279

2 ). Kanzack, H.-l. Schmidt: Fum neventwickeltien
Coravan Intercamp 440, in: KFT B/85, 5, 233-216&
3 E. Hllngbfil ..ﬂl.r-l-n{l'rnuﬂlucl'le Unteu.uchu-e'ngcn am
Caravan |n1arcump| interner Bericht, IFL Dresden
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Ideen — Entwiirfe — Produkte

Sportgerdteset fiir Spielfeste

Gestalter: Georgi Georgiew, Diplom-
arbeit 1986 87, Kunsthochschule Berlin
Betreuer: Erich lohn

Auftraggeber: VEB Sportgerdtewerk
Karl-Marx-Stadt; Hochschule fir Kér-
perkultur und Sport Leipzig

Mit der Diplomarbeit wurde versucht,
ein Sportgerdteset zu entwickeln, dos
eine Vielzahl bekannter Rasenspiele
ermoglicht. Dariiber hinaus soll es aber
vor allem anregen, neue Spiele und

Spielméglichkeiten zu erfinden. Dabei
beabsichtigt, nicht allein dos
Sportliche in den Vordergrund zu stel-
len, sondern die Gemeinsamkeit fér-
dernde, sinnlich anregende Spiele zu
ihrem Recht kemmen zu lassen.

Das Gerdateset besteht aus sieben Ele-
mentegruppen, die weitgehend unter-
einander verkopplungsféhig sind. Vier-
zehn elastische Lochkugeln, lange und
kurze 5Stdbe, elastische Schlduche mit
Kopplungsanschliissen, elastische Seile
und Griffelemente sind untereinander
zu verbinden.

Ergdnzt werden diese Elemente durch
drei Bélle und leuchtend farbige Flé-
chen, die ebenfalls miteinander ver-
bunden werden kénnen. Neben
Schwarz werden ausschlieBlich die drei
Grundfarben Rot, Gelb und Blau ver-
wendet. Gedacht ist dieses Set unter
anderem fir Kinder-, Garten- und
Wohngebietsfeste.

3

war
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Kinderbrottasche

Gestaltung: VEB Designprojekt Dres-
den, Christine Groh, Birgit Schénherr,
1986

Auftraggeber und Hersteller: VEB Kom-
binat Plaste und Chemie Wolkenstein
Mit der Gestaltung der kindgerechten
Brottasche aus Polydthylen sollen Le-
der und Kunstleder abgelést werden,
Die Brottasche ist mit einem verschlieB-
baren Polyithyleneinsatz zum Trans-
port von Obst und Obstschalen ausge-
stattet,. Ein leicht zu bedienender
SchnappverschluB erméglicht das mii-
helose Offnen und SchlieBen der Tasche
durch Kinder im Kindergartenalter.
Die Anbringungsart des Tragriemens
verhindert ein unbeabsichtigtes OF-
nen beim Laufen und Springen.

- _
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Langschlitztoaster electronik
Gestaltung: VEB Designprojekt Dres-
den, Brigitte Pietsch, 1986
Auftraggeber: VEB Kabelwerk Képe-
nick im Kombinat VEB Kabelwerk Ober-
spree Wilhelm Pieck”

Material: Gehduse Aminoplast oder
Stirnseiten aus Phenoplast, Seitentei-
le aus lackiertem Stahlblech

Durch eine optimale Warmezirkulation
und den Einsatz von Thermoplast fir
das Gehéduse wird die Oberflachen-
temperatur minimiert und damit be-
ruhrungsfreundlich. Die formschliis-
sigen Bedienelemente Einschalter, Un-
terbrecher, Briunungsgradregler und
Griffmulde sind ebenfalls ergonomisch
optimiert.

Spritzschutz fiir Badewannen
Gestaltung: VEB Designprojekt Dres-
den, Elena Egli, 1986

Hersteller: VEB Technische Gebdude-
ausriistung Magdeburg

Die komplexen und kembinierfahigen
Systeme von An- und Aufbouelemen-
ten ermdglichen das nadhtréagliche oder
planmé&lige Einhausen wvon Einbau-
Normalbadewannen. Verschiedene Alu-
Profile werden zu einem Rahmen mon-
tiert, in denen Flachen nach dem Sdhie-
betir-Prinzip bewegt werden kénnen.
Eine héhen- und seitenschwenkbare
Armatur ist so gestaltet, daB die not-
wendigen Duschutensilien bequem
greifbar sind.

r

Sortiment Reglerbligeleisen
Gestaltung: VEB Designprojekt Dres-
den, Atelier Gotha, Peter Scheidler,
1984

Auftraggeber: VEB Kombinat Elektro-
gerdte Apolda, Zentrale Entwicklungs-
stelle Gotha

Die formale Integration von Handgriff,
Installationsraum und Haube, basie-
rend auf einem neuen technologischen
Konzept, das ein grundsétzlich neues
visuelles Erscheinungsbild des Biigel-
eisensortimentes gegeniiber Blgelei-
sen herkémmlicher Struktur bewirkt.
Durch Wegfall der technologisch auf-
wendigen Herstellung einer veredel-
ten und polierten Metallhaube werden
wertvolle Rohstoffe und Arbeitszeit ein-
gespart. Bereits vorhandene Bauteile
und Technologien muBten bei der Ge-
staltung beriicksichtigt werden.

Fiir den Nutzer bedeutet die integrier-
te Gestaltung ein ganzheitliches visuel-
les Erscheinungsbild. Die gute hap-
tische Eigenschaft wird durch greBzigi-
ge Radien im Griffbereich erzielt. Ge-
geniiber herkémmlichen Bauformen be-
steht nicht mehr die Gefahr von Ver-
brennungen an der Haube, und die
Pflegeeigenschaften wurden wesentlich
verbessert.
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Mobiler Verkaufsstand

Gestaltung: VEB Designprojekt Dres-
den, Christine Lehnert, 1987
Auftraggeber: HO-Bezirksdirektion
Dresden

Hersteller: HO Industriebau Dresden
und &rtliche Handwerker

Die Stahlrohrrahmenkonstruktion auf
anbremsbaren Gelenkrollen trégt die
Verkaufsebene aus hélzernen Kasten-
elementen mit verschiedenen Ausfa-
chungen. Zum Verstauen des Verkaufs-
standes kann der Dachoufbau zusam-
mengelegt werden.

Kommunikationssystem

Gestaltung: VEB Designprojekt Dres-
den, Elena, Egli, 1987

Material: Alu-Profile eloxiert,
blech und Holz

Stahl-

Auttraggeber; Medizinische Akademie

Magdeburg

Hersteller: VEB Metalleichtbau Magde-
burg

Das durchgéngige Kommunikations-

system fir die Medizinische Akademie
Magdeburg soll den Patienten und Be-
suchern ein Zurechtfinden auf dem Ter-
ritorium und nicht zuletzt eine posivi-
ve Beeinflussung der Umwelt bewirken.
Asthetisch pragend wirken sich die ein-
heitlichen Informationstréiger auf den
gesamten Umweltbereich der Akade-
mie aus. Dazu tragen auch die abge-
stimmten Elemente der Freiraummaé-
blierung, wie Bénke, Papierkérbe und
Fahrradstidnder, bei.

Farbmonitor BWG 1.1.

Gestalter: Cornelia Hentschel, 3. Stu-
dienjahr 1986/87, Kunsthochschule Ber-
lin

Betreuer: Dietmar Palloks
Auftraggeber: VEB Werk fiir Fernseh-
elektronik

Es war ein Farbmonitor mit 42 em Bild-
schirmdiagonale und vorgegebenem
Minimalvolumen sowie eingebautem
Lautsprecher vorzugsweise flir den
Heimcomputer KC 85 zu gestalten.
Als Bildwiedergabegeriite wird er von
einer oder mehreren Personen, Erwach-
senen aller Altersgruppen als auch Kin-
dern, unter unterschiedlichsten indivi-
duellen Wohn-, Aufstellungs- und Be-
leuchtungsbedingungen genutzt, Die
Gestaltungslésung entspricht den Nor-

mativen und Richtlinien fir Bildschirm-
arbeitsplatze.

Der Farbmonitor ist entsprechend sei-
nen Hauptfunktionen in zwei vonein-
ander getrennte Teilgeréte gegliedert.
Uber einem Steuer- und Bedienteil ist
das vertikal frei bewegliche eigentliche
Bildschirmgerét angeordnet. Die Stitz-
elemente signalisieren die wvertikale
achwenkbarkeit (0° ... 40°). Der Dreh-
punkt am Bildgerét befindet sich in des-
sen horizontaler Schwerpunktachse, so
daB eine leicht géingige stufenlose Ver-
stellbarkeit ohne Arretierung gewdhr-
leistet ist. Der Formcharakter des Bild-
gerdtes folgt funktional der innewoh-

nenden Form der Kathodenstrahlréhre.
C. H.
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Kfz-Wartungshilte

Gestalter: Eberhard Heinig, 1983
Hersteller: VEB Plastikwerk Berlin im
Kembinat VEB Elektro-Apparate-Werke
Berlin-Treptow . Friedrich Ebert"

Die Kfz-Wartungshilfe ist ein kompak-
tes .Hosentaschenwerkzeug”. MNeben
Schraubendreher, M 8- und M 10-Maul-
schliissel, Kontaktfeile, Waschdiisen-
reinigungs- und Korrekturnadel ent-
hélt es Lehren fir Ziindkerzen, Unter-
brecher (0,4 mm und 0,6 mm) und die
Profiltiefe von Reifen sowie eine Kilo-
metermerkhilfe. In Verbindung mit dem

Katalytofen

Gestaltung: VEB Designprojekt Dres-
den, Stefan Staniok: Vera Haufe,
Marita Seidel (Konstruktion): Werner
Drabsch, lérg Ranisch (Modellbau),
1987

Auftraggeber: VEB Kraftfahrzeugzube-
hér Magdeburg

Unter Beibehaltung des technischen
Prinzips der flammlosen Verbrennung
von Katalytbenzin sollte das Erschei-
nungsbild gestalterisch (berarbeitet
werden. Im Ergebnis einer funktionalen
Untersuchung der bisher produzierten
Gerdte entstanden durch unterschied-

mitgelieferten Kabel kann eine elektri-
sche Durchgangsprifung vorgenom-
men werden,

liche Wichtung der Schwerpunktforde-
rungen zwei grundsdtzliche Varianten.
Variante 1 zeichnet sich neben der ori-
ginellen Kugelform besonders durch
die Minimierung des Materialver-
brauchs aus. Bei Variante 2 besteht die
Gebrauchswerterhéhung im wesentli-
chen in der Beiordnung eines ab-
nehmbaren Zusatztankes fiir die Ent-
zindungsflissigkeit Brennspiritus und
der Verwendbarkeit als Kocher. Beide
Varianten sind durch Verdnderungen
der Proportionen als Baureihen konzi-
piert.

Handpyrometer mit Mikrorechner
Gestalter: Hartmut Putz, 1987/88
Ergomonie: Frank Puscholt
Auftraggeber und Hersteller: VEB MeB-
geratewerk Erich Weinert” Magde-
burg, Betrieb des Kombinat VEB Elek-
tro-Apparate-Werke Berlin-Treptow
«Friedrich Ebert”

Zu entwickeln war ein meBdatenspei-
cherndes Handgerdt zur beriihrungs-
losen Oberflachentemperaturmessung
fir folgende vorrangige Einsatzfélle:
GieBereien, Walzwerke, Forschungsin-
stitute, Umspannungswerke, Pflanzen-
forschung.

Das Gestaltungsziel war die Schaffung
eines neuen eigenstandigen Erschei-
nungsbildes und der ergonomischen
Optimierung der Gebrauchseigenschaf-
ten (ermiidungsfreie Handhabung,
Zielgenauigkeit, Bedienung). Auf der
Grundlage einer experimentellen ergo-
nomischen Versuchsreihe wurde eine
mehrteilige Ploztschalenvariante ent-
wickelt, gehalten in der rechten Hand
(formal eingebundene schwerpunkt-
mabig optimierte Griffschalen).

Im Konsens zu Vergleichserzeugnissen
stellt es eine innovative Lésung dar,
die alle gestellten Entwicklungsforde-
rungen erfillt und durch formale Sen-
sibilitdt (Proportionen, Radien, Kanten
usw.) sowie farbliche Gestaltung und
Produktgrafik die Asthetik eines hoch-
wertigen elektronischen Gerdtes erleb-
bar macht.

Der Bedienungsablauf erfolgt durch
Eingabe verschiedener Daten mittels
Tastatur — Anpeilen des MeBobjektes
(etwa 0,5m bis 7m) = Auslésung des
MebBvorganges (Druck auf Ausldser,
Meliwertkontrolle im QOkular) = Able-
sen und Quittieren des MeBwertes bzw.
Messen des zweiten MeBzielpunktes in
gleicher Abfolge oder Abrufen und
Quittieren gesammelter MeBdaten und
AbschluB einer MeBreihe.
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S-Bahn

Lutz Gelbert

Seit Februar 1988 befindet sich der er-
ste Zug einer neuen S-Bahn-Genera-
tion fiir die DDR-Hauptstadt im Strek-
keneinsatz,

Unser Autor, Chefgestalter des Her-
stellerkombinates VEB Lokomotivbau-
Elektrotechnische Werke ,Hans Beim-
ler® Hennigsdorf, stellt die Designkon-
zeption des Nahverkehrsmittels vor.

Der Nahverkehr kann als Zeichen fiir
den kulturellen, technischen und tech-
nologischen Entwicklungsstand der
Fahrzeughersteller, der Betreiber und
Nutzer gelten und ist in dieser Komple-
xitdt Ausdruck des kulturellen und ver-
kehrspolitischen Niveaus der Stadt und
ihrer Bewohner: somit ist er weit mehr
als schlechthin Beférderung von Men-
schen und Gitern zwischen zwei Punk-
ten A und B. Nahverkehr ist Dienst-
leistung am Leben der Stadt.

In demselben MaBe, wie der StraBen-
verkehr, unter Beibehaltung heutiger
Organisationsprinzipien des Verkehrs
im innerstadtischen Bereich, an Bedeu-
tung verliert, weil er sich mit zuneh-
mender Verkehrsdichte schlieBlich
selbst ad absurdum fihrt, indem er
seine Funktion nicht mehr erfillen
kann, steigt die Bedeutung der vom
StraBenverkehr getrennten sogenann-
ten konfliktfreien &ffentlichen Nahver-
kehrsmittel.

Aber das ist nur ein Aspekt.

Da Schienenverkehr heute schon und
in naher Zukunft vorwiegend elektri-
fiziert betrieben wird, gilt mehr denn
je der Satz von G, Brothers .Mehr Bahn
- bessere Umwelt"”.*

So wie wir diese Zusammenhénge zu-
nehmend erkannt haben, missen wir
verantwortungsvoll reagieren. Als Her-
steller von Schienenfahrzeugen neh-
men wir direkt EinfluB auf die Nut-
zungsstrukturen unserer Stadte,

Das vergangene 750. Jahr des Beste-
hens der Stadt Berlin leitete fiir die
heutige Houptstodt der DDR eine
Epoche der Neugestaltung des S-Bahn-
Verkehrs ein. Der alte Fohrzeugpark
wird fortlaufend rekonstruiert, und
neue Fahrzeuggenerationen werden
zur Sicherung dichterer Zugfolgen so-
wie zur Erweiterung des Streckennet-
zes5 eingesetzt.

Bereits 1977 bis 1980 war ein Muster-
und Experimentalzug fiir eine neue
5-Bahn-Generation mit gleichstrom-

40
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Ansirichbilder kennzeichnen den Strémungsvorgang
im wandnohen Bereich des 5-Bahn-Modells,
ungunsiiges Anstrémverhalten der Stirnpartie, stor-
kes Wirbelgebiet (1)

funktionsgerechtes Anstrémverhalten, die Strémung
liggt noch kurzem Abril wieder an (2)

3/4

Schemaotische Darstellung des
touts; Rauchbilder dienen der Sichtbarmadchung
der Modellumstrédmung im Windkanal, Die hier
gezeigte Variante, die der bestitigten Losung (4)
anispricht, zeigl gutes Sirémverhalten

Stremilinienver-
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puls-stellergesteuertem Antrieb unter
Mitwirkung der Hochschule fiir indu-
strielle Formgestaltung Halle gestalte-
risch konzipiert und durch Projektanten
und Konstrukteure des Kombinates Lo-
komotivbau-Elektrotechnische Werke
«Hans Beimler" entwickelt, gebaut und
in den folgenden lahren erprobt wor-
den. Wenn auch die Wagenkdsten die-
ses Zuges unter neuen technischen
und technologischen Gesichtspunkten
konstruiert und gestaltet wurden, ent-
sprach ihr konventionell gehaltenes In-
nenraumkonzept jedoch nun nicht mehr
den dsthetischen Anforderungen einer
zirka dreiBigjéhrigen Nutzungsperiode.
1985 veranlafite die Designergruppe
des Kombinates aufgrund der gewon-
nenen Erfahrungen Grundsatzuntersu-
chungen des strémungstechnischen Ver-
haltens von Triebziigen fiir Geschwin-
digkeiten bis zu 100 km/h. Eine stro-
mungstechnisch glnstige Form ist fir
Nahverkehrsziige mit thren relativ nied-
rigen Geschwindigkeiten aus energeti-
scher Sicht nicht zwingend erforderlich.
Das Problem bestand darin, eine Front-
bzw. Heckpartie fir den Zweirichtungs-
tahrbetrieb unter Berlicksichtigung zeit-
gemd&Ber Bautechnologien so zu gestal-
ten, daB die Heckpartie nur eine ge-
ringe Verschmutzung aufweist.

Unter Beriicksichtigung der Erpro-

3 4

bungsergebnisse wurde der Musterzug
technisch und funktionell weiterentwik-
kelt und neu gestaltet.

Mittels qualifizierter Untersuchungs-
methoden, wie Rauchversuchen, An-
strichbildern und Ammoniakversuchen
(Abb. 1,/2), durchgefiihrt an der Techni-
schen Universitat Dresden, gelang es,
aus einer Vielzahl von unterschiedlichen

gefordert von der
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5-Bahn BR 275

Baujahr: 1928

[t

S5-Bahn BR 277 [links)

Baujohr: 1938

S-Bahn BR 270 (rachis)

Konstruktion: Kollektiv des Chefkanstiukieurs Heinz

Bagoil

G-l!i.!u“ul'n-g! Ltz Gelbart: Er|¢]r1 Wellar I:Fuhrer-
sland), 1984

Herstellar: Kembinat VEB Lokomotivbou — Elektro-
technische Warke _Hans Beimler®, Hennigsdorf

7
5-Bahn BR 270 bei der Ausfohri aus dem Depoi
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Kopfformen, die in laufender Auswer-
tung der Ergebnisse systematisch ver-
bessert wurden, einen Formcharakter
zu bestimmen, der

1. eine gute Funktionalitat im Vergleich
zu den bekannten Vorlauferfahrzeugen
aufweist,

2. den Bautechnologien des Hersteller-
kombinates geniigt,

3. eine akzeptable dasthetische L&sung
verkérpert und

4. den Sortimentsméglichkeiten der
Zulieferindustrie (ScheibengroBen,
ScheibenwischergréBen, Aluminiumpro-
filgréBen) entspricht.

Die Untersuchungen zeigten, daBl es
glnstig ist, die Kopfkantenradien min-
destens im oberen Fensterbereich
weich”, das heilit relativgroB zu halten,
um gezielt weitgehend saubere Luft aus
dem Dach- und oberen Seitenwandbe-
reich in den Heckwirbel zu fihren. Der
Anteil schmutztragender Luft -
rangig ous dem Schienenboden und
Fahrgestellbereich -, die bis zu den
Heckfenstern oufsteigen kann, mubte
maglichst gering gehalten werden. Die
Form, mit der diese Forderungen erfillt
werden, zeigt gleichzeitig auch gute
Anstréomverhaltnisse (Abb. 3).

Unter Berlicksichtigung aller genann-
ten Faktoren konnte — sozusagen als
ein guter Kompromill aus technisch-
technologischen Zwdngen und Gestal-
tungswiinschen — eine neue charakte-
ristische Form entwickelt werden (Abb.
7). Da diese geometrische Grundform
vorrangig ftunktionell konzipiert ist,
kann sie als Ausgangspunkt fir wei-
tere Entwicklungen zeitgemdBer Nah-
verkehrs-Zige im Kombinat VEB Lo-
komotivbau — Elektrotechnische Werke
+Hans Beimler” gelten.

Wie das Beispiel BR 270 - so die Ty-
penbezeichnung der neuen Berliner
S-Bahn - zeigt, ist es fir Triebzlge,
wie allgemein flir Fahrzeuge, sehr

Vior-

fnr m- szck http:idigital.s

S 3 e

ms [y = p L
5 i T

sl i Ty

wichtig, die benannten vier Gestal-
tungsprémissen im Komplex zu be-
trachten. Wenn die Invarianten nur
eines Punktes — zum Beispiel die der
Zulieferindustrie — verandert werden,
dandern sich die Gestaltungsmoglich-
keiten zum Teil erheblich, und das audh
bei gleicher oder ahnlicher Grundgeo-
metrie.

Zur Farbgestaltung: An keinem Ge-
staltungsbereich erhitzen sich die Ge-
muter der MNutzer und Betreiber so
stark wie hier. Das ist natirlich, denn
kaum ein anderer Faktor wirkt so un-
terschiedlich tiber die visuellen und die
damit verbundenen individuellen Emp-
findungen wie die Farbe. Nach derzei-
tigen sich auch international durch-
setzenden Tendenzen stellen die De-
signer des Kombinates VEB Lokomo-
tivbau - Elektrotechnische Werke
«Hans Beimler" an die Farbgebung
von [riebzliigen folgende Forderungen:
1. Insbesondere Nahverkehrstriebziige

&

haben Zeichenfunktion fir das Stadt-
erlebnis. Demzufolge soll die Farbge-
bung selbst zeichenhaft sein. Diese
Forderung erfillen reine, aktive Farb-
téne besser als gebrochene Farbténe.
2. Die Farbe der Nahverkehrstriebziige
soll dem historischen und urbanen
Kontext einer Stadt entsprechen., Im
Beispiel der neuen S-Bahn BR 270 wur-
de deshalb Aktivrot (Signalrot) als ber-
lintypische Flaoggenfarbe verwendet.
Zur Kompensation lUbermé&Biger Farb-
aktivitdt wurde im Fensterbandbereich
ein leicht aufgehelltes Anthrozit dem
Rot entgegengestellt. Das dunkle Fen-
sterband erhéht die visuelle Geschlos-
senheit des Fahrzeuges und unter-
streicht gleichzeitig die Langsorientiert-
heit der Wagenkdasten. Somit wird

3. die Einheit von Form und Farbe ge-
wahrleistet.

Das Fahrgestell ist schwarz gehalten.
Diese Dreifarbigkeit ist technologisch
relativ unaufwendig und somit wirt-
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Innenrgum der 5-Bahn BR 270

Gestaltung: Giinter Bach, Loszle Paksi, Klaus
walde, VEB Designproijekt, Aleliar Berlin, 1984
Auftraggeber: Kombinat VEB Lakomotivbay — Elek-
lrotechnische Werke Hons Beimler”, Hennigsdorf

schaftlich vertretbar. Da die gewdhlten
Farben nur geringe Alterungstenden-
zen zeigen, ist mit langen Nutzungs-
perioden bis zur Neulackierung (etwa
zehn Jahre) zu rechnen.

Der dunkle Fensterbandstreifen ist
gleichzeitig geeigneter Trager eines
Teils notwendiger Fahrgastinfermatio-
nen. Dabei orientierten wir ouf ein
komplex gestaltetes grafisches Informa-
tionssystem des VEB Designprojekt,
welches zukiinftig einheitlich fiir Ber-
MNahverkehrsmittel angewendet
werden soll (siehe form-+zweck 1/87,
S. 32)

Zur Erhéhung des Aufmerksamkeits-
und Interessantheitsgrades der Tiirbe-
reiche wurden die Tiirbeschlége im an-
thraziten Umfeld ebenfalls aktivrot (far-
bige Thermoplaste) ausgefiihrt.
International gibt es die Tendenz, die
Zugtiiren farbig abzusetzen, Eine der-
artige Elementenbetonung schadet
aber unserer Meinung nach der iiber-
geordneten Gesamtform eines Trieb-
zuges, er wird visuell zerstiickelt, das
Prinzip der Einheit ven Form und Far-
be verletzt. Zudem ist das Argument
der ,Funktionalitét® einer solchen
Farbgebung durchaus fragwiirdig. Auch
bei einer zurlickhaltenden Signalisa-
tion der Turéffnung wird bereits durch
die Rhythmisierung der ScheibengréBen

liner
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und die Plastizitét in der Seitenwand
niemand die Fahrzeugtiiren erst su-
chen missen (Abb. 3. Umschlagseite).
Die 5-Bahn BR 270 ist im traditionellen
4-Tirenkonzept gebaut. Fiir die Zu-
kunft orientieren wir im Kombinat auf
Designkonzepte unter Verwendung von
Schwenkschiebetiiren. Daraus resul-
tiert der funktionelle und &sthetische
Vorteil biindiger Seitenwénde mit den
beachtlichen Konsequenzen fiir eine
geschlossene Waogenkastengestaltung,
die nicht zuletzt auch den Bedingungen
einer automatischen Wagenkasten-
wiésche entgegenkommt.

Fir die Innenraumgestaltung wurden
zusatzlich Designer des VEB Design-
projekt gebunden, um den sehr knapp
bemessenen Zeitraum bis zur Reali-
sierungsphase einhalten zu kénnen.
Der Innenraum wirkt hell, transparent,
klor geordnet und ist in Farb- und
Materialwahl langzeitig neutral gehal-
ten. Er ist nicht modisch, sondern eben-
talls bewuBt funktionell gestaltet. Zwei
Leuchtenbénder und zerstérungsfeste
Gepdckablagen fithren im Rhythmus
der Eingangssituationen 2u  einer
langsorientierten Gliederung (Abb. 8).
Ohne sichtbare Schraubenverbindun-
gen wirkt der Fahrgastraum in seiner
warmtonigen Helligkeit behaglich und
dennoch hygienisch und frisch, Wir ver-
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trauen darauf, daB durch dieses geho-
bene Niveau der Innenraumgestaltung
die Tendenz zur Verringerung mutwil-
liger Zerstdrungen verstérkt wird — ein
Aspekt, der bei der Gestaltung von
Fahrgastrdumen eine erhebliche Rolle
spielt.

Wéahrend zu Beginn des Jahres 1988
der Einsatz des neuen S-Bahnzuges
BR 270 in der Berliner Nahverkehrs-
praxis begann, liegen bereits neue
Vorlaufkonzeptionen fiir die néchste
3-Bahn-Generation aus Hennigsdorf
vor. Das auf der X. Kunstausstellung
der DDR ausgestellte Modell (siehe
ouch form + rweck 6/87, S, 8) weist leicht
angeschrigte Seitenwdnde und léngs
strukturierte Wagenkasten im  3-Tir-
konzept auf. Die Positionslichter sind in
die vergréBerten Stirnscheibenflachen
integriert. Die Kantenradien der Stirn-
flache und der Dachfléche zur Seiten-
wand sind identisch, das heiBt es kén-
nen gleiche Aluminium-StrangpreBpro-
file verwendet werden. Fiir dieses Mo-
dell wurden auch neue Innenraumkon-
zepte entwickelt. Dariiber soll in einem
spdteren Beitrag berichtet werden.

 In: Stadt, 2/85, Zeitschrift fir Wohnungs- und
Stidtebau Berlin (West)
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Kunstlerische Intensitat:
Rudolf Gruttner

Typographie

Isabella Sladek

In der schriftkiinstlerischen und typo-
graphischen Arbeit Rudolf Griittners
wurde der Fundus der Schriftkultur zum
Reservoir virtuosen Umgangs innerhalb
der eigenen gestalterischen Tétigkeit.
Dabei schépft er auch hier seine Form-
findungen konsequent aus dem kon-
kreten Zweck der jeweiligen Aufgabe,
indem er ihren inneren Sinnzusam-
menhang zeichenhaft verdichtet. Die
Uberzeugungskraft, der er den
Betrachter uber die Schriftgestaltung
zum produktiven Dialog herausfordert,
resultiert aus der einfihlsamen Syn-
these zwischen der Funktion der jewei-
ligen Kommunikationsaufgabe und
den gewdhlten asthetischen Ausdrucks-
maglichkeiten der Schrift. Lesbarkeit
und Verstandlichkeit bilden dabei in-
nerhalb der Relation von kreativer Ori-
ginalitat funktionaler Disziplin
eine unabdingbare Voraussetzung.
In der Eigenstandigkeit ihres d&sthe-
tischen Zeichencharakters gewinnt die
Schrift in Rudolf Griittners Werk oft ei-
nen subjektbezogenen, aut den Rezi-
pienten gleichsam suggestiv wirken-
den Ausdruck. Auf vielen Theaterpla-
katen wie zum Beispiel .Vor Sonnen-
aufgang” (1969), .Fidelic® (1970),
Krieg und Frieden" (1986)' usw.
springt die Titelzeile wie ein Funke auf
den Betrachter (ber, wird innerhalb
einer vom Kiinstler bewubBt vollzogenen
Affektstrategie zum Mittel der Sympa-
thielenkung, gleiches gilt fiir das poli-
tische FPlakatschaffen, unter anderem
zur Chile-Ausstellung des Fotografen
Thomas Billhardt (1971)2,

Dies vollzieht sich iiber den jeweils vom
Kiinstler vermittelten Charakter ésthe-
tischer Wertung, den er in der bildhaf-
ten Gebdardensprache der Worte sowie
durch ihre Einordnung in die Gesamt-
komposition versinnbildlicht. So wird
zum Beispiel die Schrift zu Gorkis .Die
Kleinbiirger® (1971) in ihrer manie-
rierten visuellen Zeichengestalt zum
Mittel einer ironischen Anspielung auf
die schichtspezifische philisterhafte
Enge und Stupiditat zwischenmensch-
licher Beziehungen in diesem Stiick.
Auf vielen gebrauchsgrafischen Arbei-
ten Rudolf Griittners widerspiegeln die
Inhalt-Form-Beziige der Typographie
den Epochenausdruck eines kulturel-
len Raumes. So hat er zum Beispiel mit
der Konzeption der gebraudchsgra-
fischen Gesamtausstattung fiir das
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Schauspielhaus, vom Ankindigungs-
plakat bis zum Programmumschlag,
eine gelungene Synthese von Tradi-
tion und gegenwdrtigem Zeitempfin-
den geschaften. Diese Haltung liegt
auch der Typographie des Plokates
mit dem Konzertprogramm zugrunde
(Abb. 1=3, 1984)", das mit der iiber-
sichtlichen Information zugleich in der
Komposition des Schriftgefiiges
taszinierende Weise Assoziationen zu
dem von Schinkel im Geist der Aufkla-
rung entworfenen Theaterbau vermit-
telt. In den Proportionen der Flachen-
aufteilung des Plakates spiegeln sich
Elemente des tektonischen Aufbaus
der Giebelfront des Gebé&udes mit den
beiderseits abgesetzten Eckrisaliten
wider. Auch das symmetrische Prinzip
und die von Schinkel maodifizierte
Durchdringung von groBer und kleiner
Ordnung der Bauteile schwingen im
Spannungsgefige des Plakates mit.
Die beiden mittleren .séulenartigen”

Schaus
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horen
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Schriftspalten trogen den horizontal
gegliederten Schriftblock, der einer
sinndeutenden [ragefunktion von Ar-
chitrav und Fries entspricht. Dagegen
Ubernehmen die beiden duBeren durch
die Anordnung von Kartuschen herun-
tergestuften Schriftspalten eine den
Mittelteil einfossende, zugleich stiit-
zende Funktion. Dieser tektonische
Komplex der Schriftkomposition
bindet sich mit dem grauen Fond zu
einer geschlossenen Einheit, aus der in
harmeonischem Ubergang das histori-
sche Bild herauswdachst. Mit dem scharf
abgesetzten oberen Schriftblock wird
eine appellartige Fernwirkung geschaf-
ten, zugleich ein schirmender AbschluB
des Plakataufbaus erreicht. Die klassi
zistische Didot-Schrift ist daobei nicht
nur schmiuckendes Beiwerk, sondern
unentbehrlicher stilistischer Ausdrucks-
trdger, dessen sinnlich-gestalthafter

WET =

Verweischarakter eine einpréagsame Be-
burgerlich-revolutiondren

spielhaus

ziehung zu

Musik

erleben
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Miusik
des 20. Jahrhundsris

Muahler-Schumann-
Chopin-Zyklen

Berliner Sinfonhe-
Orchester - Rundfunk-
Sinfoniearchester und
Aundfunkchor Barlin
Robart-Schumann-

t Hermann Meyer
gfried Matthus

ipor Sirawinsky

Arnold Schonberg Stadt - National

phitharmonia Tokio
Badfiner Annerose Schrmat
Orchestorzrykhus Christina Bruno

v
Schumann-Ouare
Leipnig

Mumsilc dar Nationen

Dresdner Philharmonie
Budapes il

Wianer Johann-Straul
Orche
Capella Cracoviensis

Traditionen herstellt. Leichte Abwei-
chungen von der Symmetrie erhdhen
die reizvolle Spannung zwischen be-
druckten und unbedruckten Flachen,
die in lockerer Variation ibersichtlich
gegliedert sind. In formsprachlicher Be-
ziechung zum Bauwerk erhéhen die
Kartuschen mit den Musikinstrumenten
den einladenden anmutig-festlichen
Charakter. Diese maBbewuBt gesetzten
Grofiken bewirkten eine rhythmische
Gliederung der weiBen Kolumnen.

Nach meiner Auffassung tragt dieses
Beispiel der &sthetischen Wechselbe-
ziehung zwischen Architektur und Ty-
pographie maBstabsetzend zu einer
Bereicherung der Sinneskultur des Pla-
katschaffens bei. Der bedeutungstra-
gende Zeichencharakter der Typogra-
phie vermittelt in der Gestaltlogik der
Bildorganisation dieses Plakates eine
kulturgeschichtliche  Argumentations-
kraft. So wird in sinnfélliger Weise der
Anspruch dieses traditionsreichen Hau-
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Phitharmonie Karl-Marx-

FARRREY I---ﬂr‘ll'tFll'lF 1
Manuelde Falia
Antonio Salien ; " :
el ; Meister dos Lisdes
Instrumantalzsolizten
Junge Kinstier

im Konzart

Urchester der
Hochschule fir Musik
yHanns Eiglera Bertin
FOl-Sinfontecrchester
Absolventen im Examen
Bediner Ju gend:
Sinfonieorchester
Preistréger nationaler
una internationaler
Wettbewerba

Jessve Norman . Carolvn
Iliﬂl'r-l-Jt!'“r'IE-l.}l'l Cario E.q_:,-_r_._;fm,::
Walter HF_"".TI,-'
Dietrich Fischear-Dieskau
Viktor Tratjakow
SE’QI?} Stadler, Vipline
Ludwig Girttler
Janis Marshelie Coffman,
Trompete . Peter Damm
Hom - Lasar Berman

oda
Jorge Luis Prats. Klavios
Aurdle Nicolat, Fitte

Orgelkonzerts
Streichquartett
International
Musica antiqua

ri-Cuartett
Stuitgarter
atreichquariatt
Musici M OTEVIENSS

ses, ein AusdruckstrGger historisch
gewordenen SelbstbewuBtseins und
kultureller Identitéit unserer Nation zu
sein, reflektiert,

Demgegeniiber gewinnt die Schrift auf
unterschiedlichen Faltblattern fiir kul-
turelle Veranstaltungen im Kulturzen-
trum der DDR in Paris (Abb. 4-6, 8)
eine Individualisierungsfunktion. Sie
korrespandiert hier sinnbeziehend mit
der persénlichen Mentalitét des jewei-
ligenKiinstlers sowie dergeistigen Welt
der kiinstlerischen Einrichtung bazw.
kiinstlerischen Gattung, deren Bilder
und Objekte zum Thema der Ausstel-
lung wurden. Wie (iber die Schriftwahl
und Komposition auf @sthetisch reizvolle
Weise eine psycholagische Beziehung
zu der sensiblen Klarheit der Fotogra-
fin Barbara Képpe oder der stabilen
vitalen Festigkeit des Bildhauers René
Graetz gesucht wurde, 4Bt uns etwas
von der .Sagbormachung des Unsag-
baren” spiiren, das nur wenige Kiinst-

KULTLR

sdeidida'é501729-19880030/46
KULT Deutschen Forschungsgemeinschaft

* Das dreiteilige Schauspielhaus-Plakat
wird im Original zusammenhéngend, Abb.
1-3 van oben nach unten, geklebt. In unse-
rer Darstellung muBte aus drucktechnischen
Griinden davon abgegangen werden.

ler so wie Rudolf Grittner ber
den materialgebundenen gestalthaf-
ten Ausdruckscharakter der Schrift
wahrnehmbar machen kénnen. Auf-
gekloppt vermitteln diese Leporellos
vielseitige Informationen mit Bil-
dern. Auf ihrer entfalteten Innen-
seite wird ein Plakat sichtbar, das da-
zu anregt, an die Wand gehangt zu
werden (Abb. 8). Die Voraussetzung
tir die Wirksamkeit dieses Varianten-
reichtums bilden unabdingbare Inva-
rianten der Gestaltung, wie das immer
wiederkehrende, von Griittner entwor-
fene markante griine Signet mit dem
Schriftzug des Kulturzentrums sowie
der weile Grund. Als Basiselemente
bilden sie die Grundlage fiir die ge-
genwartsbezogene, auf anspruchsvolle
Weise moderne Wirkung der ge-
brauchsgrafischen Gesamtausstattung
einschlieBlich des Briefpapiers (Abb, 7),
die in angemessener Weise unser kul-
turelles Erscheinungsbild in der inter-
nationalen Metropole der Kunst visua-
lisiert.

Rudolf Griittners Ringen um komplexe
Erscheinungsbilder mit kombinations-
tfdhigen Elementen, die erst in einer
langfristigen konsequenten Beibehal-
tung ihre massenwirksame kulturelle
Wirkungsstrategie voll erfiillen kénnen,
wird von manchem Auftraggeber noch
nicht in seiner vollen Tragweite begrif-
fen. Der aus einem unbegriindeten
Zwang zum schnellen Wechsel von De-
signlésungen hervorgehende Eklekti-
zismus, wie er bei uns in manchen ty-
pographischen Erscheinungsbildern fiir
bedeutende kulturelle Institutionen zu
becbachten ist, widerspricht allen in-
ternationalen Erfahrungen seriéser und
zeitgemdBer kultureller und kommer-
zieller Werbung, die iber funktions-
spezifische einheitliche Erscheinungs-
bilder langfristig eine Identifizierung
mit dem Rezipienten anstrebt.

Der iibergreifende Charakter dieser
Designprobleme wird auch durch die
Uberlegungen von Horst Oehlke tiber
das Kontinuitdtsproblem in der Form-
gestaltung belegt: ,Die Tatsache, daB
im Verlaufe eines Menschenlebens in
der materiellen Umwelt derart héufige
und heftige Wandlungen sich vollzie-
hen, muB sich im Verhalten auswirken,
unter Umstanden als Desorientierung,
denn die Psyche des Menschen unter-
liegt nicht dem steten Wandel, sondern
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weist auch Konstanzbediirfnisse aus,
die durch eine angemessene sinnliche

Kultur befriedigt werden miissen.”?

Da wir den von Rudolf Griittner seit
21 lahren jéhrlich nach dem gleichen
Grundsystem gestalteten Literaturka-
lender in seiner formalen Qualitét
heute immer noch als zeitgemalB emp-
finden, ist dies ein Uberzeugender Be-
weis dafir, wie eine gut durchdachte
Gestaltungsstrategie zu einer dauer-
haften ldentifikation des Rezipienten
fuhren kann (Abb. 2 10). Die Grund-
haltung Grittners, nicht immer wieder
olles neu zu erfinden, sondern Neues

1
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Literaturkalender 197

aut

] T ]
der Basis des Alten zu entwickeln.

geht einher mit der Fahigkeit, geschlos-

seéne dramaturgische Einheiten 7zu

schaffen, in denen nichts dem Zufall

uberlassen bleibi Die {:E-L.-|._!||:|r_]r_~ cler

Literaturkalender bildet je

Arbeit am
weils ein lohresgestaltungplan, der in
nerhalb der Inhalt-Form-Beziige eine
rhythmische Abfolge von Schrift, Farb
ind SchwarzweiBabbildungen, unter-
sowie das

schiedlichen Formaten

r':"-lillf?!!"_ljlr.'.'f-r'. vion |-1.:-.-|~{nr;||_,.r~_',._|p-| ar-
moglicnht

' Das dazugehérige Kontroll-
schema enthdlt unter anderem auch
die -'JI.'J'.‘w:*L}‘.‘;iull'.n:;,";r-t'.‘n'hr;* Koordination
von Fotografien in E'rl’;‘-.flf_‘hL.'!':_J Iu der
spezitischen Wirkung unterschiedliche:
f Techniken

g rat ung |'||:_J!|;~'|5.|:|‘--__-|
lie agut der

ischer

nnernalb fester Themen,
Grundlage historischer Daten von der
Die Er-

."-.'111-.J|'-r__; eines in dieser Art in der DDR
einmaligen

i i |
Redaktion vargegeben werden
Kalendariums, das in
schmaler rhythmischer Gliederung Ge

burtstage, lodestage und Gedenktage

dicht gedrangt, informativ und zugleich

tische Weise vermittlungsfa

aur agsthe

=
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hig prdsentiert, prégt den Charakter
dieses Literaturkalenders.

Die in dem gestalterischen Grundsy-
stem des Kalenders liegende Dialek-
tik von Vielheit und Ordnung verkor-
pert die eigentliche Leistungsfahigkeit
der Struktur. Sie erméglicht die Kombi-
nationstahigkeit ebenso wie das Va
rilteren und Modifizieren. Grundlésun
gen, wie das Rasterprinzip, die vier
Spalten, der Flattersatz und andere
Elemente der typographischen Gestal
tung, kehren

unterschiedliche Bild- und Textmaterial

stets wieder, aber das
diktiert immer wieder neue Beweglich-
keit (siehe auch Abb

zwel Jahrzehnten die

10). Hat sich in
strukurelle

Auffassung auch nur wenig geandert,

den

so schliefit doch der freie Umgang mit
Mnlrrru' ':nl,_lruq!

prinzips neue Erfindungen ein. Bej al-

dem innerhalb der
ler Vorliebe des Kiinstlers fiir systemao-
tisches Herangehen behélt der Kalen-
der gerade dadurch seine lebendige
kreative Frische, daB die Grundstruk-
tur nicht zum Korseti erstarrt, sondern
n der Reaktion auf das aktuelle Ma

http:idigital s
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terial dos Rastersystem cuch durchbro-
chen wird.

Die Fahigkeit Griittners, das typogra
phische System folgerichtig aus dem
inhaltlichen Charakter der jeweiligen
Aufgabe abzuleiten, kann sich nur in
einer kollektiven Arbeit verwirklichen,
die den Gebrauchsgrafiker voll in die
konzeptionelle Vorbereitung
zieht, wie es ouch bei der typographi-
schen Gestaltung fiir die internationale
Ausstellung zum 500. Geburtstag Mar-
tin Luthers 1983 der Fall Rudolf
Grittner hat in diesem Projekt mit Vor-
schidgen fir Technik und Verfahren,
bis Methode der Bild- und
lextauswah| der Zitate, zur Gestaltung
eines Systems inhaltlicher Aussagen
van hoher Konzentration beigetragen,

einbe-

Wr.

1N zur

das in seiner Art anschaulicher und zu-
gleich differenzierter historischer Erbe-
aneignung in der DDR beispielgebend
ist. Die kulturpolitische Dimension die-
ser Ausstellung, die in Zusammenar-
beit mit dem Zentrum fiir Kunstaus-
stellungen der DDR entstand, konnte
durch ihre mobile Prasentationsform

gefordert von der
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und mehrsprachige Fassung eine inter-
nationale Verbreitung in den USA und
vielen europdischen Landern finden
Der komplette Druck der Ausstellungs
tateln in 200 Exemplaren und die Mon-
tage auf Leichtmetallplatten machten
sie transportékonomisch und praktika-
bel einsetzbar. Die vierundsechzig Ta-
feln, von denen neun auf der Beilage
fir dieses Heft zu sehen sind, bilden zu
gleich auch die Grundlage des drei-
sprachigen Ausstellungskataloges. Sie

verkdrpern in der differenzierten An-
wendung typographischer Mittel und
Methoden ein Meisterwerk des Be-

unerlebter Geschichte
geschichtsbestimmenden
cdes Menschen

wulbltmadchens
cler
Hondlungsfahigkeit

unag

Du kannst nur einmal Zwanzig sein
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Durch eine exemplarische Auswahl von
Schlisselthemen wird die Rolle Martin
Luthers innerhalb der zukunftsbestim-
gesellschaftlichen
seiner Zeit widergespiegelt, Dos opti-
sche Signal der farbig betonten Aus-
zeichnungsschrift vermittelt die Basisin

menden Prozesse

tormotion. Sie bildet das zusammenfas-
Superzeichen, Hauptidee
des jeweiligen Blattes, die, im Wedh-
selspiel Abstraktem und Konkre-
durch ein Netz von anschaulichen
Verweisen mit Leben erfiillt wird. Den
Auftakt gibt jeweils ein kurzes Zitat

sende die

vian
em,

von Luther, das durch eine Art Rah-
menkommentar, der die linke Spalte
neben den Bildern einfaBt in seiner

Beziehung zum historischen ProzeB er

tine Dolumeniabion
von Helmuth Pelrer
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lautert wird. Die dazugechérigen Ab-
bildungen veranschaulichen als authen-
tische Demonstration des historischen
WE-it'-rI:'-'E-tiflrldr'-iE.&r.‘i den konzentrierten
Gedanken.
gungskroft basiert auf einer intensiven
I.-]['r'!"l

lhre asthetische Uberzeu-

Auseinandersetzung mil histo
rischen Material. Dies gilt auch fiir die
Seite. So
hat Rudolf Grittner im Gestaltungspro-

Holzstich aus

handwerklich-kiinstlerische
iﬁ_"r:.i‘ VYOI L:I'._.'I.'If"ll 21Nnem
historischen Buch bis zur fertigen Ab-
bildung auf einer Tafel nicht nur Staub
von den Pergamenten gewischt, son-
dern ist erst uber viele Zwischenstufen
der technischen Verarbeitung zu den
uberzeugend wirkenden Abbildungen
gekommen, Sie bilden im Zusammen-

gefordert von der
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spiel mit den Textteilen eine varianten-
reiche Kompaosition, die in ihren Kon-
trastbeziehungen die Assoziation von
Raum und Bewegung vermittelt. Durch
die Spannungen awischen der Verti-
kolbetonung des Formates und seiner
horizontalen Gliederung sowie zwi-
schen der Konzentraotion bedrudkter
und unbedruckter Flachen erhdalt die
rdumliche Einheit des typographischen
Gesamtaufbaus den Ausdruck histo-
rischer Tiefendimension. Dabei vermit-
telt die sinnentsprechende Typographie
dem Rezipienten durch das Betrachten
der Folge der einzelnen Tafeln einen
Uberblick Giber den Gesamtzusammen-
hang des historischen Prozesses.

Dem offenen Systemcharakter der Ty-
pographie liegt eine dialektische Denk-
struktur zugrunde, die im Unterschied
zZu einem additiven Herangehen den
Betrachter zu eigener Verarbeitung
und selbsténdigem Urteil anregt. In
diesem Sinne kommen in der Darstel-
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lung der schwierigen religiésen Eman-
zipation in Europa sowohl| Reformation
als auch Gegenreformation zu Wort,

Auf vielen Arbeiten Rudolf Griittners
bestimmt die mit den Abbildungen be-
absichtigte Wirkung die Gesamtkom-
position der typographischen Visuali-
sierung. 5o vermittelt der rasterhafte
Aufbau im Sinne eines quantitativen
Zusatzes auf einer Reihe von Plakaten
fir die Staatlichen Museen zu Berlin
(Abb. 11) mit der kulturhistorischen
Information zugleich einen abwechs-
lungsreichen dekorativen Eindruck, der
in seiner asthetischen Angemessenheit
dazu anregt, sich diese Plakate als
schmiickendes Element an die Wand
zu héngen. Die Auflistung der histo-
rischen Vielfalt gestalterischer Még-
lichkeiten am Beispiel eines Motivs er-
weckt Neugier, den Kunstschitzen vor
Ort nachzuspiiren. Gegeniiber dieser
additiven Aufzéhlung haben zum Bei-
spiel die Faltblétter eines Katalogs,
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sdeidiida"é501729-19880030/50
| i 5 b .
Deutschen Forschungsgemeinschaft

der die profilbestimmenden Kunstgat-
tungen der Kunsthochschule Berlin vor-
stellt (Abb. 12), einen mehr rhythmi-
schen Charakter, der in unterschiedli-
cher Weise die Abbildungen nach
GroBe, Technik und Farbigkeit akzen-
tuiert und somit deutliche Schwerpunk-
te der Wahrnehmung schafft,

Bereits in den sechziger Jahren hatte
Rudolf Griittner als Chefgrafiker mit
der Gestaltung des Layouts fiir die
Leitschrift ,Freie Welt" neue Akzente
gesetzt.

Neu und ungewdhnlich fir diese Zeit
waren der bewuBte Umgang mit dem
Bildausschnitt sowie der Ausdruck der
Fotografien, die als Blickfang groBe
Serien liber mehrere Hefte einleiteten.
Die konzeptionelle Bilderfindung und
fotografische Umsetzung wurde in pro-
duktiver Gemeinschaftsarbeit mit dem
jeweiligen Fotografen entwickelt (Abb.
13/14).

Das musikalische Wechselspiel von
Schriftmasse und Freiraum (Form und
Restform) findet sich auch auf den rei-
nen Schriftplakaten des Kiinstlers
(Abb. 15), die in ihrer spannungsvollen
Komposition nach geometrischen Ge-
setzen besonders eine enge konzeptio-
nelle Beziehung zum Schweizer Plakat
zeigen.

Die Vielseitigkeit der kiinstlerischen
Ausdrucksméglichkeiten Rudolf Griitt-
ners auf wunterschiedlichen Gebie-
ten des gebrauchsgrafischen Schaf-
fens, in denen die koordinierten Ge-
staltungsprogramme eine besondere
Bedeutung haben, konnte in dieser Ar-
tikelserie nur schwerpunktmaBig be-
handelt werden. Gleichwohl hoffen
Autorin und Redaktion, damit Anre-
gungen zum bewuBten, methodischen
Herangehen an die Losung gebrauchs-
grafischer Aufgaben im Designschaf-
fensprozell gegeben zu haben.
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1 vgl. form-+zweck 1/1988

2 wgl. form--zweck 2/1988

3 wgl. Farm--zwack 1/1988

4 Oehlke, Horst: Design-Geschichte = Wandel der
Gegenstinde und Bedeutungen, in: Fur Geschichta
der industriellen Formgestaltung, 5. Kolloguium
tu Frogen der Theorie und Methodik der industriel-
len Formgestallung, Halle 1981, 5. 315
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