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Informationen

DDR-Ausstellung in Moskau

Vom 15. September bis 9. Oktober 1988
war im Rahmen der reprasentativen Wirt-
schaftsausstellung ,DDR in Moskou” in
einem Sonderteil auf 250 Quodrotmetern
Flache eine Designausstellung zu sehen.
Ihr Anliegen war es, den sowjetischen
Fachleuten und Besuchern, die durch die
staatliche Designpolitik gefoérderten Er-
gebnisse gestalterischer Totigkeit in der
Industrie, im VEB Designprojekt Dresden
und in den Ausbildungsstdtten zu demon-
strieren. 90 Exponate wurden gezeigl,
70 Prozent davon waren Serienprodukte,
die restlichen Modelle und Entwirfe fir die
Serie, Zahlreiche Industrieprodukte konn-
ten die Auszeichnung GUTES DESIGN be-
ziehungsweise das stoatliche Pradikat .Ge-
stalterische Spitzenleistung® fiir sich in An-
spruch nehmen, Einige waren speziell far
den sowjetischen Markt entwickelt wor-
den,

Ein Bereich, benannt ,Ven der ldee zum
Produkt”, stelite das Leistungsangebot und
die Arbeitsweise des VEB Designprojekt
Dresden fiir die gestalterische Entwick-
lungsarbeit im Forschungs- und Entwick-
lungsprozeB vor. An Beispielen der Pro-
duktentwicklung sowie der Arbeitsumwelt-
gestaltung innerhalb von Rationalisie-
rungs- und InvestitionsmaBnohmen in Be-
trieben wurde der ProzeBf der gestalteri-
schen Entwicklungsarbeit erdutert. Allein
1987 waren von diesem Designbetrieb Uber
300 Gestaltungsprojekte fur Investitions-
und Konsumgiiter sowie Stadt-, Wohn- und
Arbeitsumweltgestaltung beorbeitet wor-
den.

Als immaterielle Leistungsofferte verstand
sich daneben die Darstellung der Maglich-
keiten fur Aus- und Weiterbildung sowie
fir die Ideenentwicklung und Produktge-
staltung em Bauhaus Dessau.

Im Teilkemplex ,Briderliche Zusammen-
arbeit des Amtes fiir industrielle Formge-
staltung und des Aliunions-Forschungsinsti-
tutes fiir technische Asthetik (WNIITE)"
wurde die longjahrige gemeinsame Tatig-
keit an RGW-Forschungsthemen auf dem
Gebiet der Ergonomie und des Designs so-
wie in der internationalen Designférde-
rung dargestellt. Schwerpunkte bildeten
gemeinsame Forschungsergebnisse  auf
dem Gebiet der Designmethodik und der
Ausarbeitung von Designprogrommen fir
die Entwicklung und Produktion von Kon-
sumgiitern, die gemeinsame Erarbeitung
von Standards und die Zusammenarbeit im
Landmaschinen- und Schienenfahrzeugbau
sowie auf dem Gebiet der Arbeitsumwelt-
gestaltung. Etwa 457000 Besucher sohen
die Gesamtausstellung, die Mehrzahl da-
von auch den Design-Sonderteil.

Im Rahmen seiner Prasentation fand ouf
dem Allunions-Ausstellungsgeléinde unter
Schirmherrschaft des Amtes fir industrielle
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Formgestaltung ein zweitdgiges wissen-
schaftlich-technisches Vortragsprogramm
statt, in dem die Integration des Designs
in die Wirtschaftsstrategie unseres Landes
verdeutlicht wurde. An konkreten Beipielen
reigten ocht Referenten den innovativen
Beitrag der Designleistungen innerhalb
der Produktentwicklung unter Anwendung
von modermen Technologien und stellten
neueste Erkenntnisse der Material- und
Energiedkonomie vor. Mit Gber 1000 Teil-
nehmern erwies sich dieser Vortragszyklus
als einer der bestbesuchten im gesamten
Ausstellungsprogramm.

In den Diskussionen zu den Vortrigen und
den Anfragen zur Zusammenarbeit- erga-
ben sich seitens der sowjetischen Speziali-
sten folgende Interessenschwerpunkte:

— Design von Schienenfahrzeugen, beson-
ders von Maohverkehrsmitteln,

- Stadtdesign,

— Mabeldesign,

— Praktikumsaufenthalte fir angehende
und berufserfahrene sowjetische Designer
in der DDR,

— Designausstellungen und Vortragsveran-
staltungen der DDR in den Unionsrepubli-
ken.

In vielen FEinzelgesprichen wurde diese
Diskussion zwischen den Referenten und
den sowjetischen Kollegen fortgesetzt und
Kontakte zur konkreten weiteren Zusam-
menarbeit gekniipft.

Volker Rumprecht

Von der Natur zum Entwurf

5. Schneebarger Werkstattwochen fir Tex-
tilgestaltung der DDR 1938

Vom 1. bis 19. August 1988 trafen sich in
Schneeberg 13 Textilgestalter ous der DDR,
aus Bulgarien, Usterreich und Polen, diesmal
tiberwiegend aus der Industrie, um unter
dem Thema ,Von der Natur zum Entwurf”
gemeinsam zu arbeiten. Absicht war es,
den Teilnehmern ous verschiedensten tex-
tilen Bereichen Maglichkeiten der ldeen-
suche zu erschlieBen, zu denen sie in ihrer
taglichen Arbeit nur selten gelangen wer-
den — unabhéingig vom Produktionsalltog
wurden in gemeinsamer Arbeit gestalte-
rische Ergebnisse geschaffen, die kiinftig in
Zusammenarbeit mit der Industrie rationa-
lisiert werden kdnnen.

Als kiinstlerischer Leiter brachte der Berli-
ner Maler Jiirgen Gotenbach Seh- und Ar-
beitsweisen ein, die in der bisherigen Ge-
stalterpraxis der Teilnehmer oft unberick-
sichtigt blieben. Ausgangspunkt der ge-
samten Arbeit war das Naturstudium
(Pflanzen- und Landschaftszeichnungen).
Die Naturformen und -farben bildeten die
Grundlage zu freiem abstrahierenden ge-
stalterischen Arbeiten. In den Zeichnungen,
Collagen und Farbentwiifen wurden die
individuellen Handschriften sichtbar, Kon-
struktives neben Expressivem, Geometri-
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sches neben Gegenstandlichem.

In der letzten Woche wurden die von je-
dem Teilnehmer erarbeiteten gestalteri-
schen Ideen in der Fachschuldruckerei zu
einem Siebdruck auf Textil umgesetzt. Es
entstanden Unikate als Vorstufe flr eine
industrielle Fertigung.

Bis zum Sommer 1989 sollen ausgewdhlte
Entwiirfe in Zusammenarbeit mit Praxis-
partnern aus der Industrie realisiert wer-
den. Diese werden, zusammen mit den
Entwiirfen dozu, in einer gemeinsamen
Ausstellung 1990 in Karl-Marx-5tadt ge-
zeigt und bilden einen eigenen Ausstel-
lungsteil ouf der ebenfalls 1990 stattfin-
denden zentralen Ausstellung der Textil-
gestaltung der DDR .textil 90" in Weimar.
Roland Meinel

Projekt zur DDR-Architekturgeschichte

Am Bauhaus Dessou trofen sich Ende No-
vember 1988 Bougeschichtsforscher zu
einem Arbeitsseminar der Bauokademie
der DDR, um in Vorbereitung des 40. Jah-
restages der DDR ein gemeinsames FPro-
iekt zur Erforschung der Geschichte der Ar-
chitektur und des Stddtebaus in der DDR
zu beginnen. Bis Oktober 1989 werden
Thesen, die die Entwiddung von Stddte-
bau und Architektur seit dem Sieg uber
den Hitlerfaschismus nachzeichnen, ausge-
arbeitet sowie ein langfristiges Forschungs-
projekt zur Vorbereitung einer Buchpubli-
kation zur DDR-Architekturgeschichte und
zum systematischen Aufbou der Architek-
tursammlungen am Bauhous Dessau vor-

geleqgt.
B. G.

Berichtigung

Zu unserem Beitrag ,Bewertungsobjekt
Modell” in Heft 5/88, Seite 27-32, weist
uns dessen Autor Ginter Kraonke darouf
hin, daf die behandelte Problematik nicht,
wie der Vortext onkiindigt, seine For-
schungsarbeit zusammenfaBt, sondern le-
diglich einen wichtigen Teil davon dar-
stellt. Die falsche Verallgemeinerung bit-
ten wir zu entschuldigen.

Fir die Autorenangaben zum in Heft 1/88,
Seite 7, abgebildeten Produkt ,Stereo-
keyboard SK 86" wurden der Redaktion un-
korrekte Daten geliefert. Die Gestalter
sind Klaus-Jirgen Fritzsche und Karl-Heinz
Lehmann.

gefordert von der DFG

Deutschen Forschungsgemeinschaft



Preise

Preis fiir Designinnovation 1988

Auf der Grundloge einer Festlegung im
BeschluB des Ministerrates der DDR vom
26. 3. 1987 iber ,MaBnohmen zur Erhé-
hung des Leistungsbeitroges der industriel-
len Formgestaltung in den Kombinaten der
Industrie in Durchfiihrung der Beschlisse
des XI. Parteitoges der SED" schreibt dos
Designzentrum im Amt fir industrielle
Formgestaltung ab 1988 den zweijdhrlich
stattfindenden thematischen Wettbewerb
um den .Preis fir Designinnovation” ous.
Ziel dieses Wettbewerbes ist es, originelle
Ideen und Spitzenleistungen anzuregen
und zu stimulieren, die es ermoglichen,
bereits von der Planung und vom Entwurf
her das Verhdltnis von Aufwand und Er-
gebnis giinstig zu beeinflussen und eine
hohe gestalterische Erzeugnisqualitat zu
erreichen,

Die Wettbewerbe sollen dozu beitrogen,
- gestalterische ldeen fiir neue Gebrauchs-
werte zu finden,

— gestalterischen Vorlauf fir lang-, mittel-
und kurzfristige Erzeugnisentwicklungskon-
zeptionen zu schaffen,

— funktionelle, gestalterische und &kono-
mische Alternativen Hir die Konsumgliter-
produktion sowie die Arbeitsmittel- und
Arbeitsumweltgestaltung ouszuarbeiten,

— Zulieferungen fir die Konsumglterpro-
duktion, Arbeitsmittel- und Arbeitsumwelt-
gestaltung neu- bzw. weiterzuentwickeln,
— die Anwendung von Schlisseltechnole-
gien fir Designleistungen von hoher Quo-
litgt, die in volkswirtschaftlichem MaBstab
effektiv zu realisieren sind, zu beschleuni-
gen und damit

— das Gestalterpotential aller Schaffens-
formen in der DDR auf ausgewdhlite volks-
wirtschaftliche, soziole und kulturelle
Schwerpunkte zu orientieren.

Der erste Wettbewerb, der zum 1. Mdnz
1988 mit einer Laufzeit bis 30. April 1988
ousgeschrieben wurde, stand unter dem
Thema .lnnovotives Design fir die Frei-
zeit”,

Insgesomt logen bis zum 31. Mai 1988
105 Einreichungen vor. Sie stammen von 33
Einzelpersonen und 10 Kollektiven. 79 Per-
sonen beteiligten sich insgesamt am Wett-
bewerb.

Am 2. luni 1988 wahite eine Vorjury, in der
ouch die Fachabteilungen des Amtes fur
industrielle Formgestaltung vertreten wa-
ren, 30 Einreichungen aus, die dem Amt
fir Eindungs- und Paotentwesen zur Pri-
fung ouf MusterschutzfGhigkeit ibergeben
wurden. Fir 29 Einreichungen konnte die
prinzipielle Schutzféhigkeit bestatigt wer-
den.

Die Jury-Togung zur Vergabe der Preise im
ersten Wettbewerb um den . Preis fir De-
signinnovation™ fand am 1. 12. 1988 stott.
Der Jury gehérten an:

Michael Blank, Amt fir industrielle Form-

gestaltung, Vorsitzender der Jury;

Winlried Karger, Verband Bildender Kiinst-
ler der DDR;

Allred Hiickler, Kammer der Tedchnik/ZAG
Technische Formgestaltung:

Jochen Thiele, Amt fir Standordisierung,
MeBwesen und Warenpriifung;

Ginter Thiele, Amt fir Erfindungs- und Po-
tentwesen;

Rosemarie Schreiber, Kunsthochschule Ber-
lim;

Ludwig Kellner, Fachschule fiir angewandte
Kunst Heiligendamm;

Bernd Stegmann, VEB Uhrenwerke Ruhla

Folgende Preise wurden vergeben:

1. Preis: StraBenrollschuh

van Tino Alferi, Student der Hochschule fir
industrielle Formgestaltung Halle, Burg
Giebichenstein

Fiir dos Sport- und Spielgerat verwendete
der Gestalter als konstruktiv-gestalteri-
sches Hauptelement Stohl-Alu-Rohr und
anstelle der herkommlichen vier Rader
rwei Hartgummiwalzen. Der Rollschuh er-
halt durch Profilgummibelog auf den in
geringer Hoéhe befindlichen FuBplatten
hohe Fahrsicherheit. Eine spezielle Lage-
rung der Achsen gewahrleistet die Lenk-
barkeit des Rollschuhs. Er ist manuell, ohne
Werkzeug mittels Drehspindel in der Lange
verstellbar (siehe form-}-zweck 6/88, 5. 45).

2. Preis: Folttasche

von Heiko Biehl, Student aon der Kunst-
hochschule Berlin

Ausgangsmaterial ist lackierter oder be-
druckter Karton, der gestanzt und geprégt
wird. Danach sind die fertigen Teile nur
noch zusammenzustecken und mit einem
umlaufenden Tragegurt zu versehen. Die
Falttasche kann an Kiosken fiir Stadtplane
und Broschiiren ongeboten werden oder
als Informationspaket ouf Kongressen und
Tagungen. Sie nimmt maximal eine mitt-
lere Fotoausriistung auf.

3. Preis:

Bernd Glier
Das Diabetiker-Set dient der kompletten
Versorgung des Patienten zu Haouse und
aouf Reisen. Ein dreiteiliges Plastgehause
enthdlt alle fiir Selbstdiognose, Beobach-
tung und Theropie notwendigen Utensilien.

Diobetiker-Set, gestaltet wvon

3. Preis: Zeichenmappe,
Klaus Partheil

Die Zeichenmappe dient nicht nur der Aui-
bewahrung von losem oder gebundenem
Papier. Das leichte und durch die Verwen-
dung von Polyéthylenschaumstoff formsta-
bile Beh&ltnis beinhaltet eine in drei Stu-
fen verstellbare Arbeitsflache zur Unter-
loge, wobei das Papier auf einer integrier-
ten Anschlagleiste oufgestellt und mit
Gummib&ndern fixiert wird.

gestaltet von

Somit kann die Mappe nicht nur zum
Transport, sondern zum Arbeiten und zur

Prasentation von Darstellungen genutzt
werden.

Anerkennungen erhielten folgende Einrei-
chungen:

— FitneBgerat, gestaltet von Michael Nick-
las

— Tischprogramm, gestaltet von Birgit Wel-
ler und lrene Stiiwe

— Steckvasen, gestoltet von Winfried Kiihn
— Rettungsrucksack mit integrierter Liege,
gestaltet von Holger Fritzlar

— Diag-Aufbewahrungssystem, gestaltet von
Dirk Loff

— Schutzbrille, gestaltet von Gerd Seupel

— Guitar-Controller, gestaltet von Marko
Berger.

Einen Sonderpreis erhielt ein Text-Kommu-
nikationssystem fir Blinde, gestaltet von
Andreas Reuter,

Ein weiterer Sonderpreis ging an die Schii-
ler Jan Bése und Andreas Bjérn Topfer, die
einen Hebbyschroubstock zum Wettbewerb
eingereicht hatten.

Die Verleihung der Preise erfolgte om
8. Dezember 1988 zusammen mit der Aus-
stellung L INMNOVATION" im Designzen-
trum im Auftrag des Leiters des Amtes fir
industrielle Formgestaltung, Stoatssekretar
Prof. Dr. Martin Kelm, durch Horst Scha-
dock, Stellvertreter des Leiters des Amtes,
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Rezensionen
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Zustimmender Einwand

Anmerkungen zu Ulrike Stéhrings
«Schmuckiose Bemerkungen” in form--
rweck 5/83

Mit Sicherheit ist es nicht nur der Rezen-
sentin von form--zweck bedenklich erschie-
nen, daB dia Zweite Schmuckausstellung
der DDR cusschlieBlich dos unikate kiinst-
lerische Schmuckschaffen unseres Landes
présentierte.

DaR den Schmuckgestaltern innerhalb des
Verbandes Bildender Kiinstler der DDR
.das Erscheinungsbild industriell herge-
stellter Produkte aus dem Blickfeld gera-
ten” sei, wie die Autorin vorschnell vermu-
tet, kann doch wohl nicht ernsthaft als Ur-
sache erkannt werden. Tatsichlich hot es
im sogenannten Industrieschmuck keine
dem unikaten kunsthandwerklichen Schmuck
qualitativ vergleichbare Entwicklung gege-
ben. Als Sprecherin der Schmuckgestolter
des Verbandes hat Renate Ahrends in
ihrer Eréffnungsrede zur Ausstellung diesen
Umstand nachdriicklich kritisch vermerkt.
Gerade weil aber die Distonz zwischen
Kunst und Design in den zuriickliegenden
lahren immer gréBer geworden ist, sollte
die Erfurter Ausstellung AnlaB sein, die Ur-
sachen dieser allgemein beklagten 5i-
tuation — in diesem Faoll bezogen auf
den Modeschmuck beziehungsweise das
Schmuckdesign — genau zu erkunden. Da-
bei kann es aber wohl nicht angehen, den
beriihmten Schwarzen Peter den Gestaltern
zuzuschieben und bei ihnen ,die Verant-
wortung ... fiir das Erscheinungsbild indu-
striell hergestellter Produkte" einzuklo-
gen.

Den Schmuckgestaltern und den ausbilden-
den Schulen ist diese Aufgabe keineswegs
aus dem Blickfeld geraten — nur haben die
verschiedenen VorstéBe, Anregungen, Vor-
schléige und Initiativen auf diesem Gebiet
in der Industrie bedauernswert wenig Er-
folg gezeitigt. Die Griinde gilt es zu nen-
nen, der bloBe Hinweis auf die ,mannig-
faltigen Schwierigkeiten bei der Zusam-
menarbeit mit den Partnern der Industrie”
ist unzureichend und wenig hilfreich. Wie
tiefgreifend deren Misere ist, zeigt exem-
plarisch das Ergebnis des Designwettbe-
werbes Koérperschmuck, den das Amt fr in-
dustrielle Formgestaltung gemeinsam mit
dem Kombinat Musikinstrumente 1982 in-
itiierte. Daran beteiligten sich mit 162 Ein-
sendungen 22 freischaffende und in der
Industrie angestellte Gestalter. Trotz nach-
driicklicher Bemithungen sahen sich die
Schmuckbetriebe nicht in der Lage, die
preisgekrénten Entwiirfe in die Produktion
zu nehmen. 5o londeten einige von ihnen
tatsachlich nur in den Vitrinen der Kunst-
gewerbemuseen — die Arbeiten von Rs-
nate Heintze und Darothea Prihl bei-
spielsweise im Leipziger Grassimuseum.
Darum ist es zumindest irrefihrend, daos
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JSalbstverstindnis der Gestolter ... zu-
mindest einseitig zu nennen”, wann man
nicht im selben Atemzug sagt, welche
Grinde zu dieser Einseitigkeit fiihrten.
AuBerdem darf man nicht vergessen: Be-
mihungen um den Industrieschmuck gibt
a5 immer wieder an den Schmuckgestalter
aushildenden Kunstschulen in Halle und
Heiligendamm, Solche Aufgaben sind inte-
graler Bestandteil der obligaterischen Stu-
dienprogramme. So ist es durchous (blich,
dal sich einzelne Absolventen, auch wenn
das — wie in Halle — nicht ausdriickliches
Ausbildungsziel ist, fiir die Arbeit in der
Industrie (und sei es ouf Zeit) entscheiden.
Vor allem aber darf man nicht die vielen
guten Gestoltungsvorschléige der in der In-
dustrie tatigen Schmuckgestalter, die ouf
ganz unterschiedlichen Ausbildungswegen
;u ihrem Beruf kemmen, geringschétzen.
Dafl in der seriellen Fertigung om Ende
viele der ideenreichen Gestaltungslésun-
gen unbefriedigend erscheinen, ist den
tachnologischen Bedingungen, darin Fra-
gen der Materialgualitdt eingeschlossen,
suzuschreiben. Uber das gestalterische Ni-
veau ouf diesem Gebiet geben Gbrigens
die alljéhrlichen Messewettbewerbe der
Erzeugnisgruppe Modeschmuck Auskunft.

Wenn man die Entwicklung beider Be-
reiche — der unikoten Schmuckgestaltung
und des Modeschmucks — liber die Jahre
verfolgt, wird deutlich, daB und wie viele
Entwicklungen in der Industrie durch das
Kunsthandwerk angeregt worden sind. Als
Beispiel dafiir steht die von der Umbe-
wertung der Edelmetalle (sprich ihrer
Preissteigerung) — aober nicht nur durch
sie — bestimmte Tendenz, zunehmend al-
tarnative Metalle und bis dato fiir den
Schmuck ungewdhnliche Materialien zu
verwenden. Diese Entwicklung vollzog sich
ruerst im Bereich des kinstlerischen
Schmuckschaffens und hatte Auswirkungen
auf die Arbeit der Gestalter in der Indu-
strie. Um aber als selbsténdig in ihrem
Materialausdruck anerkannt zu werden, be-
diirfen auch diese ,untypischen® Schmuck-
materialien sorgfdltigster, genauester, ma-
terialgerechtester Be- und Verorbeitung.
Aber gerade hier ist vor allem im Zusam-
menhang mit technologischen Fragen, be-
sonders der Oberflachenverarbeitung, dem
finish® der Erzeugnisse, die grobe
Schwachstelle industrieller Serienfertigung
— ein Problem, das jo bekanntlich nicht
nur die Schmuckindustrie trifft, hier ober
besonders fatale Auswirkungen hat.

Zumindest widerspriichlich sind auch die
Aussagen zur Funktion zeitgendssischen
Schmuckes. Wenn man eingangs den
Kunstcharokter des Schmucks akzeptiert,
kann man nicht am SchiuB von der ,letzt-
endlichen Bestimmung ... seiner Funktion®
sprechen. Hier sollte zumindest zwischen
_Schmuckkunst” und ,.Schmuckdesign® un-
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tarschieden werden, weil man sonst der le-
gitimen Suche des kinstlerischen Schmucks
nach neuen Formen nicht gerecht werden
konn. Prinzipiell ist eine Entwicklung doch
nur durch fortwihrende schépferische Er-
kundung neuer, alte Grenzen und Vor-
stellungen  sprengender  Maglichkeiten,
Formen und Funktionen denkbar, und zwar
— wie Christana Keisch im Katalog zur Aus-
stellung schreibt — ,ohne in die Situation
geraten zu missen, daB der Mensch nur
noch als Folie in einem b5zenorium ge-
braucht wird, oder umgekehrt, wo tech-
nische Effekte den Schmuck Gberhaupt er-
setzbar werden lassen”,

Im Zusammenhang mit ersten, hierzulonde
noch zéqerlichen Ansdtzen, ,Schmucktra-
gen als gezielte Aktion" (Keisch) zu ver-
suchen, kann ich solche Gefahren nicht ent-
decken, und darum halte ich es fir ein Mill-
verstdndnis, wenn im Zusammenhang mit
dieser Ausstellung wvor ilberdeckende(r)
Bekunstung menschlicher Kérper” gewarnt
wird. Solche Vorstellungen bestimmen wohl
auch die Bemerkung, wonach viele Sticke
dar Ausstellung .der Anatomie und dem
natiirlichen Bewegungsdrang zuwiderigu-
fend” erscheinen. Warum sich ausgerech-
net die Schmuckgestalter expressiver For-
men entholten sollten (.ongesichts so vie-
ler spitzer, angestrengter ... und in keiner
Weise Annitherung provozierender Stiicke™)
ist unverstindlich. Wer den Kunstcharakter
do: Schmucks okzeptiert, muB subjektive
kinstlerische Programme, die ja nicht
auBerhalb von Zeit und Ort entstehen, on-
nahmen, DaB die viel zitierte kulturelle Be-
findlichkeit sich nicht vorwiegend heiter-
unbedenklich artikuliert, sondern auch
ernst und meinetwegen auch ,angestrengt”
wirkt, erscheint mir nicht deprimierend,
sondern ist Ausdruck kritischer Wachsam-
keit und fordert diese heraus.

Renate Luckner-Bien

Alte Prinzipien neu entdeckt

Leopoldo della Santo:

Uber den Bau und die Verwal-

tung einer offentlichen Universal-

bibliothek

Herausgegeben und mit einem

Vorwort versehen von Peter Prohl
In wvollsténdiger seitengleicher deutscher
Ubersetzung ist daos Werk des ltalieners
Leopoldo della Santa aus dem Jahre 1816
neu erschienen, das sich mit Grundlogen
zur Organisation und Einrichtung der Ma-
gaozinbibliothek beschéftigt. Der Rezensent,
dar sich unter anderem mit Fragen des
Baues und der Einrichtung von gesellschaft-
lichen R&umen aouseinanderzusetzen hat,
verfolgte begeistert die gerade heute wie-
der aktuelle Darstellungsform von allge-
meinen und speziellen Sochverholten fur
die ldealplanung einer dreigeteilten Bi-
bliothek, die der gegenwdrtigen Magaozin-

gefordert von der DFG
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bibliothek entspricht. Dieser Bibliothekstyp,
der in Europa zum Teil bis heute noch ge-
baut wird, beruht ouf den Grundgedanken
des umfassenden und alllgemeinverstand-
lichen . Traktats” ven della Santa.

In zehn Kapiteln macht der Autor, ein all-
seits gebildeter und offensichtlich sehr er-
fahrener Bibliothekar, neue grundiegende
Vorschltige fiir die funktionelle Orgonisa-
tion, die Planung und die Einrichtung einer
zukinftigen modernen Bibliothek, deren
Prinzipien selbst heute noch nicht voll ver-
wirklicht sind. In heutiger zeitgendssischer
funktionalistischer Betrachtungsweise wird
der funktionell optimale Entwurfstyp Fur
eine Magazinbibliothek der Zukunft be-
reits vor rund 200 Jahren aus den objek-
tiven EinfluBgréBen Buch, Leser und Bi-
bliotheksangestellter ,ous Grinden der
Vernunft” (5. 4) von einem Nichtarchitekten
entwickelt und im GrundriBplan darge-
stellt. Die deutsche Ubersetzung dieses
Werkes ist deshalb fir gestalterisch Tatige
so interessant, weil auch heute wieder giil-
tige Wahrhaiten zur inhaltlichen Organisa-
tion, Planung und Gestaltung von archi-
tektonischen Gebduden und RGumen, ein-
schlieBlich der Herstellung und Formge-
bung der Einrichtungsgegenstinde bis zum
Detail und den Prinzipien der kiinstlerischen
Ausgestaltung ongesprochen werden, Der
Verfasser weiB um den Dualismus von In-
holt und Form, wenn er schreibt: ,Der
menschliche Geist hat von jeher willfahrig
dazu geneigt, das Schéne dem Proktischen
vorzuziehen, Demzufolge hat man oftmals
Unbequemlichkeiten hinnehmen missen
und nimmt sie noch in Kauf. Es ist umso
verwerflicher, wenn man diese Unbequem-
lichkeit Dank etwas Schénem in Kauf neh-
men mull, das in Wirklichkeit gar nicht
schéon ist.” An anderer Stelle geht er auf
eine Gefahr ein, der die Gestalter zuneh-
mend unterliegen. ,5ei es nun ous Man-
gel an ldeen oder auf Grund seiner Macht
der Gewohnheit ... oder sei es auf Grund
jener Tendenz, die stets den Luxus dem
IweckméaBigen, das AuBerliche dem inne-
ren Kern vorzuziehen pflegt.” (5. 6) Des-
halb sucht er im Sinne des etwa 100 Jahre
spater aufgenommenen und bis heute
mehr oder weniger gliltigen Entwicklungs-
prinzips .form follows function® die ideell-
dsthetische Seite, das Schéne, mit dem So-
liden, Praktischen und Niitzlichen einer
Bauaufgabe zu verbinden: ,Jedes Ge-
baude muBl seine Struktur von der Bestim-
mung herleiten, fir die es vorgesehen ist.
Es muB mit seiner sowohl &uBeren wie
auch inneren Gestalt voller Stolz offenba-
ren, welchem Zweck es dient.” (5. 12) In
diesem Zusommenhang geht er auf Pro-
bleme von MNutzer und Projektant ein und
sieht die Aufgabe des Nutzers darin, ,sich
um die innere Struktur des Geb&udes und
die Obliegenheiten ihrer Mitarbeiter”

(5. 15) zu kummern sowie in der hesute
haufig beklagten Totsache, ,daB man in
den seltensten Fdllen vor Baoubeginn die
Personen konsultiert, die in ihnen Dienst
tun missen und ihnen vorstehen” (S. 43).

Auch iiber das ortstypische und spezifische
Aussehen sowie die stadtebauliche Einord-
nung der Bibliothek als reprasentative
Bauaufgobe @GuBert sich della Santa prin-
zipiell, indem er ausfihrt: ,Wenn eine der
schdnen Eigenschaften der Stadte — und
gewiB nicht die geringste — die der Gulie-
ren wie inneren Vielgestaltigkeit ihrer Ge-
baude ist, warum sollte man dann viele
unter gleichartigem Aussehen vermummen
und eines unter der Form des anderen ver-
stecken?” (S. 12) Diese Forderung wurde
leider beim Bou von Magazinbibliotheken
nicht immer beriicksichtigt, setzte sich da-
fir aber in der jingeren Vergangenheit
etwas mehr durch.

Im ersten Kapitel geht er auf die bis heute
auftretenden Probleme bei dar praktischen
Mutzung von Bibliotheken wie die Vermei-
dung von Stoubbeldstigung, unbefriedi-
gender Ordnung und Sicherheit, von Dieb-
stahl und den Zusammenhang wvon Fen-
ster-OUffnungsgréBe und den klimatischen
Einflissen ein. In den folgenden Kapiteln
wird die innere Struktur des beigefiigten
Grundrifiplanes erldutert, ohne die Gsthe-
tische Ausschmiickung zu Ubergehen und
vor der Gefohr des Eindrucks der lnnen-
gestaltung ,als eines riesigen Biicherla-
dens” (S. 18) zu wamen.

Im dritten Kapitel wird ausfihrlich der Ka-
talograum mit seinen entsprachenden Me-
benrdumen zwischen Leserplatz und Bi-
chermagozin von der Organisation und
Planung beschriecben. Ganz aktuell liest
sich der Widerspruch zwischen dem Funk-
tionsplan der Beschaftigten und der bei
ihrem Bildungsgrad tatséchlich durchge-
fiihrten Tatigkeit. Die neue Qualitat fur
den ldealplan einer neuen Magozinbiblio-
thek besteht neben der Einfihrung eines
fortlaufenden Benummerungssystems fir
die Biicher in der nach gleichen Formaten
geordneten mechanischen Buchoufstellung
in verschlieBbaren Biicherkabinetten (etwa
540 m Héhe, 5 m Breite, 27 m Tiefe) auf
der gleichen beziehungsweise in der
ndchsthoheren GeschoBebene. Ausfihrlich
wird diese Neuerung anhand der Bauweise
der Regale fir die magazinartige Unter-
bringung einer groBen Anzahl von Biichern
einschlieBlich ihrer Farbgebung und der
konstruktiven Herstellung beschrieben. 5o
kommt er Anfong des 19. Jahrhunderts
aufgrund seiner Untersuchungen zum Vor-
schlag der Vereinheitlichung der Regal-
maBe! .Ebenso habe ich die notwendige
Tiefe oder Breite dieser Regale aufgemes-
sen, die ich noch in keinem Bicherzimmer
oder -kabinett der bestehenden &ffent-
lichen Bibliotheken gleich fand, wie es

eigentlich sein miubBte, damit in ihnen Bi-
cher derselben Gréfle untergebrocht wer-
den kbnnen und miassen.” (5. 45) Das tra-
gende Gerust besteht aus rohen Holzsei-
tenteilen, die Holzeinlagebdden ruhen auf
unterschiedlich fachhohen Seitenbrettchen.
Dos ganze Gerilst wird an der Vorderseite
aus dsthetischen Grinden verkleidet.

Im Vorwort fihrt der Herausgeber Peter
Prohl, der sich als Architekt theoretisch und
praktisch mit der Entwicklung des Biblio-
theksbaues besonders eingehend beschdf-
tigt hat, in diese aktuelle Thematik ein, be-
wartet sie nach heute giiltigen Anforde-
rungen und Bedingungen. Er betont das
fir die damalige Zeit weit in die Zukunft
weisende Fassungsvermagen von 2,1 Mil-
lionen Bénden. Weiterhin untersucht er die
Grinde fir die mongelhafte Verbreitung
dieses Werkes im Europa der damaligen
Zeit. Der danische Bibliothekar Christian
Molbech zitierte als erster 1829 in Kopen-
hagen della Santas Schrift in seinem Werk,
das danach 1833 in deutscher Ubersetzung
in Deutschland unter dem Titel ,Uber Bi-
bliothekswissenschaft oder Einrichtung und
Verwaltung oSffentlicher Bibliotheken" her-
auskam.

Peter Prohl und der Karl-Marx-Stédter
Technischen Hochschule ist die Verdffent-
lichung dieses Werkes in einer dem Origi-
nal entsprechenden gediegenen Ausfiih-
rung in zwei B&nden sowie in einem drit-
ten Teil mit dem Vorwort des Herousge-
bers im Schuber zu danken, wenn auch die
Auslieferung der Ausgaobe in drei Teilen
erst 1987 komplett in folgender Form er-
folgte: Teil 1: Vorwort, Teil 2: Neudruck
der italienischen Ausgabe wvon 1816,
Teil 3: deutsche Ubersetzung von 1984,
Eine Verbreitung in der DDR durch Neu-
auflage ware dieser interessanten Darstel-
lung sehr zu wiinschen.

Siegfried Hausdorf
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Beitrdge

2. Forschungskolloquium am Bouhaus Des-
sau zur Mutzerbeteiligung im Wohnungs-
bau, Oktober 1988

Merkmal der aktuellen Arbeit des Bauhau-
ses Dessau ist vor allem die experimen-
telle Forschung. Realisierte Muster und
Modelle des angestrebten Architektur- und
Designfortschritts werden auf ihre Wieder-
holbarkeit zu prifen sein. Die giinstige
Loge der Stadt, die gute Zusammenarbeit
mit dem Rot der Stadt, dem Biiro des
Stadtarchitekten sowie mit Industriebetrie-
ben der Stadt Dessau lassen Dessou zum
Mittelpunkt der Verwirklichung ersfer expe-
rimenteller stidtebaulicher und stadtge-
stalterischer ldeen werden. Aufgearbeitete
theoretische Erkenntnisse, unter anderem
zusammengetragen durch nationale und
internationale Teilnehmer an Kolloguien,
Lehrgdngen und Seminaren, sind umzu-
setzen und einer breiten Diskussion ous-
zusetzen. Die qualitative Verbesserung von
Design- und Architekturprodukten ist Ziel
und Auftrog der. Mitarbeiter des Bouhau-
ses Dessau. Als erste Ergebnisse befinden
sich ein Stadtmébelsytem (siehe form--
sweck 3/88) und ein Funktionsmusterbau
des Wohnungsbaukombinates Halle aols
Weiterentwicklung des WBS 70 (siehe Ar-
chitektur der DDR 8/88) in der Produk-
tionsvorbereitung bzw. Projektierung.

Das 2. Forschungskolloquium vom 10. bis
13. Oktober 1988 hatte das Ziel, die Nut-
zerbeteiligung als erschlieBbare Reserve
der intensiven Stodtentwicklung in der
DDR und als Maglichkeit fiir Dessou zu-
sammen mit Vertretern der Stadt zu prii-
fen. Zur Diskussion reisten Architekten,
Stadtplaner und Selbstbouer aus verschie-
denen Stadten der DDR sowie Studenten
und Dozenten der ArchitekturfakultGten in
Dresden und Weimar, der Technischen
Hochschule Leipzig und der Pédagogi-
schen Hochschule Erfurt an. Als Géste aus
Karlsruhe, Wien und Hamburg nahmen
Ottokar Uhl, Wolfgang Férster und Jos We-
ber teil. Junge Dessauer Biirger waren ok-
tive Zuhdrer,

Wiahrend der drei Tage wurden Beispiele
vorgestellt von Biirgerbeteiligung, Eigen-
und Betriebsinitiativen, organisatorische,
juristische und technologische sowie pod-
agogische Probleme bei Stadtplanungs-
und Bauprozessen erortert, Ansdtze in
Dessau gesucht und gefunden und die Er-
fahrungen und Erkenntnisse in neun The-
sen zusammengefalit. Sie sollen nun eine
breite Diskussion anregen und der Wei-
terentwicklung intensiver Stadterneuerung
dienen.

Der folgende Beitrag ist die fur den Druck
redigierte und gekiirzte Fossung der Dar-
legungen des Autors auf dem Forschungs-
kolloquium in Dessau.
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Nutzerbeteiligung bei der Stadigestaliung
Die Nutzer der Raume und Gebd&ude der
Stadt, Einzelpersonen oder Gruppen von
Einzelpersonen (Familien, Freundeskreise,
Altersgruppen, Interessengemeinschaften
usw.), sind groBtenteils zugleich Mitarbei-
ter von Betrieben, Einrichtungen und Insti-
tutionen, Diese haben ebenfolls ein Inter-
esse an der Attraktivitét der Stadt als Le-
bensraum der Werktatigen, als Reproduk-
tionsraum deren Arbeitskraft. Dieses Inter-
esse artikuliert sich zunehmend aktiv: Die
gegenwdrtigen und kiinftigen Nutzer der
Gebaude, Wohngebiete und Stadte wollen
nicht mehr nur Gber Veranderungen in
ihrer Stadt informiert, sondern auch bei
der Entscheidungsfindung wdhrend der
Planungsphase als kompetente Partner be-
teiligt werden. Die Stadtplanungs- und
Baupraxis der DDR muB sich dem immer
mehr stellen.

Es miissen Ansdtze gefunden werden, die
juristischen, ékonomischen und technologi-
schen Bedingungen so zu strukturieren, daB
sie der MNutzerbeteiliguna entgegenkom-
men, wenigstens dieser aber nicht hinder-
lich sind. So sind einerseits gesellschoft-
liche Regelungen vorzubereiten und durch-
zusetzen, die die Nutzerbeteiligung for-
dern und fordern. Andererseits muB der
Bedarf an Beteiligung artikuliert werden,
und es ist zu untersuchen, in welchen For-
men sie proktikabel ist. Bendtigt werden
Projekte und Beispiele der Einbeziehung
der Bewohner in die Stodtplanungspraxis
wie ouch Experimente der differenzierten
Baubeteiligung bei der Gestaltung der
eigenen Wohnumwelt, Die aktive Teil-
nahme der Nutzer an den Bauprozessen
beeinfluBt und verGndert sowohl die Flo-
nungs-, die Bauvorbereitungs- als auch die
Bauphase. Der Vorteil zeigt sich vor allem
in der spateren Nutzung.

Das Tatigwerden und Mitdenken der
Stodtbewohner stellt gesellschaftliches Po-
tential im Zyklus der Reproduktion der
Bausubstanz dar. Auf Grund seiner Be-
deutung, ober auch seiner Differenziertheit
wegen bedarf der produktive Einsatz dieses
Potentials der bedachten Vorbereitung.

Die Reproduktion der Bausubstanz in der
DDR erfolgt durch Instandhaltung/Instand-
setzung, Modernisierung/Rekonstruktion
und Neubou. Zahlenvergleiche der Woh-
nungsbouentwicklung in Dessau zeigen,
dall zwischen 1945 und 1980 der Woh-
nungsbau an komplexen Standorten stan-
dig zugenommen hat, wohrend er on
Einzelstandorten stagnierte bzw. — gerade
in jungster Zeit — abnahm. Dies ist auf
eine Verschiebung der Boukapazitéten in
Richtung Massenwohnungsbau in Platten-
bauweise zurlickzufihren. Da diese jedoch
kleinere Liicken nur mit unangemessen
hohem Aufwand zu schlieBen vermag, sind
erganzende Bouweisen wieder in starke-
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rem MalBe einzubeziehen. Die kieineren,
durch die Stodtstruktur vorgegebenen
Standorte verlangen flexiblere Gebdude-
lésungen als die mit dem derzeitigen Mon-
tagebau méglichen. Gleichzeitig wird es
bei umfassendem Herongehen an die Re-
konstruktion und MNeubelebung der alten
Stadtbereiche dringend notwendig, einen
wesentlichen Teil der vorhandenen Altbau-
substanz durch Rekonstruktion, Meodemni-
sierung und Instandsetzung zu erhalten.
Besonders bei diesen MaBnahmen ist Nut-
zerbeteiligung zur Zeit vorstellbar und
wird ols Eigeninitiative notwendig, wo ge-
genwdrtige industrielle Fertigungs- und
FlieBlinien oufgrund der zeit- und hand-
werklich aufwendigen, sehr differenzierten
Bauaufgaoben nicht anwendbar sind. Von
Haus zu Hous verschiedene Probleme be-
dingen entsprechend flexible Lésungen,
die einen Mehraufwand an individuellen
Arbeiten bedeuten, Seolch arbeitsintensi-
vere Bauausfiihrung eignet sich besonders
zur Einbeziehung der spateren MNutzer.
Schon vor Wohnungsiibergobe kénnen die
jeweiligen Bediirfnisse beriicksichtigt wer-
den, Der Mehraufwand an Arbeit hat
langfristig  kompensierenden  Charakter.
Die. Verbindung von spezifischer Fertigung
und konkreten Wiinschen der spateren Be-
wohner in effektiven und damit gesell-
schaftlich relevanten GroBenordnungen er-
méglicht die Senkung der Baukosten.

Den Anspruch, langfristige Bedirfnisbe-
friedigung durch variables Wohnen im
Plattenwohnungsbau realisieren zu kénnen,
hatte das 1. Walter-Gropius-Seminar am
Bauhaus im MNovember 1987 zum Thema.
Der den technologischen Maglichkeiten
der DDR entsprechende Entwurf, ein Er-
gebnis des Seminars, befindet sich derzeit
in der Projektierung im Wohnungsbau-
kombinat Halle. Das Bauhous Dessau ist
daran, wie ouch an der Baukontrolle, be-
teiligt. Der Bereich Design arbeitet an der
Konzipierung eines Ausstottungssystems,
das den Anforderungen an flexibles Waoh-
nen in diesem Gebdude entsprechen soll.
Die Variabilitét aolter Gebdude unter-
suchen derzeit drei Architekturstudenten
am Bouhaus. Es ist vorgesehen, mit den
Mutzern zusammen zu planen und zu
bauen. Die Arbeit der Studenten wird von
der Bouonalyse iiber Varianten der Nut-
zung bis zum Projekt reichen. Gleichzeitig,
rusammen mit den drei Projektanten, er-
arbeitet ein Student der Boustoff- und Ver-
fohrenstechnik einen Baustoffkataleg, der
sich mit erhdltlichen Baustoffen und ihrem
sinnvollen Einsatz bei der Rekonstruktion
befalit.

Als weiterfiihrendes Modell der Nutzerbe-
teiligung ist ein Wohnungsneubau geplant.
Ein industrielles Bausystem soll dem kiinf-
tigen Bewohner umfiangreiche Maglichkei-
ten beim kreativen Umsetzen eigener
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Wohnbediifnisse und -ideen bieten. Als
Tragereinrichtungen fir diesen Neubau ist
an eine Arbeiterwohnungsbaugenossen-
schaft oder einen Baubetrieb, der eine Art
Werkswohnungsbau realisiert, gedacht,
Um, von Einzelbeispielen ausgehend, den
ProzeB der Revitalisierung gonzer Stadt-
teile effektiv voranzutreiben, wird zusam-
men mit dem Rat der Stadt Dessau an
einer Strategie gearbeitet. So ist an ein
Rekonstruktionsbiire des Hauptouftraogge-
bers Wohnungsbou und der Kommunalen
Wohnungsverwaltung gedacht, das in Ab-
héingigkeit von dem Umfang der erforder-
lichen Arbeitsleistung einen Stadtteil, ein
Quartier oder eine StraBe zu betreven und
die Organisation des gesamten Reproduk-
tionsprozesses zu Ubernehmen hat. Die be-
treffenden Wohnungen und Gebdude sind
zu erfassen, Gutachten und Genehmigun-
gen einzuholen. Die derzeitigen Bewohner
bzw. die zu werbenden neuen entscheiden
nach entsprechender Beratung durch daos
Biiro iber die Nutzung des Gebdudes.
Mach thren Vorstellungen wird die Projek-
tierung vorgenommen, und entsprechend
den jeweiligen Moglichkeiten des Selbst-
baus oder des Selbstausbous der Betriebe
oder Bewochner werden BaumaBnahmen
und die Materialversorgung eingeleitet.
Damit bekommt das Biro auch baukoordi-
nierende Funktionen.

Nach einem Entwicklungsschub im entspre-
chenden Stadtgebiet sollte diese Einrich-
tung nicht verschwinden, sondern lediglich
schrumpfen bzw. ihren Einzugsbereich ver-
groBern, um auch weiterhin bauberatende,
Rechtshilfe- und Koordinierungsfunktionen
wahrzunehmen. Entsprechend der vielfalti-
gen Aufgaben sollte eine Mitarbeiterstruk-
tur gewdhlt werden, die vom Baurechtler
iber Bouwirtschaftler, Ingenieur, Baugut-
achter bis zum Sorziologen, Padogogen,

Wohnungsverwalter und Architekten reicht.
lens Fischer

Technologie und Design fiir Heimelektronik
Vorbemerkung

In allen Industriezweigen der modemen
Konsumgiterindustrie sind die innovativen
Beziehungen von Technologieentwicklung
und DesignprozeB gleichermaBen eng und
von zunehmender Bedeutung fiir die kiinf-
tige Leistungsentwicklung.

Jede Technologie weist in den Gesetzma-
Bigkeiten produktionstechnischer Vorgdnge
rwei Seiten auf: die materiell-technische
sowie die sozial-dkonomische. Beide Sei-
ten bilden eine dialektische Einheit und
sind als Gegenstand maBgeblich fir die
Bestimmung von Ziel- und Aufgabenstel-
lungen:

~ die Entwicklung strategischer Konzeptio-
nen

— die Festlegung von geplanten Qualitats-
zielstellungen

- die Beschreibung von Mafistaben

— die Entwicklung der Technikwissenschaf-
ten

— die Schwerpunktbestimmung im Design-
prozel.

Im dialektischen Potentiol dieser beiden
Seiten sind in jeder Technologie qualitats-
bestimmende oder qualitdtssichernde Ele-
mente enthalten, die in der Ganzheitlich-
keit aus wissenschaftlich-technischen sowie
soziol-6konomischen Faktoren bestehen
und in jedem Faoll dsthetische Kemponenten
beinhalten.

Diese &sthetischen Komponenten sind ein
wichtiges Veredlungspotential fir die Ge-
brauchswertbestimmung im Designprozel.

Mit dem folgenden Beitrag beginnt der
Autor eine lose Beitrogsliolge zu Aspekten
der dialektischen Beherrschung ven Tech-
nologien und Design in der Industrie, wie
sie sich in Spitzenerzeugnissen ausgewahl-
ter Produktgruppen ouf dem Weltmarkt
ausweist.

Die Erzeugnisse der Heimelektronik sind in
den letzten 20 Jahren zu einem der grafB-
ten Wachstumsmarkte geworden. Die wis-
senschaftlich-technische Revolution und die
stdndig steigenden gesellschoftlichen Be-
dirfnisse nach Information und Kommuni-
kation auch im Freizeitbereich haben hier
industrielle Wachstumsraten von enormen
AusmaBen entstehen lassen. Die innova-
tiva Betriebsamkeit in diesem Konsumgi-
terzweig ist jetzt schon bis (ber dos Jahr
2000 weit hinaus zielend prognostizierbar,
gekennzeichnet durch die hohe Konzentra-
tion

—~ eines groBen Potentials von Wissen-
schaftlern, Technikern, Designern und Ab-
satzfachleuten,

— massenhaft vervielfaltigungstahige ver-
fiigbare innovationstriichtige  Schlissel-
technologien,

— eine modemne flexible Produktion mit
groBen Erfahrungen in praziser Maossen-
fertigung,

— einen Markt, der jederzeit offen und
empfénglich fir Innovationen ist.

Das Design dieses Industriezweiges ver-
kérpert die Verstandnisform von Schlissel-
technologien fir bewuBt mit Technik um-
gehende Menschen. Und tatsichlich kon-
zentrieren sich in den neuesten Spitzen-
erzeugnissen dieses Zweiges Ergebnisse
aus der Anwendung von Schliisseltechno-
logien. Der Compact-Disc-Player beispiels-
weise mit neuen, bisher fiir die Tonwieder-
gabequalitét nicht erreichbaren Gebrauchs-
werten, erfordert zur Realisierung allein
zehn Schliisseltechnologien, darunter Mi-
kroelektronik, Optoelektronik, Lasertechnik,
Sensortechnik, Mikromechanik, Leistungs-
elektronik und Aktarentechnik, neue Werk-
stoffe (Verbundwerkstoffe, neue Plaste-

werkstoffgenerationen, neue Industriekle-
ber), neue MeB- und Abgleichtechnik ho-
herer MebBgenauigkeiten, die bisher in
dissern Zweig nicht erforderlich waren.
Und es ist sicher, dabB fir die GroBserien-
produktion, die mit besonderer Prazision in
neuen Dimensionen erfolgen muB, neue
Varbindungstechnologien fir eine auto-
matisierte Montage der Gerdte aus Griin-
den der Effektivitat erforderich werden.
Die dialektische Entwicklung der dem Fer-
tigungsprozel angepalBten Schliissel- und
Basistachnologien fiahrt fortlaufend zur
Realisierung neuer Wirkungsweisen und
damit neuer Gebrauchswerte bei der Ent-
stehung, dem Transport, der Speicherung
und der Ubertragung von Audio- und
Videosignalen,

Gleichzeitig besteht damit fir das Design

die Aufgobe, diese Gebrouchswerte zu
sensibilisieren, gebrauchssichere Technik
sinnlich erlebbar zu machen in ihren

asthetischen Wirkungen von Form, Gestalt,
Oberflache, Struktur, Gliederung, Propor-
tion, Farbe und Grafik, die technischen Ge-
bilde fiir den individuellen Gebrauch der
Mutzer identifizierbar zu gestalten. Das be-
ginnt mit der bewuBten Analyse und Syn-
these, geht tber die Entwicklung, Beherr-
schung und Auflistung bis hin zur modell-
haften Darstellung der ésthetischen Kom-
ponenten einer Schlissel- und Basistech-
nologie.

Dia Bedeutsamkeit des dsthetischen Fok-
tors der im Industriezweig Rundfunk und
Fernsehen wirksam werdenden Technolo-
gien soll im folgenden anhand von acht
verfahrensorientierten Technologie-Schwer-
punkten skizziert werden:

1. Technologien fiir den technischen Ge-
rdteaufbau (Chassis, Innenaufbau, Funk-
tionsaufbau)

Zur Gliederung und Rasterung des ge-
ritetechnischen Aufbaues ist es erforder-
lich, mikroelektronische, elektronische,
elektrische und mechanische Bauteile so-
wie Verdrahtungen, gedruckte Schaltungen,
Steckverbinder und optoelektronische An-
zeigegeridte mit Hilfe von Verbindungs-
technologien fir die Montage technisch
und gestalterisch zueinander- bzw. einzu-
ordnen, Im gleichen Sinne zu beriicksich-
tigen sind Technologien der Metallverar-
beitung, wie Umformtechnik und Korro-
sionsschutzveredlung des geratetechnischen
Aufbaues (Metallisieren, Galvanisieren,
Metallspritzen, Lack-Anstrichstoffbeschich-
tungen und alle Vorbehandlungen).

2, Technologien fiir den Werkzeugbau (Ge-
hausebau)

Der Werkzeugbau fiir die Plaste- und
Flasteverarbeitung basiert heute auf fol-
genden Prinzipien:

— Technologien des SpritzgieBens

— Technologien des Zwei-PlastspritzgieBens
— Technologien des Werkzeugbaues in den

!
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klassischen Formen Frésen, Bohren, Hobeln
und den neueren Formen Kopierfrasen
durch Modelliibertragung

— erosive Abtrageverfahren

— Diinnbeschichttechnologien  (hochglan-
zende Fléchen im Kontrast zu matten Fio-
chen als Signet)

— Technologien fiir das digitalisierte Um-
setzen von CAM-Signalen im Werkzeugbou
— Technologien fir den Prazisionswerk-
zeugbau (fir Laufwerke)

Hier sind gezielt die dsthetischen Wirkun-
gen der Technologien ouf Strukturen, Kan-
ten, Radien, Genauigkeit in Fléchen, Pas-
sungen, Gliederungen, AnschluBstellen,
Glanzgrad der Oberfléchen, Rauheit, Spie-
gelgleichheit bei glatten oder strukturier-
ten Fléchen zu ermitteln und zu berlicksich-
tigen, bis hin zur genauen Definition der
plastischen Ausbildung von Radien zu
Kurven und balligen Radien bzw. Flachen.
3. Technologien fiir die Plastverarbeitung
Dazu zéhlen: Formpressen, Spritzpressen,
SpritzgieBen, Blosen, Ziehformen (Tief-
sziehen), Plasteinfarben  (Maserbatsch),
Granulieren, Lackieren, Tauchen, Bedruk-
ken, Kaschieren, GieBen, VerschweiBen,
Kleben, warm Versiegeln.

Die dsthetischen Wirkungen der Technolo-
gien sind ausgehend von denen des Werk-
zeugbaues fiir Plastteile durch die hier ge-
nannten AnschluBtechnologien zur weiteren
Verfeinerung in der geplanten Gsthetischen
Qualitét zu veredeln,

4. Technologien fiir Bedienelemente
Gestaltete Bedienelemente erfahren ihre
Ausbildung nach physiclogischen und er-
gonomischen Anforderungen, andere erge-
ben sich aus den geometrischen, kérperli-
chen und rdumlichen Gegebenheiten baw.
projektierten Eigenschaften.
Bedienelemente werden auf der Grundlage
von Plasttechnologien bzw. MetaliguB und
nachfolgenden veredelnden Bearbeitungs-
technologien hergestellt,

Veredlungen erfolgen durch Beschichtun-
gen, wie galvanische, Plast- oder Gummi-
beschichtungen.

Hier unterstiitzen die dsthetischen Wirkun-
gen die Bediengenauigkeit, die sinnliche
Wahrehmung visueller Zeichen, das Fiih-
len von Einschaltimpulsen bzw. haptische
Zugriffseigenschaften.  Die  Gsthetische
Strukturierung der Oberflache wird mehr
und mehr zur technologischen Veredlungs-
aufgabe kinftiger Gerategenerotionen.
Fir Prazisionstechnologien stellt sich die
Anforderung, den d&sthetischen Sinnesein-
druck von mechanisch gehemmten Schalt-
bewegungen bei Tastern und Drehschal-
tern zu vergegensténdlichen. Kiinftig
sprachgesteuerte  Bedienelementeausstat-
tungen werden neue prazisionstechnolo-
gische Anforderungen, unter Verwendung
von Schliisseltechnologieeffekten, an die
Technologieentwicklung stellen und zu-
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gleich neue dsthetische Wirkungen hervor-
bringen.

5. Technolegie fir Anzeigeelemente

(LED, LCD-Anzeigen, Fluoreszenz-Anzei-
gen)

Bsthetisch zu lésen ist das visuelle Her-
ausstellen der digitalen Anzeigen durch
Farb-, Licht- und Werkstoffkontraste, Zah-
len und Schriften miissen gestochen scharf
erscheinen und die Fluoreszenz-Anzeigen
in klaren, reinen Farben strahlen sowie in
einem neutralen Werkstoff- oder Farbkon-
text im richtigen Einblickfeld gestaltet sein.
6. Technologien fiir die Lautsprecher

Sie gewdhrleisten die unterschiedliche Aus-
bildung von Loutsprecher, Membranen und
Kalotten in ihren farbigen und metalli-
schen Behandlungen. Eine besondere Rolle
dabei spielen die Umformtechnik und Ver-
edlung von Titon fur Lautsprechermembra-
nen, Technologien mit Prézisionsanspru-
chen zur Herstellung von Lautsprecher-
abdeckungen aus den unterschiedlichsten
Werkstoffen (Feindrahtgewebe, Lochbleche,
Plasteteile, Plostegewebe usw.) sowie
Technologien fiir die werkstoffspezifische
Verformung und die Veredlung nach der
Verformung und Montoge, Die dstheti-
schen Anspriiche besonders an Lautspre-
cher und Lautsprecherabdeckungen sind
groB. Die eingesetzten Technologien haben
durchweg héchste Veredlungsaufgaben zu
erfillen.

7. Technologien fiir die Produktgrafik

Die fur die schrift- und symbolhafte Aus-
stattung des Produktes zur Kommunikation
zwischen Gebraucher und Erzeugnis erfor-
derlichen Drucktechniken haben hochste
Préizisionsanspriiche hinsichtlich Linien- und
Strichfilhrung sowie Flachenzuordnung zu
erfullen.

Die Technologien fir den Sieb- und Tam-
pondruck sind dafiir nicht ausreichend. Ein
unserer Industrie bislang nur durch Im-
porte zur Verfligung stehender wichtiger
Technologiebereich umfaBt das HeiBsie-
geln mit sehr umfangreichen gestalteri-
schen Veredlungsmaglichkeiten, ebenso
wie das Abrollen und Konterprégen. Das
Gravieren und das thermische Einsenken
sind Technologien, die erneuernde Impulse
erfahren miissen. Fiir die weitere Gsthe-
tische Veredlung der Produktgrafik zu ent-
wickeln sind ouch dos Signetherstellen
durch Aluminiumtiefziehtechniken und das
nachtriigliche Diamantabziehen sowie die
Ableitung von Technologievarianten oaus
der Mikrolithographie. Asthetische Wirkun-
gen gehen von der Verbindung zwischen
dem grafischen Zeichen und dem grofi-
schen Tablett der Bedien- und Anzeige-
coite der Gerite sowie der grafischen
Formausbildung der Schrift, Zeichen und
Symbole aus. Wesentlich dobei sind die
Druck-Priige-PreB-Ausfiihrungsqualitit, die
Prazision der Striche und die Ausbildung
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der Farbkonzentiration an Kreuzpunkten
von Zeichen. Dieser gesamte Technologie-
bereich erfordert eine weitere systema-

tische, intensive QualitGtsverbesserung
hinsichtlich der Veredlungswerte und der
dsthetischen Wirkungen.

8. Technologien fiir die Finish-Verediung
Dieser Komplex von Technologien umfaBt
Oberflichentechnik und Grenzflachenver-
edlung in der vollen Breite.

Funéichst ist es notwendig, diesen Techno-
logiebereich insgesamt genouer zu be-
stimmen. Er hat fiir die Veredlungsaufga-
ben als strategischer Bereich den gleichen
Rang wie Schliisseltechnolegien. In diesem
Komplex geht es um die Hochveredlung
von technischen Gebilden ous Flost und
Metall.

Plaste werden durch spezifische hochent-
wickelte Technologien veredelt, zum Bei-
spiel metallisiert, wverchromt, heifgesie-
gelt, mit neuen Plastewerkstoffen beschich-
tet oder bedampft, Plaste-Veredlungsver-
bunde mit l&sungsmittelfreien bzw. 8-
sungsmittelhaltigen  Anstrichstoffen  lak-
kiert.

Metalloberflichen werden golvanisch be-
schichtet, mit Diamanten abgezogen, span-
obhebend geschliffen, poliert, gestoBen,
geréindelt, gedreht, geschlagen, farbabge-
bend gaolvanisiert, gesputtert, metallge-
spritzt, metallbedampft. Chemische Ver-
edlungstechnologien umfossen das Eloxie-
ren, das Farbeloxieren mit allen Erforder-
nissen der Vorbehandlung und des chemi-
schen Rauhens.

Umformtechnologien beinhalten das Bie-
gen, Pressen, Tiefziehen, wobei besondere
Beachtung Umformtechnologien mit dsthe-
tischen Wirkungen gilt, wie das Stanzen,
Pragen, die Galvanoplastik, dos Tiefzie-
hen, das Verschdumen, das Warmformen,
das Strangpressen und Strangziehen so-
wie das Wickeln.

Nachbemerkung

Bereitse ous der verbalen und gedringten
Ubersicht ist eine sehr groBe Anzahl von
Technologien (mit den Modifikationen sind
es ungeféhr 100 bis 120) ersichtlich, die fir
die Produktion wven Spitzenerzeugnissen
der Kemmunikationselektronik durch Wis-
senschaft/Technik und Design beherrscht
werden muB. Mehr noch: es ist deren
schépferisch-aktive und souverane Beherr-
schung erforderlich, die sich mit innovati-
vem Anspruch immer an den Grenzlinien
dieser Technologiebereiche bewegen mub,
sollen Durchbriiche bei einer optimalen,
hochproduktiven und marktgerechten De-
signqualitdt der Finalproduktion erzielt
werden.

Jiirgen Peters
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estalten am Computer

Der zunehmende Einsatz von Computern auch in der industriellen
Formgestaltung der DDR stellt tradierten Denk- und Handlungs-
strukturen neue Anspriiche entgegen. So erfordert die Prazision der
u definierenden Arbeitsschritte — bis hin zum Einsatz der optimalen
Soft- und Hardware — formulierbare Kenntnisse und Kooperationen
von wissenschaftlich-technischen, konomischen und gestalterischen
Sachverhalten und Prozessen. Fiir den Formgestalter erweitert sich
das Feld der schépferischen Tatigkeit im Dialog mit dem Rechner
vom Entwurfs- bis zum FertigungsprozeB. Die Designerausbildung
st auf diese Anspriiche auszurichten. Fragen nach der Position und
Funktion von Gestaltungseinrichtungen in den Strukturen der Kom-
binate und Betriebe stellen sich neu. Entwickelte komplexe Beispiele
dazu sind in der DDR noch nicht herausgebildet; die intensive, inter-
disziplindre Auseinandersetzung mit den technischen und dstheti-
schen Maglichkeiten und Grenzen des Computereinsatzes bei der
industriellen Formgestaltung hat begonnen, erste Erfahrungen von
Anwendern liegen vor. Dazu die Beitrige auf den Seiten 11 bis 30.
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1
Arbeitsplatzcomputer A 7100 (16 Bit)
Gastalter: Antje Erkmaonn, Wilhelm
Klaus NL{-.‘ln:Jr],_ Gerhaid Schéne, 1934
Harstellar: YVEBE Raobairon Elsktronik Dresden im
VER Kaomhbinat Rabalran

Auvszeichnung : GUTES DESIGN 1987

2
Personalcompuler
arbeitungsbraile)
G:stn“:ung: Gestalterkollakiiy Er:ﬂ:rr.\u1.r|'_‘u'|r 1986
Hersteller: VEB Robotron Buchungsmaschinenwerk
Karl-Marx-Stadt und VEB Robotron Blromaschingn-
werk _Ernst Thélmann®, Sémmerdo, im Kombinat

Robotron
Ausreichnung : GUTES DESIGM 1988

Markmanmn,

rabalran EC 1834 {115-5“-"-"1![-
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3

Mutrizdrucker-Baurathe ¥ 6320

Gestalter: Weallgang Sdhneider, 1985/86

Hersteller: VEB Eobotren  Biromoschinenwerk
Ernst Thalmann", Sédmmerda, im VEB Kombinot
Eobotron

Auszeichnung i GUTES DESIGH 1988

4

Platter K 6418

Gestaltung: Akodemis der Wissenschaften dar
DDR, Zentralinstitut fir Kybernetik und Infarmo-
tionsprozesss, 1983

Hersteller: VEB Raobatran Elaktrenik ZFeichentech
nik Bad Liebenwerda tm VEBR Kambinat Kabatron
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Flachbatiplotter K 6411

Gestalter: Birgit Uhlig, Wilhelm Markmann, 1984/85
Herstallar; YEB Eoboiron Elektranik Dresden im
VEB Kombinat Eobotron

b

Grafisches Tablett 6405 mit Mous und Lichtgriffel
Cestolter: Klaous Mietzold, 1¥84

Hersteller; YEB Robotron Elektronik Hoyerswerda
im VEB Kombinat Eobaotron

12
4
58
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Ausdrucksmittel und Speicher

Rolt Frick, Falk Héhn

An der Hochschule fiir industrielle
Formgestaltung Halle, Burg Giebi-
chenstein, werdan im Wissenschafts-
bereich Designmethodik der Abteilung
Designwissenschaften seit 1979 Vorle-
sungen zum Computerdesign gehal-
ten. Noch vor vier lahren fakultativ,
sind seit 1987 die praktischen Ubun-
gen im oben genannten Vorlesungs-
zyklus und ein dreitdgiges Praktikum
(in Zusammenarbeit mit dem Fachbe-
reich  Flachengestaltung/Bekleidung)
obligatorisch. Drei Programme, mal-
geblich an der Hochschule entwickelt,
werden fiir die Ausbildung genutzt:
PEGASUS zum GestaltungsnrozeB,
ERGOFAKT als Ergonomie-Sachver-
haltsspeicher und DECOS fiir die Fla-
chengestaltung.

Rolf Frick stellt drei Aspekte seiner Er-
fahrungen aus dem Umgang mit dem
Programm DECOS zur Diskussion, und
Falk Héhn informiert iiber ERGOFAKT,

Meben den herkémmlichen Werkzeu-
gen wie Stift und Pinsel zur Darstel-
lung, wie Buch und Prospekt zur Infor-
mation, wie Federhalter und Schreib-
maschine zur Fixierung verbaler Texte
ist der Rechner ein weiteres, sehr mul-
tifunktionales Arbeitsmittel. Seine An-
wendung wird sich immer nach den
Spezifika der gestalterischen Fachge-
biete richten und zum Beispiel fiir
Hachenhafte Musterentwiirfe ganz an-
ders gestalten als flir rGumliche Pra-
sentationsdarstellungen oder fiir de-
signspezifische Informationsbereitstel-
lung und -verarbeitung. AuBerdem ist
jede Werkzeuganwendung immer an
ihren eigenen (stindig steigenden)
Maoglichkeiten und an dem persénli-
chen Arbeitsstil des Nutzers orientiert,

Kontaktwissen und Softwareergonomie
Bei einem historisch so ,jungen” Ar-
beitsmittel kann billigerweise nicht ver-
langt werden, dal} es den unterschied-
lichsten Anwenderforderungen schon
gerecht wird. Der Designer muB ge-
genuber den Hard- und Softwareher-
stellern seine Forderungen anmelden.
Dazu sind Kompetenz und ein gewis-
ses MaB an Kontaktwissen erforderlich.
Es ist aber auch notwendig, ohne
Ubertriebenen Respekt in Neuland vor-
zustoBen und disziplindre Verantwor-
tung nicht abzulehnen, sondern be-
wuBt zu tragen. So kann die fachlich-

inhaltliche, aber eben auch die for-
mal-grafische Gestaltung wvon Bild-
schirm-Menis nicht allein dem Rechen-
techniker lberlassen bleiben! Es sei
denn, wir geben uns mit Schrift- und
Layout-Gestaltungen zufrieden, die
keinem fachlichen Urteil standhalten
und teilweise vdllig unbrauchbar sind.
Sclche aufzumachenden Forderungen
gehen hin bis zu der Frage, warum
man als Gestalter nur vor dem Bild-
schirm, nicht aber guf ihm arbeiten
kann, wie es bei Zeichentischen iblich
ist und bei ,liegenden” Tischgerdten
fir Architektenarbeitsplatze mindestens
schon in Erwégung gezegen wurde.

«Denkzeug”

Die Grundfigurationen rechnerunter-
stitzter Arbeitsplétze sind keine mo-
ncdisziplindren, sondern polydiszipli-
nire Arbeitsmittel, die in zunehmen-
dem MaBe in Rechnerverbundsystemen
.Integrationszwang fir alle Werkzeug-
nutzer”, also fur alle an der Erzeugnis-
entwicklung beteiligten Fachdisziplinen,
ousiiben. Zum anderen soll der Be-
griff Werkzeug zu der weiterfiihrenden
Uberlegung AnstoB geben, daB durch
die Méglichkeiten der rechnerinternen
fachspezifischen Wissensbereitstellung
schrittweise vom  Werkzeug" zum
Denkzeug” libergegangen wird, dalB
nicht die punktuell einsetzbare Zei-
chenhilfe, sondern das durchgdngige
Expertensystem vorldufiger Endpunkt
absehbarer Entwicklung ist,

Die Bereitschaft, Aufgeschlossenheit
und Qualifizierung des Gestalters ver-
langen nach unseren jetzigen Vorstel-
lungen Grundkenntnisse zur sachge-
rechten Nutzung von Computern, ver-
bunden mit der Beherrschung einer
ausgewdhlten Menge wvon einfachen
Haondlungsroutinen, die teilweise an
fachunabhéngigen, teilweise an fach-
spezifischen Ubungsbeispielen erwor-
ben werden kénnen. Das verlangt
nicht die Beherrschung von Program-
miersprachen und wvon rechentechni-
schen Spezialkenntnissen,

Kompetenz

An dieser Stelle sei noch unter gestal-
terischem Qualitdtsaspekt auf folgen-
des hingewiesen: Bildschirmarbeits-
platze fir praktisch tatige Designer
sind nicht nur national, sondern auch
international noch die Ausnahme. In
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unserem Land fehlen dazu wesentliche
Hardwarevoraussetzungen, und die
vorhandene Software ist primér ent-
weder fir die Belange der Konstruk-
tionsarbeit entwickelt worden oder, so-
fern schon designspezifische Software
vorliegt, handelt es sich meist nur um
Experimentalsysteme.

Beide Sachverhalte in Verbindung mit
ungentgender Qualifikation zur Com-
puterbedienung verleiten noch man-
chen Designer, die Nutzung des heute
Verfiigbaren abzulehnen und abzu-
warten. Das provoziert andererseits
professionell weniger Kompetente da-
zu, die heute vorhandenen und zuge-
gebenermabBen noch unvellstandigen
Méglichkeiten zu eigenen ,Gestal-
tungsversuchen” zu nutzen, Die Ergeb-
nisse solchen Computerdesigns oder
solcher Computergrafik sind oft besten-
falls dilletantisch zu nennen und dis-
kriminieren ernsthafte Anstrengungen
auf diesem Gebiet.

Wir haben an der Hochschule fiir in-
dustrielle Formgestaltung Halle, Burg
Giebichenstein, bei der Nutzung des
designspezifischen Software-Experi-
mentalsystems DECOS qgute Erfahrun-
gen mit echter Kollektivarbeit von Sy-
stementwicklern und Designern direkt
vor dem Bildschirm gesammelt.

Die gestalterischen Grundideen kamen
dabei wvom Designer; der Operateur
half bei der rechentechnischen Umset-
zung und Variation; die Bewertung er-
reichter asthetischer Qualitdt lag im-
mer in den Hénden des Designers.
Vielleicht ist diese Zusammenarbeit
~or Ort" nicht nur eine Verlegenheits-
l6sung, sondern der Keim fir eine zu-
kinftige héhere Form interdiszipling-
rer Kollektivarbeit?

Rolt Frick

Preblemlosungsprozesse lassen sich
als infermationsverarbeitende Prozesse
betrachten. Dies gilt natiirlich auch be-
zogen auf den gestalterischen Entwick-
lungsprozeB. Dabei werden verschie-
dene Klassen von Informationen (Ziel-,
Kontroll-, Plan-, Prozessor- und Sach-
informationen) bendtigt oder erzeugt.!
Diese Ausgangsiiberlegung und na-
here Untersuchungen des Informa-
ticnsbedarfes im gestalterischen Ent-
wicklungsprozeB zeigten, daB es sinn-
voll ist, die Beschaffung immer wieder

1
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1
Programm PEGASUS

Autor: Peter Kolbe

Mit Hilfe von Quadraten gleicher Grdde sind
durch gezielte Forbkombinationen Farbahnlichkei-
ten zu erieugen und dorzustellen. Der Einsatz ver-
schiedener Helligkeitswerte haot einen Forb- und
ginen Hell-Dunkel-Kontrost zur Folge.

benotigter Sachinformationen zu ratio-
nalisieren.? Derartige Sachinforma-
tionen umfassen unter anderem Wis-
senskomplexe derjenigen Fachdiszi-
plinen, die das fiir das Design rele-
vante Kontaktwissen bereitstellen —
wie zum Beispiel Werkstoff-Kennwerte,
Normteilkataloge, Standards, Ver-
gleichserzeugnisse, Ergonomiedaten
USW.

Dafir liegt meist eine Fiille von Mate-
rialien vor, die es erforderlich macht,

hl
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dieses Wissen zu systematisieren und
dann die wesentlichen Daten und
Sachverhalte ausgewdhlt und in geeig-
neter Weise zu speichern. Solche Spei-
cher bezeichnet man als faktografische
Informationssysteme eines bestimmten
logischen Modells — in diesem Fall:
lineares Auskunftssystem.®

Das in ihnen gespeicherte Faktenwis-
sen ist durch entsprechende Recher-
chemechanismen selektiv abrufbar.
Diese Speicher kénnen als Karteiko-
sten, aber auch als Datenbank in
einem Computer aufgebaut sein.

An der Hochschule fir industrielle
Formgestaltung haben wir uns tir die
zweite Variante entschieden und ver-
sucht, ein moglichst universelles Kon-
zept fir den Speicheraufbau und seine
Handhabung zu finden. Die Tatsache,
daB uns als Hardware-Basis nur ein
8-Bit-Mikrorechnersystem (Biirocom-
puter BC A 5120) mit eingeschrankten
Leistungsparametern zur Verfligung
stand, muBte berlicksichtigt werden. So
gab es zum Beispiel keine Maglich-
keiten der Speicherung von Bilddaten.
Inhalt unseres ersten Sachverhalts-
speichers ERGOFAKT, der im Ergebnis

12
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Pk
Programm DECOS, Version 1.0 (2), Version 1.1 (3)

Autoren: Jirgen Albrecht, Helmut Schmigon
Operateur: Jurgen Albrecht

2

Dekostoff

Gestalter: Friedrich Soalborn, 1984
Hersteller: VEB DEKOQ Plauen

o5

Leuchienschirm

Gestalter: Katrin Jerach, 1987

Hersteller: VEB Glaoswerk Qlbernhau

TITHIE

TEERRERE®

der Arbeit entstand,
daten.

In enger Kooperation zwischen dem
Wissenschaftsbereich Ergonomie der
Hochschule, der die logische Daten-
struktur, abgeleitet von einer Fachge-
bietsstruktur, und vor allem die Kérper-
male zusammenstellte, sowie dem Be-
reich Ergonomie des VEB Designprojekt
Dresden, der speziell die Angaben zu
den Karperkraften beisteuerte, ent-
stand in einer ersten Ausbaustufe ein
(noch nicht ganz vollstandiger) funk-
tionsféahiger Teilspeicher, der neben
den oben genannten Schwerpunkten
noch Daten zur psychischen Belastbar-
keit, zur Sensomotorik und zum Bela-
stungs-Ermidungs-Konzept enthalt.
Das Problem der Speicherung von Bild-
informationen wurde dadurch gelést,
daB Kollegen des Musterbaus des VEB
Buchungsmaschinenwerk Karl-Marx-
Stadt eine Schnittstelle zur Steuerung
eines Videorecorders als Sonderlésung
bauten.

Bei ERGOFAKT wurde ein modulares
Software-Konzept realisiert. Es gibt
ein Steuerprogramm, das dem Nutzer
einen ausfihrlichen und sich selbst er-

sind Ergonomie-

RULTUR

klarenden Dialog anbietet, Daten
sucht, findet und auf dem Bildschirm
oder iiber einen Drucker darstellt und
Videoclips automatisch abruft, Die
Einzelkomponenten — Programm, Dia-
log, Daten — sind voneinander weit-
gehend unabhéngig. Daraus resul-
tiert die Flexibilitat des Systems.

Der Sachverhaltsspeicher ERGOFAKIT
wird inhaltlich durch weitere Schwer-
punkte erweitert (Typenlésungen, Be-
leuchtungen/Klima . ..) und wurde be-

3

reits in der Lehre eingefihrt. Um dem
angestrebten Ziel, dem Jnformations-
arbeitsplatz fiir Designer”, ndher zu
kommen, sind bereits andere Speicher
in Arbeit.*
Falk Héhn

Anmerkungen
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? Héhn, Falk: Informotionstheoretische LUntersu-
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Iraining am Computer

Pavel Kleinmann, Mario Prokop

Im StudienprozeB der Architektur, Tex-
til- und Formgestaltung werden viel-
faltige Aufgaben entweder rechnerisch
oder als Konstruktionszeichnung ge-
lost. Dafiir steht der Kunsthochschule
Berlin seit 1987 ein ,Studio fiir rech-
nergebundene Kunst” zur Verfiigung.
Pavel Kleinmann, Leiter des Studios,
und Mario Prokop berichten iiber die

Anwendung der Computer in der Aus-
bildung.

Fir eine Diplomarbeit im Bereich Ar-
chitektur bestand unter anderem die
Autgabe, Varianten der Gestaltung
einer Hotelfossade unter den Bedin-
gungen der Plattenbauweise zu erar-
beiten. Mit einem CAD-System wurden
ein Entwurf und mehrere verschiedene
Fassadenelemente konstruiert. Das
Zusammenstellen und Plotten der ver-
schiedenen Varianten erledigte der
Rechner. Die Zeiteinsparung gegen-
iber der manuellen Anfertigung be-
trug etwa 90 Prozent. Fast noch wich-
tiger war aber, daB der Student we-
sentlich mehr Varianten ausprobieren
konnte, bis er sich letztlich fiir eine
entschied, die er mit den traditionel-
len Mitteln weiter bearbeitete.

Ahnlich ist das Herangehen an die
Probleme in der Formgestaltung. Hier
trifft man aber sehr schnell auf die
Grenzen der bei uns eingesetzten
16-Bit-Technik und der verfiigbaren
Software. Der ProzeB interaktiver Ar-
beitsweise im Bereich kiinstlerischer
Gestaltung zwei- und dreidimensiona-
ler Objekte ist bekanntlich eines der
rechentechnisch aufwendigsten Gebie-
te, auf dem weltweit eigentlich nur
spezielle grofische Workstations und
die segenannten Supercomputer ein-
gesetzt werden. Dennoch kann man
schon mit relativ einfachen Mitteln, wie
wir sie haben, viele Routinearbeiten
im Entwurfs- und Gestaltungsprozef
auf den Rechner verlagern.

In der Textilgestaltung sind eine mini-
male Farbvielfalt und eine gute Auf-
l6sung (mindestens EGA-Modus: En-
hanced Graphic Adapter — erweiterte
Grafikanpassung) unumgdnglich. Ent-
scheidend ist fir uns auch der didak-
tische Aspekt der Arbeit mit einem
Dialogsystem. Der Student wird ge-
twungen, sein Problem computerge-
recht aufzuarbeiten. Letztendlich st
jede Aufgabe in eine Folge von Ar-

Wir fihren Wissen.
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beitsschritten zu zerlegen, die in sich
und zueinander logisch einwandfrei
dargestellt sein miissen. Damit ist der
vorangegangene Augenblick der Intui-
tion nicht ersetzt, aber eine indu-
strienahe Aufarbeitung des Problems
ist ein wesentlicher Inhalt der Ausbil-
dung in den angewandten Bereichen.

Wie ist nun die Ausbildung fiir die
Arbeit mit Rechentechnik organisiert?
Zunachst einmal ist die Anordnung,
daB jeder Student in der DDR eine
Einfihrung in die Informatik erhalten
muB, auch an der Kunsthochschule
Berlin giiltig. Es gibt also einen Grund-
kurs von etwa sechs Vorlesungen, in
dem die Studenten aller Fachbereiche
mit den Grundbegriffen der Informatik
vertrout gemacht werden, Dies ist
schon aus Griinden der Allgemeinbil-
dung notwendig, denn auch ein Kunst-
student mub wissen, was es zum Bei-
spiel mit dem ,Schlissel” in der Tech-
nologie der 32 Bit auf sich hat. Eine
kurze Einflihrung in bestehende Soft-
ware soll den Studenten die Augen
daflir 6ffnen, welche der im Fach auf-
tretenden Probleme mit einem Com-
puter einfacher oder besser zu lésen
sind. Der Andrang beweist bisher die
Richtigkeit dieses Herangehens. Die
Studenten kommen also mit ihren
Fachaufgaben und werden individuell
mit demjenigen Progqrammpaket ver-
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traut gemacht, das von den verhande-
nen der Lésung om besten entspricht.
Der Einzelunterricht ist nur méglich,
weil es an der Kunsthochschule Berlin
insgesamt nicht zu viele Studenten
gibt.

Profilbestimmend ist gerade fir diese
Richtung die Zusammenarbeit mit den
Bereichen der angewandten und der
bildenden Kunst. Fiir die bildenden
Kinstler und auch die Studenten stellt
sich die Frage der Einbeziehung von
Rechentechnik in die Arbeit etwas an-
ders. Hier geht es nicht darum, einen
Arbeitsgang zu rationalisieren oder
das Zeichnen dem Plotter zu (berlas-
sen. Es gilt, die Ausdrucksmittel zu ent-
decken, die der modernen Technik in-
newohnen. Zu allen Zeiten haben
Kiinstler auch die modernsten Mittel
benutzt, um sich mit der Welt ausein-
anderzusetzen. Aus der Musik ist die
Elektronik zum Beispiel nicht mehr
wegzudenken, und schon eine Spriih-
dose ist schlieBlich ein modernes Mal-
instrument. Wenn auch, nicht zuletzt
durch die Unvollkommenheit der vor-
handenen Technik, der Ansturm der
bildenden Kiinstler auf die Computer-
studios hierzulande noch nicht einge-
setzt hat, so gibt es doch Ansdtze.
Exemplarisch zeigen die Abbildungen
1 bis 3 den Weg einer digitalen Welle
vom Bildschirm bis in die U-Bahnsta-
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tion Berlin-Alexanderplatz. Hier hat
der Grofiker ganz bewufit die Eigen-
heiten des Bildschirmrasters und eines
Druckers mit neun Nadeln ausgenutzt.
Das Bild ist mit einem Zeichenpro-
gramm unter Zuhilfenahme einer
Maus direkt auf dem Bildschirm ge-
zeichnet worden. Andere ebenso her-
gestellte Zeichnungen nutzen die Fa-
higkeit einer CAD-5oftware, in sehr
kurzer Zeit ein gezeichnetes Objekt zu
multiplizieren. Damit kann man An-
ordnungen von Objekten zeichnen las-
sen, die anders nicht machbar waren.
Ein Hemmnis ist die fehlende
Maglichkeit, schon gezeichnete oder
fotografierte Gegenstinde in  den
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.Digitale Welle®, 1983
Grafik: Hans Mendau
1

Entwurf am Compuior
2

Cruckvorioge
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Groliplakot

Computer einzulesen und weiterzube-
arbeiten. International spielt das
Scannen sowchl in den freien Com-
putergrafiken als auch im Bereich zum
Beispiel der Architektur eine sehr gro-
Be Rolle. Auch die eingeschrankten
Ausgabemedien bewirken bei einigen
sonst sehr interessierten Kinstlern
nicht gerade eine Zuwendung zum
Computer. Aber es gilt, die gerdte-
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technischen Einschrénkungen als zu-
satzliche Herausforderung zu betrach-
ten. Uberhaupt ist die Notwendigkeit,
alle im Kunstbereich Interessierten zu-
cammenzuschlieBen, schon ékanomisch
swingend. Anders ist der stiirmischen
Entwicklung ouf dem Gebiet der An-
wendung moderner Medien im kinst-
lerischen Bereich ohnehin nicht zu be-
gegnen. So wird es von allen Nutzern
gesehen, es sind noch die Verantwort-
lichen zu lberzeugen, was bekanntlich
nur eine Frage der Zeit ist. Heftig
klopfen an unsere Tir weitere Anwen-
der, vor allem die Grafiker mit ihren
Layoutarbeiten, die Modegestalter
und auch die Szenographen. Wie weit
ihnen mit fortgeschrittener Technik,
méglicherweise im Rahmen eines Ber-
liner Computergrafikzentrums, gehol-
fen werden kann, ist noch nicht abseh-
bar. Die Néte sind aufgezeigt, die Be-
reitschaft der Fachleute ist voerhanden,
die Zeit drangt.

Pavel Kleinmann

Die Didaktik fiir die Einbeziehung der
Computer in die Ausbildung von Form-
gestaltern leitet sich vorwiegend aus
dem Erlernen von Programmierspra-
chen oder informationstheoretischen
Grundlagen ab. Noch chne theoreti-
sches Konzept, ist sie also ault die
Handhabung orientiert. Die Entschei-
dung fiel zugunsten einer praktischen
Herangehensweise, bei der die S5tu-
denten mit dem Stand der technischen
Entwicklung, der rationellen und ko-
operativen Tatigkeit in der Industrie,
der Logik von Software und der Ar-
beitsmethode am Computer vertraut
gemacht werden. 5ind dann die Hem-
mungen vor dem neuen Arbeitsmittel
abgebaut, besteht ein groBer Drang,
unterschiedliche Probleme im interak-
tiven Dialog mit dem Computer zu |&-
sen. Das Alter der Studenten und der
Umgang mit dhnlichen Produkten for-
dern diesen ProzeB, der auch die Leh-
rer immer wieder neu herausfordert.

Zur Ausbildung stehen ein Kleincom-
puter und ein graofikfahiger Personal-
ccmputer mit Software fir den Ma-
schinenbau zur Verfiigung. Der Klein-
computer wird zum Erlernen der Lo-
gik und Einfihrung in den Aufbau
eines Programms in BASIC genutzt.
Im Dialog zwischen Lehrer und S5tu-
dent entsteht ein kleines Programm
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Tastatu Modulsystem For Befehlstafeln

Gestalter; Hartmut Lettow, 4. Studienjohr, Kunst- Gastolter: Rolf Kuchling, 4. Studienjahr, Kunst-
hashschule Berlin, 1987 hochschule Barlin, 1987

Belreuer: Maria Prakap Betreuer: Mario Frokop

Auftraggeber: YVEB Kombinol Elektro-Apparate- Auftraggeber: Institut fir Umfcrmtadhnik

Werke Friedrich Fher Scholtpulte an Werkzeugmoschinen edordern diffe-
Friedrich Ebaert rengierte Tastenfelder. Mach Oplimierung der Mo-
Das verstellbore Tastenfeld in der Mitte entstond dule kdnnen diese |'.H|-"-E|.'pig am Bildsehirm kambi-
durch Spir.:grhjng und Variation einer auf dem niert werden.

Bildschirm dargestellien Halfte.

mit dem Ergebnis einer einfachen Gra- [ B}
fik ouf dem Monitor. Mit dieser Vor- ‘ | -
gehensweise wird der Personalcompu- e — [ 3 ( . '
ter in 16-Bit-Technik von Einflihrungen |

dieser Art entlastet. AnschlieBend ge- ' == \ |

hen die Studenten zum grafikfahigen - Q020000 [QOO0OC Viak
Computer iiber und bearbeiten ein aus el
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Designproblematik, wird die Abarbei- : !
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Mitarbeiter des Studios betreut. i |

Die mittels Computer zu I|Gsenden
Probleme werden ous den laufenden [ |
Studienaufgaben abgeleitet; fir ihre _ _ ..
Abarbeitung ist alse nahezu kein zu- e VN 1 il s ) T S :
satzlicher Aufwand an Studienzeit not- ——t—acr = o
wendig. -
Innerhalb der Gestaltungsaufgabe

nutzen die Studenten den Computer -

aerstens fir eine rationelle Ausfihrung
von Zeichnungen mit maBstablich un-
terschiedlichen Ausgaben, zweitens fir
Zeichnungen in axonometrischer Dar- ’
stellung und drittens fir die Varian- coren mstu
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Pharmaoziegefdfe

Gestaltar: Tatjono Schmidt, 4. Studienjohr, Kunst-
hochschule Barlin, 1987

Betreuer: Erich John

Auftraggeber: VEB Kombinat Houshaltgerate Karl-
Marx-Stadt

Visvalisierung der Stell- und Stapelméglichkeiten
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Bootskérper

Gestalter: Uwe Jocobson, Klaus Partheil, Dirk Loff,
3. Studienjohr, Kunsthachschule Berlin, 1987
Betreuer: Dietmar Palloks

Auftraggeber: VEB Gummikombinot Berlin

Die Velumendarstellung in Schnitten (Drohtgitter-
modell) war fir eine Beweisfihrung erforderlich.

Studenten, die gute gestalterische Ar-
beit leisten, mit dem neuen Werkzeug
schneller und vielfaltiger ihr Ziel er-
reichen. Die Befdhigung muB von je-
dem Studenten bis zum Ende seines
Studiums mit einer Zeichnung komple-
xen Inhalts nachgewiesen werden.

Computer sind fiir die Designstuden-
ten an der Kunsthochschule Berlin mo-
mentan Trainingsgerate, die den
eigentlichen Gestaltungsprozel im
Studium nicht oder nur begrenzt un-
terstiitzen. Mit einer schrittweisen Ver-
besserung des Sofware-Potentials wird
sich der Charakter des Rechnereinsat-
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zes im Studium allerdings éndern.
Ein Aspekt sei abschlieBend noch her-
vorgehoben: Mit dem Training am
Computer erweist es sich als noch wich-
tiger, daB die Studenten eine gute
seichnerische  Ausbildung erhalten,
sensibel im Umgang mit Materialien
sind, sicher ihr gestalterisches Hand-
werk beherrschen und sich eine funk-
tionale Haltung erarbeiten. Damit
wird der Gefahr entgegengewirkt, daB
der Gestalter zum Handlanger wird
oder mangelhafte gestalterische Fa-
higkeiten hinter der Technik verbirgt.
Mario Prokop
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Programme

Jan Moucka, Zdenka Cechova, Prag

Die Personalcomputer sind heutzuta-
ge weitverbreitete, anwenderfreund-
liche und billige Rechner. In der CSSR
werden bis 1990 etwa 200 Arbeits-
plitze dieser Leistungsklasse in der
Konstruktion und Projektierung einge-
plant.

In der Programmausstattung fir mit
diesen Computern arbeitende Desi-
gner gibt es auch im WeltmaBstab zur
Zeit keine gravierenden Fortschritte.
Programmsysteme fiir Konstruktions-
rwecke wie zum Beispiel AutoCAD oder
ganz spezielle Software wie etwa fir
den Entwurf von Schuhwaren gelten
heute in der Regel als ausreichend, und
auch Lehrprogramme fiir die Ausbil-
dung, die mittels der Variantengene-
rierung oder der Herstellung von Mo-
dellen mit der CAM-Technik den Ent-
wurfsprozeB effektivieren, sind noch
selten,

Vom Auter wurden fiir padagogische
Zwecke zwei Programme in diesem
Sinne erarbeitet, Programmierung und
Ausgabe erfolgten fir den Atari XL
mit Matrixdrucker, einen in der CSSR
haufig verwendeten Homecomputer.
Das Programm SYSTEM ist nach den
Regeln der konstruktiven Systemtheo-
rie entwickelt und bedient sich eines
spezifischen Algorithmus. Das Pro-
gramm SECESE ist fiir die Generie-
rung von Textildekoren anwendbar.
Fin wichtiges Element fiir beide Pro-
gramme ist die Zufallsfunktion. Aus
der theoretischen Anzahl ven Varian-
ten werden Strukturen gebildet, die
nie so regelmdBig wie bei einem ma-
nuellen Entwurf sind.

Das Programm SECESE

Auf dem Programmausdruck wird ein
Dekor als Mosaik aus dunklen Punk-
ten und weiBen Stellen gebildet. Der
Drucker 1029 setzt eine Druckzeile als
Serie von Zahlen im Bereich von 0 bis
127 als Stab mit sieben Punkten zusam-
men. Die Abbildung 3 zeigt, bis zu
welcher Ausfiihrlichkeit der Rechner
programmiert werden muB, um ein
Dekor zu drucken. Die Komposition
verlauft in drei Phasen:

1. Phase

Aus den AbmaBen der zur Verfligung
stehenden Dekorflache wird mit tra-
ditionellen Mitteln ein Dekorschema
als Spiegelung einer Teilflache ent-
wickelt.
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Fontdne

Gestalter: Ldenko Cechova, 1982
K4

Kontinuitét

Gestalter: Jan Maouéka,
Programm SYSTEM
Aus drei Elementen gebildete Dessinvarionte mit
der Anforderung einer hohen Kontinuitdt des De-
kars lber die gesomte Stoffbahn.
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Degginelamant
Entstehung eines Dessinelementes durch die binare
Codierung von Zahlen
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Dessinschema

Die Dessinelementie ergeben vier Zeichen (Hinter-
grund, Buchstobe E, Stern und Ellipse), die in
ginem Dessinschema ongeordnet werden und ge-
spisgell das Dessin ergeben,

5=T7

Dessing

Gestalter; lan Moutka, 1985

Programm SECESE

Die Beispiele basieren ouf einem Dessinschema,
fir die die Porometer Helligkeit umd Dehpung
leicht variiert wurden.
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2. Phase

Mit der Festlequng und Eingabe der
Dessinelemente fir jedes Feld beginnt
die Programmierung. Abbildung 4
demonstriert die Bestimmung

— des Ausmales (wie Zeilen und Spal-
ten),

— der Formcharakteristik
(verdndert sich mit dem Grad der
Wahrscheinlichkeit, mit der ein Stab
ohne Punkte erscheint) und der Deh-
nung (ebenfalls als Angabe der Wahr-
scheinlichkeit, mit der die waagerech-
ten oder senkrechten Linien iiberwie-
gen sollen)

und die Spiegelungsvorschrift.

Mit ihr beginnt der interaktive ProzeB.
Vom Computer werden die Werte fir
die Zufallsfunktion abgefragt (Wahr-
scheinlichkeit der Helligkeit und Deh-
nung) und dann ein Dessin ausge-
druckt. Nach Bestdtigung der Ande-
rung der Parameter wird der ProzeB
tortgesetzt,

Jan Moucka
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Mustervorlage

Gestalter: Fdenka Cechova, 1984

Das am Cemputer alphanumerisch oufgebaute
Muster liefert zugleich Daten fir die Stoffherstel-
lumg.

&

Rundstrickmuslar

Gestalter: Zdenka Cechavd, 1984

Der Musterentwurf mit dem Programmiersystem
CADESS it aul die Produktion mit der Rundstrick-
maschine ,Digiplet” abgestimmt.

Um den differenzierten Bedarf an
Textilerzeugnissen schnell zu befriedi-
gen, sind neue Techniken notwendig,
die kleine Serien chne stindiges Um-
riisten der Technologien erméglichen.
In der CSSR verhindern jedoch lang-
wierige Innovations- und Produktions-
zeiten oftmals ein schnelles Umsetzen.
Ein groBes Problem besteht also in der
Verkiirzung der Zeiten vom Entwurf
iber Auswahl, Begutachtung bis zur
Realisierung in der Produktion. Ein
Weg zur Beschleunigung dieses Pro-
zesses besteht im Computereinsatz.

Das Programm MARKAMATIC bei-
spielsweise ermoglicht GrobBenverdn-
derungen von Schnittmustern, optima-
les Auslegen mit geringstem Schnitt-
verlust sowie das Modellieren der
Grundschnittschablone. Weiterentwik-

i
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kelt wird die Anwendung dieses Pro-
gramms in Nationalunternehmen der
CS5SR durch Kooperation mit auslan-
dischen Firmen, vor allem hinsichtlich
dreidimensionaler Entwirfe. Wohin-
gegen Entwurf und Konstruktion &s-
thetisch wenig vom Computer beein-
fluBt sind, erzielt er bei Textildessin-
entwiirfen den gréBten Effekt. Das be-
trifft Drucke, Jaquards, mehrfarbige
Textilien und Strickwaren.

90 Prozent aller Muster im National-
unternehmen TIBA werden gegenwdar-
tig mit der Anlage RESPONSE der Fir-
ma SCI-TEX entworfen. Eine Kamera
nimmt ein- oder mehrfarbige Muster
von Bildschirm oder Skizze auf, die
dann auf dem farbigen Display er-
scheinen. Verschiedene Manipulatio-

18
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nen mit Formen, Farben und Linien
ermoglichen Mustergestaltungen, die
wiederum auf Magnetplatte oder
-band gespeichert werden. Mit Hilfe
von Laser-Elektronik kénnen Filmstrei-
fen oautomatisch hergestellt werden,
die bis zur Erzeugung von Schablonen
oder Walzen und deren Verwendung
in der Drucktechnologie fiihren. So er-
méglicht das System eine direkte Ent-
wurfstatigkeit am Bildschirm.

Jaquardmuster werden in der CSS5R zu
85 Prozent in dem Nationalunterneh-
men .Hedve Rymarov" mit dem System
PETROCARD 4000 bearbeitet, das der
automatischen Verarbeitung von Mu-
stern bis zur gestanzten Joguardkarte
dient. Dieses System vereinfacht grund-
stitzlich Vorbereitung und Lesen der
Zeichnungen sowie das selbstdndige

Stanzen der Karten, es ersetzt damit
langwierige und teure manuelle Ope-
rationen. Uber den Monitor kénnen Kor-
rekturen der Muster, Verdnderungen
der Gewebe und Rapporte sowie Feh-
lerbeseitigungen  erreicht werden.
Neue Musterungsmoglichkeiten, kir-
zere Fertigungszeiten und differenzier-
te Reproduktionen der Skizzen sind
wichtige Vorteile dieses Systems.

Mit dem Zeichengerat DIGIGRAF wer-
den seit mehreren Jahren vielfarbige
Textilmuster in der Baumwollindustrie
entworfen, beispielsweise fiir Taschen-
tiicher, Hemden, Kleider, Krawatten
oder Regenschirme. Zur Verbindung
von Entwurf und weiterer Verarbeitung
importieren zwei Unternehmen den
italienischen Computer CAIPO, der

KLULTUR
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die technische Vorbereitung der Mu-
ster automatisch herstellt. Der Gestal-
ter kann auf dem Bildschirm alle vor-
stellbaren Dessinvarianten abrufen
sowie Bindung, Rapport, etwa 16 Mil-
lionen mégliche Farbvarianten, Starke
und-Art des Garnes, Nummer des Ein-
zuges, Kettdichte und mehr. Dariiber
hinaus gibt dieses Programm bendtig-
te Materialmenge, Arbeitszeit, Un-
kostenh&he oder Materialvorbereitung
an.

Musterentwurf und automatische Pro-
duktionsvorbereitung flir Rundstrick-
maschinen DIGIPLET steuert das Sy-
stem GADESS. Das mittels Fadenkreuz
aufgenommene Muster gibt ein acht-
farbiges Display wieder, das, auf Loch-
streifen oder Magnetband aufgezeich-
net, direkt fiir die Webmaschine ein-

gesetzt wird. Gestaltung ermoglicht
das Programm GADESS durch Eingabe

von Befehlen am Tablett oder Licht-
schreiber am Bildschirm. Dieses Fro-
gramm realisiert alle Muster fiir Rund-
strickmaschinen. Bewahrt haben sich in
der Textilindustrie nur Computer der
Spitzenklasse mit schliisselfertigen Sy-
stemen.

Zdenka Cechova
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Handhabung

Matthias Réhricht

Fiir die Designabteilung des VEB
Fernsehgerdtewerke  ,Friedrich En-
gels”, StaBfurt, begann das Gestalten
am Computer vor drei Jahren mit der
Anschaffung eines 8-Bit-Rechners, Zur
daomaligen Zeit lagen in der DDR
praktische Erfahrungen zur Computer-
anwendung auf dem Gebiet der kiinst-
lerischen Entwurfstdtigkeit kaum vor
bzw. lieBen sie sich fir den erforder-
lichen Anwendungsfall nicht modifizie-
ren. Unter der teilweise skeptischen
und abwartenden Beobachtung der
Kollegen muBten eigene Erfahrungen
gesammelt werden. Nach anfénglichen
Spielereien” in BASIC (auch mit er-
weiterter Grafik durch SIMONS BASIC)
wurde und wird fast ausschlieBlich mit
«fertigen” (Maschinen-)Programmen
gearbeitet. Aus jlingster Zeit liegen
auch Arbeitserftahrungen an 16-Bit-
Computern vor,

Die Vorteile der Computeranwendung
werden in unserer Abteilung bisher
auf den folgenden vier Arbeitsgebie-
ten genutzt:

Textverarbeitung

Mit Hilfe der entsprechenden Software
werden  hausinterne  Mitteilungen,
Briefe und anderer Schriftverkehr er-
ledigt. Die Annehmlichkeiten, die ein
gutes Programm bietet, lernt man erst
bei stindiger Benutzung kennen. So
erleichtern beispielsweise beim Verfas-
sen von Musterschutzmeldungen, an
denen erfahrungsgemaB lange gefeilt
und umgestellt wird, die Méglichkei-
ten des Einfligens, des Verschiebens,
des Veranderns von Worten, Satzen
oder ganzen Abschnitten das Gliedern
und Formulieren sehr. Zudem kénnen
Adressen und Brietkdpfe, aber auch
Standardformulierungen oder Tabel-
len (Weltstandsvergleiche, Begutach-
tungsergebnisse), aus dem Disketten-
archiv in dos zu erstellende Schriftstick
kopiert werden.

Dateiverwaltung

Dateien erfordern das Eingeben und
Abspeichern vieler Fakten. Als Bei-
spiel seien Adressen von Betrieben
neben einer Auswahl relevanter Da-
ten Uber das Produktionsprofil ge-
nannt. Man kann sich sehr schnell bei-
spielsweise alle Betriebe im Bezirk Er-
furt, die Erzeugnisse aus PVC im Pro-
gramm haben, heraussuchen lassen.

Augenblicklich wird an der Anlage
einer Datei gearbeitet, bei der Da-

ten, wie GroBe, Gewicht, Bilddiagona-
le, die Topologie von Bedienteil und
Lautsprechern, Oberflachenmaterial
und -farbigkeit sowie andere interes-
sierende Eigenschaften von Vergleichs-
erzeugnissen (zundchst von Fernseh-
gerdten) ausgewdhlter Firmen, lber
maglichst lange Zeitraume erfaBt wer-
den., Weltstandsvergleiche und Trend-
analysen bekommen so Anschaulich-
keit, zumal die statistischen oder hoch-
gerechneten Daten in Foerm eines
Kreis- oder Balkendiagramms (oder in
irgendeiner anderen brauchbaren
Form) mit dazugehorigem Text kom-
biniert, bei Bedarf farbig, und so oft
wie notig ausgedruckt werden kénnen.
Aber auch die papierlose Abspeiche-
rung und standige Aktualisierung von
Protokollen, Korrespondenz und ande-
ren Dokumenten in Schriftform sowie
die Ablage von Symbolen, Signets, Ta-
bellen und Standards gehéren zur Da-
teiverwaltung.

Berechnungen auf BASIC-Ebene

Die oft aufreibenden Berechnungen
von speziell kontinuierlich auf- oder
abschwellenden Rastern, von Gittern
oder Lochgruppen werden von einem
(notfalls selbst geschriebenen) BASIC-
Programm in der gewiinschten Ge-
nauigkeit innerhalb kirzester Zeit er-
ledigt. Zudem liefert der angeschlos-
sene Plotter die mit hachster Prazision
ausgefiihrten  Ergebnisse. Mitunter
wird man von der Vorstellungskraft
verlassen, wenn es um das Visualisie-

edit : options - fore :
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ren komplizierter Durchdringungen aus
verschiedenen Richtungen geht. Mit
einem 3-D-Programm ist dann die
Darstellung einer bestimmten rédum-
lich-konstruktiven Situation, wenn né-
tig auch unter Einbeziehung von Ober-
flachenwertigkeiten, Licht und Schat-
ten, kein Problem.

MNutzung der Grafikfihigkeit

Der wichtigste Anwendungsfall ist un-
bestritten die Nutzung der Grafikfa-
higkeiten mit Hilte eines bewdahrten
Programms. Flir die Arbeit am 8-Bit-
Rechner wurde aus der Vielfalt der be-
schafften Programme, die das Konstru-
ieren, Zeichnen oder Darstellen zum
Inhalt haben, das fir unsere Belange
giinstigste ausgewdhlt. Es erméaglicht
mit Hilfe eines tbersichtlichen Meniis
auf recht schnelle Weise eine zweidi-
mensionale Darstellung mit 160 (ho-
rizontal) mal 200 (vertikal) Pixels in 16
Farben. Andere Programme arbeiten
zwar mit doppelter horizontaler Aufls-
sung, dann aber nur zweifarbig; man-
che arbeiten mit gréBeren Formaten,
dann sind jedoch immer nur Teile der
gesamten Darstellung ouf dem Bild-
schirm zu sehen. Samtliche Arbeiten
zum Thema .4. Generation Farbfern-
sehgerdte, Serie SIGNUM" entstan-
den noch mit Hilfe des 8-Bit-Rechners.
Die im Verlauf der Entwicklungszeit
erstellten Vorstudien und Ubersichten
dienten zundchst der Formfindung und
-verdichtung, dann aber auch als Ent-
scheidungshilfen fir die Leitung und
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Textverorbeilungsprogromm

2=5

Gerdtesarie SIGMNUM

Gestalter: Matthias Rahricht, Mario Zabel, 1987/88
2

&7-em-Farbfernsehgerat mit erhdhter Tonausgangs-
leistung im Stereo-Look

|
£1-em-BGB-Maniter fir Studie- und Industriean-
wu:-ndlll'lg

4
51-em-Farbfernsehgerat mit Beistellboxen im ha-
nitar-Leok

5
5i-cm-Farblernseh-Tischgerat mit frontaler Tonab-
strahlung

-...
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spiter, prazisiert und verfeinert, in
Form von Variantenaufstellungen und
vergleichen als anschauliches Produk-
tionsprogramm mit allen denkbaren
und sinnvollen, unter bestimmten Prd-
missen umsetzbaren Typen.

Die Abbildungen machen die Qualitat
der Bildschirmausgabe von Darstellun-
gen deutlich, wie sie mit einer Autlo-
sung von 160 mal 200 Pixels in 16 Far-
ben (davon wurden nicht alle ge-
braucht) vem 8-Bit-Rechner erzeugt
werden kénnen. Es handelt sich um
die gestalterischen Varianten

- 67-cm-Farbfernsehgerét mit erhoh-
ter Tonausgangsleistung im Stereo-
Look;

— 67-cm-RGB-Monitor fiir Studie- und
Industrieanwendungen ;

_ 51-cm-Farbfernsehgerdt mit Beistell-
boxen im Monitor-Look;

— 51-cm-Farbfernseh-Tischgerat
frontaler Tonabstrahlung der Gerdate-
serie SIGNUM.

Hier wird die Differenzierung der ein-
zelnen Typen (es sind insgesamt lber
20 Varianten denkbar) genauso sicht-
bar, wie durch die Anwendung einer
gemeinsamen Formsprache und durch
tkonomische Mehrfachverwendung von
GroBplastteilen und Baugruppen er-
zielte Zusammengehdrigkeit zu einer
Geratefamilie,

Ein weiteres Beispiel:

Ein Entwurfsseminar am Bauhaus Des-
sau gab mir 1987 die Gelegenheit,
die 16-Bit-Technik erstmals kennen und
beherrschen zu lernen, wobei sehr lei-
stungsféhige Programme zur Verfl-
gung standen. Gearbeitet wurde in
einer mittleren Auflésung von 640 mal
200 Pixels mit 16 Farben, die aus einer

mit
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Palette von 4096 moglichen Farben
ausgewdihlt wurden. Die Aufgabe wah-
rend des Seminars bestand darin, ein
bereits in der Produktion befindliches
Gerat (den Casseiver SC 1800) mit
iberwiegend grafischen Mitteln ziel-
gruppenspezifisch zu modifizieren. Eine
Aufgabe, fiir die das computergestiitz-
te Entwerfen besonders geeignet ist.
Wie wurde vorgegangen?

Mach den theoretischen Veorarbeiten
zu Erwartungen und Gewohnheiten
der avisierten Nutzergruppen dieses
Produktes der Unterhaltungselektronik
wurden mit Hilfe eines koordinaten-
orientierten  Konstruktionsprogramms
zundachst die HauptmaBe und Fixpunk-
te (Ort der Laufwerksklappe, Mittel-
punkte von Reglerachsen und 5chal-
tern) der bestehenden Frontplatte
eingespeichert. Man hatte nun erst
einmal ein ,Grundgerist” zur Wah-
rung der Proportionen und Einhaltung
bestimmter Vorgaben zur Verfligung.
Dieses lineare Grundgeriist wurde
dann in ein pixelorientiertes Grafik-
pragramm Uberspielt. Nun konnte die

Festlegung der Farbpalette, dem Ge-
nerieren und Einfigen von Formele-
menten und dem Ausfillen von Fla-
chen begonnen werden. Wenn die je-
weilige Variante ,Form angenommen”
hatte, wurden die Arbeiten mit der
Einbringung von Schrift und anderen
grafischen Mitteln und dem Auspro-
bieren auch ausgefallener ldeen fort-
gesetzt, um sie schlieBlich mit dem
Ausarbeiten von Details und dem An-
bringen von Glanzlichtern und Schat-
ten zu beenden.

Die Einsparung von Zeit und Material
als wichtiger Vorteil der Computeran-
wendung kommt, wie die Beispiele zei-
gen, alse auch auf dem Arbeitsgebiet
des Designers zum Tragen. Die gra-
vierendsten Auswirkungen zeigen sich
bei Darstellungen jeder Art. Zeitein-
sparungen um den Faktor 10 und mehr
sind erwiesen. Die schipferische Pro-
duktivitat steigt aber auch, weil man,
die Beherrschung von Hard- und Soft-
ware vorausgesetzt, einfach mehr aus-
probiert und so zu Experimenten er-
muntert wird.

eigentliche kreative Arbeit mit der Die Befiirchtung, daB durch die Einbe-
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Grundgerist des Cosseivers

Geastalter: Volker Hauser, 1984

Hersteller: VEB Sternradic Sonneberg im VEB
Kembinot Rundfunk und Fernsehen, StabBfurt
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zielgruppenarientierte . Madifikationen

Gestalier: Matthias Rahricht, 1987

ziehung von Computertechnik mit ih-
ren schlieBlich auch nur begrenzten
Méglichkeiten eine negative Beein-
flussung, eine Verarmung der Gestalt-
|6sungen eintritt, hat sich meines Er-
achtens als unbegrindet erwiesen,
ebensowenig wie die ,Handschrift”
eines Designers durch das neue Mit-
tel beeintrdachtigt wird. Nach wie vor
gestaltet der Designer; er bedient sich
lediglich eines neuen, schnellen Werk-
zeuges. Man muB nur héufig damit
arbeiten, den Umgang auch mit dieser
Technik erlernen, so wie man sich den
Umgang mit der Spritzpistole ange-
eignet hat. An dieser Stelle sollte auch
einmal an die tatsdchliche Einhaltung
der ergonomischen Bedingungen am
Computerarbeitsplatz  erinnert wer-
den.* Sieht man doch noch viel zu oft
von materiellen und konzeptionellen
Méangeln geprigte und zum ordentli-
chen Arbeiten nicht geeignete ,Com-
puterecken”.

*Richtlinie rur Gestaltung von Arbeitsplatzen mit
Bildschirmgerdten/EDVA = Teil |-lll, zu beziehen
beim Institut fir Machrichtentechnik, Edisonstrofie
£1, Berlin, 1180
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Taschen

Heinz-loachim Winter

Das Reiseensemble SKYLINE des VEB
Lederwaren Schwerin-5id gehdrt von
Entwurf tiber Konstruktion, Produktion
bis zum Verkauf zu den ersten mit mo-
derner 16-Bit-PC-Technik entwickelten
Erzeugnissen. Das Entwicklungskon-
zept des Betriebes orientiert auf die
rechentechnische Verkntipfung von De-
sign, Konstruktion und Technologie bis
hin zur Maschinensteuerung und tko-
nomischen Bewertung von Neuentwick-
lungen. Die grafische Datenverarbei-
tung setzt eine Analyse des Konstruk-
tionsalgorithmus voraus, der bisher
durch individuelle Fertigkeiten be-
stimmt war. Mit der Zurickfihrung ver-
schiedenster Taschenkérperformen auf
einfache geometrische Grundkérper,
die eine rechnergestiitzte Abwicklung
der Hiillfldchen auf ebene Flachen er-
maglicht, kénnen Zuschnitteile direkt
aus einer 1:1-Entwurfszeichnung abge-
leitet werden. Das gibt dem Designer
zum Beispiel die Méoglichkeit, Halb-
zeuge wie Beschldge iber einfache
Zeichendateiaufrufe in den Entwurf zu
editieren und somit schon in den Ent-
wurfszeichnungen ein méglichst wirk-
lichkeitsnahes Abbild seiner ldee zu
reproduzieren.

Zwei Stufen bestimmen den Konstruk-
tionsablauf: die Zerlegung eines 3-D-
Objektes in ebene Flachen sowie die
Manipulation der ebenen Flachen
ohne Anderung der AnschluBmabe.
Eine Analyse der Manipulationsmetho-
den ergab verbindliche Konstruktions-
standards fir verschiedene Erzeug-
nisse. Von vornherein bestand die Pra-
misse, Design durch den Konstruk-
tionsarbeitsplatz nicht einzuengen.
Standardisierung wird fiir modische
Erzeugnisse eine neue Dimension er-
halten, indem die engen Grenzen
einer exakten Formdefinition zugun-
sten technologischer Standards fallen,
was dem Designer neue Mittel in die
Hande legt.

Micht zu tbersehen ist die Verdnde-
rung der technischen Basis der Produk-
tion mit CNC-Daten fiir Maschinen-
steuerung. Mittels Rechentechnik kén-
nen diese Daten direkt aus den Ent-
wiirfen abgeleitet werden. Damit sind
verringerte produktionsvorbereitende
Zeiten sowie schnelles Reagieren auf
veréinderte Bediirfnisse und Marktbe-
dingungen moglich,

e
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- System GRAFIS

Peter Richter
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- Made
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fiir industrielle Formgestaltung (AIF) | ‘ |
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[ Weitara Aufbereitung der Objekidaten
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(MVN-Werta u. TAN. Warte) und vieles andere mehs
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CAD/CAM-Stationen werden zuneh-
mend in der Volkswirtschaft der DDR
wirksam. Die Anwendererfahrungen
hduten sich und mit ihnen Probleme,
Diskussionen und auch teilweise stark -
diUErg[EI‘EI‘IdE Meinungen — von Eu- L S oufbargitete rechnedrinterne Darstellung
phorie bis Ablehnung, von Ernlchte- |
: : % : W I .
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rung, vom Formalismus bis zu neuen, fir die Fertigung und Bosis
ungekannten Maglichkeiten des Ent- | veri Rahmentechnologien und
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sign” auch Konstruktion, Projektie- __NGevkriatal
rung cder andere vorausplanende Ar- #
!:euen einschlieBt, wird dasselbe Wort Fariigung. mit NC-und honventioneller Tachnik |
in der deutschen Sprache auf den ,
Begriff .Formgestaltung” beschrénkt.
Deshalb wird zur Zeit auch mit den
Bezeichnungen ,CA Design” oder
CAID" operiert, wenn ganz speziell e \ SEE R
die rechnergestitzte Formgestaltung ! v l B

gemeint ist. Andererseits entspricht der Bk Von s AT han D et e |

und Bearbeilungsproressen 3-D-Digitalisiergerat
| in der Programmierspradche |
L : — — = J
1 L | . )
System-Signet = . . .
Gestalter: Karl Thewald ' GRAFIS-Quellenprogramm
Die Wortbildung leitet sich aus dem Begrif Gra- |____ o . = |
dation (Schuhgréfen) und der Abkiirzung des Far- L
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Mutzungskonzept® | Systam GRAFIS \ FI Elektronische Datenverarbeitungsanlage (EDVA)

*aus: Friedrich, Claus: Ausgewdhlte Ergebnisse . ] }
der Entwicklung und Anwendung des CAD/CAM- + v R 2
Systams GRAFIS; Dissertation B, Technische Uni- Y - - r r

versitdt Dresden, Fokultdt Maschinenbouwesen, r Zeichnen | | Mahen -‘ l Schneiden Zerspanen
1988, 24 Seiten k )
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weitgefaBte urspriingliche Inhalt des
CAD der Tatsache, daB die Integra-
tion der Formgestaltung in die gesam-
te Erzeugnisentwicklung genauso not-
wendig ist wie die Integration des CA
Designs in das gesamte CAD/CAM.-
System eines Betriebes. Demzufolge ist
auch die Frage des Nutzens der rech-
nergestiitzten Gestaltung nur aus der
Betrachtung des Gesamtprozesses zu
beantworten. Kaum eine andere Inve-

24
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stition zeigt so komplexe Wirkungen
wie der Einsatz von Rechentechnik, und
demzufolge muB auch die Nutzensbe-
wertung vornherein wesentlich
komplexer und weitsichtiger erfolgen
als beim Kauf einer Maschine, deren
Produktivitat in Stick/Stunde eindeu-
tig meBbar ist. Oft ist der Haouptnut-
zen von CAD/CAM gerade in den
schwer quantifizierbaren Aspekten zu
suchen, wie zum Beispiel der besseren

Yon
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ProzeBbeherrschung, schnelleren Uber-
leitung, der Beseitigung von RKoutine-
arbeiten, besseren Informationsfliis-
sen oder auch potentiellem MNutzen,
der erst eintritt, wenn ein bestimmter
Grad an Durchdringung der Entwurfs-
und Fertigungsprozesse mit Rechen-
technik erreicht ist. Dies erfordert auf
der einen Seite eine grindliche Ana-
lyse der Abléufe und Tétigkeiten, aber
auch langfristiges, vorlauforientiertes
Denken, Mut zu Neuem und nicht zu-
letzt auch Phantasie. Das, was heute
noch wie ,Science fiction” anmutet,
wird bei dem internationalen Entwick-
lungstempe der Schliisseltechnologien
oft schneller als erwartet zur Realitat.
Im VEB Kombinat Schuhe liegen etwa
zehnjghrige Erfahrungen bei der Inte-
gration von CAD/CAM in die Erzeug-
nisentwicklung und Produktionsvorbe-
reitung vor. Die Abbildungen 2 und 3
zeigen das Nutzungskonzept und den
Grundaufbau des entwickelten Sy-
stems GRAFIS.* An dieser Stelle soll
weitestgehend auf eine detaillierte
Beschreibung des Systems verzichtet
werden. Unser Hauptaugenmerk sei
auf den Zusammenhang der Design-

4

Gestaltungsbeispiele fir Farben, Oberflachen und
Kanturen auf dem Bildschirm

=1

Digitalisierung eines Schuhleistens

5
3-D-Digitalisiergerdt

(1]

Drahtgitterdarstellung ols Grundlage [lr weitere
Manipulationen und die Datenermittlung nocdhfel-
gender Preduktionsabschnitte {(siehe Abbildung 3)
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politik des Kombinates mit dem Kon-
zept von GRAFIS gerichtet.

Typisch fir die Schuhindustrie ist der
Fakt, daB zur Neuentwicklung eines
Schuhtyps ein fir den AuBenstehen-
den kaum vorstellbarer Aufwand an
Werkzeugen, Leisten, Schablonen,
Stanzmessern und anderem notig ist,
und das nicht nur einfach, sondern im
GréBensortiment und rechts/links. So
sind Formwerkzeuge zur Herstellung
der Schlen, Absdatze, Absatzflecke, Kap-
pen, Stahlfedergelenke, Brandschlen,

FuBbettungen oder Polsterformteile
notwendig.
Allein aus der Aufzahlung solcher

werkzeugabhangigen Schuhskeletteile
wird deutlich, daB die Erzeugnisent-
wicklung bei Schuhen in starker Ab-
hangigkeit von der Leistungstahigkeit
des Werkzeugbaues und der Produk-
tion von Schuhskeletteilen steht, Un-
ternimmt man den Versuch, den Ein-
fluB verschiedener Phasen der Erzeug-
nisentwicklung und Produktionsvorbe-
reitung auf das qualitative Ergebnis zu
quantifizieren, so sind - abhdangig
vom Schuhtyp — 70 bis 90 Prozent der
Designqualitat bereits mit dem Schuh-
skelett, der Leistenform oder wichtigen
Vorstufenprodukten bestimmt — weit
bevor der Modelleur die einzelnen
Schaftschnitte entwickelt. Ebenso zwin-
gende EinfluBfakteren auf die Design-
qualitdt resultieren aus dem Stand
gestaltungsrelevanter Technologien
bizw. deren Kapazitaten. So spielen
die Nah- und Veredlungstechnologien

eine entscheidende Rolle fiir die Mog-
lichkeiten des Designers, also fir den
qualitativen Anspruch und die modi-
sche Vielfalt.

Der Nutzen von Hochtechnologien fir
die Entwicklung der Designqualitat
wird vor allem in diesen Aspekten bzw.
ProzeBstufen zu finden sein. Das heiBt
aber auch, daB selbst der perfekteste
Rechnerarbeitsplatz fir einen Desi-
gner, wenn er inhaltlich nicht mit die-
sen das Design im Endeffekt bestim-
menden Phasen verbunden ist, kaum
mehr als einen sehr teuren Zeichen-
block darstellen wiirde, zumindest in
diesem Industriezweig.

Von den genannten Schwerpunkten
ausgehend, wurde im VEB Kombinat
Schuhe bereits mit Beginn der Arbei-
ten am System GRAFIS beriicksichigt,
dall der CAD/CAM-Einsatz als mdég-
lichst umfassendes und ausbaufahiges
System anzulegen ist und daB das De-
sign von Anfang an in das Kenzept in-
tegriert werden muBl. Dies fand auch
in den Fiihrungsdokumenten des Ge-
neraldirektors zur Entwicklung des De-
signs seinen Niederschlag, und die
einzelnen Arbeitsetappen bei der Ent-
wicklung des Systems orientierten kon-
sequent aut die eingangs genannten,
fir die Erzeugnisentwicklung entschei-
denden Phasen.

Mit der schrittweisen Anwendung des
Systems GRAFIS wurde immer deut-
licher, daB die alte, an sich bewdahrte
Form der Organisation des Designs
im Koembinat nicht mehr ausreicht, um

den gestalterischen Vorlauf bei den
verschiedenen Herstellern der Schuh-
skeletteile schnell und konsequent um-
zusetzen, Vor allem gilt es ein Pro-
blem zu ldésen: die organische Ver-
bindung von Designvorlauf, Schuhske-
letterarbeitung usw. bis zum fertigen
Produkt — und das nicht nur in der Ge-
staltungskonzeption des Chefgestal-
ters, sondern auch strukturell, leitungs-
seitig und materiell-technisch.

In Konsequenz dessen wurde im lJa-
nuar 1988 der VEB Schuh-Design Wei-
Benfels als neuer Kombinatsbetrieb
gegriindet. Seine Aufgaben, Arbeits-
weise und materiell-technische Aus-
stattung werden nur dann in ihrer
ganzen Tragweite verstandlich, wenn
man sich die entscheidende, komplexe
Rolle des gestalterischen und techno-
logischen Vorlaufs vor Augen halt, der
fiir die Erzeugnisentwicklung bei Schu-
hen notwendig ist. Mit der Bildung des
Betriebes, dessen stellvertretender Di-
rektor der Chefgestalter des Kombina-
tes ist, befinden sich nunmehr die we-
sentlichen ProzeBstufen sowochl inhalt-
lich als auch von seiten der materiell-
technischen Realisierung unter einheit-
licher Regie. Von der Gestaltungskon-

zeption, dem Verlauf, der Grundtypen-
7

Schnitthildoplimierung

Zur efektiven Materiolousnulzung werden Schaft-
teile unterschiedlicher 5chuhe ouf dem Ausgongs-
material positioniart.

a8

Schablonen

Gber HMNC-gesteusrte Loserschneider oeferlige
Schoblonen zum Beispiel flir die Stanzmesserher-
stellung unterschiedlicher Gradation
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entwicklung liber Konstruktion, Modell-
bau, Musterformenbau, Werkzeugbau,
Leistenbereitstellung, Formteilentwick-
lung, Formteilproduktion bis zur Be-
reitstellung der Daten fiir Produktions-
prozesse (Ndhautomaten, Laserschnei-
der) reichen die Leistungen des VEB
Schuh-Design, die er den Schuhbe-
triecben des Kombinates als komplettes
Paket anbietet. Dies gewdhrleistet
Méglichkeiten zur gestalterischen und
technischen Abstimmung und PaBfa-
higkeit der dezentral, aber nach ein-
heitlichen Rechnerdaten zu produzie-
renden Schuhskeletteile und sichert
die direkte EinfluBnahme des Chefge-
stalteres auf alle Entwicklungsetappen.
Gleichzeitig kénnen die Entwicklungs-
und Uberleitungszeiten deutlich ver-
kirzt werden. Mit der somit gestiege-
nen Leistungsfahigkeit und erreich-
ten Zentralisierung der Erzeugnisent-
wicklung wiachst jedoch auch die Ver-
antwortung der Gestalter, der An-
spruch an die gestalterisch-kiinstleri-
sche Qualitat ihrer Arbeit. Die eigent-
liche Designleistung, das Design des
Leistens, der Formteile des Schuhtyps,
bleibt nach wie vor Ergebnis gestalte-
rischen Koénnens, ob konventionell
cder am Bildschirm entworfen. Neue
Anforderungen ergeben sich aber auch
an die gestalterisch-konzeptionellen
und vorlauforientierten Arbeitsweisen
und Methoden sowie an die Koopera-
tionsfiahigkeit mit fachlichen Partnern.
Oder noch deutlicher ausgedriickt: die
Miglichkeiten des VEB Schuh-Design
sind nur Voraussetzungen fur héhere
Designqualitat, Aktualitat, bedarfsge-
rechte Sortimentsstruktur, Boukasten-
system und gestalterisch-technologi-
sche |nnovation. Ob sie optimal ge-
nutzt werden, héngt einzig und allein
von den Mitarbeitern, insbesondere
auch von den Gestaltern, ab. Gegen-
wartig kommt es darauf an, mit der
schrittweisen Erweiterung der Leistun-
gen des VEB Schuh-Design Erfahrun-
gen zu sammeln, Gestaltungskapaziti-
ten zuzufihren, vorhandene Gestal-
tungskader gezielt zu qualifizieren und
auch langfristig eine den neuen Anfor-
derungen gerechte Ausbildung zu or-
ganisieren. Besonders in diesen Fra-
gen gibt es eine enge Zusammenar-
beit und abgestimmte Verhaben des
Amtes fiir industrielle Formgestaltung
mit dem Generaldirektor des Kombi-
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nates. Um zwei daven zu nennen:

— Es wird in Zusammenarbeit mit dem
AIF ein System von Meistermodelleu-
ren und Meisterschillern aufgebaut,
das vor allem die Weitergabe wvon
wertvollen Kenntnissen und Fertigkei-
ten erfahrener, profilierter Modelleure
an junge Kader zum Ziel hat und
gleichzeitig eine moralische Aufwer-
tung der Designerpersénlichkeit er-
méglicht.

¥
noch GRAFIS-Daten hergestellte Werkzeuge fir die
Direktanschlung von Skistieleln auf Spritzgulimo-

schinen, Hinterkappenformung, Gelankfelderher-
stellung und eine Formsohle

10

Mahkassetten, Schafttelle und Schuhe, die Ober
MC-Fras- brw, -Ndhoutomaten gefertigt werden
11

PUR-Direktanschlmaschine
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— Designseminare des AIF am Bau-
haus Dessau sind zur Unterstiitzung
des VEB Schuh-Design inhaltlich und
personell ouf das Training von Vor-
laufarbeit und |deenfindung gerichtet
neben einem |deenreser-
voire auf eine Qualifizierung von Ge-
staltern und Konstrukteuren.

Zusammenfassend ware festzuhalten:
Ein Rechnerarbeitsplatz fir Gestalter
kann nur im Zusammenhang mit dem
Gesamtkonzept des Betriebes beur-
teilt und geplant werden. Wie die Fra-
ge nach der Nitzlichkeit eines Tele-
fonapparates chne Fernmeldenetz ab-
surd ware, erschlieBt sich die nach dem
Computer erst in seiner Einordnung
in einen GesamtprozeBl. Die im rech-
nergestiitzten DesignprozeB entstehen-
den Daten, die fir Werkzeugbau,
Laserschneidtechnik, Nahautomaten-

und zielen

steuerung, Schnittbildoptimierung und
Gradation verwendet werden, lassen
sich fir die Zukunft weiter verflechten:
vom kérperlosen Produktdesign zur
Vorauswahl fir den Handel bis zu in-
ternational aufgebouten Boukaosten-
systemen. Der schopferische Teil der
Designarbeit, die |ldeenfindung, die Ar-
beitsschritte des Designprozesses, wer-
den durch das neue Werkzeug, den
Rechner, kaum verdndert. Reduziert
werden vor allem die Hiltsprozesse,
Ablaufe, Wiederholvorgéange, Informa-
ticnsflisse und die materiell-techni-
schen Vorgdnge der Produktionsvorbe-
reitung. Daraus leitet sich potentiell ein
wesentlich hoherer Anspruch an den
schépferischen Anteil ab, an Ideenvor-
lauf, |deenvielfalt und an Informiert-
heit des Designers, aber auch an kon-
zeptionelle Qualitdt und enge Verfledch-

tung von Design und Technologieent-
wicklung. Zum Beispiel erdffnet die
tiber Daten gesteuerte stanzmesserlo-
se Schneidtechnik (Laser, Wasserstrahl
oder dhnliches) ganz neue Moglich-
keiten fiur Kleinserien, Die automati-
sche Mdahtechnik kehrt bisherige tko-
nomische Bewertungen der Ndhstrecke
pro Schuh um, da sich ein Nahautomat
erst lohnt, wenn er pro Eingabevor-
gang viel zu nahen hat. Dies als Bei-
spiel flir gestaltungsrelevante techno-
lcgische Resultate der Rechentechnik,
die fiir Gestaltungskonzeptionen und
Gestaltungsvorlauf neue Akzente set-
zen.

In solchen Frozessen rechtzeitig und
wirklich vorausschauend mitzuwirken,
ist kein neuer, aber in neuen Dimen-
sionen auftretender Anspruch an das
Design.
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Computergrafiken

Ralf-Michael Seele

Nicht vorrangiges Arbeitsfeld der De-
signer, ist die Computergrafik jedoch
Mittler einer gestalterischen ldee. So-
mit ergeben sich Beriihrungspunkte
zu den Darstellungstechniken, die im
wesentlichen durch MNaturwissenschaf-
ten und Bereiche der angewandten
Kunst vorangetrieben werden.

Die erste thematische Ausstellung® zur
Computergrafik in der DDR war fiir
die Redaktion der AnstoB, Ergebnisse
aus Designprozessen vorzustellen.
Aus der Ausstellung wahlten wir Bei-
spiele von Autoren mit unterschiedli-
chen Berufen und Ansichten. Ralf-Mi-
chael Seele faBt die Probleme und
Darstellungsweisen fiir computerge-
bundene Grafiken zusammen.

So, wie der Computer als informa-
tionsverarbeitende Technik zunehmend
produktiven Raoum gewinnt, ist die
elektronische Datenverarbeitung in
den letzten Jahrzehnten audh als po-
lyfunktionale Technologie vornehmlich
dsthetischer Bilderzeugung angeeig-
net worden. Im Schnittfeld zwischen
Computer und Kunst liegt ein Poten-
tial gestalterischer Méglichkeiten, aber
auch vielfdltiger Problematisierung.
Die mit technischer Reproduzierbarkeit
einhergegangenen Umbriiche tradier-
ter Kunstprozesse, wie sie beispiels-
weise Benjamin und Brecht anhand
der Fotografie reflektierten, werden
erneut zugespitzt, Der Computer ge-
wihrt mit dem wissenschaftlich-techni-
schen Fortschritt historisch neue sinnli-
che Strukturen und dsthetische Verfah-
ren, Auch tiberkommene Kompetenzen
und Arbeitsteilungen werden ange-
sichts der Kunstproduktion von Techni-
kern und Maturwissenschaftlern frag-
wirdig.

Computergrafik ermoglicht die Kom-
bination von Gestoltungsmitteln ver-
schiedener bildnerischer Technologien
durch Reproduktion auf primér infor-
mationsverarbeitende Prozesse. Ele-
mente herkémmlicher Gestaltungsver-
fahren, wie Malerei, Grafik, Fotografie,
kénnen Ubernommen und erweitert
werden. Die systematische Anordnung
der Raster — Pixels — einer Display-
grafik verringert die Bildinformation
hinsichtlich der Mikrostruktur im Ver-
gleich zur mehr zufélligen Anordnung
der Farbpigmente bei Gemdlden und
Silberkristalle bei Fotografien enorm.
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Schnelle Rezeption und Kurzzeitwir-
kung kénnen unter anderem darouf
zuriickgefiihrt werden. Die folgende
Unterscheidung von Computergrafiken
nach den bilderzeugenden Methoden
erleichtert eine Orientierung in der
Vielfalt ihrer Herstellungsweisen.

— Zu den frihesten Computergrafiken
zéhlen Oszillogramme, Schwingungs-
bilder. Das sind Varianten und Uber-
lagerungen verschiedener Spannungs-
formen.

— Raster- oder Mosaikgrafiken gehen
von eng begrenzter Farbenanzahl und
sehr grobem Raster aus. Kleinste Bild-
elemente, oufgebaut aus mehreren
Pixels, bilden Quadrate oder Recht-
ecke, die qgroBflachig strukturiert wer-
den kénnen.

— Alphanumerische Zeichen und Pik-
togramme dienen der Textgraofik als
standardisierte Grundelemente. Durch
verschiedene Farben oder Graoutdne
entstehen figlirliche oder abstrakte
Superzeichen, deren Gestaltung ouch
die Bedeutung der Buchstaben ein-
schlieBt (Bildgeschichte).

- Elektronischer Sensor — Maus oder
Griffel — und Grafiktablett sind Hand-
werksmittel fur Mal- und Zeichensy-
steme, Die Entstehung der Computer-
grafik laBt sich auf dem Display ver-
folgen. Von einer Auswahlanzeige —
Menii — kénnen einzelne Gestaltungs-
mittel, wie Farben, Strichstarken, Spe-
zialeffekte, abgerufen werden. Be-
stimmte Programme sind in der Lage,
einzelne Gestaltungsschritte zu {ber-
nehmen, wie Ausfillen von Fléchen
oder Vervielfaltigung von Bildelemen-
ten.

— Die Méglichkeiten der Zufallsgrafik
reichen von systematischer Zerstérung
der Ordnungsstrukturen bis zu zufalli-
ger Kombination vorgegebener Zei-
chen und Regeln.

— Zu den bekanntesten Computergra-
fiken zéhlen einfache Geometrien aus
Geraden, Kurven und daraus kon-
struierten geometrischen Grundfigu-
ren. Ein grofler Teil der mathemati-
schen Formeln enthélt Symmetrie-
eigenschaften, die zu ornamentalen
Gestaltungen filhren.

— Geometrien komplexer Funktionen
—~ fraktale Geometrien — erscheinen
als unendlich komplizierte Gebilde mit
identischen Wiederholungen und Va-
rianten, wobei den Teilstrukturen ver-
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schiedene Farben zugeordnet werden
kénnen. Kombiniert mit Zufallsprozes-
sen, sind Fraktale in vier Dimensionen
fiir die Simulation wvon naturnahen
Darstellungen anwendbar,

—~ Die Dateneingabe fiir dreidimen-
sionale Computergrafik erfolgt durch
Abtasten realer Objekte oder compu-
tergrafische Konstruktion. lhr Ziel ist
der Aufbau und das @&sthetische Er-
kunden rdumlicher Scheinwelten,

— Eine Weiterentwicklung fotografi-
scher Verfremdungs-, Montage- und
Collageverfahren ist die elektronische
Bildverarbeitung, ousgehend von digi-
talisierten und gespeicherten Fotogra-
fien oder Videoauftnahmen.

Eine Computergrafik als autonome
Bildinformation kann je nach Periphe-
riegerat als Druckgrafik, Plottergrafik,
Fotografik, Displaygrafik oder auf
einer Bildplatte gespeichert ausgege-
ben werden. Bildplatte und Display
erméglichen neben statischen auch
dynamische Computergrafiken (Com-
puteranimationen) mit flieBenden
Ubergangen zur Videografie.

L]

Ausstellung im Mérz 1983 in der Hochschule far Bil-
dende Kinste Dresden: .computer /= kunst™;
Weitere: Wolfgang Schnecke zeigte ouf der X,
Kunstausstellung Computeranimationen (Abteilung
Srancgraphie) :

Digiart = Computerkunst aus Ungarn®, Juni 1988
im Hous der Ungarischen Kultur, Berlin;
Mideografie® Video und Computergrafiken in der
Golerie am Markt, Annoberg-Buchholz.
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Fraktale

Die fraktale Geometrie stellt das Protokol! eines mathemati-
schen schrittweisen Anndherungsprozesses dar. Flr jeden
Bildschirmpunkt berechnet der Computer einen Grauwert, dem
wiederum ein Farbton zugeordnet werden kann, zusammen-
gesetzt aus Rot, Griin, Blau. Einer bestimmten farblichen Ge-
staltung entspricht ein bestimmer Weg im dreidimensionalen
Farbraum. leder neue Weg liefert eine neue abstrakte Farb-
komposition.

Ralf Der

Schwingungen

Grundlage meiner Arbeiten ist ein PASCAL-Basisprogramm,
das einen Matrixdrucker unter AnschluBl eines nichtgrafikféhi-
gen PC 1715 im Grafikmodus ansteuert. Im Rechner wird ein
virtueller Bildschirm durch entsprechende intormationstragen-
de Punktfelder aufgebaut, die das Programm dann punktweise
auf den Drucker (libertréigt. Mit diesem Programm k&nnen
Funktionen, statistische Auswertungen, vereinfachte Maschi-
nenbauteile, Konstruktionselemente, Leiterplatten und anderes
grafisch dorgestellt werden. Definierte Routinen, wie Kreise,
Linien, Winkel, erleichtern den Anschiufl an das Steuerpro-
gramm, das auf Berechnungen von iiberlagerten Schwingun-
gen beruht.

Kamen Danowski

TRIFLE-Figuren

Rechner sind fiir Reaktorphysiker nicht nur wichtiges Arbeits-
mittel, sondern auch Maéglichkeit, komplizerte physikalische
und mathematische Zusammenhdnge bildhatt darzustellen.
Solche Computergrafiken wie die TRIFLE-Figuren sind Darstel-
lungen der Knotenlinien von sogenannten Eigenfunktionen der
Helmholz-Gleichung eines regelméBigen Dreiecks. Hervorge-
hoben sind diejenigen Flachen, in denen diese Funktionen
das gleiche Vorzeichen besitzen. Die Knoten erscheinen als
SchwarzweiB-Grenzen. Von Bedeutung sind solche Funktionen
in der Reaktorphysik, Akustik und in anderen physikalischen
Bereichen.

TYPE=1 | =4 M=1 N==05 Reinhard Koch
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Phasenbild Nr. 29 aus dem Programm Kubus F

Ein Dialog mit dem Computer fordert heraus, seine Maglich-
keiten zu beherrschen und entsprechend eigener Formvorstel-
lungen neve Wege zu erschlielen.

Der Wert von Computergrafik kann nicht ous Arbeitsaufwand
oder Kompliziertheit abgeleitet werden, sondern aus allge-
meinen bildnerischen Kriterien, unabhéngig von Werkzeugen
und Methoden.

Wolfgang Schnecke

Moiréeffekt

Die zentrale Gestaltungseinrichtung des Kombinates Haushalt-
gerdite erarbeitete 1980 bis 1986 eine Software zur rechnerge-
stiitzten Formgestaltung. Sie besteht aus den Modulen ge-
staltspezifische Variantenproduktion, Darstellung der gestalte-
rischen Ergebnisse, Vorbereitung der Maschinensteuerungspro-
gramme fiir Modellbau und Fertigung. Modifikationen dieses
Programmes dienen der Dekorentwicklung, aber auch schliel3-
lich dasthetischen Intentionen. Beispielsweise k&nnen durch
Uberlagerung mehrerer Linien neue eigenstindige optische
Strukturen entstehen, die Moiréeffekte.

Gert Steinbach

Halley

Bildhafte Darstellungen komplexer Denkprozesse spielen als
Elemente wissenschaftlich-technischer Arbeit sowie als Formen
gesellschaftlicher Kommunikation eine groBe Rolle. Obwohl
der Computer keinesfalls als Kern einer Revolution in der
Kunst verstanden werden kann, bietet er auch hier neue Ge-
staltungsméglichkeiten, die fiir technische Verfahren ldngst ak-
zeptiert und ousgenutzt werden. Computer und bildende Kunst
verbinden zu wollen, setzt einmal ein tiefes Verstdndnis von
Wesen und Technologie der Computeranwendung und erst
recht ein rationales Durchdringen und Entmystifizieren von
Kunstproduktion und -rezeption voraus.

Einige Varianten der Ausnutzung des Computers als Werkzeug
des Kunstprozesses sind:

— Zeichensysteme, die vollténdig durchdachte und in Getal-
tungselemente umgesetzte Ideen und Entwiirfe mit Hille des
Computers fixieren wie CAD/CAM-Systeme der Textilindustrie;
— mathematische Systeme, die beispielsweise mit mathemati-
schen Formeln und Lésungsalgorithmen grofische Strukturen
erreugen,

— Systeme der freien Grafik, die gedankliche Vorstellungen als
computerinterne Modelle nachbilden und mit ihnen dialog-
gesteuert arbeiten, sie modifizieren und manipulieren, um
schlieBlich die so produzierten dreidimensionalen Modellwel-
ten in zweidimensionalen grafischen Strukturen abzubilden.
Computergrafie vereinigt Kreativitit auf dem Gebiet der In-
formatik mit dem Ildeen-, Aussage- und Gestaltungsreichtum
der bildenden Kunst. lhre Méglichkeiten zu nutzen, darf nicht
als exklusives Recht einer professionellen Kunst angesehen
werden, Computergrafie in ihrer Verbindung von rationalem
Denken und emotionalem Gestalten ist in der Lage, Phantasie
tiber den intellektuellen Weg zu realisieren.

Karl-Heinz Werler
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Rezeption von angewandter Kunst

Bernd Lindner

Beginnend mit der IV. Deutschen
Kunstousstellung 1958/59. erhielten
die angewandten Bereiche im Rahmen
nationaler Uberblicksschauen neben
den bildenden Kiinsten Raum fir
eigenstandige Prasentation. Seit der
VIIl. Kunstausstellung 1977/78 steht
dafiir sogar ein eigener Gebaudekom-
plex — die Hallen am Fucikplatz - zur
Verfiigung. Unter einem Dach sind hier
eine Vielzahl unterschiedlicher Genres
zusammengefithrt, deren tatsachliche
Vereinigung zu einer Ausstellung nur
sehr bedingt méglich ist. Nicht jeder
Bereich der angewandten Kunst ist in
gleicher Weise ausstellungsféhig. Buch-
gestaltung beispielsweise erschliefit
sich bei einer Betrachtung in der Glas-
vitrine nicht in gleichem MaBe wie ein
Exponat des Kunsthandwerkes. Auf
solche medialen Unterschiede wurde
in den bisherigen nationalen Kunst-
ausstellungen relativ wenig Riicksicht
genommen. Zudem ist mit etwa 2 000
Einzelexponaten das Fassungsvermo-
gen der Fucik-Hallen und des Freirou-
mes davor langst erschopft.

Welche Einzelobjekte und -werke das
Bild von den Fucik-Hallen im Bewulit-
sein der Besucher in gréBerem Um-
fang mitzuprégen vermochten, ist unter
diesen Ausstellungsbedingungen nicht
allein eine Frage ihrer eigenen Aus-
strahlung, sondern vor allem eine ihrer
Plazierung im Gesamtkontext der Ex-
position.

Bildende und angewandte Kunst stel-
len im Selbstverstandnis der Veranstal-
ter der nationalen Kunstausstellungen
eine, wenn auch rdaumlich getrennte,
Einheit dar. Diese zu erleben ist auch
Absicht der meisten Besucher.! Nur et-
wa jeder zehnte Besucher des Alber-
tinums bzw. der Fuéik-Hallen erklarte,
darauf verzichten zu wollen, den je-
weils anderen Ausstellungsteil auch
noch zu besichtigen. Anndhernd die
Halfte der befragten Besucher besich-
tigte Albertinum oder Fucik-Hallen
bereits in Kenntnis des anderen Be-
reiches der X. Kunstausstellung. Auch
in seiner sozialdemographischen Zu-
sammensetzung ist das Publikum bei-
der Ausstellungsteile weitestgehend
identisch.? Dennoch unterscheidet sich
die Art und Weise, mit der die Besu-
cher sich die beiden Ausstellungsbe-
reiche erschlossen haben. Unmittelba-
rer Ausdruck dafir ist ihre unter-

fﬂlrm +szck hitp:/digital.s
N

schiedliche Verweildauer in beiden
Expositionsteilen. Dauerte ihr Rund-
gang durch das Albertinum im Durch-
schnitt 2,3 Stunden, verbrachten die
Besucher in den Fuéik-Hallen nur
knapp zwei Stunden. Anndhernd jeder
siebente Besucher hatte seine Besichti-
gung der angewandten Kunst sogar
bereits nach einer Stunde abgeschlos-
sen. Geht man von der Zahl der aus-
gestellten Werke aus — die in den Fu-
cik-Hallen anndhernd dreimal gréBer
war, als im Albertinum -, so kommt
man nicht umhin festzustellen, daB die
Besichtigung der Exponaote der ange-
wandten Kunst fliichtiger erfolgte. Aus-
wirtige Besucher, denen nur ein Tag
zur Besichtigung der X. Kunstausstel-
lung zur Verfligung stand, besichtigten
zudem iiberwiegend zuerst das Alber-
tinum und dann die Fuéik-Hallen. lhre
Konzentrationsfahigkeit wird damit auf
eine harte Probe gestellt, ihr Erlebnis-
vermogen nahezu ausgereizt. Diese
Erfahrung bringt immer mehr Besucher
daozu, auch die Fucik-Hallen haufiger
als nur einmal zu besuchen. Der An-
teil der Mehrfachbesucher ist gegen-
tuber der IX. Kunstausstellung von 17
Prozent auf 24 Prozent gestiegen.

Fiir eine andere Art und Weise der Re-
zeption gegeniber der angewandten
Kunst im Vergleich zur bildenden spre-
chen auch die Erwartungshaltungen
des Publikums, Drei von vier Besu-
chern der Fucik-Hallen erwarten, sich
an den gezeigten Kunstwerken er-
freuen zu kdnnen. Auch die Besucher
des Albertinums d&uBern dieses Be-
diirfnis nachhaltig, doch ist es dort in
ein ganzes Biindel von Erwartungen
eingebunden, In den Fuéik-Hallen da-
gegen folgen erst mit gréBerem Ab-
stand Erwartungshaltungen, die von
der Ausstellung einen Uberblick tber
die ganze Breite des gegenwdrtigen
Schaffens oder Anregung zur Kommu-
nikation lber das Gesehene wiin-
schen. Gleiches gilt auch fiir Anregun-
gen zur geistigen Auseinandersetzung
mit Zeitproablemen, Dominierend ist bei
vielen Besuchern das Bedirfnis nach
Entspannung und Ausgleich. Andere
Erwartungen sind spezifischer Art, wie
zum Beispiel Anregungen fir die Ge-
staltung der eigenen Wohnung zu er-
halten. Jeder dritte Besucher der Fucik-
Hallen erhofft sich Anregungen fiir die
kiinstlerische Freizeitbeschaftigung.

Wie funktionierte unter diesen Vor-
aussetzungen der angewandte Be-
reich der X. Kunstausstellung beim
Publikum?2 Die Mehrzahl der Besu-
cher sahen, auch wenn sie Einschrén-
kungen geltend machten, ihre Erwar-
tungen erfullt. Das schlégt sich auch
in einer guten Bewertung der Ausstel-
lung insgesamt nieder. Dennoch ist
die Menge der kritischen Stimmen
nicht zu libersehen. Sie kommen vor al-
lem aus den Reihen der erfahrenen
Besucher, insbesondere jenen, die die
IX. Kunstausstellung nech in guter Er-
innerung haben. Im Vergleich zur vor-
angegangenen Kunstousstellung wer-
den einige Besonderheiten in der An-
eignung der X. Kunstausstellung deut-
lich. Gebeten, Werke zu nennen, die
fiir sie aus dem Gesamtangebot der
Ausstellung herausragten, verwiesen
die Besucher der Fuéik-Hallen auf
deutlich weniger Einzelobjekte als vor
finf Jahren. Dafir wird haufiger auf
ganze Werkgruppen verwiesen. Auch
dominieren Werke bzw. Werkgruppen
aus Ausstellungsbereichen, die auf der
|X. Kunstausstellung nicht so stark im
Mittelpunkt der Aufmerksamkeit des
Publikums standen. Das gilt insbeson-
dere fiir Karikatur und Fotografie.

Beide Sachverhalte haben nur zum
Teil in der Qualitat der ausgestellten
Werke ihre Ursache, sondern sind ein-
deutig Folgen der Ausstellungsgestal-
tung. Sie erschwerte durch ihre Anlage
das gezielte Wahrnehmen vieler Ein-
zelobjekte betrachtlich. Die vorliegen-
den Angaben der Besucher belegen
dies auf vielfaltige Weise. Insgesamt
wurden von ihnen 180 Einzelwerke
von 191 Kiinstlern bzw. Gestalterkol-
lektiven genannt — eine erstaunliche
Breite. Doch beriicksichtigen wir den
Standort dieser Arbeiten in der Aus.
stellung, so wird deutlich, daB sie na-
hezu ausschlieBlich im vorderen Teil
der Fuéik-Hallen bzw. auf deren Vor-
platz ausgestellt waren. Von dem ge-
samten Angebot der hinteren Halle
vermochten nur einige wenige markan-
te Arbeiten aus dem Bereich der
Formgestaltung, verstirkt daos Besu-
cherinteresse auf sich zu ziehen. Auch
eine Beobachtung der Besucherstrome
(scgenannte Verlaufsprotokolle) wver-
deutlicht: die Konzentration der Besu-
cher war zu Beginn ihres Rundganges
groB. In den Bereichen Kunsthand-
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werk, Karikatur und Pressezeichnung
gingen die meisten Besucher aufmerk-
sam von Werk zu Werk. Der daraut
folgende Ausstellungssektor, Schmuck-
und Metallgestaltung, wurde relativ
ziigig durchlaufen. Danach wandten
sich die meisten Besucher der Foto-
grafie zu, lieBen Dia-Ton-5chau und
architekturbezogene Kunst aus. Beim
Ubergang in die zweite Halle des Aus-
stellungskomplexes war ein rapides
Machlassen der Aufmerksamkeit zu
verzeichnen. Viele Besucher verweilten
bei Buch-, Plakat- und Ausstellungs-
gestaltung nur kurz, Aber auch der an-
schlieBende Ausstellungsteil der Form-
gestaltung vermochte nur bedingt ihre
Konzentration wieder zu steigern.
Dieses Rezeptionsverhaolten spiegeilt
sich unmittelbar bei der Hervorhe-
bung jener Werke wider, die die Be-
sucher besonders zu beeindrucken ver-
mochten. 33 Prozent entstammen dem
Kunsthandwerk, 23 Prozent der Kari-
katur und 15 Prozent der Fotografie
(diese Ausstellungsbereiche hatten auf
der IX. Kunstaussellung 258 und
7 Prozent Anteil on den genannten
Werken). Lediglich jede fiinfte Nen-
nung entfiel auf Exponate der Form-
gestaltung (zur IX. noch 42 Prozent!).
Der Anteil der Gebrauchsgrafik sank
von 13 auf é Prozent, der der architek-
turbezogenen Kunst von & auf 2 Pro-
zent. Insbesondere in den zuletztge-
nannten drei Komplexen ist der ge-
wiahlten Ausstellungsform ein Gutteil
an Verantwortung fiir diesen Riickgang
in der Aufmerksamkeitsrate der Besu-
cher zuzusprechen. Die architekturbe-
zogene Kunst wurde durch ihre Zwei-
teilung und Uberhdufung mit klein-
formatigen, wenig informativen Foto-
grafien von zu vielen Einzelwerken an
den Rand der Betrachtung gedrdngt.
Die Anordnung der Plakate bereitete
beim Betrachten eher Genickschmer-
zen als GenuB.

Dem Besucher erscheint die nicht ge-
meisterte Gestaltung, noch potenziert
durch die hohe Besucherdichte, als
Uberfille:

Die Ausstellung kam mir ziemlich
chaotisch vor. Stdndig muBte ich um
irgendeinen Gegenstand herumlaufen,
wenn ich mir zum Beispiel die interes-
santen Wandbehénge ansehen wollte:
Alles viel zu eng! Beschilderung und
Beschriftung sehr ungeniigend . ..”
(Diplom-Ingenieur, 32 Jahre)

Man sollte bei der néchsten Ausstel-
lung vielleicht die einzelnen Bereiche
réumlich und zeitlich voneinander tren-
nen, um die Breite des Schaffens wirk-
lich darstellen zu kénnen. lch glaube,
dalBl wir auf dem Gebiet der architek-
turbezogenen Kunst und der indu-
striellen Formgestaltung mehr Aus-
stellungswiirdiges zu bieten haben...”
(Studentin, 19 Jahre)

Deutlich wird, die gewdhlte Gestal-
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tungsweise des ,beziehungsreich-flie-
Benden” Ubergangs® von Ausstellungs-
bereich zu Ausstellungsbereich stéBt
eher auf Ablehnung. Der Eindruck ei-
nes Kaufhauses wurde dadurch noch
verstédrkt, und nicht wenige Besucher
gerieten deutlich in Orientierungs-
schwierigkeiten.

Die skizzierte Form des Ausstellungs-
rundgangs spiegelt sich auch in Rei-
henfolge und Zusammensetzung der
am héaufigsten hervorgehobenen Wer-
ke der Fuéik-Hallen wider. Von den
31 Werken, die mehr als sechs Nen-
nungen auf sich vereinen konnten,
entstammen je neun den Ausstellungs-
bereichen des Kunsthandwerks und
der Karikatur, acht der Fotografie und
lediglich finf der Formgestaltung. Alle
anderen ausgestellten Gattungen und
Genres sind hier nicht vertreten. Ge-
ordnet nach der Haufigkeit der erziel-
ten Mennungen, erscheint das erste
Exponat der Formgestaltung — Hubert
Kittels Geschirrprogramm — an vier-
zehnter Stelle! Neben den satirisch zu-
gespitzten Karikaturen von Bernd A.
Chmura, Rainer Schade und Hans-
Eberhard Ernst, den hintergriindig-hu-
morvollen  Plastikaturen von  Ulrich
Forchner, Erwin Werner, Georg Briick-
ner und Roland Beier, die in ihrem so-
zialen Impetus fordernden Fotografien
von Renate Zeun, Evelyn Richter, Chri-
stian Borchert, Gundula Schulze, Helga
Paris und Christiane Eisler konnten nur
jene Werke des Kunsthandwerks und
der industriellen Formgestaltung ver-
stiirkt die Aufmerksamkeit des FPubli-
kums auf sich ziehen, die durch die
Préagnanz ihrer Form sich aus der Viel-
falt der sie umgebenden anderen vi-
suellen Angebote abhoben. Im Bereich
des Kunsthandwerks gilt dies fir Diet-
mar Witteborns Glasinstallation ,Un-
endliche Begegnung”, Jorg-Tillmann
Hinz' Windspiel vor dem Hallenkom-
plex, Friedmann Lenks Scheibenplasti-
ken aus Holz und Beton, dem ,Gehenk-
ten Tier" von Johann-Peter Hinz, dem
schwarzweiBen Raumteiler von Gudrun
Hansch und der Patchworkarbeit Ver-
wandlung” von Elrid Metzkes. Weiter-
hin stieBen auf starke Resonanz die
Holzplastik ,Aufbaumung” von Hans
Brockhage, die ,Glasfriichte” mit Sta-
chelkern eder Innenfécher von Karin
Nenz und die Porzellankéinnchen bzw.
der Kelch von Heidi Manthey., Werke
von sehr unterschiedlicher raumlicher
Dimension, aber vor allen Dingen von
eigenwilliger Form, die zu Aufmerk-
samkeit zwingt. ,Da kommt man ein-
fach nicht dran vorbei”, formulierte ein
Besucher dies in bezug auf Johann-
Peter Hinz' Stahlplastik des gehenkten
Tieres. Und dies gilt im doppelten Sin-
ne des Wortes. Denn auch jene;, de-
nen diese Plastik nicht zusagte, be-

hielten sie nachdriicklich in ihrem Ge-
dachtnis.*
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Die Besucher begriindeten ihre Zu-
stimmung zu einzelnen Arbeiten. Die
Summe dieser individuellen AuBerun-
gen macht deutlich, daB sie vor allem
die gestalterische Leistung, die darin
sichtbare Materialbeherrschung der
Gestalter und die Ausstrahlung der
von ihnen genannten Werke, dazu be-
wegt haben, gerade diese und keine
anderen hervorzuheben. An Witte-
borns Spiegelplastik beeindruckte be-
sonders die gestalterische Originalitat
und die von ihr ausgehende phanta-
sieanregende Kraft, die Gesamtheit
ihrer Ausstrahlung. Bei den anderen,
haufiger genannten Glasarbeiten bzw.
Keramikwerken finden dagegen Fra-
gen der Form und des Dekors starkere
Beachtung. Aber auch Originalitat und
handwerkliche Meisterschaft spielen
dabei eine groBe Rolle. Textile Arbei-
ten werden ebenfalls vor allem wegen
ihrer handwerklichen Perfektion und
Ausstrahlung hervorgehoben. Auch je-
des zweite Urteil iiber die genannten
Holzplastiken zielt auf die darin ver-
gegenstandlichte handwerkliche Lei-
stung. Doch wird daneben auch von
vielen Besuchern auf die Aussagekraft
dieser Arbeiten verwiesen. Die Aneig-
nung dieser Werke verbleibt also
durchaus nicht nur bei AuBerlichkeiten,
sondern dringt auch in deren inneren
Gehalt vor,

Ein Schwerpunkt der Diskussion um die
X. Kunstausstellung war die immer
mehr als nicht zeitgemdB .empfundene
Trennung von bildender und ange-
wandter Kunst bei der Gestaltung der
Ausstellung. Festgemacht wurde dies
vor allem an der raumlich getrennten
Présentation der Plastiken im Alberti-
num und der plastischen Arbeiten und
Objekte des Kunsthandwerks in den
Fuéik-Hallen.® Auch Besuchern scheint
es ,hochste Zeit, dal3 die Plastiken des
Fuéikplatzes mit denen des Alberti-
nums gemischt werden. Diese Konfron-
tation wird die Bildhauerkunst aus ih-
rer Erstarrung lésen.” (Angestellte,
51 Jahre)} Innovationen fiir den plasti-
schen Bereich werden vor allem im
Kunsthandwerk gesehen. ,Ich wiirde
mich freuen, einige der am Fucik-
platz ausgestellten Kiinstler in der
nachsten Ausstellung im Albertinum
sehen zu kénnen. Die im Albertinum
ausgestellten Arbeiten halte ich mehr-
heitlich fir ,Kunsthandwerk', zum Bei-
spiel die keramische Dogge ..." (Stu-
dentin, 33 Jahre). Solche Meinungen
wurden verstirkt von ausldndischen
Besuchern geduBert, die zum Teil aus
Landern kommen, in denen die hier
kritisierte Trennung von bildender und
angewandter Kunst schon ldnger ge-
genstandslos ist.

Die wenigen Objekte der Formgestal-
tung, die in groBerem Umfang im Be-
wubBtsein der Besucher haften blieben,
zeichnen sich durch eine auBergewdhn-
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liche Formgebung cder ihren Neuheits-
grad insgesomt aus. Das gilt fir Hu-
bert Kittels Forzellan-Elemente-FPro-
gramm ebenso wie fur das ausge-
stellte ,Audiovisuelle Heimkommunika-
tionszentrum” (eine Kollektivleistung
von Gestaltern des VEB Kembinat
Rundfunk und Fernsehen) und die bei-
den Stehpulte ven Paul Blitchen. Bei
dem Interesse fliir das Behinderten-
fohrzeug von Jochen Ziska und Eber-
hard Scharnowski und den Zimmerroll-
stuhl fir Behinderte spielte auch das
starke soziale Moment eine Rolle. Be-
reits auf der IX. Kunstausstellung wur-
de den dort erstmals vorgestellten De-
signleistungen fur behinderte Mitbur-
ger eine besondere Aufmerksamkeit
durch die Besucher zuteil.

Nicht in jedem Bereich der Formge-
staltung kann man einseitig die Aus-
stellungsgestalter fir den eingetrete-
nen Verlust an Aufmerksamkeit beim
Publikum verantwortlich machen. Die
Spielmittelgestaltung war zum Beispiel
ouf der IX. Kunstausstellung der er-
folgreichste Teil der Farmgestaltung in
der Publikumsgunst., Besucher verwie-
sen darauf, daB die Formgestalter hier
gegenuber der |X. nur wenig MNeues
zu bieten haotten. Als dann im Verlauf
der Ausstellungszeit in diesem Teil der
Halle noch eine zweite Dia-Ton-Schau
installiert wurde, um einzelne Expo-
nate und Bereiche der Formgestaltung
vertiefender vorstellen zu kénnen,
nahm das Interesse fiir die Spielmit-
telgestaltung weiter ab. Die Schau der
Bilder zog die Aufmerksamkeit der
Besucher stark aul sich und von den
ausgestellten Exponaten in  ihrem
Umteld ab. Das betraf auch den Be-
reich der Maébelgestaltung, Besonders
deutlich wurde dies an der Insel, die
die Gestalter dort aus Stiuhlen und
Leuchten errichtet hatten. Vielen dien-
ten die Podeste, auf denen die Stihle
standen (nicht die Stiuhle selbst, die
waren nicht zum Sitzen dal), als Sitz-

flache beim Anschauen der Dia-
folgen.
Uber die ausgesteliten Stiihle und

Leuchten wurden mit einer gréBeren
Anzahl von Besuchern Gespriache ge-
fiihrt. Alle mubBten erst aufgefordeit
werden, die Insel aus Podesten vorher
zu umschreiten. Von allein hatten sie
es nicht getan. Im Mittelpunkt ihrer
Wertung stehen eindeutig die Krite-
rien der Formschénheit und Zweck-
maBigkeit. Letzteres bei vielen auch
stark unter dem Aspekt der Verwend-
barkeit der einzelnen Sticke fir den
eigenen Gebrauch. Die Mehrzahl der
Gesprachspartner umschrieb ihr Mébel-
ideal mit .medern und gemdiitlich®
bzw. ,modern, sachlich, praktisch, sta-
bil®. Viele entschieden sich bei den
Stihlen fir konventionelle Lésungen,
insbesondere das Stuhlprogramm veon
steffen Naumann, oder flir sacdhliche

Gestaltungvarianten, die Stahlrohr-
stiihle von lJirgen Frenkel und Ute
Fritzsch. Allerdings: Tatséchlich besit-
zen mochte anndhernd die Halfte der
Befragten keinen der Stihle!

«Sie sehen alle nicht sehr bequem
aus.” (Besucherin, 19 Johre) Letztlich
machen viele aber ihre Entscheidung
daven abhangig, .wie man tatsdchlich
darin sitzt. Das ist hier aber nicht zu
liberpriifen.” (Besucher, 48 lahre)
Neue Formen finden sie eher in den
ausgestellten Leuchten. Besonderen
Anklang fanden die tetraférmigen
Hangeleuchten bzw., die 5Stehleuch-
ten won Wolfgang Seidel und Pe-
ter Posselt, die ebenfalls mit Abblend-
flachen ous Textil bzw. Kunststoff ar-
beiteten. Zustimmung erzielte auch die
Leuchtenserie ,Lineon” des Designer-
kollegiums form L lll. Insbesendere die
Erstgenannten wirde ein Teil der
Besucher auch gern besitzen, da sie
.5ehr schones indirektas Licht" (Besu-
cher, 40 Jahre) spenden. Sie sind .gut
als Blickfang" (Besucher, 34 lJahre),
und auch die Art, in der hier mit
Leuchtstoffréhren gearbeitet wird, ,be-
geistert”. Erwahnt wird aber auch mehr-
fach die als ,zu simpel” empfundene
Verarbeitung des Materials, Nicht we-
nige der Besucher hatten sich in die-
sem Ausstellungsbereich mehr Inno-
vatives gewiinscht, das das MaB des
bisher als Mébel Bekannten erweitert,
.Oerade so eine Kunstausstellung
sollte doch auch gedanklichen Vorlaul
liefern.” (Besudher, 34 Jahre)

leder achte Besucher, der seine Mei-
nung zum gegenwdrtigen Stand der
angewandten Kunst insgesamt duBer-
te, fand das Angebot eher im Mittel-
mall verharrend. Fast genau so viele
Besucher forderten nachdricklich, das
in den Fucik-Hallen Gezeigte liber das
Angebot im Handel zum praktischen
Gebrauch zugéngig zu machen. Das
ist eine der Hirden, vor der Ausstel-
lungen dieser Art bestandig stehen:
tiber Innovation zu informieren, ohne
den Kontakt zum Handelsalltag ganz
zu verlieren. Was aber heillt Informa-
tion in bezug auf eine Ausstellung von
Designexponaten, und wie laBt sie
sich vermitteln? MNeue Trends in der
Gestaltung sichtbar werden zu lassen;
aber zugleich auch, ihre Funktionalitat
unter Beweis zu stellen! LaBt sich das
erste noch relativ gut im Rahmen von
Ausstellungen realisieren, ist der Be-
weis der Funktionstichtigkeit unter
den herkémmlichen Bedingungen nur
schwer zu erbringen. Ausstellungen
angewandter Kunst bedienen sich des
Sockels, um Dinge des alltaglichen
Gebrauchs aus ihrem Nutzungszusam-
menhang zu lésen und dem Betrachter
dadurch Freiraum fir die bessere
Wahrnehmung der gestalterischen
Prignanz dieser GGegenstinde zu
schaffen. Nur dirfen mit dem neuge-

wonnenen Freiraum nicht zugleich
auch die alten Funktionszusammen-
hange — in dem Produkte der Formge-

staltung sich eigentlich zu bewahren
haben — ganz aus dem BewulBtsein der
Betrachter verdréngt werden. Auf den
Sockel gehoben, gerat der Gebrauchs-
gegenstand in Getahr, zur .lkone" zu
erstarren. Ein solcher Umgang mit
Designobjekten hindert den Betrach-
ter an der Wahrnehmung der Einheit
von Gestalt- und Gebraudchswert.
Ubrig bleibt der schéne Schein — Ge-
brauchswertversprechen werden erst
gar nicht mehr gegeben.

Wiahrend sich das Kunsthandwerk in
seiner gegenwdrtigen Entwicklung in
vielen seiner Bereiche immer starker
den traditionellen Gattungen der bil-
denden Kunst annéhert, beraubt sich
die Formgestaltung auf Dauer ihrer
Resonanz in Kunstausstellungen, wenn
sie auf ihrem Sockel beharrt. Die Funk-
tion der Betrachtung ist in den unter-
schiedlichen Bereichen der ange-
wandten Kunst nicht mehr auf einen
Nenner zu bringen. Wenn es dofir
noch eines Beweises bedurfte — die
Ausstellung der angewandten Kunst
auf der X. hat ihn nachdricklich ge-
liefert. Daraus ist nicht zu folgern, daB
all die unterschiedlichen Genres der
ongewandten Kunst nicht mehr unter
ein Dach passen. Wohl aber, daBl sie
jeweils spezifische Wirkungsbedingun-
gen bendtigen, damit sie ihr Publikum
auch erreichen kénnen. Das bedeutet
nicht trennen, sondern dem Charak-
ter gemdl prasentieren.

Anmerkungen

1 Die Angaben dieses Artikels resultieren aus einer
im Auftrage der Veranstalter durchgefihrten Unter-
suchung unter Besuchern der X. Kunstowsstellung.
Mach dem Zuftallsouswahlverdohren wurde an ous-
gewdhlten Tagen der halbjghrigen Loufzeit jeder
siebente Besucher des Albertinums brw. der Fuéik-
Hallen gebeten, seine Eindricke von der Ausstsl-
lung zu notieren, 47 Prozent von annédhernd 2 000
angesprochenen Besuchern madhten daven Ge-
brauch, was eine ousreichende Grélenordnung fiir
sichere Aussagen darstelll, Da auch bereits ven der
IX. Kunstousstellung vergleichbare Ergebnisse vor-
liegen, ist es méglich, Entwicklungstendenten im
Besucherverhalten den ongewandten Bereichen ge-
geniiber 2u benennen, Angoben zur Rezeption der
bildenden Kunst finden sich bei Lindner, Bernd :
Stiehler, Hans-larg: Annaherung an ein Publikum.
Die X. Kunstousstellung und ihre Besudher, in: Bil-
dende Kunst 10/1988

2 Anntihernd jeder zwaeite Besucher besitzt eine
abgeschlossene Fach- brw, Hodhschulaushildung.
20 Prozent sind Focharbeiter brw, Meister, siwo
ein Viertel der Besucher befindet sich noch in der
Ausbildung, wobel unter ithnen die Stedenten ein-
deutig berwiegen,

3 wgl. Hartmann, Bolf: Die Zehnie® — als Erlebnis
planen? Zur Geslaltungsarbeit fir die X, Kunst-
ausstellung der DDR, in: Bildends Kunst 121987
4 Meben der Froge noch dem Wark, das die Besu-
cher besonders begindruckt hotte, wurde auch nach
eingm gelfragt, das ithren Widerspruch herausfor-
derte. Hier wurden mit Hinz' .Gehenktem Tier®
und Lenks Scheibenplastiken zum Teil diesslben
Weike genannt, die bei onderen Besuchern einen
tiefen Eindruck hinterlaossen hatten. Die Werke
varmochien also ein echles Fro und Kontro als be-
fruchtenden Disput zwischen den Besuchern aous-
zulésen,

5 vgl. dozu Hineke, Andreas: Schublehre. Fach-
spezifische Gedanken {ber Ordnung und Genauig-
keit stohlerner, hélzerner und t6nerner Objekts;
Frank, Volker: Korrespondenzen und Konfrantatio-
nen. Gedanken zur Plostik in der X, Kunstausstel-
lung der DDR, in: Bildende Kunst 21988

33

W SLUB

Wir fihren Wissen.

fﬂlrm +szck hitp:/digital.s

sdeinddidd18501729-19890010/35 geférdert von der DFG
R ————— KULTUR Deutschen Forschungsgemeinschaft




W SLUB

Wir fihren Wissen.

Instrumentensystem

Marko Berger

Theoretisch-konzeptioneller Ansatz
Technische Innovationen auf dem Ge-
biet der Elektroakustik, Elektronik und
Computertechnik beeinflussen heute in
vorher nie gekanntem AusmaB neue
Klangméglichkeiten, Stilelemente und
musikalisch-asthetische Wertvorstellun-
gen. |Innerhalb weniger Jahrzehnte
verdnderten sich mit den Leistungspa-
rametern auch Erscheinungsbild und
Geratestruktur dieser klanggenerie-
renden Instrumente gravierend.

War der Synthesizer am Beginn seiner
Entwicklung als elektronisches Tasten-
element beschreibbar, so hat sich nun-
mehr darous ein Instrumentensystem

mit offener technischer Struktur ent-
wickelt, und die als internationaler
Standard eingefiihrte MIDI-Schnitt-

stelle (Musical Instruments Digital In-
terface)” provoziert nachgerade die
Suche nach technischer und handhab-
barer Erweiterung.

Notwendiger analytischer Ausgangs-
punkt fir die Konzeption elektroni-
scher Instrumentarien ist eine auf die
offene Struktur Bezug nehmende De-
fination von Haondhabungs- und Ge-
brauchsfunktionen. Sie lassen sich als
technisch-utilitdre und instrumentell-
operationale Hauptfunktionen kenn-
zeichnen:

Synthetisieren steht als technische Funk-
tion fur die elektronischen Vorgange
der Klangerzeugung;

Programmieren beschreibt als instru-
mentelle Funktion die Handlung der
Klangsynthese. Durch die Méglichkei-
ten des individuellen Klanggenerie-
rens ist das Programmieren als
schopferischer Aspekt der Handha-
bung von elektronischen Synthesizern
zu betrachten, wohingegen das
Ansteuern als instrumentelle Funktion
den handwerklich-musikalischen Aspekt
des Gebrauchs von Synthesizern de-
finieren soll und neben dem eigent-
lichen Musizieren die Wahl des ge-
wiinschten, vorher programierten und
abrufbereiten Klanges einschlieBt.
Die Trennung der Handlungsfunktio-
nen in schopferische und handwerk-
lich-musikalische Aspekte hat hier aus-
driicklich handlungsbeschreibenden
Charakter, es sind damit keine Tatig-
keitsbewertungen gekennzeichnet. Die
Méglichkeiten der Vernetzung dieser
Funktionen ergeben in ihrer Konse-
quenz die Geratestruktur des elektro-
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sie erweil-
Handhabung,

Instrumentariums,

nischen
tern oder begrenzen
Gebrouch und Einsatz.
Sind alle drei Funktionen in einem
Gerat vereinigt, so ordnet man den
Synthesizer in die Kategorie elektroni-
scher Tastenelemente ein. Der Um-
gang mit diesem Instrument ist hand-
werklich-musikalisch geschulten Piani-
sten, besser Keyboardern, vorbehal-
ten.

Werden die drei beschriebenen Funk-
tionen in ihrer Handhabung und in
ihrer der Erscheinungsform zugrunde
liegenden Struktur unabhéngig wvon-
einander betrachtet, ergibt sich ein of-
fenes Instrumentensystem. Der eigent-
liche Synthesizer stellt in diesem 3y-
stem das elektronische Klangerzeu-
gungsmodul dar. Weitere integrierte
Baugruppen ilbernehmen das Pro-
grammieren und das Ansteuern der
einzelnen Module, die wiederum in
technischer und klangspezifischer Lei-
stungstahigkeit variieren.

Gestaltungsergebnisse

Kompaktgerat: Im Raohmen der Kon-
sumgiterproduktion wurde 1984 im
VEB Automatisierungsanlagen Cottbus
mit der Entwicklung eines digitalen
Speichersynthesizers begonnen. Ent-
sprechend der damaligen Konzeption
entstand der Synthesizer als kompak-
tes elektronisches Tasteninstrument.
1987 begann die Preduktion des .Tira-
con 6V" in kleiner Serie. Vom gestal-
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terischen Standpunkt liegt mit dieser
Entwicklung ein Re-Design von be-
kannten, international iblichen tech-
nischen Prinzipien vor. Handhabung
und Erscheinungsbild sind auf das
technologisch Machbare optimiert. Alle
gestalterischen Préimissen konnten in-
nerhalb der gegebenen Bedingungen
im Serienprodukt umgesetzt werden
(Abb. 1). Vorteilhaft wirkte sich die un-
mittelbare gestalterische Mitarbeit zu
Beginn der Entwicklungsphase aus.
Ubersichtliche Bedienbarkeit, Robust-
heit, saubere Blechverarbeitung, giin-
stige Verstaumdglichkeiten durch volu-
menreduzierte Prefilgestaltung und
eine neuartige Lésung fiir den Noten-
stinder kennzeichnen das Erschei-
nungsbild dieses Instrumentes. Tech-
nisch gesehen ist dieser Synthesizer
aufgrund seiner MIDI-Schnittstelle tar
Instrumentensysteme einsetzbar,

Instrumentensystem: Dem Bemihen,
gestalterischen Vorlauf fir langfristige
Entwicklungen zu schaffen, folgte 1986
eine Diplomarbeit an der Hochschule
fir industrielle Formgestaltung Halle,
Burg Giebichenstein. Ausgangspunkt
fir die in Auftrog gegebene Studie
war der eingangs erlauterte theore-
tisch-konzeptionelle Ansatz. Sie hatte
sich einerseits der Forderung zu stel-
len, daBl die Gestaltung von elektroni-
schem Instrumentarium an den konkre-
ten Bediirfnissen der Musiker und de-
ren kultureller Forderung in unserem
Land orientiert werden muB. Grund-
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Tiraocon &V Masterkeyboardsystem (Modelle)
digitaler, polyphoner Speichersynthesizer Gestalter: Marko Berger, Diplomarbeit, Hoch
Gestalter; Maorko Berger, Hodhschule flir industriel- schule f0r industrielle Farmgestaliung Halle, Burg
le Farmgestaltung Halle, Burg Giebichenstain, 1984 Giehichensiein, 1984
Betreuer : Lothar Ameling Betreuer: Horst Oehlke, Gisela Spiller, Lothar Ama-
Auftraggeber uwnd Hersteller: WEB Automatisie- ling
rungsanlagen Cottbus e

Programmear

k]

Eeyboardcontroller
4

Gesamtansichi
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sdtzlich kann davon ausgegangen wer-
den, daB sich technische Funktion der
Klangerzeugung als Expandermodul in
einem einheitlichen Gefall, den Instru-
menten untergeordnet, unterbringen
laBt. Als Stapel oder Einschubrack (19-
Zoll-System) sind damit unterschied-
lich Leistungsanspriiche durch variable
Elektronikkenfigurationen zu erreichen.
So kénnen nicht nur Erzeugnisse un-
terschiedlicher Hersteller miteinander
kombiniert werden, sondern es ist
auBerdem maglich, verschiedene tech-
nisch-elektronische Prinziplésungen
(chne zusétzliche Kompaoktgerdte zu
erwerben) zu integrieren. Expandermo-
dule sind neutral triggerbar. Daos be-
deutet, daB alle denkbaren und sinn-
talligen handwerklich-musikalischen
Spielweisen, sofern sie durch entspre-
chende Ansteuerinstrumente (Control-
ler) die nétigen Schaltimpulse senden,
ageeignet sind, sich des klanglichen
Leistungsvermogens der Synthesizer
bedienen zu konnen. Zwei gestaltete
Ansteuersysteme sollen ndher erlau-
tert werden.
Masterkeyboardsystem: Dieses System
stellt den Entwurf eines Ansteuerin-
strumentes und Programmiergerates fiir
den kreativen und handwerklich-musi-
kalischen Bedienbereich eines Key-
boarders dar. Die zeitliche und réum-
liche Trennung von Programmieren
und Musizieren (Ansteuern) wird durch
die Kenfiguration, Programmer (Abb. 2)
und zwei Keyboardcontroller (Abb. 3),
sichtbar gemacht, Die Handhabungs-
~ funktionen kénnen damit dem jeweili-
gen Handlungskontext zugeordnet
werden. Das Programmieren als krea-
tive Klangsynthese (Vorbereitung des
Musizierens zu Hause, im Studio, in
ruhiger oder konzentrierter Atmospha-

K1)
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Guitar-Cantroller (Modell)
Gestalter: Marko Berger, 1988
Auftraggeber: Eigenauftrag

re) und das Ansteuern dagegen live
auf der Bihne unter streBsituativen
Bedingungen, bedingt durch Zusam-
Lautstarke, Lichtreize und
anderes. Nur so gelingt es, die not-
wendigen Bedienelemente der jeweils
einen oder anderen Situation zuzu-
ordnen — sie damit auf das Notwen-
dige zu reduzieren und Ubersichtlich
Iu ordnen.

Die softwareseitige Ausstattung des
Programmers kann Lern- und Einge-
wihnungsvorgdnge beim Programmie-
ren reduzieren und zusdtzliche Infor-
mationen wdahrend des Livebetriebes
anbieten.

Die Grundstruktur des Masterkey-
boardsystems entspricht in ihrem Auf-
bau ergonomischen Parametern. Zwei
Manuale sind fir den musikalischen
Einsatz wvéllig ausreichend, bedenkt
man, daB innerhalb kirzester Zeit
durch Abrufen eines anderen Spei-
cherplatzes grundlegend verschiedene
Klange zur Verfligung stehen. Die An-
passung an individuelle Kérperhaltun-
gen eines stehenden oder sitzenden
Instrumentalisten gewdhrleistet der in
diskreten Héhen- und Winkelstellun-
gen verstellbare Haltemechanismus
am Keyboardstander.

Durch Volumenoptimierung und -redu-
zierung wurde die Transparenz des
Instrumentariums erhoht (Abb. 4). Der
Musiker, sein Agieren sind damit tur
das Publikum besser sichtbar.
Guitar-Controller: Der Begriff bezeich-
net ein flr Gitarristen spielbares An-
steuerinstrument der Synthesizermo-
dule. Die Gitarre weder ersetzend noch

menspiel,
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verdrangend, kann der Instrumenta-
list als Alternative auf das klangspezi-
fische Leistungsvermégen von Syntesi-
zern zuriuckgreifen, MuBten dafiir bis-
her Tasteninstrumente verwendet wer-
den, ist dem Musiker nun ein Saiten-
instrument in die Hand gegeben, das
eine Bereicherung der Synthesizerin-
strumentierung durch die fir eine Gi-
tarre typischen Harmoniebildungen er-
méglicht. Das Stimmen der Saiten ist
bei diesem technischen Prinzip nicht
mehr erforderlich. Allein der durch das
Greifen und AnreiBen der Saite er-
zeugte Impuls bestimmt Tonhéhe und
Rhythmus des im Synthesizer-Modul er-
zeugten Klanges.

Der gestalterische Entwurf verzichtet
auf eine sichtbare Saitenmechanik.
Die Mensur erhalt eine lineare, Uber
die gesamte Lange gut greifbare Tei-
lung (Abb. 5). Die Tragweise des In-
strumentes vor dem Korper mit der
Maoglichkeit, Unterarm und Handbal-
len beim Spiel abzustitzen, kenn-
zeichnet die gegeneinander geneig-
ten, ergonomisch optimierten Flachen.
Bedienelemente, die einen schnellen
und bequemen Klangfarbenwechsel
durch den Aufruf des gewinschten
Klangspeicherplatzes ermaglichen, be-
finden sich in unmittelbarer Griffnahe
der anreiBenden Hand und im Sichtbe-
reich des Musikers.

Ausblick

An den hier vorgestellten Gestaltungs-
entwiirfen wird die gegenwirtige Dia-
lektik von Tradition und Innovation in
der Entwicklung von elektronischem In-
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strumentarium besonders deutlich. Tra-
ditionelle  handwerklich-musikalische
Maglichkeiten der Instrumentalisten
erschopfen noch lange nicht das tech-
nische Leistungsangebot der Synthe-
sizersysteme. Vom technischen Aspekt
geniigt ein Impuls, entweder lber
einen Schalter direkt ausgelost oder
verursacht durch eine stetig verlaufen-
de Kérperbewegung in einem elektri-
schen oder magnetischen Feld, um ge-
nerierte und abrufbereit gespeicherte
Klange zu erzeugen. Auf dieser Grund-
lage lassen sich fiir Designer und Tech-
niker reizvolle innovative Aufgaben-
stellungen ableiten. Vorstellbar sind
Instrumente fiir neue Spielweisen und
damit auch verdnderte musikalische
Ausbildungsformen. Fir das GenuB-
empfinden beim Musikerleben sind ne-
ben der Perfektionierung der von den
Instrumentarien hérbaren Kennwerte
auch visuell-gsthetische Pramissen
maBgeblich. Die Spannweite zieht sich
vom multimediolen Einsatz MIDIl-ge-
steuerter Licht- und Videokunst, holo-
graphischer Roumillusionen, von der
Mutzung der Musikanlagen als Re-
quisite des dramaturgischen Bihnen-
geschehens und dem optischen GenuB
am musizierenden Akteur bis hin zur
formal-asthetischen Anmutung der In-
strumente,

Aus den auch international bestehen-
den Disproportionen zwischen techni-
schem Leistungsvermégen und stief-
miitterlich behandelten Handhabungs-
und Gehrauchseigenschaften des elek-
tronischen Musikinstrumentariums er-

* geben sich fir die Musikinstrumente

herstellenden Betriebe der DDR Chan-
cen, ein offenes elektronisches Instru-
mentensystem zu entwickeln, das be-
sonders den handlungsbetonten Vor-
géingen auf der Bilhne Rechnung tragt.

"MID-Schinitistelle: Maomierie Verbindungstelle flr
elektronische Musik-Module mit
kopplungsféhigem Signal

d-gqtuliuerlem,
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Architektur fur den Naturraum

Helge Schmidt

Der Kénigsstuhl als wichtigster Aus-
sichtspunkt der einzigartigen Kreide-
kiiste auf Riigen zieht immer mehr Be-
sucher aus dem In- und Ausland an.
Dem wird die Versorgungssituation
gegenwdrtig nicht gerecht. Beim Ent-
wurf einer neu zu errichtenden Gast-
statte sollte architektonisch aut die Be-
sonderheiten der Landschaft sowie des
Besucherverkehrs eingegangen wer-
den. Vorous gingen Untersuchungen
zu spezifischen Anforderungen an Ar-
chitektur im Naturraum, bei denen sich
die besonderen Methoden und Ziele
fiir den Entwurf herauskristallisierten.
Als Kriterien fiur den Entwurf ergaben
sich

— Naturerlebnis und Architekturerleb-
nis sollten einander wechselseitig be-
reichern ;

— Berucksichligung wvon
schen und poetischen

des Naturaufenthaltes;

— unterschiedliche Aufenthaltsdauer
und -interessen miissen materiell ab-
gesichert sein, wie Wetterschutz, Ver-
sorgung, Unterbringung;

— Informationen verschiedenen Cha-
rakters Uber den Ort sollten vermittelt
werden.

Der Naturraum sollte mit seinen Ele-
menten Licht, Bewegung, Kérper-
Raum, Flache, Material, Farbe usw. er-
faBt und durch topologische Umfor-
mung zur konkreten Architektur ab-
strahiert werden. Zwischen Landschaft
und Architektur wurden aullerdem the-
matische Analogien hergestellt, wie
Wachstum — Sterben, Aufbau — Abbau,
Hauptidee des Entwurfs ist die gestal-
terische, funktionale und konstruk-
tive Umsetzung des Charakers der
Landschaft Stubbenkammer” im Ge-
baude.

Die Zuordnung der verschiedenen
Funkticnsbereiche Information, ImbiB,
Restaurant und Herberge soll einen
Wachstumsprozell symbolisieren, der
sich sowoh| in der zunehmenden Auf-
enthaltsdauer des Besuchers (von Mi-
nuten bis zu Tagen) als auch in der
Grofle der Bereiche aullert.

Samtliche Erlebnisbereiche sind unter
einem Dach untergebracht und durch-
géingig auf einem inneren und dulbe-
ren Weq erschlieBbar. Das Wechsel-
spiel von konvex — konkav der Kiisten-
landschaft ist in der Gestaltung des
Gebdudes aufgegriffen, das heit an

philosephi-
Bedeutungen

einer Stelle wird der Naturraum vem
Baukérper umschlossen, an einer an-
deren umschlieBt der Naturraum das
Gebdude. Landschaftselemente, wie
Waldweg, Kistenweg oder Waldlich-
tung, kehren thematisch in abstrahier-
ter Form wieder. Das rédumliche Holz-
tragwerk folgt dem Baumprinzip. Die
Vertikale der Buchenstamme des Wal-
des wird im Stutzensystem des Gebdu-
des weitergefihrt. Diese Analogien
und der hohe Anteil an tronsparenter
Fassade erwecken den Eindruck eines
IneinanderflieBens wvon Innen- und
AuBenraum.

Haupt- und dienende Funktionen sind
gestalterisch unterschiedlich zugeord-
net. Die Aufenthaltsbereiche fiir den
Besucher gruppieren sich radial um
drei verschiedene Mittelpunkte. Im
Gegensatz dazu sind die dienenden
Bereiche orthogonal zueinander und
in sich angeordnet, Im Gebdude selbst
uberlogern sich geometrische Ord-

oy ik

nungsprinzipien und organische For-
men. Gestaltung unterstitzt Funktion
und Konstruktion.

Fiir die Realisierung des Gebdudes
sind traditionelle Bauweise unter Ver-
wendung eines hohen Anteils indu-
striell vorgelertigter Teile sowie aus-
schlieBlich einheimische Rohstoffe und
Technologien vorgesehen.

Die Erlebbarkeit von Architektur als
Teil der Landschaft bestimmt auch das
Maturerlebnis. In den 5tadten filhrt
der Mangel an natirlicher Umwelt zum
verstarkten Wunsch nach physischem
und psychischem Ausgleich in natirli-
cher Landschaft. Diese Tatsache ver-
langt ein sensibleres, umsichtigeres

Umgehen mit Architektur gegeniiber
der Natur.

Daher sollte Architektur immer auf die
Einmaligkeit des Ortes eingehen.
Der hier vorgestellte Entwurf ist nicht
als Wiederverwendungsprojekt konzi-
piert.

ABETT & FIRLGE SEHDY

 MENIDR, DADRLINE VoL RN S9POL
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Gaststétte Stubbenkammer (Entwurf)
Gestalter: Helge Schmidt, Diplomarbeit,
Kunsthochschule Berlin, 1988

Betreuer: Wolfgang Scholz
Auttraggeber: Stadtbauamt SalBnitz
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Ideen — Entwurfe — Produkte

Audio-System

Gestalter: Sybille Rossmann, Diplomorbeit
1988, Kunsthochschule Berlin

Mentar: Alfred Hickler

Aultraggeber: VEB Sternradio Berlin
Dieses Geratesystem mit radio- und pho-
notechnischen Modulen nach dem ,offenen
Prinzip" ermoglicht, freihéingend, von Hand
getragen oder wahlweise aufgestellt, ein
variables MNutzungsprogramm. Die meist
flachen, wabenférmigen und baulich ge-
schlossenen Module werden in einem Trao-
gegerust aufgenommen und mittelbar ge-
koppelt, wodurch auch die neuartige Ge-

form-+zweck P :.".-'digital.sw»diarpl {i<idd18501729-1989001 0142

samtform entsteht. Sie bietet unublich gin-
stige Sicht und Betdtigungsbedingungen in
allen Gebrauchslogen. Die Module beste-
hen aus zwei Einbauteile tragende Gehau-
seschalen, deren schmale Frontseite die Ein-
gabeoperationen und deren Ruckseite die
Auswechseloperationen gewadhrleisten und
gestaltlich verdeutlichen. Zu den unter-
schiedlichen elektronischen Funktionen der
Module gehbren: MNetzteil, Rundfunkteil,
Synthesizerverstarker, Kassetien- und CD-
Recorderteil sowie Loutsprecher, Das Tra-
gegerlst beinhaltet die Verkabelung (als
»Buskarte") mit Buchsen, die mit speziellen

RULTUR

Steckern in dem Meodul die elektronische
Kopplung ermoglichen. Das Herausnehmen
der Module erfolgt durch Fingerdruck an
den rickseitiq eingelossenen Tasten, wel-
che die Verriegelung mit dem Tragegeriist
losen. Darlber hinaus nimmt das Tragege-
rist die Module mechanisch auf und erlaubt
durch deren Wabenform unterschiedliche
Stellvarianten im stationdren Betrieb.

Eine Umhéngetrogetasche IaBt den trans-
portablen Betrieb fur ein bis drei Module,
beispielsweise die Verwendung des Rund-
funkteils als Walkman, zu.

3. R.
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Gewerbliche Kafieemaschine KM 300
Gestalter: Carsten Wienhold, VEB Design-
projekt Dresden, Atelier Berlin, 1987
Auftraggeber: VEB Rationalisierungs- und
Forschungszentrum Handelstechnik, Bereich
Gaststatten und Hoteltechnik

Hersteller: VEB Getrénkeautomaten Berlin

Die gewerbliche Koffeemaschine MK 300
fir den Kantinen- und Gaststattenbereich
gehart zur Gruppe von KaHeebrihmaschi-
nen mit baugruppenbezogenen Gestal-
tungsmerkmalen. Der Einsatz erfolgt vor-
wiegend als Tischgerat.

Die funktionale Teilung des Gerdtes in
HeiBwosserbereitungs- und Portionierungs-
sdule ermoglicht differenzierte Aufstel-
lungsvarianten.

Das einheitliche Frontteil fir beide Saulen-
arten setzt mit der Ableseschrige und der
Positionierung der Betdtigungselemente
das Primat in der Gestoltung.

Balance-Stuhl

Gestalter: Hartmut Weise, VEB Designpro-
jekt Dresden, Atelier Halle, 1986

Der Balance-5tuhl ist als traditioneller Ar-
beitsstuhl wie auch als Balance-Hocker
nutzbar, wverkorpert also eine Systhese
zweier bekannter Sitzmdbelversionen. Be-
sonders gut eignet sich der Balance-Stuhl
fur sitzende latigkeiten (ber langere Zeit-
raume, weil er dynamisches Sitzen (links)
bis zu einer qualitativ anderen Korperhal-
tung in der Balance-Position (rechts) er-
ma&glicht.

Er wird so verschiedenen Arbeitsaufgoben
unterschiedlichen Aktivitdtsgrodes gerecht
und verringert Zwangshaltungen und Mo-
notonie des Sitzens.

form+zweck httP:.".-'digital.sw»d%’H {idd18501729-19890010/43
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Farbfernsehgerdite im Monitorcharak-
ter, Modell

Gestalter: Werner Rabi, VEB Designprojekt
Dresden, Atelier Magdeburg, 1987
Auftraggeber: VEB  Fernsehgerdtewerk
«Friedrich Engels”, StaBfurt

Designentwurt fir ein Farbfernsehgerdat im
Manitorcharakter (Nachfolge- und Alterna-
tivwariante des Colormat) mit folgender

Ausstattung:

— Bildréhrentyp FST (flat square tube),
51 cm:

— Fern- und Bordbedienung nach dem

DAAS-Konzept (digitales
Abstimmungssystem) ;
— Kontrollautsprecher
Eigenleistung) ;

— AnschluBmaglichkeit on separate HiFi-
Audiosysteme (Receiver, Verstarker),

Die gestolterischen Houptmerkmale des
rweiteiligen Vollplastgehauses sind:

— Abblendung der Bildrohre durch eine
dos Bildfeld begrenzende Blende:

— stroffe Kontur des Frontrahmens;

— Trennung ven Bild- und Bedienfeld durch
eine waagerechte Trennfuge

— Anzeigeflache und Bordbedienungsklap-
pe aus getontem Acryl;

— stark winklig verjingende Rickwandfla-
chen;

— knappe Umhausung aller
Baugruppen;

— senkrechte Rasterstruktur von der Deck-
flache Uber die Riickwand bis zum stark
eingezogenen Sockel,

Anzeige- und

(verminderte NF-

Elektronik-
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Frasmaschinenbaureihe (Modell]
Gestalter Frank Arnold, Ines Bruhn; VEB

Designprojekt Dresden, Atelier Karl-Marx-
Stadt, 1988

Auftroggeber und Hersteller:
zeugmaschinenkombinat Frilz
Karl-Marx-5tadt

Die Gestaltungsstudie Frasmaschinenbau-
reihe diente dem Ziel, den Charakter einer
ginheitlichen Baureihe visuell erlebbar zu
machen. Das Gestaltungskonzept besteht
darin, eine pragnante Grundform, die den
Handlungsablout betont, zu schalen. Uber-
greifende Bougruppen wurden in ihrer
Formsprache angeglichen, Die Beriicksich-
tigung ergonomischer Aspekte garantiert
die Reduzierung der visuellen Komplexitat,
die das Erkennen und Handeln und somit
die Bedienbarkeit erleichtert, sowie eine
einheitliche Bedientableauhdhe und Griff-
bigelgestaltung. Die Senkung der techno-
logischen Aufwande sichert die Anwendung
gleicher Gestellbaugruppen bei der Uni-
versal- und Senkrechtkonsolfrdsmaschine.

VEB Werk-
Heckert"”

Taschenrechner MR 420
Gestalter: Michael Geyersbach, 1987

Hersteller: VEB Mikroelektronik ,Wilhelm
Pieck”, Mihfhausen

Die flache Bauweise des Taschenrechners
leitet sich aus dem Einbau einer Lithium-
batterie zur Stromversorgung und einer
neuartigen Schaltfolie ab. Durch den Ein-
satz eines zweischaligen Blechgehduses er-
geben sich differenzierte Maoglichkeiten
einer asthetischen QOberllachenveredelung.
Sowchl die metallic mattiackierte als auch
die forblackierte Oberflache visualisieren
im Dialeg mit der zurickhaltenden Grafik
und der ergonomisch optimalen Gestaltung
des Tastenfeldes (GroBenverhaltnisse zwi-
schen Zahlen- und Funktionstasten) den
erhohten Gebrouchswert im Vergleich zu

den bisher produzierten Typen.
V. H.

Taschenrechner MR 6090
Gestalter: Michoel Geyersbach,
Hersteller: VEB Mikroelektronik
Pieck”, Mihthausen

Bei dem wvorliegenden Gerat handelt es
sich um die minimale Ausstattungsklosse
von Taschenrechnern fiir wissenschaftlich-
technische Berechnungen. Aufgrund eines
neuen Konstruktionsprinzips kennten ver-
besserte ergonomische Eigenschaften, wie
Querformat, geneigte Anzeige und Tosto-
tur, gréBeres Tostoturraoster und groliere
Flachen fiir haufiger benutzte Tasten, reo-
lisiert werden, Der Taschenrechner ist nach
dem MR 420 das zweite Gerdt, bei dem
durchgangig neue Gestaltungsparameter

in Erscheinung treten.
V. H.

1987 /88
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Handkehrmaschine ,Park car” (Modell)
Gestalter: Carsten Wienhold, VEB Design-

projeki Dresden, Atelier Berlin, 1986
Auftraggeber und Hersteller: VEB Aulo Ser-
vice Berlin

Als Gartengerat fir die Pflege von Griin-
und Freifldéchen kaonn die Handkehrma-
schine zum Aufkehren von Laub- und Ra-
senschnittgut benutzt werden.

Alle Betatigungselemente tir das Einstel-
len der Blrstenhéhe und des Winkels am
Wurfblech sind lbersichtlich ongeordnet.
Der Fangbeutel ist auch Transportbehalt-
nis. Die Kehrmaschine kann demontiert
oder im zusammengekloppten Zustand ab-
gestellt werden,

Baureihe Nutzkraftwagen-Anhdnger
(Modell)

Gestalter: Stefan Staniok, VEB Designpro-
jekt Dresden, Atelier Magdeburg, 1988
Aultraggeber: VEB Kombinat Fohrzeugbau
und Zubehdr Kakerbeck

Mit der Einfihrung des neuen Mutzkraftwa-
gens IFA L 60 ergab sich die Notwendig-
keit, auch das gestalterische Erscheinungs-
bild der zugeh&rigen Anhénger zu lberar-
beiten. Ziel der Designstudie war es, ein
am internationalen Standard orientiertes
Leitbild fir die Erzeugnisentwicklung im
VEE Kombinat Fohrzeugbau und Zubehér
Kokerbeck besonders zur angestrebten Ver-
einheitlichung zwischen Anhénger und Zug-

Kleinverdichter (Modell)

Gestalter: Werner Rabi, VEB Designprojekt
Oresden, Atelier Magdeburg, 1987/88
Konstrukteur: Vera Haufe

Auftraggeber: VEB Vokuumpumpen und

Kompressorenbau Magdeburg

Das neue Erscheinungsbild wird geprdgt
durch den ouf einem umschlieBenden Rohr-
angeordneten Ver

rahmen tiefstehend

dichter, die beiden gekoppelten Luftbehal-
ter in schragstehender Anordnung und
kompakte Umhausung des Antriebes der
Luftung, der Zusatzaggregate und Bedien-
elemente in Monoblockaustiihrung., Der
ausziehbare Tronsportbigel ermdglicht
eine leichte Ortsverdnderung der Anlage.
Das liegende Gerat kann in jedem Pkw-
Kofferraum untergebracht werden,

tahrzeug vorzugeben. Als Gesamterschei-
nungsbild wurde eine kompokte, glattfla-
chige Form angestrebt, die samtliche Zu-
satzelemente, wie Lampen, WVerschliisse
usw., integriert. Sie ist gekennzeichnet
durch bewult deutlichen Abschluf nach
vorn und hinten. Dos Spriegelgestell ist im
ganzen von den Ringen abnehmbar, so
dall kurzfristig eine Kranbeladung ohne
Einschrankung méglich ist. Der Zugang zur
Lodeflache ist wie herkémmlich von allen
Seiten maéglich, Wesentlich ist die Gestal-
tung des Unterfahrschutzes an der Riick-
seite des Anhéngers, da sie die Haupt-
nutzungsseite und dem nochfolgenden Stra-
Benverkehr zugewandt ist. Der Unterfahr-

schutz wurde unter Verwendung gleicher
gestalterischer Mittel wie die Rungen und
das Spriegelgestell konzipiert. Dadurch er-
halt die Rickfront eine geschlossene Er-
scheinung. Durch die Art der Befestigung
wird die Ecklosung insgesamt ungefdhrli-
cher. Rickleuchten, Riickfahrscheinwerfer,
NebelschluBleuchte wund MNummernschild
wurden so in den Unterfahrschutz inte-
griert, dalB sie geschitzt und auch bei her-
untergekloppter Bordwand voll zu sehen
sind.

Die erarbeitete Gestaltungskonzeption ist
die Grundlage fiir die Entwicklung einer
Anhdnger-Baureihe mit  verschiedenen
MNutzlastklassen.

form+zweck
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Corporate Design be1 Siemens

Hans liirgen Escherle, Miinchen

Es gibt Gberall Moden. Auch in den
Kopfen von Managern und akademi-
schen Betriebswirten, Plétzlich tauchen
einzelne neue Begriffe auf, vermehren
und verzweigen sich; die Diskussion
schwillt lawinenartig an. Nach einiger
Zeit will man nichs mehr zu dem The-
ma horen, es versackt dann sang- und
klangles im Tagesgeschaft. Solche Mo-
den waren: Manogement-Informa-
tionssysteme, strategische Planung,
Prognosetechniken, Kanban/Logistik;
neuerdings: Corporate ldentity (Cl).
Megativ an diesen Modethemen in
der Betriebswirtschaft ist stets die an-
fangs maBlose Uberschatzung als fast
allheilendes .Instrument” im Wettbe-
werb, die fehlende gesamtheitliche
Einordnung, die Flut des mitunter &r-
gerlichen Geschwatzes, deren untriig-
liches Anzeichen viele Symposien sind.
Positiv an diesen Modethemen ist,
dab = nachdem die Negativa allmah-
lich verschwinden — ein durchaus soli-
der Bestond an Wissen und Hand-
lungsanleitungen bleibt, Man kann

[ ]
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das Thema jetzt auch im unternehme-
LAlltag” einerdnen und richtig
anfassen. Auch bei
Maode Corporate Identity ist diese Ent-
wicklung absehbar.

Eigentlich ist das Thema Cl nicht neu,
Schon lange qibt es Organisationen
und Unternehmen, die die betreffende

rischen
der momentanen

Materie qut beherrschen — unter an-
deren Etiketten.
Grundlagen

Die Corporate ldentity mulBl in jedem
Unternehmen ouf bestimmten Funda-
menten stehen, soll sie nicht ein lUber-
gestlilptes Etwas sein, das nicht den
Tatsachen entspricht, Die Cl-Grundla-
gen sind in der Siemens AG in drei
Ansdtzen sichtbar.

1. Empirisch

Siemens wurde 1847 als ,Telegraphen-
bauanstalt von Siemens & Halske” in
Berlin, Schéneberger 5tralie 19, ge-
grindet. Heute ist Siemens ein Kon-
der die Siemens Aktiengesell-
schaft sowie in- und auslandische wei-
tere Unternehmen zusammenfabt, Das

Zern,

Unternehmen ist in 124 Landern der
Erde vertreten, erzielt mit 359 000 Mit-
arbeitern einen Umsatz von udber 50
Milliarden DM und stellt etwa 100 000
verschiedene Produkte in 192 Ferti-
gungsstatten her. Es gibt Gber 500 000
Aktionare, davon sind etwa 1350000
Siemens-Mitarbeiter.

Es ist ohne weiteres klar, dall bei die-
ser Ausgedehntheit einer Kérperschaft
ihre |dentitat nicht automatisch schliis-
sig und klar sichtbar werden kann —
zu heterogen sind Mentaolitaten,
essen, Ziele, Sachaufgaben. Also mub
es eine |nstitution im Unternehmen
geben, die die |dentitat herzustellen
indem sie einige wenige
StellgréBen immer wieder den existie-
renden Tatsachen angleicht.

Zweitens wird klar, daBl die Gestal-
tung solcher (materieller) GroBen
sich in der Asthetik ebenfalls an diesen
empirischen  Kealitaten orientieren
mull. Siemens kann sich in seinem
JAuftreten” nicht wie ein Kleinbetrieb
geben, aber auch nicht protzig. Die

Inter-

varsucht,
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Weltgeltung der Gesellschaft muB also
angemessen in Symbole umgesetzt
werden., So entsteht ein Beitrag zu je-
nem Vertrauen, ochne das kein Ge-
schaftserfolg maglich ist,

2. Begrifflich

Ohne Ubertreibung kann man von to-
taler Begriffsverwirrung bezlglich der
ganzen Welt der Corporate ldentity
sprechen. Das dargert und verwirrt viele
Interessierte. Im Grunde geht es aber
nicht um richtig oder falsch, sondern
um fir das jeweilige Unternehmen
praktikable Definitionen und Zuord-
nungen. Bei Siemens ist der Blickwin-
kel folgender: Cl ist kein ,Marketing-
instrument” oder eine ,Waffe im Wett-
bewerb” — obwohl Cl viel fiir Marke-
ting und Wettbewerbsstarke leistet.
Wir bestreiten nur den instrumentellen,
angeblich direkt nutzbaren Effekt.

Cl ist tir uns ein anzustrebender Soll-
zustand, eine nie villig perfekt her-
stellbare Harmonie zwischen drei Cl-
Bestandteilen: Corporate Communica-
tions, Cerporate Attitude und Corpora-
te Design. Corporate Communications
ist die Gesamtheit aller Botschaften
des Unternehmens, mit denen es an
die Ofentlichkeit tritt. Corporate Atti-
tude bezeichnet Einstellung und Verhal-
ten der Mitarbeiter. Corporate Design
ist die systematische, bewulite und ge-
zielte Gestaltung des Erscheinungshil-
des der Gesellschaft.

Die drei Bestandteile miissen in sich
und untereinander stimmig sein, dann
bildet sich die wahrnehmbare ldentitit
des Unternehmens.

3. Moralisch-normativ

Siemens strebt wie alle anderen Un-
ternehmen nach geschaftlichem Erfolg.
Wie bei vielen anderen Unternehmen
gibt es schriftlich niedergelegte .Ver-
fassungen” dariber, wie dieser Erfolg
zu erzielen ist. Dazu gehéren zum Bei-
spiel die ,Grundordnung des Hauses
Siemens" sowie eine Reihe von Vor-
standsrundschreiben, vor allem die
+Orundsédtze fir Werbung und De-
sign” fiir die Arbeit des Hauptbereichs
Werbung und Design im Zentralbe-
reich Vertrieb. Die drei Grundsétze
lauten:

. «Werbung und Design missen der
Grundhaltung und dem Ansehen des
Unternehmens entsprechen.”

2. +Werbung und Design haben auch
in ihrer Gestaltung Grundhaltung und
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Ansehen des Unternehmens auszu-
driicken. Sie haben zur Einheit des Er-
scheinungsbildes beizutragen.”

3. sWerbung und Design erbringen
ihre Dienstleistungen ouf der Grund-
lage verbindlicher Metheden und Ar-
beitsmittel partnerschaftlich, wirtschaft-
lich und professionell.”

Die Erlauterung zum ersten Grundsatz
sagt:

Ausdruck der Grundhaltung ist die
Zuverlassigkeit und soziale Verant-
wertung gegeniber allen Partnern so-
wie die Beachtung der jeweiligen Lan-
desgesetze,

Das Ansehen des Unternehmens be-
ruht auf der Innovationsféhigkeit, dem

2

1-10

ausgewdhlte Beispiele {ir Corporate Design bei
Siemens

Gestaltung : Siemens Design

1
Architektur:
boude in Mdinchen Periach
1975

Architekten und Ingenicure: Siemens zentrale Ab-
T:=||u|'|g fur Bauten und AI‘I-II.I‘H.!!H

2

Mormmatoren, 1976

3

Erdfunkstelle der Deutschen Bundespost Raisting,
19649

Siemens Verwoltungs- und Loborge.
ﬂDt-.lull}, Euuh&ginr‘l

universellen und hochwertigen Lei-
stungsangebot, auf der weltweiten
Kundennéhe und der wirtschaftlichen
Solidaritat. Alle werblichen AuBerun-
gen und alle Werbemittel miissen in
Einklang stehen mit der Grundhaltung
und dem Ansehen des Unternehmens.
Das gilt auch tiir die Wahl der Werbe-
trager. Die Sachaussagen der Wer-
bung missen zutreffend sein.
Entsprechend der Grundhaltung und
dem Ansehen des Unternehmens mul3
sich das Design an den Bedirfnissen
der Menschen, den Erwartungen des
Marktes und den Forderungen der
technischen Entwicklung und der Pro-
duktion orientieren.

Werbung und Design bewegen sich im
Rahmen der geltenden Gesetze. Im
Sinne dieser Anforderung richten sich
Werbung und Design naoch den Vor-
schriften und Empfehlungen der von
Staat und Gesellschaft hierfiir aner-
kannten Institutionen.”

Es gibt also gesetzte Normen, die die
Geschaftsmoral festlegen, hier: fir
Werbung und Design. Nicht alles, was
méglich wére und zum Teil auch bei
onderen Unternehmen beobachtet
wird, ist erlaubt. Die Einhaltung dieser
Gebote wird auch sehr stark von der
Corporate Attitude bei Siemens unter-
stutzt, da Mitarbeiter (iberwiegend
langere Zeit dem Unternehmen ange-
horen und Fihrungskrafte meist aus
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Siemens Mobiltelefon MMT 200 portoble, Bedien
harer, 1085

5

Wurk:ﬂugmnschtn&n-ﬁluuemng Sinnmerik 810, 1983
(1]

Kardiotheropie- und Uberwochungsgerit Thera-
cord 400, 1981
den eigenen Reihen kommen. Man

weib also auch ohne zu aufwendige
Kontrollmechanismen, was man zu tun
und zu lassen hat.

Liele

Siemens verfelgt mit dem Corporate
Design (CD) zwei Ziele. Erstes Ziel ist
es, eine echte Corporate Ildentity im
Woertsinn herzustellen: das heiBt, das
fur Siemens richtige und typische Er-
scheinungsbild den verschiedenen ,,Of-
fentlichkeiten” zu libermitteln. Das sta-
bilisiert und starkt das Vertrauen der
Kunden in das Unternehmen und die
Marke SIEMENS und damit unsere
Wettbewerbsfahigkeit. Ohne Ver-
trauen kein Geschaft! Was ist das rich-
tige und das typische Erscheinungs-
bild? Es ist dasjenige, das die wesent-
lichen Kerninhalte des Unternehmens
in der Anmutungswirkung richtig und
stimmig transportiert. Wesenskerne
von Siemens sind :

— breites und tiefes Programm,

— Problemlgser —= nicht bloBer Waren-
lieterant,

— globales Geschaft,

— stete Basisinnovationen,

— stetige Weiterentwicklung in
Grindertradition,

— Profitabilitéit und damit

— hohe Investitionskraft,

— spezifisches Sozialverhalten (Mitar-
beiter, Kunden, Lieferanten, Staaten
USW.).

— modernes Management,

der
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— Flhrungskréafte aus den
Reihen.

Iweites Ziel ist es, den Beitrag von
Siemens zur Industriekultur so hoch-
wertig wie irgend maoglich zu gestalten,
JIndustriekultur” ist bisher eher rick-
wartsgewandt gesehen worden, also
im Sinne der Erhaltung von Wasser-
und Bergwerken, Fabrikhallen, Kana-
len, aber auch Flugzeugen, Lokomoti-
ven bis hin zu den Geschaftsdrucksa-

chen als beredten Zeugen der indu-

eigenen
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striellen Entwicklung. Das ist gut und
niutzlich. Allerdings darf nicht tberse-
hen werden, daB wir alle tagtaglich
unsere zeitgenossische Industriekultur
gestalten und das, wie sich klar zeigt,
mit einigen gewaltigen Problemen, die
sich zu den groBen Errungenschaften
gesellen. Diese Probleme sind einer-
seits materiell-physische (zum Beispiel
Umwelt), andererseits ésthetische (zum
Beipiel Kitsch, Postmoderne), ferner so-
ziale und politische. Also: Industriekul-
tur eben nicht nur als eine Art geho-
bener Nostalgie! Es kommt vielmehr
darauf an, nicht die Industriestaaten
in skurrile Scheinidyllen zurlckzuver-
wandeln, sondern die Probleme zu |6-
sen und trotzdem Fortschritt wund
Wachstum zu sichern. Siemens hat seit
1847 die grofen kulturellen Komplexe
der .Elektrik” weltweit wesentlich mit-
gestaltet: Kommunikation, Kraft, Licht,
Verkehr, Medizin, Mikroelektronik. Die
Auswirkungen reichen von der Beleuch-
tung der GroBstadtstraBen bis
Zahnbehandlung, vom Telefonieren bis
zum Autofahren. Ist man als Unter-
nehmen so stark engagiert, hat man
folglich auch eine groBe Verantwor-
tung fir die Qualitat einer Industrie-
kultur und eine besondere fiir die im
eigenen Haus, also fur die technische,
okologische und dsthetische Qualitat
der Produkte, den Arbeitsschutz, die
Bauten, die Sozialleistungen, die Mes-
sestande, die Betriebsfahrzeuge, Ver-
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packungen, die Grafik und so weiter.
In diese Verantwortung stellt sich auch
das Corporate Design. Millionen Men-
schen arbeiten taglich mit und an Sie-
mens-Produkten, und sie haben nicht
nur ergonemisch-technische, sondern
auch dsthetische Bedirfnisse.
Gestaltungsbereiche

Eine Reihe von gestalteten materiellen
Bereichen bildet unser Corporate De-

sign in Form des visuellen Erschei-
nungsbildes:
Bauten und deren Innenarchitektur,

ferner: Produkte, Verpackungen, An-
lagen ( Steuer- und Leitzentralen
und dhnliches), Grafik-Design hierzu,
Grafik und Layout von Geschaftsdruck-
sachen, Anzeigen, Druckschriften, Zeit-
schriften, Gestaltung von Fotografie,
Film, Video und Bildschirmtext, Mes-
sen und Ausstellungen, Leuchtschrif-
ten, Orientierungssysteme, Firmenfahr-
reuge, Sonderveranstaltungen (zum
Beispiel die Hauptversammlung) und
Arbeitskleidung.

Alle Bereiche werden konsequent mit-
tels weniger Gestaltungskonstanten
getormt, Dozu gehért zuallererst die
Marke SIEMENS als Wichtigstes und
Wertvollstes, auBerdem Schriftarten
und -grade und Schreibweise, Farbska-
len, Materialien und Oberflachen,
Symbole sowie Raster- und Gliede-
rungsmable sowie eine spezielle .For-
mensprache” im Produktdesign.
Realisierung

Die Realisierung des siemenstypischen
Cerporate Design ist im wesentlichen
in zwei grofBen Abteilungen institutio-
nalisiert, sogenannten Hauptbereichen.
Die ,Zentrale Abteilung fiir Bauen und
Anlagen” (ZBA) formt weltweit die Ar-
chitektur von Verwaltungsgebauden
und Fertigungsanlagen, Forschungs-
und Servicezentren, Lagern, Londes-
gesellschaoften und Zweigniederlas-
sungen. Die Bauouffassung ist diffe-
renziert: ,Die erste Anforderung an
Siemens-Bauten heiBt Funktionalitat,
aus der sich im ldealfall die gute Form
logisch ergibt. Ferner versuchen wir,
uns weitgehend der Umgebung anzu-
passen; wenn maoglich, sie mit unseren
Bauten zu verbessern. Dabei arbeiten
wir mit international renommierten Ar-
chitekten zusammen. Insgesamt neh-
men wir die erwéhnte Kulturaufgabe
in der Weise wahr, daB wir versuchen,
so etwas wie ein Bilrger der Kommu-

form+zweck
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nen in allen Landern zu werden, in de-
nen wir arbeiten. Wir wollen natiirlich
Geld verdienen, sind aber gleichzeitig
bereit, an der Lésung der Probleme
vor Ort mitzutun" (F. Klingan, Leiter
der ZBA).

Der ,Hauptbereich Werbung und De-
sign’ steuert das Corporate Design
fir die Ubrigen, oben genannten Ge-
staltungsbereiche. Mit der Bauabtei-
lung und anderen wesentlichen S5tel-
len des Unternehmens wird kooperiert.

I

Siemens Siroma Zaohntlurbine, System 4000, 1979
i

zohnmedizinischer Arbeitsplatz Sirema M 1, 1978
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Neben der Institutionalisierung des
CD in Abteilungen aqibt es auch eine
per Richtlinie. Die vorhin aufgezahl-
ten Gestaltungskonstanten sind in
einer Siemensnorm zusammengefalt
und weltweit verbindlich. Hintergrund-
faktor fir das gute Funktionieren ist
allerdings — neben dem Status ,Norm®
und der Genehmigung durch den Vor-

stand — ein Konsens im Hause zwi-
schen operativen Geschaftseinheiten
und CD-gestaltenden Stellen, Letztere
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a
Slemens Verpockungsgestaliung
10

Stemens Druckschriftengestaltung

kénnen namlich Gestaltung nicht not-
falls diktieren, sie miissen lUberzeugen.
Zum SchluB das Wesentlichste der Rea-
lisierung, die Frage nach der Siemens-
Eigenart. Gibt es einen Siemens-5til®
Die Frage sei beantwortet am Beispiel
des Industrial-Designs, aber auch pro-
totypisch fir alles andere.

Aus unserer Sicht gibt es im wesentli-
chen drei Grundtypen von Design -
teilweise abhéngig von Unternehmung
und Wareneigenart: den technisch-
funkionalen Typus, den dasthetisch-mo-
ralischen Typus und den modischen.
Technisch-funktional

Die Produktgestalt als Summe der De-
signelemente, wie Material, Form, Far-
be usw., ergibt sich zwingend aus der
technischen  Funktionserfiillung im
bestimmten Verwendungszusammen-
hang. Ein Designer ist liberwiegend
nicht notig, es handelt sich um soge-
nanntes Ingenieurdesign. Beispiele:
Schraube, Kranhaken, Schiffsbeschlag.
Fin Fall aus dem Unternehmen Sie-
mens: die Erde-Funkstelle der Deut
schen Bundespest in Raisting bei Min-
chen oder auch ein Hochspannungs-
schalter (Abbildungen 3 und 3. Um-
schlagseite).

Asthetisch-moralisch

Bei dieser Designhaltung wird das
technische, ergonomische Funktionie-
ren eines Produktes als selbstverstdnd-
lich vorausgesetzt bzw. ouch gestaltet.
Wirklich gelést ist das Gestalten aber
erst mit der sogenanten ,guten Form®”.
Also riickt die Asthetik mit einem mo-
ralischen Anspruch mit in den Vorder-
grund. Die |dee des Gesamtkunst-
werks taucht auf. Hauptvertreter sind
das Bauhous und die Hochschule fiir
Gestaltung Ulm. Es gibt in vielen Sie-
mens-Produkten - auch durch die
Handschrift von Absolventen — Ele-
mente von Ulmer Geist, wenngleich
das Unternehmen, auch bedingt durch
sein Marktprogramm, nicht voll in die-
ser Linie steht,

Maodisch

Modisch ist, was dem Zeitgeist folgt,
und der ist heutzutage bekanntlich in
Gestaltungsfragen beliebig wverform-
bar. Natiirlich auch im Design. Mode
verbietet sich fiir unser Design techni-
scher Industriegliter, aus den beschrie-
benen Wesenskernen des Unterneh-
mens heraus und aus den Grundsét-
zen fiir Werbung und Design. Eine
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Ausnaohme zeichnet sich wohl fir die
Zukunft ab, wenn ab 1990 der Markt
fiir Telekommunikationsgerdate in der
BRD liberalisiert wird: das Teleton,
das sich vom Investitionsqut (Post) zum
technischen Konsumgut (Endkunde)
wandelt. Neben Geraten im ,Siemens-
Stil" sind grundsatzlich modische Va-
rianten zur Verbreiterung des Ge-
schéafts denkbar. Allerdings mibten
dann auch solche Objekte in der ,Art
der Mode" glaubwirdig zu uns pas-
sen.

Technisch-asthetisch

Neben dem ersten technisch-funktiona-
len Gestaltungstypus pflegen wir vor
allem diesen Mischtyp. Das bedeutet:
wir nutzen die technische Funktionali-
tdt zur Formung einer Siemens-typi-
schen und hoch rangierenden Asthe-
tik. Technische Produkte zeigen ihre
JJdechnizitat" und ihre darous entste-
hende Schonheit und verstecken sie
nicht. Beispiele in der Architektur wa-
ren etwa Bauten von Rogers oder Fo-
ster. Das ist nach unserer Auffassung
sauberer als eine Art
.pseudogemiitliches” oder Witz &
SpaB”-Design, das man jo auch bei
gewerblichen und Investitionsgitern
haufig findet. Unabhangig davon, dab
natiirlich auch wieder das Problem von
Glaubwiirdigkeit und Kompetenz des
Unternehmens berihrt ist. Ein Zahnbe-
handlungsplatz soll nicht scheinbar
bequem" sein, sondern faktisch: hy-

ehrlicher und
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gienisch, effizient, zeitsparend  und
entlastend fiir Patient und Arzt

(Abb. 8). Eine Steuertafel fiir CNC-
Maschinen seoll nicht witzig sein, son-
dern ubersichtlich, ergonomisch, fehl-
bedienungssicher und damit unfallre-
duzierend.

Die prinzipielle Richtigkeit dieser seit
Jahrzehnten in unserem Unternehmen
angewandten Vorgehensweisen besta-
tigt sich in der stets hohen Zahl von
Design-Auszeichnungen, die unsere
Corporate Design-Koemponenten er-
halten: seien es Hochbauten, Anzei-
gen, Bildschirmtext, Film oder Produk-
te. Allein in den letzten finf lahren
erhielt Siemens (ber 100 Auszeichnun-
gen fiir Produktdesign. 1987 nahm die
Neue Sammlung, das Minchener
Staatliche Museum fir angewandte
Kunst, wieder eine Anzahl unserer Er-
zeugnisse in seine Bestéinde aut; lber-
eignet im Wege einer Donation Sie-
mens, die denen der Unternehmen
Agip, Olivetti und Braun folgte. Vor-
aussetzung hierfiir war der stets herr-
schende Konsens aller an der Produkt-
entstehung Beteiligten aus dem Ge-
fiihl der ldentitdt mit Siemens und in
der Ubereinstimmung mit einem fir-
mentypischen Design.
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Hochspannungsleistungsschalter SF 6 (Detail)
Gestaltung: Siemens Design, 1962
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lacquard-Karte an einem Webstuh| der lahrhundertwende,
Niederlandisches Textilmuseum Tilburg
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