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GUTES DESIGN 1989

Die Vergabe der Auszeichnung GUTES
DESIGN wurde zur Leipziger Frihjahrs-
messe 1989 zum dritten Mal als interna-
tionaler Wettbewerb ausgeschrieben. Die
Jury hatte weit iber 100 Antrédge aus mehr
als zehn Ldndern zu begutachten.

Die Auszeichnungen ibergaben der Vor-
sitzende der Jury Stoatssekretér Prof. Dr,
Martin Kelm, Leiter des Amtes fir indu-
strielle  Formgestaltung, und der Gene-
raldirektor des Leipziger Messeamtes Sieg-
fried Fischer sowie weitere Mitglieder der
Jury an den Messestiinden von acht Léan-
dern.

Aus der DDR erhielten 32 Produkte die
Auszeichnung GUTES DESIGN (Angaben
AlF):

Arbeitsmittel
Elektroinstallationsgerdatesystem
U 20/44"

Gestalter: Thomaos Lange
Hersteller: Kombinat VEB Keramische Wer-
ke Hermsdorf, VEB Elektroinstallation Son-
dershausen

«Sonform

Programmier- und  Entwicklungssystem
P B00O

Gestalter: Christine Porsdorf

Hersteller: Kombinat VEB Elektro-Apparate-

Werke ,Friedrich Ebert”, Berlin, VEB Elek-

tro-Apparate-Werke  ,Friedrich  Ebert”,
Stammbetrieb

Personenaufzug Typ 050/2

Gestalter: Wladimir Georgiew, Rainer

Klotzsch, Stefan Sachs, Jochen Schénbrodt
Hersteller: VEB Schwermaschinenbaukombi-
nat TAKRAF, Leipzig, VEB Berliner Aufzugs-
und Fahrireppenbau

Kabine ohne Fahrersitz

Gestalter: Ridiger Beute, Dieter Effenber-
ger, Hermann Hommitzsch, Rainer Klotzsch,
Stefan Sachs, Jochen Schénbrodt

Hersteller: VEB Schwermaschinenboukombi-
nat TAKRAF, Leipzig, VEB Férderanlogen-
und Kranbau Kéthen

Schwarzdeckenfertiger S 850

Gestalter: Thomas Kaufmann, Thomas Mel-
zer

Hersteller: VEB Kombinat Baukema, Leipzig,
VEB Baumaschinen Gatersleben

Universal-Werkzeugfrésmaschine FUW

400 = CNC

Gestalter: Rolf R6hner

Hersteller: VEB Werkzeugmaschinenkombi-
nat .Fritz Heckert”, Karl-Marx-5todt, VEB
WEMA Auerbach

Fertiqungszelle FC PE 4 — HHTr 500

Gestalter: Ginter Albusherger, Heinrich
Gebhardt, Reinhard Weist
Hersteller: VEB Kombinot Umiormtechnik

JHerbert Warnke”, Erfurt, Stammbetrieb

2

Saatbettbereitungskombination B 620
Gestalter: Stefan Altmann, loachim Grund,
Wollgang Lippmann, Arnd Schubert
Harsteller: VEB Kombinat . Fortschritt”
l andmaschinen, MNeustodt, VEB Bodenbe-
arbeitungsgerdte Karl Marx”, Leipzig

Aufsatteldingerstrever D 037 A 01
Gestalter: Joachim Grund, Wollgang Lipp-
mann, Arnd Schubert, Dieter Seehawer,
Hartmut Wiesner

Hersteller: VEB Kombinat . Fortschritt”
Landmaschinen, Neustadt, VEB Landmaschi-
nenbau, Gistrow

Temperiermaschine TP 16

Gestalter: Gerhard Hempel, Dieter Runge
Hersteller: VEB Kombinat NAGEMA Ver-
packungsmaschinen, Schokoladenmaschinen
und Wégetechnik, Dresden, VEB Maschi-
nen- und Mihlenbau Wittenberg

Widerstands-PreB- und Abbrennstumpf-
schweiBmaschine SP 0,8

Gestalter: Wollgang Hartig

Hersteller: Rat des Berzirkes Karl-Marx-
Stadt, VEB ElektroschweiBmaschinenwerk
Aue

Plansichter PL 8 x 26 (Baureihe)

Gestalter: Bodo Koos, Wollgang Kricke,
Eberhard Voigt

Hersteller: VEB Kombinat NAGEMA Ver-
packungsmaschinen, Schokolodenmaschinen
und Wdgetechnik, Dresden, VEB Maschi-
nen- und Miithlenbau Wittenberg

Konsumguter

5-Liter-Druckspritze

Gestalter;: Holger Gehrmann, Peter Rom-
meilB

Hersteller: VEB Kombinat Plast- und Elast-
verarbeitung, Berlin, VEB Gummiwerke Thii-
ringen ,Werner Lamberz”, VEB Designpro-
jekt Dresden

Farbfernsehgerdtereihe

Gestalter: Dietmar Reichert, Matthias Réh-
richt, Mario Zabel

Hersteller: VEB Kombinat ROBOTRON,
Dresden, VEB Robotron-Elektronik Raode-
berg, VEB Kombinat Rundfunk und Fernse-
hen StaBfurt, VEB Fernsehgerdtewerk Staf-
furt

Taschenrechner MR 4090

Gestalter: Wollgang Dobeneck, Michael
Geyersbach, Hans-Georg Mai

Hersteller: VEB Kombinat Mikroelektronik,
Erfurt, VEB Mikroelektronik ,Wilhelm Pieck”,
Mihlhausen

Wandleuchte Typ 3145 und 3146
Gestalter: Heinz Noack, Egon Oehme, Ro-
fand Raschdorf, Rudof Tschackert
Hersteller; Kombinat VEB NARVA . Rosa
Luxemburg”, Berlin, VEB NARVA ,Rosa Lu-
xemburg” Leuchtenbau Arnsdorf

Lichtsystem NTG

Gestalter: Bodo GroBler, Heinz Noacdk, Ru-
dolf Tschackert

Hersteller: Kombinat VEB NARVA ,Rosa
Luxemburg”, Berlin, VEB NARVA ,Rosa Lu-
xemburg" Leuchtenbou Arnsdort

Héangeleuchtenserie LS 907"
Gestolter: Gerd Laitko
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Hersteller: Rot des Bezirkes Halle, VEB
Kombinat Elektrowaren Halle, Stammbetrieb
HeiBwasserspeicher ,AKA therm®”, ,AKA
thermal”, .AKA thermat”

Gestalter: Manuela Hahnebach, Kious Kih-
ner, Andreas Kuhrt, Wolfgang Stolle
Hersteller: Kombinat VEB Elekirogerdle-
werk, Suhl, Stammbetrieb

Tischwascheprogramm ..struktur”®

Gestalter: Karsten Kdmpe, Sabine Schettler
Hersteller: VEB Kombinat Baumwolle, Karl-
Marx-Stadt, VEB Damastweberei Aue

Mébelbezugsstoff .Ludger BA®, Dessin 1
und 2

Gestalter: Peter Geist, Ute Giinther, Jo-
achim Miiller, Giinter Schwarzenberger
Hersteller: VEB Kombinat Deko, Plauen,
VEB Mébhelstoff- und Plischwerke Hohen-
stein-Ernsithal

Thermostiefel fir Kinder und Jugendliche
Gestalter: Gottfried lapel

Hersteller: VEB Kombinat Schuhe, WeiBien-
fels, VEB Schuhfabrik ,Banner des Frie-
dens" WeiBlenfels, Stammbetrieb

«Vega-

Kleinlederwarenset fir Damen

Exclusiv”

Gestalter: Brigitte Michaelis, Heinz Wart-
mann, SteHen Weinmeister

Hersteller: VEB Kombinat Lederwaren,
Schwerin, VEB Vereinigte Kleinlederwaren-
betriebe Bé&hlitz-Ehrenberg, VEB Lefatex
Fraiberg, Werk I, Mittweido

Damentaschen aus Rindtaschnerleder Typ
«Fahlleder”

Gestolter: Helmut Rieger, Hans-Henning
Kihn

Hersteller: VEB Kombinat Lederwaren,
Schwerin, VEB intermod Lederwarenfabrik
Bautzen, VEB Vereinigte Lederwerke Zug

Sportsweargrupne , Funktion®

Gestalter: Christiane Stiirme, Dieter Fleger,
Hartmut Richter

Herstellar: VEB Kombinat Oberbekleidung,
Berlin, VEB Jugendmode Rostock, VEB Kom-
bhinat Baumwolle, Karl-Marx-5tadt, VEB
Oberlausitzer Textilbetriebe Neugersdor|
Damenmaéantel aus veredeiter leichter
Streichgarnwolle

Gestalter: Rotraut Blanck, Gabriela Schweb-
fer

Hersteller: VEB Kombinat Oberbekleidung,

Berlin, VEB Treffmodelle

Selbstspanner-Drilling, Madell 95

Gestalter: Robert Artico, Ginter Freitag,
Rolf Giinter, Werner Hoffmann, Frank Reck-
nagel, Georg Schlegelmilch, Reinhard Ziel
Hersteller: VEB Fahrzeug- und Jagdwaften-
werk .Ernst Thalmann”, Suhbl, Stammbetrieb

Ohr-, Hals- und Ansteckschmuck aus Sil-
ber/Ploste

Gestalter: Babett Stober

Hersteller: VEB Kombinat Musikinstrumen-
te, Markneukirchen/Klingenthal, VEB Go-
blona Schmudwaren Neuheim

Plischtierserie .Robben™

Gestalter: Johanna Heyer

Hersteller: VEB Kombinat Spielwaren, Son-
neberg, VEB Pliiti Sonneberg
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Schalen- und Tellerserie ,Tomado®
Gestalter: Fritz Keuchel

Hersteller: VEB Kombinat Lausitzer Glas,
WeiBwasser, VEB Sachsenglas Schwepnitz

Bleikristallsortiment ,Dioco™

Gestalter: Angela Willeke

Hersteller: VEB Kombinat Lousitzer Glas,
WeiBwasser, VEB Glaswerk Schénborn

Sonitarkeramiksortiment . Reland” und

Wandfliesenserie ,Binse”

Gestalter: Gudrun Gaube, Gerd Kunath
Hearsteller: VEB Kombinat Fliesen und Sani-
téirkeramik ,Kurt Biirger®, Boizenburg, VEB
Keramische Werke Haldensleben

Zu den ausgezeichneten Produkten des
Auslandes gehéren unter anderen:

BRD

Atari Personalcomputer PC 4 und PC 5
Gestalter: Ira Velinsky

Hersteller: ATARI Computer GmbH

Bosch Elektro-Kreissage GKS 66 CE ,elec-
tronic”

Gestalter: Erich Slany

Hersteller: Robert Bosch GmbH

Gewebe-Volltuche Artikel 4041 und 4097

Hersteller: Achter & Ebels

Werkzeugschleifmaschine SM-100
Gestalter: Adolf Spinner

Hersteller: Fa. Spinner Werkzeugmaschi-
nenfabrik

Republik Frankreich
Kihlauflieger fiir Fleischtransporte

Gestalter: Chereau
Hersteller: CHEREAU <+ TRAILOR

Japan
Arbeitsplatz-Kopierer AB.Dick GR-60/KK-60
Hersteller: Copyer Lid.

Kénigreich der Niederlonde

100 MHz Digitalspeicheroszilloskop . Multi-
scope PM 330BE"

Hersteller: Philips

Design-Férderpreis 1989

Der Leiter des Amtes fir industrielle Form-
gestoltung Staotssekretér Prof. Dr. Mar-
tin Kelm verlieh am 19. Mai 1989 im Baou-
haus Dessau den Férderpreis fur gute
Designleistungen. Der Férderpreis wurde
vergeben an (Angoben AIF):

Zweite Preise

Andrea Vieweger

Absolventin der Fachschule fiir angewandte
Kunst Schneeberg,

Gestalter im VEB Strickwaren ,Aktivist”
Kollektiv Michael Schn und Carsten Wie-
nold

Absolventen der Kunsthochschule Berlin,
Formgestalter im VEB Designprojekt Dres-
den, Atelier Berlin

Dritte Preise

Ulrike Papenful

Absolventin der Hochschule fir industriel-
le Formgestaltung Halle, Burg Giebichen-
stein,

Formgestolter im VEB Porzellanwerk ,Wei-
mar Porzellan® Blankenhain

Andreos Papenfull

Absolvent der Hochschule fir industrielle
Formgestaltung Halle, Burg Giebichenstein
Assistent an der Sektion gestalterisch-
kiinstlerische wund  wissenschaftlich-tech-
nische Grundlagen der Hochschule
Anerkennungen

Guido Ahnert

Absolvent der Hochschule fir industrielle
Formgestaltung Halle, Burg Giebichenstein,
Formgestalter im Forschungszentrum des
Werkzeugmaschinenboues Karl-Marx-5tadt
im VEB Werkzeugmaschinenkombinat ,Fritz
Heckert"

Geert Maciejewski

Absolvent der Fachschule fiir angewandte
Kunst, Heiligendamm,

Formgestalter im Zentralinstitut fir Diabe-
tes ,Gerhardt Katsch" Karlsburg

Steffen Schréter

Absolvent der Hochschule fiir industrielle
Formgestaltung Halle, Burg Giebichenstein,
Formgestalter im VE Wissenschaftlich-tech-
nischer Betrieb Keramik, Meiben

Informationen

Berichte

Gedenken: Horst Michel

25. 9, 1904-21. 4. 1989

Horst Michel war Erzieher, Lehrer, feinsin-
niger Gestalter, Initiotor und Organisator
weitreichender designpolitischer Prozesse,
Direktor des Instituts fir Innengestaltung
der Hochschule fiir Architektur und Bau-
wesen Weimar, ein Pionier der Formge-
staltung und ein national und international
geachteter Reprasentant des DDR-Designs.
Horst Michel geharte zu jenen ersten Hoch-
schullehrern, die 1945, sich ihrer Verantwor-
tung und erzieherischen Kroft bewult, die
Wiederbelebung der Weimarer Hachschule
getragen hoben. In seiner Fachklasse fir
industrielle Formgebung entstanden Ent-
wiirfe flir elementare Gebrauchsgegenstan-
de unmittelbaren Bedarfs ouf der Bosis des
Thiringer Handwerks. Er nahm somit die
Traditionslinie von Van de Velde ilber dos
Bauhaus bis Bartning auf, die den inter-
nationalen Ruf der Hochschule als eine
Avantgarde der Designausbildung begriin-
det hatte. 1951 legten in Weimar die ersten
finf Industrieformgestalter der DDR ihr
Diplom ab.

Horst Michel war nachhaltig von den lde-
olen des Werkbundes und seines Lehrers
Bruno Paul geprégt. Schrittweise erarbei-
tete er sich ein erzieherisches Konzept, das
olle am Designprozel Beteiligten ein-
schloB, Er flhrte die Auseinondersetzung
Publikumsgeschmack und Kitsch anhand ein-
fachen Housgerdts in Ausstellungen, Vortra-

gen und Publikationen. Er initiierte wirksame
Mittel, um auch das geringste Ding unserer
neuen Produktion mit hochster Verantwor-
tung gestaltet und bester Qualitdl ausge-
fihrt zu wissen.! Das seit 1947 in Thiiringen
und seit 1949 fir das Gebiet der DDR als
erstes Leitungsinstrument fir Design verge-
bene Giitezeichen, die weifle Lilie mit Ham-
mer auf blauem Grund, ging auf seine In-
itiotive zurtick, Als anerkannte Autoritit wirk-
te er in zahlreichen Gutachterousschissen,
Arbeitsgemeinschaften und BeirGten mit.
Er war der erste Vorsitzende der Sektion
Formgestaltung im Verband Bildender
Kiinstler der DDR und Stellvertretender
Vorstandsvorsitzender des Rates fir In-
dustrieform beim Ministerium fir Kultur,
Beide Gremien entstanden auf seine Anre-
gung, um Design als Wirtschafts- und Kul-
turfoktor effektiver wirksam werden zu las-
sen. Er zeichnete verantwortlich fir die Bei-
trage der Sektion Formgestoltung auf der
IV., V. und VI. Kunstousstellung in Dres-
den.

Horst Michel sah in einem der Weimarer
Hochschule angegliederten Institut fir in-
dustrielle Formgebung sowohl eine Ein-
richtung, an der herstellungsreite Formen
und Dekare entsiehen, als auch unter Belei-
ligung der Ministerien, des FDGB und ande-
rer Massenorganisationen diese neu ent-
wickelien Formen juriert werden sollien.?
Das 1951 gegriindete Institut fir Innenge-
staltung entwickelte sich zu einem ldenti-
tatstrdger gestalterischer Qualitat. Seit
1954 laut MinisterratsbeschluB mit der ge-
stalterischen Betreuung der Industriezwei-
ge Sitz- und Liegemébel, Bou-, Mébel-
und Fahrzeugbeschlage, Teppiche, Raum-
textilien, Kacheln, Ufen, Heiz- und
Kochgeréte beauflagt, gingen von ihm we-
sentliche Impulse zur Bereinigung der
Produktpaletite aus, mit dem Anspruch, nur
hohe Qualitét der seriellen Produktion zu-
zufihren, Parallel zum Institut leitete Horst
Michel bis zu seiner Emeritierung 1970 den
ous der Fachklesse hervorgegangenen
Lehrstuhl fir lnnengestaltung, worin sich
Ziel und Ausgangspunkt seines Bildungs-
anliegens wvereinten. Horst Michel argu-
mentierte vor allem mit personlichen ge-
stalterischen Leistungen, Die Goldmedail-
le der Xl. Triennale in Mailand 1957, die
Auszeichnung fir herverragende Formge-
bung 1957 und 1961, der Kunstpreis der
DDOR 1960, das Ehrenzeichen des Hand-
werks in Gold und Silber 1960, der De-
signpreis der DDR 1979 und eine Vielzahl
staatlicher Auszeichnungen belegen die
hohe Wertschatzung seines Schaffens. Der
gegenstindliche MNachlaB umfaBt Entwirfe
von einfachen Gebrouchsgegenstinden bis
zu Ausstattungselementen des Innenrou-
mes, die sein ldeal funktioneller Produkt-
qualitot und deren Fahigkeit zur Ensemble-
wirkung anschaulich widerspiegein.
«Qualitat ist das Sinnvolle, das Echte, das
Bestdndige. Aufleres Kennzeichen der Qua-
litat ist die gute Form, die durch Klarheit
und Einftachheit (berzeugend und schén
ist.3

Der von ihm gestiftete ,Preis fir hervor-
ragende gestalterische Leistungen® wird
sein Credo in der kiinftigen Gestalterge-
neration wach halten,

Der Hochschule fir Architektur und Bou-
wesen Weimar obliegt die Pflege, Verwal-
tung und wissenschaftliche Aufarbeitung
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des gegenstdndlichen und archivalischen
Erbes Horst Michels und des ehemaligen
Instituts flr Innengestaltung.

Sylvelin Rudolf

Anmerkungen

1 Michel, H.: Die soziole und kulturelle Aufgabe
des Formgestaiters und des Herstellers, in: Dis

guts Gestaltung des Hausgerdts, Laipzig 1950, 5.

L]

2 Michel, H.: Vorschlag zur Grindung eines in-
stituts fOr Iindustriells Formgebung. = Archiv WB
Ausbau, HAB Welimar, Akte 4344 Johresberichte
3 Michel, H.: Warum ist das Angemessens mo-
dem?, Welmar 1957

NARVA-Leuchtenwettbewerb 1988

Zur internationalen Leipziger Frithjahrsmes-
se 1989 zeigte das Kombinat VEB NARVA
«Rosa Luxemburg” auf einem Sonderstand
im Rahmen seines Messeangebotes Pro-
duktneuentwicklungen, die aus dem ge-
meinsam mit dem Amt fir industrielle
Formgestaltung organisierten Leuchten-
wettbewerb 1988 ,Zeitgemd&Bes Licht® her-
vorgegangen waren, Die Ausschreibung
hatte vorrangig auf Gestaltungsentwiirfe
flir neue energieeffektive Lichtquellen in
Verbindung mit progressiven konstruktiven
Ldsungen und dem Einsatz moderner Tech-
nologien orientiert. Die zur Auswertung
berufene Jury stand unter dem Vorsitz des
Prasidenten des Verbandes Bildender
Kinstler der DDR und Direktors der Fach-
schule fir angewandte Kunst, Schneeberg,
Professor Clauss Dietel.

EinsendeschluB war der 10. 12. 1988, fiir den
ersten Preis waren 10000 Mark ocusge-
setzt worden, fir zweite und dritte Preise
jeweils 5 000 bzw. 2 500 Mark.

Unter den 1071 Einsendungen bestimmte
die Jury

drei zweite Preise,

zwei dritte Preise,

einen Sonderpreis

sowie zehn laut Wettbewerbsausschrei-
bung vorgesehene Ankdufe und zehn An-
erkennungen, Ein erster Preis wurde nicht

vergeben.
Seitens des ausrichtenden Kombinates
VEB NARVA _.Rosa Luxemburg" wurde

angekiindigt, einige der erfolgreichen Wett-
bewerbsarbeiten noch 1989 in die serien-
méBige Produktion lberzuleiten, Folgende
Gestaltungsentwiirffe wurden mit Preisen
ausgezeichnet:

Zweite Preise:

Leuchtensystem mit Kardangelenk
Gestalter: Daniel Frigueroa

Vorgesehen fir den Einsatz im gesellschaft-
lichen Bereich, ermdglicht der Entwurf unter
Verwendung energieeffektiver Lichtquellen
bisher in der DDR-Leuchtenindustrie nicht
erreichte riumliche Strukturbildungen,

Taschenlampe

Gestalter: lirgen Adler

Eine funktionell-gestalterisch véllig neue
Lésung. Mit offener Struktur aus einfachen
Elementen konstruierte Leuchte, deren Cha-
rakter vom minimierten Materialeinsatz be-
stimmt wird.

Halogenpendel

Gestalter: Ines Bruhn

Identitdt von Aufhdngung und Stromzu-
fihrung bestimmen die Leichtigkeit und
Transparenz artikulierende Gestaltung der
Leuchte, die sehr variabel in Wohn- und
Gesellschaftsbereichen eingesetzt werden
kann.
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Dritte Preise:

Halogentischleuchte

Gestalter: Roland Leuschner
Gestaltbildendes Element fiir diese unprd-
tentidse Leuchte ist die feine, vertikal an-
gelegte Rahmenkonstruktion fiir die héhen-
verstellbare Lampenhalterung, basierend
auf dem Prinzip der kabellosen Stromzu-
fahrung.

Halegendreiecke

Gestalter: Annette lacob

Klare geometrische Grundformen erlauben
eine groBe Variabilitat von Lichteinstel-
lungen und -wirkungen sowohl auf Tisch-
als auch an Wandflachen.

Sonderpreis

Lichtidee zum Einsatz von Laser und leuch-
tender Folie (Designvorlauf)

Gestalter: Hartmut Mohr

Eine ungew&hnliche, elementare Gestal-
tungsidee, die Maglichkeiten fiir vielfal-
tige Lichtgestaltungslésungen wvorwiegend
im gesellschaftlichen Anwenderbereich er-
dffnet.

Seminar: Spielzeug fiir behinderte Kinder
Als einen Beitrag zur Weltdekade der kul-
turellen Entwicklung 1988-1997 wird das
Amt fir industrielle Formgestaltung in Zu-
sammenarbeit mit dem Verband Bildender
Kiinstler der DDR vom 9. bis 22. Septem-
ber 1990 ein Interdesign-Entwurfsseminar
im Bauhaus Dessau zum Thema ,Toys for
Children's Rehabilitation — Spielzeug fiir
behinderte Kinder" durchfiihren.

Kinder erobern spielend ihre Welt, Im
Spiel werden Fertigkeiten ausgebildet, Fa-
higkeiten entwickelt, Verhaltensweisen er-
lernt. Das Spielzeug hilft, Eigenschaften
und Zusammenhédnge zu erfassen und zu
begreifen.

Behinderte Kinder kénnen nicht so schnell,
nicht unmittelbar ouf Anregungen reagie-
ren; ihre geistigen und kérperlichen Kréfte
entwickeln sich nur langsom und sind zum
Teil ouch begrenzt. Dadurch werden vor-
handene Anlagen manchmal (iberhaupt
nicht erkannt und doher nicht gezielt ge-
fordert. Die Entwicklung behinderter Kin-
der ist in weitaus gréBerem MaBe abhén-
gig von liebevoller Zuwendung und friih-
zeitiger, kenntnisreicher Férderung. Dabei
kann das Spielzeug eine wesentliche Hilfe
sein. Durch seine besondere Gestaltung
kénnen Aufmerksamkeit und Entdeckerfreu-
de gefdrdert, Sinneseinschriinkungen aus-
geglichen, Selbstvertrauen aufgebaut, in-
tellektuelle F&higkeiten erkannt und ent-
wickelt werden.

Fir den Designer ist das eine anspruchs-
volle und vielschichtige Aufgabenstellung:
Funktionelle, psychologische und d&stheti-
sche Aspekte missen in ihrer Komplexitét
beriicksichtigt werden. Durch die Beschéfti-
gung mit diesen Aufgaben k&nnen die
Designer zudem zu neuen Fragestellungen
gelangen, die lber die Thematik ,Behin-
derte Kinder" weit hinausgehen.

Im Interdesign-Entwurfsseminar sollen fir
behinderte Klein- und Vorschulkinder mit
unterschiedlichen Schddigungen wverschie-
dene Arten von Spielmitteln entwickelt wer-
den: Spielzeug,

— das die Waohrnehmung, die Sinnes- und
die Bewegungsentwicklung férdert:

—das zum Erkunden der Umwelt anregt:
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- mit dessen Hilfe elementare Beziehungen
zwischen Gegenstdnden wund Funktionen
deutlich werden;

— durch das Handlungen erlernt und Be-
deutungen erfahren werden kénnen;

— durch das die vielfdltigen Beziehungen
zu anderen Menschen deutlicher erfalit wer-
den kénnen und die Verhaltenserziehung
geférdert wird.

Solche Spielmittel werden bendtigt, um
Art und Auspriigung einer Schadigung zu
erkennen, aber auch um die individuelle
Entwicklung sachgem&B zu férdern und die
Schdadigungen, wenn maglich, auszuglei-
chen.

Das Entwurfsseminar orientiert auf Spiel-
mittel, die mit einfachen Technologien her-
gestellt werden kénnen, also zum Beispiel
in Rehabilitationswerkstatten, aber auch in
Produktionsstéitten der Entwicklunaslander.
Fir geeignete Designlésungen werden
Bauanleitungen und technische Empfeh-
lungen erarbeitet, die verdffentlicht wer-
den sollen.

Die Veronstalter haben bereits verschiede-
ne Designausbildungsstitten des In- und
Auslandes angeregt, die Thematik ,Behin-
derte Kinder" bei der Vergabe von Studien-
und Diplomarbeiten zu beriicksichtigen.
Ende 1989 werden die ersten Ergebnisse
vorliegen. Die Autoren der interessante-
sten Arbeiten sollten die Maéglichkeit er-

halten, om Interdesign 1990 teilzunehmen.
Ekkehard Bartsch/Siegfried Zoels

Katalog zur Ausstellung erschienen

Mit der Ausstellung .Produktdesign im Dia-
log*® wurde im Februar 1987 dos Design-
zentrum im AIF eréffnet, das sich als Stat-
te der Begegnung, Anregung und Férde-
rung von Produkt- und Umweltgestaltung
versteht.

Fur vier Wochen war die Exposition in der
Berliner Clara-Zetkin-StraBe 28, nahe dem
S-Bahnhof FriedrichstraBe, Anziehungs-
punkt fir mehr als 3000 Besucher; vom
23 11. 1987 bis 3. 1. 1988 wurde sie in
der Erfurter Galerie am Fischmarkt gezeigt.
Nunmehr ist der Katalog zur Ausstellung,
die sich mit Grundfragen, Entwicklungs-
stand und Aufgaben von industrieller Form-
gestaltung in der DDR beschdftigte, er-
schienen.

Losgelost von der Expeosition, macht er —
trotzdem = durch seine Methodik deutlich,
daB industrielle Formgestaltung in Pro-
duktions- und Umweltprozesse beférdernd
eingreifen und Design zur Erfillung der
Hauptaufgabe in ihrer Einheit von Wirt-
schafts- und Sozialpolitik beitrogen kann.
Anhand einer Auswahl von 21 verschiede-
nen Industrieprodukten — als kleinstes ein
Modeschmuckstiick und als gréBtes der Uni-
versalbagger UB 1233, hergestellt im VEB
Schwermaschinenbau NOBAS Nordhau-
sen — wird eine Designgrammatik anschau-
lich gemacht, die unter anderem zur Er-
kenntnis fiihrt, daB industrielle Formge-
staltung nicht etwa bedeutet, einem Er-
zeugnis nach abgeschlossener Konstruk-
tion und festgelegter technologischer L&-
sung lediglich noch eine schéne Hille mit-
zugeben, sondern sich vielmehr domit be-
schaftigt, hohe Gebrauchs- und dsthetische
Werte zu schaffen, Nutzungsprozesse mit
dem Erzeugnis zu optimieren, Bezug zu
nehmen auf Physis und Psyche des Men-
schen und eine hohe Kultur der Arbeit und
ihrer Ergebnisse zu beférdern.

Mgl

gefordert von der DFG

Deutschen Forschungsgemeinschaft



W SLUB

Wir fiihren Wissen,

Die ausgewdhlten Beispiele geben in Text,
Grafik und Foto Einblicke in den Design-
prozel.

Der Katalog besteht aus aufklappbaren,
ungebundenen Tafeln, die sich auch fir
spezielle MNutzung — zum Beispiel im
Schulunterricht, als Anschauungsmaterial,
fir Ausstellungszwecke und Ghnliches - eig-
nen, In diesem Sinne leistet er seinen Bei-
trag zur Weiterfihrung des Dialogs zwi-
schen denen, die liber Design entscheiden,
und denen, die von Design betroffen sind.
Traute Lippold

SOVDESIGN

Auf BeschluB der sowjetischen Regierung
erfolgte im Dezember 1988 die Griindung
der AuBenhandelsfirma SOVDESIGN beim
1987 gebildeten Designerverband der
UdSSR. Sie ist als juristisch selbstandige
Person auf der Basis der wirtschaftlichen
Rechnungsfiihrung mit den gleichen Rechten
und Pflichten wie alle anderen sowjeti-
schen AuBenhandelsbetriebe und -vereini-
gungen ausgestattet.

Gegenwértig gibt es in der UdSSR einige
Tausend Designer, die in den unterschied-
lichen Industriezweigen tatig sind, Woh-
nungsausstattungen Ubernehmen, die so-
ziale Umwelt sowie Industriecbjekte und
Transportmittel gestalten, im grafischen
Bereich und fiir die Massenmedien arbei-
ten usw. Ein groBer Teil von Designern ist
im Bereich der Konsumguterproduktion be-
schéiftigt, Konfektion, Trikotagen, Schuhe,
Lederwaren, Haushaltgeschirr usw.

Die kommerzielle Tatigkeit der Unions-
auBenhandelsfirma SOVDESIGN* umfalBt
unter anderem:

~ Export und Import einer breiten Palette
von Erzeugnissen, Werkstoffen, Maschinen
und Ausriistungen;

- Export und Import von Designentwiirfen,
Industriemustern, Modellen:

- Vermittiung von Leistungen sowjetischer
Designer zu kommerziellen Bedingungen an
interessierte ausléndische Partner zur ge-
stalterischen Entwicklung von Konsumgii-
tern, Maschinen und Ausristungen inklu-
sive Delegierung zu einem zeitlich befriste-
ten Arbeitsaufenthalt in diesen Firmen:

— Ausfiihrung gestalterischer Entwicklungs-
arbeiten durch sowjetische Designer im
Auftrag ausléndischer kommerzieller Fir-
men;

— Durchfihrung gemeinsamer gestalte-
rischer Entwicklungsarbeiten mit auslén-
dischen Firmen zum gegenseitigen Nutzen;
— Leistungsongebot zur Ausfiihrung von
Projekten der Gebrauchsgrafik;

= Austausch wvon Ausstellungen sowohl
zur Gesamtentwicklung des Designs als
auch zu einzelnen Erzeugnisgruppen,

public design '89

Einen konstruktiven Beitrag zur Verbesse-
rung der gestalteten Umwelt — besonders
in Raumen baulicher Verdichtung — will die
public design '89, Internationale Fachmesse
fir Umweltgestoltung, vom 4. bis 7. Okto-
ber 1989 in Frankfurt/Main, leisten.
Anspruch und Ziel dieser zum dritten Mal
durchgefilhrten Veranstaltung sind dabei,
sowohl design-orientierte Objekte fir die
Gestaltung urbaner RGume anzubieten, wie
Gestaltungsveorschlége in grofler Bandbrei-
te zu prasentieren:

fir Bushaltestellen wie fir Abfallbehilter,
fir StraBenbeleuchtung wie fir beruhigte

Verkehrszonen,

fiir Autoparkzonen wie fir stadtische Grin-
flachen, flir Kinderspielplatze wie fir Ein-
kaufsareale.

Dabei ist das ,Credo” dieser Messe, die
im Dialog zwischen Ausstellern und Besu-
chern sowie in speziellen Rahmenprogram-
men BewuBtsein fir die Gestaltung &ffent-
licher R&ume schaffen mdchte, die Aus-
gewogenheit zwischen dem Anspruch guten
Designs und der handwerklich-gestalteri-
schen Umsetzung.

Die thematischen Schwerpunkte der
«public design '89" werden deshalb die
Themen

— Griinbereich,

- Design und Verkehr,

— Stadtebou, Garten- und Londschoftsbau
interdisziplinar aufgreifen.

Schon die Themen der public design '87
pflegten die Schwerpunkte Urbanes De-
sign, Verkehrswegdesign, Gebdudedesign,
Kommunikationstechnik, Lichtdesign und
Kunst.

Diese Angebotsstruktur der damals 160
Aussteller wird 1989 ausgebaut werden.
Eine Bereicherung der public design '89
sollen die Sonderveranstoltungen mit zahl-
reichen sachkundig-kritischen Themen bie-
ten. Diese werden unter anderen getra-
gen vom KongreB der Deutschen Gesell-
schaft fir Gartenkunst und Landschafts-
pflege in Zusammenarbeit mit dem Bund
Deutscher Landschaftsarchitekten, BDLA,
und der stédndigen Konferenz, GALK, der
Forschungsgesellschaft fir das StraBen-
und Verkehrswesen sowie dem public de-
sign-KengreB. Er stellt sich dem Thema:
«Der ilberdachte offentliche Roum®.
Themenvertiefend zur Fachmesse der Ge-
staltung des &Hentlichen Raumes sind
auch die public design-Jahrbiicher 1988
und 1989 zu sehen, die in zahlreichen Spe-
zialthemen von prominenten Autoren &f-
fentliches Design ouf aktuellstem Erkennt-
nisstand beschreiben.

lapan: 1989 das Jahr des Designs

lapan hat dos lahr 1989 zum Jaohr des
Designs erklért. Die Anmeldungen fir die
nachstes Jahr in Nagoya stattfindende
Weltausstellung des Designs sind abge-
schlossen, die Bauarbeiten haben begon-
nen, Es werden sechs Millionen Besucher
erwartet. Wie der Blrgermeister von Na-
goya, Nishio, im Oktober auf einer Pres-
sekonferenz erklarte, rechnet die Waorld
Design Exposition Association aufgrund
des starken Interesses bereits jetzt mit ei-
nem finanziellen UberschuB, Das Geld sol-
le in eine Design Foundation eingehen.
Nagoya, ein Industrie- und Wirtschaftszen-
trum mit 3,5 Millionen Einwohnern, liegt
zwischen den beiden gréBten japanischen
Stadten Tokio und Osaka. Neben der vom
15, Juli bis zum 26, November 1989 gedff-
neten World Design Exposition findet dort
im Oktober 1989 die Vollversammlung des
internationalen Designerverbandes 1CSID
statt, Durch diesen nur alle zwei Jahre
veranstalteten Kongrell gewinnt die Aus-
stellung gerade fir Fachleute aus Wirt-
schaft und Design zusétzlich an Attraktivi-
tit. Besonders publikumswirksam ist nach
Meinung der Veranstalter die Sonderschau
«Computer Ant", ouf der modernste Vi-
dec-, Roboter- und Lasertechnik gezeigt
wird,
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Internationale Entwurfsseminare — Maglich-
keiten und Grenzen

Das erste Interdesign-Seminar des Inter-
nationalen Rates der Designorganisationen
(ICSID) fand wor 18 lJahren in Minsk,
UdS5R, statt. Sein Thema war die Her-
stellung und Verteilung von Brot. Damals
war der Engldander lohn Reid Prasident
des ICSID, und sein Landsmann Frank
Height, Professor am Royal College of
Art, London, war der erste Koordinator die-
ses Seminars, der auch die Grundkonzep-
tion fir die Interdesigns ausgearbeitet hat.
seither haben 23 solcher Veranstaltungen
stattgefunden, davon vier in der UdSSR,
drei in Ungarn und eine in der DDR, zum
Thema ,Spielplatze” 1979 am Bauhaus Des-
sau. Finf Designer aus der DDR nahmen
an Interdesigns im Ausland teil.

Ende der sechziger Jahre suchte das ICSID
Board, das Leitungsgremium des Interna-
tionalen Rates, nach einer Form interna-
tionaler Designer-Begegnungen, die zeit-
lich zwischen den zweijdhrlich stattfinden-
den Kongressen und Generalversammlun-
gen liegen kdnnten und weniger aufwendig
wdren, Vor allem die jungen Designer
dringten darauf, an gesellschaftlich inter-
essanten Aufgoben beteiligt zu werden,
international Kentakte zu finden, von an-
deren zu lernen, thre Kreativitat zu trai-
nieren. So wurden die Interdesigns ins Le-
ben gerufen, und die urspriingliche Kon-
zeption von Frank Height hat sich in den
Folgejahren als lebensfdahig erwiesen. Sie
laBt sich, vereinfacht, folgendermaBen cha-
rakterisieren:

Eine Gruppe von etwa 15 bis 20 Designern
aus verschiedenen Lé@ndern trifft auf eine
etwa gleichgroBe Gruppe ven Designern
des Gastgeberlandes zu einem in der Re-
gel rweiwdchigen ldeen- und Entwurfsse-
minar. AuBer den Reisekosten Ubernimmt
die Gastgeberorganisation alle finanziellen
Aufwendungen, hdufig unterstiitzt durch
Firmen, kemmunale oder staatliche Einrich-
tungen oder gesellschaftliche Organisatio-
nen. Sie bemiht sich auch um eine Thema-
tik, die fiir die Teilnehmer interessant und
farderlich ist und die innerhalb der zur
Verfiigung stehenden Zeit Ergebnisse er-
warten &8t

Die bisher in vierzehn Léndern durchge-
tihrten Seminare, an denen Hunderte von
Designern teilnahmen, zeigen eine weitge-
facherte Skala von Themen, Man kann sa-
gen, daB die Themen in vielen Fallen {iber
das reine Produktdesign hinausgingen und
hiufig komplexe Fragestellungen anboten,
die einen breiten Zugriff ermaglichten, So
spannte sich die Interdesignthematik, wie
die Ubersicht zeigt, von Produktideen fir
Klein- und Mittelunternehmen lber Hilfen
fir Alte und Behinderte bis zu medizini-
schen Ausristungen fiir Entwicklungslander,
Bei aller Differenziertheit der bearbeiteten
Themen galten fir diese Veranstaltungen
folgende Prémissen, die auch weiterhin
Giiltigkeit behalten:

1. Das Thema muB sich fir ein Seminar
eignen, das heiBt es mull eine designrele-
vante Problematik umfassen, die die Teil-
nehmer interessiert und die in vierzehn
Tagen in Lésungsongebote umgesetzt
werden kann. In den Léndern, in denen
Unternehmen oder andere Sponsoren die
Durchfihrung finanziell unterstiitzen,
kommt das Interesse dieser Auftraggeber
an einem bestimmten, ékonomisch verwert-
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baren Ergebnis hinzu.

2. Die Teilnehmer missen in bezug auf das
Thema hinreichend fachlich kompetent, be-
reit und in der Loge sein (auch sprachlich!),
mit den anderen Teilnehmern konstruktiv
zusammenzuarbeiten. Bislang versuchte das
ICSID-Sekretariat, durch Auswahl der Be-
teiligungsantrége ein gewisses Niveau zu
sichern. Es wurde auch in den meisten Fal-
len ein offizieller Koordinator fur die Teil-
nahme benannt.

3. Ein Interdesign erfordert eine lange Vor-
bereitung: Geeignete Themen sind zu fin-
den, mit den Partnern und Sponsoren ab-
rustimmen, es sind Wissenschafts- und an-
dere Disziplinen fir vorbereitetende Un-
tersuchungen zu gewinnen, Pléne, Fotos,
Fotokopien miissen beschofit, bearbeitet,
vervielfaltigt werden, und es ist eine lange
Liste organisatorischer Schrittfolgen abzu-
arbeiten, die eine niveauvolle Durchfiih-
rung des Interdesigns sichern helfen. Da in
der Regel diese Veranstaltungen von den

Gastgeber-Designorganisationen  neben-
amtlich, haufig unter groBer Belastung
einzelner Designer, vorbereitet werden,

wird im ICS5ID mit einer Vorbereitungszeit
nicht unter zwei Jaohren gerechnet. Das Ni-
veou der Resultate hangt ober vom brie-
fing, das heibt von der exakten Beschrei-
bung und Eingrenzung der Aufgabe sowie
von dem fachlichen und organisatorischen
Umfeld ab.

Es hat sich gezeigt, daB die Designer sti-
muliert wurden, sich von den Gblichen
Denkschemen zu l8sen, nochmal ,bei Null’
zu beginnen, anstatt sich mit schnellen,
naheliegenden Losungen zufrieden zu ge-
ben. Mitunter mégen dabei auch die Gren-
zen der fochlichen Kompetenz erreicht wor-
den sein, doch die Maoglichkeit, fir kurze
Zeit nicht durch betriebsékonomische und
technologische Restriktionen gebunden, in
Meuland vorstoBen zu kdnnen, erweiterte
die subjektiven Fahigkeiten und wirkte un-
gemein befligelnd.

Das alle Interdesigns begleitende Handi-
cap war jedoch stets der enorme Zeitdruck.
Die schwierige Anlaufphose des Sich-Ken-
nenlernens, die Bildung der Arbeitsgrup-
pen, das Ausstreiten des einzuschlogenden
Lésungsweges sowie die Verpflichtung, als
Gruppe wie ols Einzelperson mit einer
iberzeugenden Prasentation der Ergebnis-
se vor die Jury, die Veranstalter, die Spon-
soren usw. treten zu miissen, engen die
eigentliche Entwurfsarbeit ein. Der einzige
Ausweg liegt im fir die ausléndischen
Teilnehmer oft schmerzlichen Verzicht, Land
und Leute kennenzulernen und in der flr
Interdesigns typischen zusatzlichen Nacht-
arbeit.

Trotz — oder vielleicht gerode wegen —

Interdesign-Seminare (IC5ID) 1971 bis 1988

Thematik

1 Brot = Produktion und Verteilung/
Design stadtischer RGume

2 Design fiir Tourismus

3 Design fur Kleinstadte

4 Design fir das Postamt (Studentenseminar)

5 Sicherheit im Wintersport/Ortsidentitot
6 Stiadtisches Transportwesen
7 Arbeitslosigkeit

6

dieser auBergewshnlichen Herausforderung
an die Beteiligten gibt es wohl koum ei-
nen, der nicht voller Begeisterung von die-
sen Tagen der Interdesigns sprechen wiir-
de, David Higgins, Designer ous Stratiord-
upon-Avon, der an einer Reihe von Inter-
designs teilgenommen hat, schrieb in der
jingsten Ausgabe der ICSID News: ,Zu
meinen glicklichsten Augenblicken in mei-
nem Leben gehdren die, in denen ich mit
onderen Designern an einer Aufgabe ge-
meinsam arbeiten kann und gleichermaBen
ungliicklich bin, wenn es nach zwei Wochen
gemeinsamen Lebens und Arbeitens zum
Lebewohl!' kommt. Hunderte von Designern
haben so unvergeBliche Stunden erlebt
durch die Einmaligkeit der Situation, die
Tiefe der Begegnung mit Menschen, die
zwar eine andere Muttersprache sprechen,
aber die Sprache des Designers beherr-
schen und deshalb verstehen kénnen. Die
zeitliche, réumliche und inhaltliche Ken-
zentration ist es wohl, zusammen mit dem
Erlebnis internationaler Teamarbeit, was
die besondere Atmosphdre der Interde-
signs ausmacht. Dos Interesse der Fach-
leute in aller Welt ist nach wie vor grob.”
Unter Nutzung dieser Erkenntnisse und der
spezifischen Erfahrungen des 1979 selbst
durchgefiihrten Interdesigns hat das AIF
eine Reihe von Entwurfsseminaren, zum
Teil mit internationaler Beteiligung, om
Bauhaus Dessau als eine Methode zur Er-
reichung von ldeenvorlauf fir die Industrie
durchgefiihrt, Diese Veranstaltungen haben
sowohl auf die Desingner stimulierend und
qualifizierend gewirkt als ouch viele In-
dustrieleitungen veranlaBt, den Beitrag des
Designs zur Leistungsentwicklung der Be-
triebe unter neuen Aspekten zu sehen und
SchiuBfolgerungen fiir die kinftige Rolle
des Designs im Reproduktionsprozell zu
ziehen, Zwischen 1986 und 1988 haoben
mehr als 1000 Fachleute on 68 Entwurfs-
seminaren teilgenommen.

Ahnlich den Uberlegungen, die zur wei-
teren Ausgestaltung der |CS5ID-S5eminare
im Board angestellt werden, geht es auch
in bezug auf die Veranstaltungen im Bou-
haus Dessau nun um Wege zu einer In-
tensivierung und zu einem steigenden
Qualitdtsniveau, So wurden die Erfahrun-
gen jedes Seminars genutzt, um standig
an der inhaltlichen und methodischen An-
reicherung und Verbesserung dieser Ver-
anstaltungen zu arbeiten, Die Themen soll-
ten noch sorgfaltiger ausgewdhlt und pra-
ziser beschrieben werden,

Durch direkte Einbeziehung geeigneter
Fachleute benachbarter Disziplinen in die
Seminare wird die Soliditat der Ergeb-
nisse erhoht werden kénnen. Die in die-
ser Hinsicht vorliegenden Edahrungen ver-

Ort

Boku, UdS5R
Kilkenny, Irland
Ontario, Kanada
Kilkenny, Irland
Usterreich
Briigge, Niederlande
Mordirland

Seraus,

gangener Seminare bestdtigen das.

Die Teilnehmer werden kiinftig kritischer
ausgewdhlt werden, von ihnen wird eine
eingehende inhaltliche Vorbereitung er-
wartet; das heiBt nicht, doB bereits die
fertigen Entwirfe im Seminar nur noch fir
die Prasentation fertiggestellt werden sol-
len, die Phase des Einarbeitens in das
Thema kann so verkirzt werden.

GroBe Aufmerksamkeit mufl ven den Or-
ganisatoren der Forderung der Kooperao-
tionsfdhigkeit der Teilnehmer geschenkt
werden. Die Seminardurchiiihrung wie auch
die Bewertung der Gruppen- und Einzel-
leistungen sollte diesem wichtigen Aspekt
konsequent folgen. Sowohl im IC5ID-Board
als auch im AIF wird der limitierte Zeit-
raum fiir die Entwurfsarbeit als Grenze an-
gesehen, die selbst durch sorgfdltigste Vor-
arbeit und disziplinierten Einsatz der Teil-
nehmer nicht Gberschritten werden kann.
Entstehende ldeen und Lésungen werden
immer nur ,ausgedacht” werden k&nnen,
und nur in ginstigen Fdéllen und bei ein-
fachen Technologien wird es gelingen, sol-
che Ergebnisse direkt bis zur Funktions-
reife zu fihren.

Eine neue Qualitat hinsichtlich der Komple-
xitéit der Themen und der Proxiswirkung
der Ergebnisse wird dadurch erreicht wer-
den kénnen, dafl Seminare in |&ngeriri-
stige, durchgdngige Projekte eingebunden
werden. So konnen die stufenweise Be-
handlung komplexer Themen, ein Aulein-
onderbeziehen und Aufbauen, eine schritt-
weise Vertiefung wvon Erkenntnissen, Teil-
lésungen, Lésungsrichtungen durch mehre-
re oufeinanderfolgende Seminare bzw.
andere Formen der Problembearbeitung
erreicht werden, Das erméglicht auch eine

weitere Profilierung der Teilnehmer, ihre
spezifischen Begabungen, ihr fochliches
Kénnen, ihre Erfahrungen gezielter zur

Wirkung zu bringen.

Das Einbeziehen profilierter auslandischer
Fachleuchte in die Seminararbeit, das am
Bauvhaus bereits mit Erfolg betrieben wird,
ist ein Mittel, neue ldeen und Arbeitswei-
sen zur Diskussion und bisherige Denk-
weisen und Methoden produktiv in Frage
zu stellen,

Das ICSID-Boord arbeitet zur Zeit on ei-
ner kritischen Bestandsaufnohme der In-
terdesigns. Alle beteiligten Mitgliedsorga-
nisationen sind aufgefordert mitzuarbeiten.
Die daraus entstehenden Erkenntnisse wer-
den sicherlich dazu beitragen, das Nivau
dieser interessanten internationalen Ver-
anstaltungen wie auch dos der eigenen

weiter anzuheben.
Ekkehard Bartsch

Zeitpunkt

1971
1972
1974
1974
1975
1975
1976
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Wir fiihren Wissen,

8 Design fir Alte und Behinderte

9 Sonnen- und Windenergie

10 Design fiir Klein- und Mittelbetriebe

11 Design Innovationen fir Sommersport und Freizeit

12 Design fir medizinische Zwecke

13 Spielplatze fir Kindergdrten

14 Design fir Stadtumwelt

15 Design fir die Verkehrssicherheit
16 Produktionsprobleme des Mordkaps

17 Design fiir Alte und Behinderte/Die 2. Generation

der Plaste
18 Design fir das Leben ouf dem Londe
19 Vergniigungsparks der Zukunft
20 Glas, Transparenz und Licht

21 Design fir medizinische Basisausrustungen fir

die Ill. Welt
22 Rendezvous with Interactivity

23 Design und Informationstechnologie

Projekt des IFG Ulm

Ein erstes praktisches Projekt der 1988 in
der BRD gegriindeten Nachfolgeorganisa-
tion der ehemaligen Hochschule fiir Ge-
staltung Ulm ,Internationales Forum fur
Gestaltung Ulm* (IFG Ulm) hat weltweit
groBes Interesse gefunden. Wie das IFG
mitteilt, sind fir das Projekt ,Kulturelle
Identitédt und Design™ 138 Vorschlage aus
14 europdischen, 7 asiatischen und 4 sud-
amerikanischen Landern sowie aus den
USA, Kanada, der UdS5R und arabischen
Stoaten eingegangen. Durch die Projekt-
leiter wurden in einer ersten Zuordnung
vier groBe Gruppen herausgehoben: Um-
weltgestaltung, Produktdesign, visuelle
Kommunikation und Semiotik-Theorie. Die
behandelte Thematik reicht von Entwirfen
zur kulturellen ldentitdt von Kultureinrich-
tungen iber Spielzeug bis zum visuelien
Gesundheitserziehungssystem  in  einem
Entwicklungsland.

Die Auswahlkommission hat am 14, 4. 19589
anstelle, wie zunachst geplant, dreiflig, nun-
mehr einundzwanzig Vorschlige — diese
aber als gleichermaBen hervorragend -
ausgewdhlt. Die Verfasser werden zusam-
men mit Fachleuten zu dem Internationa-
len Forum am 24. 9. 1989 in Ulm einge-
laden. Bis dahin will man ein Netz von
Spezialisten oufbouen, die dahnlich wie
Tutoren, mit den einzelnen Bewerbern und
auch gemeinsam im Teom die vorgelegten
Projekte optimieren sollen. Das geschieht
in Form eines Workshop vom 25, bis 29, 9.
1989. Am letzten Tag erfolgt die endagiiltige
Auswahl der Stipendiaten. Diese haben
donn ein volles Jahr Zeit, ihr Projekt fer-
tig auszuarbeiten, dos dann wieder in
Ulm vorgestellt und publiziert wird.

Das IFG Ulm ols Trager des Projekies
1989 versteht sich als eine Einrichtung fur
angewandte Forschung und Weiterbildung
auf dem Gebiet der Gestaltung und setzt
an die Stelle eines geschlossenen Hoch-
schulbetriebes jéhrlich wechselnde Projekte
in den Bereichen Industrielle Produktgestal-
tung, Visuelle Kommunikation, Mediale
Information und Industrialisiertes Bauen.
Die vom 2. bis 4. September 1988 stattge-
fundene 1. Tagung des IFG Ulm zum The-

Charkow, UdSSR 1977
Mexico City, Mexiko 1978
Voss, Norwegen 1979
Wien, Usterreich 1979
Keszthely, Ungarn 1979
Dessau, DDR 1979
Thilissi, UdS5R 1980
Keszthely, Ungarn 1981
Rovaniemi, Finnland 1982
Maastricht, Niederlande 1982
Baku, UdS5R 1983
Furuvik, Schweden 1984
Aix-en-Provence, Frankreich 1985
Louvain-La-Neuve, Belgien 1985
Paris, Frankreich 1986
Esztergom, Ungarn 1988

ma ,Gestaltung und neue Wirklichkeit"”
diente einer Bestandsautnahme aktueller
und zukiinftiger Anforderungen on die
Designentwicklung und der Verantwortung
der Designer sowie gesellschaftlicher In-
stitutionen aus Politik, Wirtschaft und den
.Geisteswissenschaften®. Sie formulierte
die fachliche Orientierung fiir die geplan-
ten IFG-Projekte.

Die insgesamt 280 Vertreter aus Politik,
Kultur, Wirtschaft, Verbanden, Design und
Geistenswissenschaften stimmten in der
Motwendigkeit einer interdisziplindren Auf-
bereitung designtheoretischer Standpunkte
und qualitativen Woeiterentwicklung der
Deasigntheorie als ein internationales Er-
fordernis Uberein. Dobei gehen die gegen-
wirtigen burgerlichen designtheoretischen
Betrachtungen von einer ,Krise des- De-
signs” und seiner Unterbewertung in der
Industriegesellschaft aus. Als zentrale Kon-
fliktpunkte in der Praxis werden unter an-
derem die fehlende Einordnung des
Designs in politische Entscheidungen so-
wie der Widerspruch zwischen ékonomischer
und kultureller einschlieBlich dsthetischer
Funktion des Designs gesehen.

in sieben Symposien wurden folgende
Schwerpunkte oaktueller design- und so-
zialtheoretischer Diskussionen in den west-
europaischen Landern deutlich:

— die Rolle des Designs und die Verant-
wortung des Designers fir die Schalfung
neuer gesellschaftlicher Wertorientierungen
und individueller Sinngebungen unter den
Bedingungen des wissenschaftlich-techni-
schen Fortschritts sowie als Alternative zur
gegenwdartigen Konsumideslogie;

— der Widerspruch zwischen einer interna-
tional rasanten Produktivkraftentwicklung,
Entwicklung wvon Wissenschoft, Technik,
Kommunikationsmedien einerseits und dem
Design als kulturellem ldentitétsanspruch
andererseits;

— der Widerspruch zwischen Massenpro-
duktion und zunehmender sozialer Diffe-
ranziertheit;

— die Rolle des Designs fur ein aktives
Freizeitangebot zur Entfaltung der mensch-
lichen Individualitat,

Durchgéngig auffallend war der hohe Stal-
lenwert 6kologischer Aspekte fiir eine neue
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Werterientierung in  der
Tatigkeit,

In diesem Gesomtkomplex ordnet sich das
IFG-Projekt 1989 zum Thema ,Kulturelle
Identitdt und Design® ein. Es soll der Suche
nach einem neuen Bezugsrahmen fiur das
Design dienen. Nach Auffassung der Kon-
zeptionstréger (Gudrun wund Alexander
MNeumeister) fihrt die Globalisierung der
Mérkte und Produkte zu einem Verlust an
kultureller Vielfalt und Identitdt, Das De-
sign erhalt in dieser Situation die Funktion
eines ,Sinnstifters” und tragt Verantwor-
tung fir die Schaffung einer kulturellen
Identitat.

Monika lungnickel

gestalterischen

Kenferenz ,Design fir Behinderte"
Ausgangspunkt fiir die .Europdische Kon-
ferenz ,Design for (Dis-) Ability'® wvom
8. 4. bis 9. 4, 1989 in Dublin, organisiert
von Designerverband Irlands, war eine
Rede, die Poul Hogan 1987 wvor dem
ICOGRADA/ICSID/IFI-KongreB in Amster-
dom gehalten hatte. Notwendig sei .De-
sign fir eine Vierte Welt". Die Konferenz
verstand sich als Beitrag zur Kooperation
der verschiedenen Partner: Behinderte,
Architekten und Designer — zur Konzentra-
tion der Anstrengungen auch internatio-
nal.

Eingeladen wurden bekannte Fachleute.
Dazu gehéren:

— Victor Papanek, USA, der bereits vor
lahrzehnten ouf die Problematik Design
und Rehabilitation hingewiesen hat und
der damit international zum Anreger fir
Design-Spezialisierungen geworden ist;

— Maria Benktzon, Schweden, die umfas-
sende ergonomische Untersuchungen und
hervorragende Designlésungen der Ergo-
nomi Design-Gruppen vorstellte;

— Dieter Berdel, Usterreich, der Gestal-
tungsarbeit nicht als nachtraglich repa-
rierende, sondern vorbeugende darstellte
am Beispiel eines Kossenarbeitsplatzes ei-
ner Kaufhalle;

— Jim Singh Sandhu, GroBbritannien, der
als Designer anregend und koordinierend
Forschung und Produktion zu beeinflussen
versucht.

Die vorgesteliten Projekte reichten von der
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Gestoltung technischer Hilten bis zur An-
passung der Computertechnik an die Be-
diirfnisse Behinderter, vom didaktischen
Spielzeug bis zur speziellen innenarchitek-
tonischen Lésung.

In den Arbeitsberotungen wurden Situa-
tionen diskutiert und Schwerpunkte zukinf-
tiger Zusammenarbeit benannt.

Die Zusommensetzung des Publikums (liber
ein Drittel der 150 Teilnehmer kamen aus
dem medizinischen Bereich oder waren
selbst Behinderte) fihrte zu Diskussionen,
die einerseits das Erstaunen der Betroffe-
nen liber das ProblembewuBtsein zeigten,
andererseits waren Designer verwundert
uber Konkretheit und Komplexitit der An-
forderungen von ,Nichtfachleuten' und Be-
hinderten selbst.

Ethische Verantwortung und &konomische
Realitdt trennen sich zunehmend: Die Zei-
ten einer sozialen Aufgeschlossenheit ge-
geniiber Aufgaben der Rehabilitation sind
voriiber, Denken in dkonomischen Katego-
rien dominiert, Die Konsequenz: Auch die-
ser Bereich wird emotionslos nach wirt-
schaftlichen Gesichtspunkten analysiert.
Designbiiros prifen, wieweit sich diese
Marktliicke fiir den Einstieg in den inter-
nationalen Markt eignet — speziell fiir ein
Laond wie Irland, das durch seine relativ ge-
ring entwickelte industrielle Basis ouf
Dienstleistungsangebote orientieren muB.
MNotwendig ist eine inhaltliche Fundierung
der sozialen Verantwortung: Verbale Ap-
pelle an den guten Willen reichen nicht
aus, benétigt werden umfassende Unter-
suchungen und detaillierte Empfehlungen.
Im architektonischen Bereich verfigen viele
Lander iber derartiges Material. Die Zu-
gbinglichkeit der Gebdude ist inzwischen
zu einer Selbstversténdlichkeit geworden —
eine Forderung, der sich auch und gerode
die Designzentren zu stellen haben. Fir
weitergehende Forschungsorbeiten und
Designempfehlungen sowie deren Umset-
rung ware intensivere internationale Zu-
sammenarbeit erfforderlich.
Uffentlichkeitsarbeit ist unverzichtbar,

Im Ergebnis der Konferenz wurde die Bil-
dung einer speziellen Arbeitsgruppe des
irischen Designerverbandes zum FProblem-
kreis Design und Rehabiltation angeregt.
Siegiried Zoels

LS - e S 2 o (g Pwtre e, S
Leserbrief

sDesign“gebrauchen

Zum Aufsatz von Peter Richter, System
GRAFIS, form—+zweck 1/1989, 5. 23-27
Die vieldeutige Verwendungsweise des
Ausdrucks ,Design” ist hinlanglich bekannt.
Es ist aber kategorisch falsch, daB ,das-
selbe Wort in der deutschen Sprache auf
den Begriff ,Formgestaltung' beschrankt
(wird)* (S. 23). Vielleicht in der Umgangs-
Sprache von Mitbirgern, die es nicht bes-
ser oausdriicken kdénnen oder verstehen,
weil wir im Design ideologisch in der Breite

B

eine Epoche hinterherhinken, Solche Re-
duktion des umfassenden Begriffs Design
auf die frilhere Verwendung des Begriffs
Formgestaltung im engeren Sinne (,Form-
gebung”) darft nicht geduldet werden, sie
torpediert immer wieder unser jahrzehnte-
langes Bemihen. Was allein der Lehrbrief
~Ausgewdhlte Grundlagen der Industrie-
formgestaltung fir Techniker”, hrsg. im
Auftrag des Ministeriums fir Hoch- und
Fachschulwesen der DDR, Zwickau, 1983,
durch die unzuldssige Bedeutungsein-
schrénkung fiir Schaden angerichtet hat,
zeigt die tégliche Proxis. Im genannten Ar-
tikel vertritt der Autor eine Auslegung des
Begriffs Design, die international Gberholt
ist und falsch orientiert — die Folgen auf
dem internationalen Feld sind einfach aus-
zurechnen, denn: Design ist (heutzutage)
das Entwerfen (Konzipieren, Lésungen ent-
wickeln und Gestalten ,Formgestalten') von
Indusirieerzeugnissen flir deren umfassen-
den Gebrouch bei deren Herstellung, Um-
schlaogen und Lagern, Transportieren, im
Vertrieb, wdhrend des rweckgebundenen
Einsatzes, in der Wartung und Reparatur
und beim Entsorgen, Gebrauchen als nut-
zensorientiertes BetGtigen und Betrachten
von Erzeugnissen ist dann umfassend, wenn
der materielle und ideelle Nutzen nicht nur
fiir sich, sondern im Zusammenhang mit
ubergeordneten Lebens- und Arbeitspro-
zessen bewertet wird und das Gebrauchen
selbst (als Erlebnis) deren Bestandteil ist.
Das Gestalten der Form, die Formgestal-
tung, ist ein Teil der Designtdtigkeit, so-
gar ein charakteristischer, aber Design ist
eben mehr — deshalb verwenden wir die-
sen Begriff, nicht nur, weil er der interna-
tionalen Verstandigung dient. Die Unge-
nauigkeit im Umgang mit dem Begriff und
Inhalt des Wortes Design, auch durch
form-+zweck (und es wird immer seine
spezielle Bedeutung ous dem Kontext sei-
nes Gebrouchs beziehen), sollte nicht ge-
duldet werden und schadet unserem An-
liegen.

Alfred Hiickler

Antwort

Die Realitat ist nun einmal, daB es die
deutsche Sprache gibt und in dieser daos
Wort Formgestaltung, Formgestalter, Amt
fir industrielle Formgestaltung, Hochschule
fir industrielle Formgestaltung usw, Da
auch Sprache nicht statisch ist und Begriffe
ihre Inhalte entsprechend ihrer Verwen-
dung, der fachlichen und gesellschaftlichen
Entwicklung veréindern, bin ich durchaus
der Auffassung, mit der Bezeichnung Form-
gestaltung leben zu kénnen, Es kommt im
Grunde genommen darauf an, wie damit
inhaltlich umgegangen wird. Die synonyme
Verwendung, zum Beispiel von ,Designer”
und .Formgestalter® oder dhnliches, ist
international und auch bei uns lblich, le-
gitim und entspricht dem Sachversténdnis
in Fachkreisen. Leider halt sich die eng-
lische Sprache nicht an Inhaltsbestimmun-
gen in Designerkreisen, sondern verwen-
det ,Design” noch wesentlich breiter, zum
Beispiel im ,Computer Aided Design”: Das
driickt sich unter anderem darin aus, daB
von der hohen Anzohl Computer Aided
Design (CAD) Stationen nur ein Bruchteil
als Arbeitsmittel fir einen Formgestalter
(Designer) geeignet sind. Die Ursache liegt
in der konkreten Zweckbestimmung dieser
Systeme.

Computer Aided Design Anlagen sind auch
konzipiert fiir:

— Entwicklung mikroelektronischer Bauele-
mente,

— Entwicklung von Elektro- oder Rohrlei-
tungssystemen,

— Entwicklung statischer Systeme,

— Konstruktionsaufgaben der verschieden-
sten Spezifik,

um nur einiges zu nennen.

Dies alles gleichzusetzen mit dem Fachge-
biet des Designers (synonym Formgestal-
ter) dirfte wohl vermessen sein, selbst
wenn der Designer noch weitere Ausbil-
dungsrichtungen absolviert hat.

Ein weiteres Problem im Leserbrief scheint
zu sein, doB die im DesignprozeB auftre-
tenden  EinfluBfaktoren, Zielstellungen,
Wechselbeziehungen usw. nicht als solche
erkannt, sondern zum eigentlichen Inhalt
der Formgestaltung (Design) gemacht wer-
den und domit die Kompetenz und Ver-
antwortung anderer Fachgebiete in Frage
gestellt werden.

Das Froblem, ob eine konkrete Gestal-
tungsleistung bei Produktkosmetik stecken
bleibt oder eine komplexe Formierung der
technischen und é&sthetischen Produkteigen-
schaften zur Optimierung des Gebrauchs-
wertes im umfassenden Sinne erreicht wird,
hdngt primér von der richtigen Integration
der Formgestaltung in alle Phasen, von
Vorlauf, strategischen Entscheidungen, Pla-
nung bis zum konkreten Entstehungsweg
des Produktes usw, ab, Dieses Problem ist
nicht 1&sbar durch Umbenennung von Form-
gestaltung in Design und auch nicht da-
durch, daB sich die Formgestaltung veon
der Entwicklung des Mikrochips bis zur
Werkzeugkonstruktion alles auf den eige-
nen Tisch zieht. Gerade die wichtige Frage
der Integration des Designs in die Prozesse
(im Falle des Beitrags in form-+-zweck 1/89
in die Prozesse beim CAD/CAM-Einsatz)
waren Gegenstand des Artikels, und es
empfiehlt sich, wenn schon nicht den gan-
zen Beitrog im Zusammenhang zu sehen,
dann aber zumindest nicht nur den Bruch-
teil eines Satzes herauszugreifen und dar-
aus die Unterstellung abzuleiten, daB der
Autor ,Formgestaltung” auf .Formgebung®
im engeren Sinne reduziert.

Aus dem Leserbrief ist fiir mich nicht er-
kennbar, was Alfred Hickler generell will.
Will er das Wort Formgestaltung ganz ab-
schaffen und durch Design ersetzen? Will
er dem Wort Formgestaltung generell un-
terstellen, daB domit ,alte Formgestaltung
im engeren Sinne” gemeint ist? Er wendet
sich ja deutlich gegen die synonyme Ver-
wendung von Design und Formgestaltung.
Diese zu kldgren ist nicht mein Anliegen,
Mir ging es speziell um die Frogen, die
im Zusammenhang mit meinem Artikel ent-
standen sind und sich aus der Verwendung
des ,Design” im CAD (Computer Aided
Design) ergeben.

Als SchluBfolgerung resultiert — und darum
ging es in dem Beitrag — die Notwendig-
keit, das Design (die Formgestaltung) in
den gesamten ProzeB CAD/CAM so zu in-
tegrieren, daB sowohl Rechentechnik und
Software spezifisch fir den Gestalter als
auch die entsprechende Verflechtung mit
anderen mit CAD/CAM arbeitenden Fach-
bereichen im Komplex organisiert werden
mub.

Peter Richter
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Design in den Niederlanden
oder:

Holland und die Folgen

In diesem Hell eréfinet lorm-+-zweck eine  Niederlandisches Design hot in der Fachwelt einen unumstritten guten Ruf, obgleich
Reihe mit Erkundungen zum niederldndi-  der schwieriger dingfest zu machen ist als beispielsweise jener italienischen Designs.
schen Design, die teilweise direkt vor Ort  Einer der gegenwdrtig erfolgreichsten niederléndischen Designer, der Delfter Bruno

angestellt werden konnten. Zum Auftakt ge-  Ninaber van Eyben, antwortete auf die Frage nach seinen vergleichenden Eindriicken
ben wir Einblicke in Ziele und Methoden der  wahrend eines ltalienaufenthaltes sinngemaB so: Holland ist ein kleines Land, ynd

Designerausbildung an den iwei gréBten  dadurch sind wir immer versucht, zu anderen aufzuschauen. ltalien ist tatsdchlich ein
Einrichtungen aul diesem Gebiet und setzen  Design-Mekka mit eigenen Propheten, die viele Nachfolger haben. Und: es wird viel

damit zugleich unsere seit Helt 4/1988 lau- philosophiert, auch uber Design. Aus einer architektonischen Denkweise heraus wird
tende Artikelserie mit internationalen Bei- geredet Uber das Funktionieren von Produkten im weiten Umfeld — die Telefonblicher
tradgen zu diesem Thema fort. jedoch sehen nach nichts aus.

Und waortlich: , GewiB sind wir in Holland pragmatischer beim Entwerfen, doch die Er-
gebnisse sind beachtlich, Wir missen nicht nur zu den italienischen Berggipfeln aufschauen,
sondern uns auch in den Talern umsehen und die Folgen betrachten.” Halland ist ain
kleines Land ... Ein kleines, weites, flaches Land, dessen schnurgerade Autabahnen und
Schienenstrange sich irgendwo in der dunstigen Endlosigkeit verlieren und fortzusetzen
und fortzusetzen scheinen = aber dort am Horizont setzt sich oft schon Holland nicht mehr
fort, sondern taucht eine Zollstation auf oder liegt eine Hafenzufahrt.

Iwei Phanomene pragen die NiederlGnder, ihr Walten und Gestalten entscheidend: ihre :
eintausend Jahre wahrenden, buchstablich existentiellen Erfahrungen im Kampf und im l-j
Umgang mit den Naturgewalten Wasser und Wind sowie ihre genuinen Fdhigkeiten als
fahrendes und hondelndes Volk. Wobei das eine ursachlich ins andere spielt. Zwei aktuelle
Fakten dozu. Erstens: Da siebenundzwanzig Prozent des Landes unter dem Meeresspiegel

{und zwar bis zu minus sechs Meter siebzig) und ein weiteres Viertel nicht mehr als einen

Meter Uber Normal liegen, wére die Halfte der Niederlande ohne den Schutz der Deiche,

Stau- und Schépfwerke stindig oder in regelmaBiger Wiederkehr iberflutet. (Historische

FuBinote: Bereits in der Griinderzeit Amsterdams, das heute zu den teuersten Pflastern der

Welt zahlt, war der Meeres-Baugrund so wertvoll, daBl der Reichtum der Patrizier mit

nichts liberzeugender demonstriert werden konnte als mit der Breite der Freitreppe zur

Haustir.)

Zweitens: Zwei Drittel der berufstatigen Niederlénder arbeiten heute im Dienstleistungs-
bereich, dessen Houptgebiete das international orientierte Bank-, Versicherungs-, Kredit-
und das Verkehrswesen sind. (Mit Beginn des siebzehnten, des fur die Niederlande
+Goldenen Jahrhunderts” eroberten die Schiffe der Ostindischen und der Westindischen
Kompanie innerhalb weniger lahrzehnte ein riesiges Kolonialreich in Stdostasien, Amerika
und Afrika; das heutige New York hiell als niederlandische Hauptniederlassung in
Amerika Neu Amsterdam.)

Fahren und Erfahrungen sammeln = die Niederlander stehen exemplarisch fiir die Sinn-
verwandtschaft beider Begriffe.

Was aber nun ist niederlandisches Design?

Vor allem die Folge aus all dem (gewiBlich nur Angedeuteten), was traditionell das
Lebens- und Uberlebenskonzept dieses Volkes ausmacht: Ordnungs-, Orientierungs- und
Kommunikationssinn (bei standiger Gefahr des Untergangs notwendigerweise anzueignen
gewesen), aus wenigem das Beste zu machen (ous dem kleinen, flachen Land mit wenigen
Rohstoffen und also auf den ersten Blick stark begrenzten industriellen Méglichkeiten),
Weltoffenheit (als einer der am dichtesten besiedelten Flachenstaaten der Erde, mit

14,5 Millionen Einwohnern auf einem Drittel der DDR-Landmasse).

Um konkret zu werden: Das Giitesiegel niederlandischen Designs findet sich namentlich
im gesamten &ffentlichen, im Dienstleistungsbereich, in der strengen Konzentration der
effektivsten individuellen und technischen Gestaltungskapozitaten auf die leistungs-
starksten, weltmarktfahigen Zweige der Volkswirtschaft und (eben) in der internationalen
Ausstrahlung und Akzeptanz niederlandischer Designleistungen, die auch nicht mehr nur
.Design in den Niederlanden® sind, sondern zunehmend niederlGndisches Design in |
Stackholm, London und Tokio. Exemplarisches daveon wird noch in form-4-zweck nachzu-
lesen, anzuschauen sein.

Wurzeln niederltndischen Designs — und nichts zur 5tijl-Bewegung, zu Rietveld, van
Doesburg, Oud? Ein Thema fir sich, von dem auch noch die Rede sein wird in unseren
vorbereiteten Beitragen. Wie sehr auch de 5tijl von dem gepragt war, was wir hier als
Klimozone des Rationalen im niederlandischen Design umreiBen wollten, offenbart das
Bekenntnis van Doesburgs: ,Ich verabscheue alles, was Temperament ist, Inspiration,
heiliges Feuer und all die Attribute eines Genies, die die Unsauberkeit des Gedankens
verhullen.”

Die Telefonbiicher in Holland sehen nach etwas aus, und sie funktionieren, wie das Tele-
fonnetz.

G. H.
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Das System

Im hollandischen Hochschulbildungswesen gibt es zwei
Richtungen: Die Universitdten bereiten Studenten fir
wissenschaftliche Arbeit in einem ckademischen oder fach-
lichen Rahmen vor. Die sogenannten HBO-Institute, in
Holland ,hogescholen™ genannt, erteilen Fachaus-

bildung, die als ,hoger beroepsonderwijs” (HBO) bekannt
ist. Die Akademie fir industrielle Formgestaltung Eindhoven
(AIVE) bietet das einzige allgemein anerkannte Programm
fir industrielle Formgestaltung in der HBO-Richtung an.
Die Lehrveranstaltungen sind streng praxisorientiert. Dies
wurde ermoglicht durch die engen Verbindungen, die die
AIVE mit der holléndischen Industrie, insbesondere mit dem
Unternehmen Philips, unterhalt.

Die Tatsache, daB die Hochschule in der Lage ist, dem
groBen Bedarf der Industrie an Designern gerecht zu
werden, wird durch die ansehnliche Zahl der Absolventen
(130 bis 150 jahrlich) hinlanglich illustriert. Die Akademie
wird von 700 Studenten besucht, der Lehrk&rper besteht aus
etwa 80 Dozenten, die meist auch als berufsméaBige indu-

Studienprogramm in Eindhoven

Das Anfangsstufenprogramm des Formgestaltungskurses
dauert vier Jahre, das Formgestaltungs- bzw. Bildende-
Kiinste-Programm fiir Gasthérer dagegen fiinf Jahre. Im
Rahmen des Studiums der industriellen Formgestaltung
wird zusatzlich eine Reihe postgradualer Programme vor-
bereitet, die eine Spezialisierung innerhalb bestimmter
Aspekte der Facher ermoglichen werden, zum Beispiel in
den Richtungen Produktidentitat, Formgestaltungsmanage-
ment und rechnerunterstiitzte Formgestaltung.

An der Akademie hat ein ProzeB der Neuorientierung be-
gonnen, ein ProzeB des Nachdenkens tiber eine Zukunft,
die ganz anders aussehen kénnte als das, woran wir noch
vor wenigen Jahren dachten. Die Impulse zur Veranderung
wurden bereits gegeben. Die drei traditionellen Studien-
facher an der AIVE Produktgestaltung, Produktpréasentation
und Textilgestaltung werden durch acht Hauptfacher
ersetzt. Als Grundlage fiir diese Facher erhalt der Student
in den ersten beiden lahren eine griindliche Ausbildung
auf allen Teilgebieten des Entwurfsprozesses.

Néahere Erlauterungen dozu gibt der folgende Beitrag mit
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strielle Formgestalter tatig sind.

An der AIVE werden zwei Studienzweige angeboten:
— industrielle Formgestaltung (Kurse fiir Direktstudenten

und solche fir Gasthérer):

— bildernde Kiinste (ausschlieBlich Kurse fiir Gasthdrer).

Orientierung
auf das MenschgemdaBe

Nach -einer Ausbildung zum Industrie-
Designer an der Akademie in Eindho-
ven grindete Jan Lucassen gemein-
sam mit einem seiner ersten Lehrer,
Emile Truyen, ein Biro fir raumliche,
grafische und industrielle Formgestal-
tung, TEL-Design, in Den Haag. Nach-
dem Truyen das Biro verlassen haotte,
um an der Technischen Universitét
Delft der erste Professor der Abtei-
lung ' industrielle Formgestaltung zu
werden, unternahm Jan Lucassen reich-
lich ein lahrzehnt spdter einen ver-
gleichbaren Schritt, als er seine inzwi-
schen selbstéindige Tatigkeit als Desi-
gner und Berater einschrankte, um ei-
nen groBen Teil seiner Zeit der Lei-
tung der AIVE zu widmen.

.Mich reizte die Aufgabe, die bedeu-
~ tendste Ausbildung von Designern (ne-
ben der in Delft) gestalten zu kénnen.”
— So beschreibt er selbst die Motivation
zu diesem Schritt. Und weiter: ,Die In-
tention, ldeen zur Ausbildung in die
Proxis umzusetzen, habe ich immer ge-
habt und auch den Drang, sie wahrzu-
machen.”

Eine Ubersicht als Einleitung zu einem
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Aussagen des Direktors der AIVE, Jan Lucassen, der dem

entnommen ist.

Gespriich iiber die Zukunft: ,Industriel-
le Formgestaltung hat als Fachdiszi-
plin in den Niederlanden noch kaum
Wurzeln geschlagen. Wenn wir sie
auch schon etwa 30 bis 40 Jahre prakti-
zieren, muB man es noch immer ein
sehr junges, in Entwicklung begriffenes
Fach nennen. Wenn man uberblickt, wo
wirklich professionell die Méglichkeiten
des Fachgebietes genutzt werden, lan-
det man immer wieder bei einem klei-
nen Haufchen von exakt denselben Un-
ternehmen. In Zukunft wird sich das
andern mussen, nicht aus Eigeninteres-
se der Designer, sondern aus purer
okonomischer MNotwendigkeit. Fir die
weitere Entwicklung unserer Industrie.”
Ein Vergleich mit dem Ausland: .lIns-
besondere in Japan un+ in den Ver-
einigten Staaten wird der industriellen
Formgestaltung gigantisch viel Bewe-
gungsraum geboten. Von dort kommen
unsere Konkurrenten. Nach der ersten
Welle von Massenprodukten, vor al-
lem ous Japan, kommt nun die zweite
Welle hochwertiger Qualitatsprodukte
auf Europa zu, die noch dazu sehr gut
gestaltet sind. Wenn die niederldandi-
sche Industrie da nicht rasend schnell
aufschlieBt — auch groBe Unternehmen
wie Philips —, dann fiirchte ich das
Schlimmste fir die Industrie.” Seine

KULTLR

Norbert Roozenburg

1987 verdffentlichten Buch ,Industrielle Formgestaltung in
der Praxis. Interviews mit ehemaligen Akademiestudenten™’

feste Uberzeugung: ,Die Niederlande
miissen an einer griundlichen Verbes-
serung von Produktentwicklungs-
prozessen arbeiten. Datir ist eine ver-
einte Anspannung der Krifte der In-
dustrie, der Regierung und der Aus-
bildung notwendig. Wir kénnen auch
als Akademie nicht stehenbleiben. Man
mul ein ldealbild haben, eine verniinf-
tige, ausfiihrbare ldee fiir die Zukunft.
Bei uns ist das: Designer fiir eine Ge-
sellschaft zu liefern, in der das indu-
strielle Zeitalter auslduft und das In-
formations-Zeitalter beginnt. Es wer-
den in der Zukunft andere Forderun-
g=n an das Entwickeln und Produzie-
ren industrieller Produkte gestellt wer-
den. Es ist unsere Aufgabe, Designer
darauf vorzubereiten. Deshalb verdn-
dern und verbessern wir unseren Lehr-
plan inhaltlich grundlegend. Die Auf-
gabe der Industrie ist es, den Design-
Absolventen schnell alle Maglichkeiten
zu geben, um zusammen mit anderen
Disziplinen solche Produkte machen zu
kénnen, die der Konkurrenz anderer
Industrielander standhalten kénnen.”

Dar Titel befindet sich im Bestand der Fachbi-
blicthek des Designzentrums im Amt fir industrielle
Formgestaliung.
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Jan Lucassen sieht vornehmlich histo-
rische Ursachen fir das relativ gerin-
ge Interesse an der industriellen Form-
gestaltung: ,Der Handel ist bei uns
von alters her wichtiger als das Predu-
zieren”, sagt er. In der Nachkriegspe-
riode, als sich die Niederlande in ciner
groBen Aufhol-Aktion in eine moderne,
industrielle Gesellschaft verwandeln
mufBten, hat sich die Grundhaltung im
Wesen nicht verdndert, findet er. Eine
Integration der industriellen Formge-
staltung in unsere nationalen Produk-
tionsbetriebe hat nicht stattgefunden,
auch nicht infolge des industriellen Auf-
schwungs, der seinen Hohepunkt in ei-
nem beispiellosen Wachstum der Kon-
sumgiterproduktion fand.

lan Lucassen: ,Die Industrie hat sich
— mit Ausnahme von ein paar Gebie-
ten, in denen der Konsument ganz spe-
zifische dasthetische Forderungen stell-
te — wenig darum gekiimmert, wie das
Produkt aussieht, auch nicht in den
sechziger und siebziger Jahren. Da-
mals bestand eine so massive Nach-
frage, ein solches Marktwachstum, dal3
sozusagen jedes Produkt, das man in
den Markt stopfte, sowieso verkauft
wurde. Erst nach der Energiekrise, der
eine okonomische Rezession folgte, ist
etwas Interesse fiir die Frage entstan-
den: Wie kénnen wir etwas sorgfaltiger
mit dem Produkt umgehen, und was
kann man damit in Beziehung auf den
Markt tun? Aber inzwischen haben wir
ganze Markte verloren, in den Nieder-
landen und anderswo.”

Als ein markantes Beispiel dafiir sieht
er die Entwicklung der niederldndi-
schen Mébelindustrie an. ,An dieser
Branche”, sagt er, .kann man klar ab-
lesen, welchen EinfluB die industrielle
Formgestaltung als Marketing-Instru-
ment auf das Funktionieren einer In-
dustrie haben kann. Der Riickgang un-
seres Exports sowie der Verlust eines
Teils unseres Binnenmarktes laufen
ziemlich parallel mit der Entwicklung
des Designs im Ausland. Wir waren
stark im Sektor der traditionellen, klas-
sischen Mébel vertreten, und wir haben
zu spdt auf neue Produkte umge-
schaltet, Die Entwicklung und Produk-
tion von modernen Mébeln ist in Skan-
dinavien! und spéter in Italien, aber
eigentlich auch im MNachbarland Bun-
desrepublik Deutschland, viel schnel-
ler aus dem Mustopf gekommen. Man

muB nur mal nachprifen, wieviel Ar-
beitsplatze das in unserer Mébelbran-
che gekostet hat." Doch er will nicht
nur der Industrie die Schuld geben.
.Die professionellen Designer haben
es sich zum groBen Teil auch selbst zu-
zuschreiben, daBl sie von den Unter-
nehmern nur sehr zégernd akzeptiert
werden. Das Design ist noch immer van
einer Aura umgeben, der Aura von
Kunst und Kiinstlertum. So ist unsere
Ausbildung auch, zu Recht oder Un-
recht, als kiinstlerische Ausbildung
klassifiziert. Es ist noch nicht vollends
gelungen, der Industrie deutlich zu ma-
chen, daB Industrie-Design nicht nur
das Entwerfen schéner und guter For-
men ist, sondern einen viel breiteren
und tiefergehenden Beitrag zum Ent-
wickeln, Produzieren und Kommunizie-
ren von Produkten leisten kann. Ich bin
der letzte, der abstreiten wiirde, daB
Design ein kreatives Fach ist — aber
die Kreativitat steht sicher im Dienste
des Unternehmens und hat auch vie-
le niichterne, sachliche Seiten. Zum
Beispiel wenn es um die Organisation
der Produktion geht, um die Untersu-
chung der Ergonomie und der Seman-
tik von Produkten und die Einbezie-
hung von Resultaten der Marktfor-
schung.”

.Durch die Ausbildung in Eindhoven
und Delft versuchen wir, auch die Auf-
fassungen der Unternehmer zu veran-
dern. Gestaltung von Einzelobjekt=n
(autoncmus design) ist nur ein be-
grenzter Teil unserer Ausbildung. Es ist
sehr wichtig, dieses Feld weiterhin als
Freiraum fir Experimente mit Formen
und Materialien zu entwickeln; aber der
Hauptteil der Ausbildung richtet sich
auf ,angewandte” Aufgaben. Die Au-
ra der Kunstsinnigkeit, mit der die
Unternehmer hierzulande ihre Proble-
me haben, wird, ohne Zweifel, allmdh-
lich verschwinden. Aber das braucht
Zeit. Uberhaupt ist es wohl auch ein
typisch niederléndisches Problem. Sind
wir nicht ein biBchen gehemmt, wenn
es um das AuBere geht? Aber das wan-
delt sich. Das Interesse am Design
wiachst. Die Menschen lernen zu se-
hen, daB es nicht nur um ,Kosmetik'
geht, um die bloBe Hiille der Dinge,
obwohl ich letzteres nicht verdammen
will. Industrielle Formgestaltung be-
schaftigt sich auch mit der AuBenseite,
mit dem Styling von Produkten.”

Jan Lucassen leugnet nicht, daf er in
der Vergangenheit bei der Ausbildung
in Eindhoven den Entwerfer vornehm-
lich als individuellen Schépfer von Pro-
dukten gesehen hat. Er meint aber,
daB diese Haltung durch eine andere
ersetzt werden muB, in der der multi-
disziplindgre Charakter der Produktent-
wicklung mehr zum Ausdruck kemmt.
Jndustrielle Formgestalter kénnen im
gesamten EntstehungsprozeB von Pro-
dukten eine Rolle spielen. Es geht
nicht darum, daB man am Ende des
Prozesses der Produktoberflache eine
Form gibt. Yom Anfangsstadium an
kénnen Designer einen Beitrag zur Be-
antwortung der Frage leisten, welche
funktionelle Bedeutung ein FProdukt
hat. In diesem ProzeB kommt eine Viel-
zahl von Forderungen auf den Tisch,
die die kiinftigen MNutzer an das Pro-
dukt stellen werden. Innerhalb der Un-
ternehmen arbeitet man daran in zu-
nehmendem MaBe im Team, und in-
nerhalb so eines Teams beschaftigt
sich der Designer mit den Aspekten der
Formgebung (und zwar nicht nur der
aufierlichen) in bezug ouf Herstellungs-
methoden, Materialeinsatz usw. Wir
diirfen nur nicht denken, daB er/sie
der Mann oder die Frau ist, der/die
ganz allein und aufs neue das Rad er-
findet.

Er ist Mitglied eines Teams, das zu-
sammen zu neuen Produkten kommen
kann. Bei ganz einfachen Produkten
kann der Designer vielleicht noch in
der Rolle des Innovators auftreten, in
der Rolle des selbstandigen Schépfers.
Aber man landet gegenwdrtig doch
sehr schnell bei komplexeren Produk-
ten, wofiir auch andere Spezialisten ge-
braucht werden.”

Die Entwicklungen in der Technologie
und auf dem Markt verlaufen so schnell
und fithren zu so komplizierten Pro-
zessen der Produktentwicklung und des
Verkaufs, daB eine immer héhere Qua-
litét aller darin eingebrachten Elemen-
te verlangt wird. Es ist ein ganzheitli-
cher ProzeB. In allen Phasen kann der
Designer eine verbindende Rolle spie-
len, doch er ist eher ein Initiator als ein
Innovater. An der TU Delft hat man
sich ganz deutlich fir diese Auffassung
entschieden und legt den Hauptak-
zent auf die analytischen und Manage-
ment-Aufgaben des Designers. Wir in
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AbschluBarbeiien on dor Akodemie Hir

industrielle Formgestaltung Eindhoven, 1938
1

elektranische Kamera

Gastalter; Mark van Tilburg

2

Gardinenstoff

Gestalter: Pernette de Mol van Otterloo

3

Leuchis

Gestalter: Tom Couvaa

Eindhoven gehen aus vom Verstandnis
der sich verdndernden Rolle des De-
signers, halten daneben aber an der
Entwicklung der Qualitat der Formge-
bung fest. Was das betrifft, bleiben
wir also eine Hochschule, in der die
handwerkliche' Seite nicht vernach-
lassigt wird.”

Jnsere Akademie will Menschen auf
ihre Aufgabe im ProzeB der Produkt-
entwicklung vorbereiten, als Mitglied
eines Teams, aber auch auf die Aufga-
be, die Ergebnisse dieses Prozesses zu
materialisieren, dem eine physische
Form zu geben, was in einem Team
formuliert wurde. Man kann sagen, daB
wir erneuern, chne das Band mit unse-
rer Vergangenheit zu zerschneiden.
Wir werden also auch weiterhin Stu-
denten nach ihrem kreativen Vermogen
auswdhlen, wollen aber die Kreativitat
nicht ausschlieBblich auf die Entwicklung
von Produkten richten. In so einem
ProzeB kreativ zu sein — darauf legen
wir groBen Wert und fordern es dem-
gemal innerhalb der Ausbildung.”

Die Ausbildung an der Akademie in
Eindhoven griindet sich weitgehend auf
den nordeuropdischen Funktionalis-
mus: industriell gefertigte Produkte,

einfach, effizient und mit hoher asthe-
tischer Qualitat zu entwerfen, dabei in

der Regel nach dem Sichtbarmachen
heibt lo-

der Funktion strebend, das
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gisch von innen heraus (Technik, Funk-
tion) gestalten, hinarbeiten auf eine
klare Form. Einflisse des Bauhauses
und der ehemaligen Hochschule fiir
Gestaltung Ulm haben Eindhoven
schon bei der Griindung einen deutli-
lichen Stempel aufgedriickt, ebenso wie
die Besuche in amerikanischen Ausbil-
dungsstatten und Unternehmen in den
finfziger Jahren. Die Ubergangsphase,
in der sich unsere Gesellschaft auf tech-
nologischem, okonomischem und so-
zialkulturellem Gebiet befindet, bedeu-
tet ouch fiur die Designer-Ausbildung
eine Periode von Neubewertung und
neuer Kursbestimmunag.

Jan Lucassen: ,In jingster Vergangen-
heit war es so, daB die Form eine lo-
gische Konsequenz der Funktion eines
Produktes darstellte, weil das Funk-
tionieren mechanisch bestimmt war.
Heute geschieht dies durch die Elek-
tronik. Und wer wird uns nun sagen,
wie das Produkt auf dieser Basis aus-
sehen muB? In dem Moment, wo das
Funktionieren nicht mehr mechanisch
bestimmt wird, verliert man die tradi-
tionellen Ausgangspunkte, von denen
man sich der Form ndhert. Diese Ent-
wicklung sieht man auf vielen Gebie-
ten, beispielsweise auch in der Archi-
tektur. Der ganze symbolische Wert
geht verloren. In der Architektur: Man
kann ein Gebdude nicht mehr als Schul-
gebdude erkennen, als Biire oder als
Wohnobjekt. Dasselbe sieht man bei
Apparaturen. Man kann alles mogli-
che an Elektronik hineinstopfen, auch
an Funktionen, ochne daB daraus lo-
gisch eine Form abzuleiten ware. Man
muB alse nach neuen Prinzipien fiir
die Formgebung suchen. Dies fiihrt
uns auf die Gebiete der Ergonomie
und Semantik der Produkte, zum Ge-
brauchswert also, und zur Durchschau-
barkeit eines Produktes, zur Kommu-

a9
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nikation zwischen Nutzer und Appa-
rat. Diese Uberlegung ist kein Bruch
mit der Vergangenheit. Es ist noch im-
mer die Beschaftigung mit dem Funk-
tionalismus, wenn auch in einer ande-
ren Form. Es geht noch immer um den
gunstigen und effizienten Gebrauch
von Produkten., wenn auch die Produk-
te ganz anders zusammengesetzt sind.”

Der Ubergang in das Informations-
Zeitalter wird nach Jan Lucassen auch
noch andere Einflisse ausiiben. Einer
davon ist das Entstehen der Nachfrage
— wie sie bereits sichtbar ist und noch
stark wachsen wird — nach sehr diffe-
renzierten Produkten fir kleine Markt-
segmente. Die Méglichkeiten der Elek-
tronik und Informatik werden in dieser
Hinsicht reziprok wirken. Einerseits
wachsen Nachfrage und Angebot bei
solchen, auf den personlichen Ge-
brauch abgestimmten Predukten. An-
dererseits wird jene Technologie ange-
wendet, um die notwendigen flexiblen
Produktionssysteme zu entwerfen und
zu betreiben.

lan Lucassen: ,Wir werden uns erneut
in alle Aspekte des Designs vertiefen
miissen. Wer sind die Nutzer, welche
Forderungen stellen sie an solche Pro-
dukte und wie muB man sich technisch,
bei der Produktion und im Marketing
darauf einstellen? Neue Technoiogien
schaffen greBe Verdnderungen im Le-
ben und Arbeiten von Menschen in un-
serer Gesellschaft. Als Designer wird
man dem bald in allen Phasen der
Produktentwicklung begegnen. Wir in
Eindhoven kénnen in unserer Ausbil-
dung und in der Forschung nicht so
weit gehen wie die TU Delft in der
analytischen und technisch-theoreti-

schen Tatigkeit, aber wir gehen dem
Problem nicht aus dem Weg. Unser
Augenmerk wird, den Verdnderungen
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Rechnung tragend, stérker auf die ge-
samte Umwelt des Nutzers gerichtet
sein. Wie gehen die Menschen mit
solchen Produkten um? Wie erleben
sie die Produkte? Wie durchschaubar
sind diese? Welche Beziehung besteht
zur Umgebung, zu anderen gestalteten
Produkten und Situationen?

Die Designer werden auch in Zukunft
ihre Wah! treffen miissen. Es wird
Designer geben, die sich mit dem Ma-
nagement von Prozessen beschaftigen,
aber auch Designer, die sich auf kon-
zeptionelle Aspekte konzentrieren. In
Eindhoven profilieren wir uns mehr in
Richtung des Letztgenannten.

Wir wollen keinen schwachen Abklatsch
von dem liefern, was in Delft passiert,
Ohne Ergonomie und Technologie aus-
zusparen, stellen wir die formalen und
konzeptionellen Aspekte ins Zentrum.
Die Industrie wird in zunehmendem
MaBe Bedarf an Designern haben, die
industrielle Formgestaltung als ein
Instrument anwenden kénnen, das zu
einer Produktidentitat fihrt, analog zu
einer viel breiter zu fassenden Unter-
nehmens-ldentitat, Weiterhin ist es
denkbar, dall Designer unsere Akade-

gen Aufgaben in der Industrie vorbe-
reitet werden kénnen.

Jan Lucassen spricht in diesem Zusam-
menhang von einer fundamentalen in-
haltlichen Erneuerung und nicht von ei-
nem Kurswechsel, da die Organisation
der Ausbildung gerade darauf ausge-
richtet ist, den alten ldealen mit er-
neuerter Vitalitat zu folgen,

Lucassen: .Innerhalb der Akodemie ist
in der Vergangenheit eine Art zwei-
spurige Politik entstanden. Es gab eine
pragmatische Strémung, die vor allem
in der Abteilung Produkt-Design zum
Ausdruck kam, wo man sich vor allem
mit der Machbarkeit von Produkten be-
schéftigte. Auf der anderen Seite gab
es eine viel freiere, kreative Strémung,
die am starksten im Textil-Design
sichtbar wurde, wo man deutlich die
Form in den Mittelpunkt stellte, sehr
kreativ und innovativ. Die Fachrichtung
Produkt-Prasentation war irgenwo da-
zwischen lokalisiert.”

Wenn man sich das Produkt-Design
ansieht, kann man sagen, daB die Stu-
denten sich oft mit Problemstellungen

|
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Gestalter: Bionea Eikhouwdt
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Gestalter: Frans van Brea

man die Grundlagen des Designs be-
stimmen will. Als Designer muB man
tiber ein breitgefachertes Wissen ver-
figen, Erfahrungen in der Analyse,
in der Konzeptformulierung, in der
Kenntnis von Materialien und Pro-
duktionsmethoden besitzen, aber auch
eine schopferische Fahigkeit zum zwei-
und dreidimensionalen Entwerfen und
zum Bestimmen von MaBen und Farbe
entwickelt haben.

Jenes alte Dreiteilungssystem behin-
derte unserer Ansicht nach die Ver-
bindung von Formgebung und Sach-
kenntnis, die kiinftig in zunehmendem
MabBe verlangt wird. Da Funktionalitat,
Realisierbarkeit und Marktfahigkeit

mie verlassen, die sich als echte Mittler
zwischen Nutzer und Produzenten er-
weisen. Im Spannungsfeld zwischen
der differenzierten Nachtrage und der
flexiblen Produktion, so kann man sich
vorstellen, wird eine groBe Machfrage
nach Designern entstehen, die deren
Méglichkeiten nach beiden Seiten
Jubersetzen’ kénnen. Das ist zum Bei-
spiel eine Richtung, in die das Fach
sich auch entwickeln kann: industrielle
Formgestaltung mit Verbindungs- und
Vermittlungsfunktion.”

Bisher hat die Akademie in Eindhoven
die Ausbildung geméB der Dreiteilung
in die Fachrichtungen Produkt-Design,
Produkt-Prasentation und Textil-Design
eingerichtet.

Die Dreiteilung wird zugunsten einer
anderen Struktur, der Einteilung in
Hauptfacher, aufgegeben, in denen
die Studenten besser auf die kiinfti-

beschaftigten, wo in den Entwurfsauf-
trag die Lésungen faktisch schon ein-
geschlossen waren. Sie entwarfen bei-
spielsweise einen Staubsauger, der
handlicher, einfacher zusammensetzbar
und nutzerfreundlicher war. Fir den
Auftraggeber, den Produzenten, ist
diese Methode natiirlich sehr willkom-
men, denn er bevorzugt einen Desi-
gner, der jetzt gestaltet, was jetzt ge-
nutzt werden kann. Die andere S5tré-
mung brachte Designer hervor, die sich
auf das Gestalten von schénen Dingen
mit hoher innovativer Qualitat konzen-
trierten, ohne sich wirklich um die Aus-
fiihrbarkeit ihrer Designlésungen zu
kiimmern.

«Mit dem neuen Konzept wollen wir
die beiden Strémungen vereinigen;
das ist eine von vielen Uberlegungen.
Nach meiner Auffassung zéhlt die Ge-
samtqualitit des Prozesses und der
eingebrachten Sachkenntnis, wenn

5

von Produkten zu einem komplexen Ge-
bilde werden, das ein multidisziplina-
res Herangehen erfordert, wird man
auch in der Ausbildung von dieser
Komplexitat ausgehen miissen, ohne
den Menschen, den Nutzer, aus den
Augen zu verlieren.”

Seit Beginn des Studienjahres 1987/
88 haben es die AIVE-Studenten mit
acht Hauptféchern und AbschluBprii-
fungen zu tun. Diese Facher sind nicht,
wie in der Vergangenheit, mit einer_
Spezialisierung im Rohmen des Form-
gestalterberufs gekoppelt. In der neuen
Struktur werden sich die Studenten im
Verlauf ihrer gesamten Ausbildung mit
allen Aspekten des Entwerfens befas-
sen. Eine Spezialisierung erfolgt nur
nach Hauptbereichen der menschlichen
Tétigkeit, nach deren Produkten und
Situationen.

Diese Gebiete sind: Mensch und lden-
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titat, Mensch und Information, Mensch
und Transport, Mensch und Arbeit,
Mensch und Umwelt, Mensch und Woh-
nung, Mensch und Nahrung sowie
Mensch und Freizeit. Im Rahmen die-
ser Hauptficher, verbunden mit der
Wahl| eines bestimmten Interessenfel-
des, werden die Formgestalter vollstan-
dig auf die endgiiltige Ausiibung ihres
Berufs vorbereitet. Jan Lucassen: ,Als
Akademie haben wir uns am interna-
tionalen Niveau orientiert, haben aui-
merksam verfzlgt, wie man anderswo
die Konsequenzen einschatzt, die das
Informationszeitalter haben wird. Es ist
daher kein besonderes Eindhoven-Pha-
nomen, daB unser Studium einen
neuen Inhalt hat. Man kann dhnliche
Entwicklungstendenzen in Jopan und
den USA erkennen. In der neuen Struk-
tur kann man die Méglichkeit schaffen,
das gesamte Fachgebiet zu vermitteln,
viel umfassender als in der Vergangen-
heit. Friilher war die Situation die, daB
die Studenten sehr breitgefachert an-
fingen, um ziemlich schnell - nach dem
ersten Jahr — auf Produktgestaltung,
Produktpréisentation oder Textilgestal-
tung festgelegt zu werden. Die Folge
war gewdhnlich die, daB man in 5i-
tuationen kam, wo jemand, der zum
Beispiel einen Stuhl gestaltet hatte
und der sich spater mit der Gestaltung
der Polsterung beschaftigten wollte,
dies aufgrund der Ausbildungsstruktur
nicht vermochte.

Gegen Ende der Ausbildung sah man
dann oft, daB Studenten das Bediirf-
nis hatten, der Einteilung zu entgehen
und nach Uberlappungen suchten. Wir
haoben diesen Mangel beseitigt. Man
widhlt jetzt ein bestimmtes Fachgebiet
(field of affinity), innerhalb dessen man
solange wie méglich mit solchen Ent-
wurfsaspekten beschéftigt sein kann,
die friher in drei Fachrichtungen auf-
geteilt waren.”

Jan Lucassen will verhindern, daBl die
acht Hauptfacher in Zukunft zu .Spar-
tengeist” verleiten und zu einer Art
Schulen in der Schule werden. ,Die
Situation, die wir in der Vergangenheit
hatten, darf sich nicht wiederholen”,
sagte er. ,Die Fachgebiete haben in
der Wirklichkeit, auBerhalb der Akade-
mie, allerlei Uberlappungen. So muB
es auch innerhalb der Ausbildung sein;
dabei diirfen die Wege nicht abgeschnit-
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ten werden, falls sie zu Themen fihren,
die auf einem anderen als dem wur-
spriinglich gewahlten Gebiet liegen. Im
Lehrplan haben wir sie beriicksichtigt,
indem wir ein Modul-System entwik-
kelten. Die Studenten haben dadurch
eine groBere Auswahl aus dem Ausbil-
dungsprogramm. Sie erhalten so eine
groBere Verantwortung, da das schuli-
sche System durch ein System ersetzt
wird, das dem der Universitat verwandt
ist. In Abstimmung mit den Leitern der
acht Abteilungen kénnen sie ihrer Ent-
wicklung individuellere Formen geben
als friher. Es ist auch nicht so, daB
man gerwungen wird, sich im gleichen
MaBe mit allen Design-Aspekten zu be-
schaftigen. Studenten mit einer be-
stimmten Anlage und bestimmten In-
teressen, beispielsweise in Ricktung
des Grafik- oder Industrie-Designs,
miissen dem Raum geben kénnen. Sie
werden aber nicht ausschlieBlich ihrem
Talent folgen, da die Hauptfacher jo
gerade zur Integration stimulieren sol-
len, nicht nur mit Blick auf die Produk-
te, sondern auch bei Aktivitdten rund
um das Produkt. Sie sollen viel mehr
aus dem Zusammenhang heraus ge-
stalten, auch wenn sie mit einem Teil-
entwurf beschaftigt sind.”

Pro Hauptfach gibt es jahrlich etwa
zehn bis flinfzehn Absolventen, so dal}
eine Begrenzung der Studentenzahl
der Akademie nicht moéglich ist. Wird
es kiinftig ein hinreichendes Interesse
fiir diese Ausbildung geben, und wird
die Regierung bereit sein, diesem In-
teresse Rechnung zu tragen?

Jan Lucassen: ,Das Interesse fiir das
Fach industrielle Formgestaltung ist im
Wachsen begriffen. Wir haben pro
Jahr etwa 1000 Bewerber, wovon wir
héchstens 130 bis 150 zulassen kén-
nen. Die Haltung der Regierung zur
Ausbildung steht auf einem anderen
Blatt. Ich kann mir vorstellen, daB man
kein groBes Wachstum mehr méchte
— aus Furcht davor, daB die Studen-
ten nach ihrer Ausbildung zu einem
groBen Teil zur Arbeitslosigkeit ver-
dammt sind. Das ist sicher bei den
Kunstakademien eine reale Gefahr.
Aber unter unseren Absolventen ist
die Arbeitslosigkeit sehr gering. Fast
jeder findet eine Arbeit. So wie ich
schon gesagt habe, erwarte ich, daB in
der Zukunft ein gréBerer Bedarf nach
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gut ausgebildeten industriellen Form-
gestaltern entstehen wird. Mit der Er-
neuerung der Ausbildung, so wie wir
sie verwirklichen, denke ich, haben wir
diesem Bedarf gut vorgebaut.

Es wére sehr unverstiindlich, wenn die
Regierung ausgerechnet unsere Kapa-
zitdten gerade jetzt begrenzen wirde.
Wir haben die einzige breite Berufs-
ausbildung zum industriellen Formge-
stalter in den Niederlanden neben der
Technischen Universitat in Delft. Wenn
wir unserer Ausbildung einen wirklich
guten Inhalt geben wollen, der Spit-
zendesigner anzieht, die auch eine gu-
te Realisierung des Lehrplanes sichern,
dann geht das nur in einem Institut
mit dem gegenwdértigen Umfang. Na-
tirlich kommen auch gute Designer
aus anderen Ausbildungseinrichtun-
gen. Das wird immer so sein.”

Was wir beabsichtigen, geht aber viel
weiter als die -bestehenden Gestalter-
ausbildungen an den Kunstakademien.
Wir begrenzen uns nicht auf Teilge-
biete oder auf das extrem freie Inter-
pretieren des Design-Fachs., Wir wol-
len ein exzellentes Institut werden, wo
man so umfassend wie moglich mit
dem gesamten Fachgebiet in Beriih-
rung kommt. Es ist uns nun gelungen,
aus der kleinen Design-Welt Nieder-
lande Toptalente anzuziehen, die die
Ausbildung kreativ leiten werden. Man
kann also sehr wohl sagen, dafl wir als
Einrichtung gesellschaftlich relevant
sind. Wenn wir die Qualitat erreichen,
die wir vor Augen haben, dann finde
ich, hat Eindhoven das Recht, als In-
stitution zu liberleben. Ausgehend von
diesen Uberzeugungen, habe ich mich
der Tatigkeit in der Akademie verschrie-
ben.”

gefordert von der DFG
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Der Studiengang

1. und 2. Studienjahr
Dié ersten beiden Studienjahre ver-
mitteln dem Studenten Grundkenntnis-
se und -fertigkeiten der industriellen
Fermgestaltung. Der Studierende soll
sich dabei seiner eigenen Fdhigkeiten
und besonderen Interessen bewulit
werden, um danach die richtige Wahl
uriter den acht Hauptfachern treffen zu
kdnnen.
Der Lehrstoff in den beiden ersten Stu-
dienjahren ist in drei Fachgruppen ge-
gliedert:
— Formlehre,
sentieren,
— Entwurfslehre,
— Technik, Mensch und Betrieb.
Das Studium in der ersten Fachgruppe
ist vor allem darauf gerichtet, eine ho-
he Sensibilitat fir MaB, Form und Far-
be der Dinge zu entwickeln. Der kiinf-
tige Formgestalter lernt, sich deutliche
Varstellungen von seinen Produktideen
zu machen und diese dem Auftragge-
ber liberzeugend naohezubringen. Um
solche Fertigkeiten in den ersten bei-
den Studienjohren herauszubilden,
wird in der Lehre besonderer Wert ge-
legt auf Skizzieren, Zeichnen und Ma-
len sowie optisch-strukturelle Studien
neben Lektionen in plastischer und
raumlicher Formgestaltung sowie Com-
puter Aided Design.
Die zweite Fachgruppe, die Entwurfs-
lehre, macht den Studenten mit den
unterschiedlichsten Materialien ver-
traut; Metall, Holz, Papier, Karton,
Textil, Kunststoffe und Keramik. Dem
dienen vor allem praktische Ubungen,
bei denen wiederum die Auseinander-
setzung mit MaB, Form und Farbe im
Mittelpunkt steht. Diese Ubungen ge-
schehen unter Werkstattbedingungen,
womit den Studenten gleichzeitig aus-
reichende Fertigkeiten im Umgang mit
Werkzeug und einfachen Maschinen
antrainiert werden,
Die Fortsetzung der Entwurfslehre im
zweiten Studienjohr ist dodurch ge-
priagt, daB die Aufgaben komplexer
werden sowie mehr und mehr konkre-
ten Produktgestaltungsproblemen glei-
chen. Gefordert sind nun Materialkom-

und Pra-

Visualisieren

binationen, Produktions- und Druck-
techniken, Entwurfsmethoden, techni-
sches Zeichnen sowie fotografische
Techniken.

Technik, Mensch und Betrieb" als drit-
te Fachgruppe vermittelt Einsichten in
die psychologischen und kulturellen
Funktionen ven Produkten sowie in be-
triebstechnische Bedingungen, Wird im
ersten Studienjahr der Schwerpunkt
auf Psychologie, musisches Kommuni-
zieren und Kunstgeschichte gelegt, fin-
det im zweiten Jahr — neben der Fort-
setzung dieser Facher — die Geschichte
der industriellen Formgestaltung be-
sondere Aufmerksamkeit. Hinzu kom-
men Lektionen in Betriebskunde und
Marketing, die den Studenten mit den
Produktentwicklungs- und den kommu-
nikativen Prozessen zwischen Gestal-
ter, Auftraggeber und Zielgruppen be-
kanntmachen. Das Fach Ergonomie
schlieBlich vermittelt Begriffe lber die
kérperlichen Moglichkeiten und Gren-
zen im Umgang mit Produkten.,

3. und 4. Studienjahr

Wenn das vorbereitende Fachstudium
erfolgreich abgeschlossen wird, fihrt
jeder Student im dritten Johr seine
Ausbildung in einem Hauptfach wei-
ter. Interesse und Talent spielen eine
bedeutende Rolle bei der Wahl des
Faches.

In Absprache mit dem Koordinator fir
die Hauptféicher ist es maglich, sich ein
individuell spezifisches Studienpaket
(ausgehend von den Mdéglichkeiten der
Akademie) zusammenzustellen. Eine
Hauptrichtung muB dennoch deutlich
erkennbar sein.

Einen bedeutenden Teil des Ausbil-
dungsprozesses im dritten Jahr nimmt
die praktische Ausbildung ein, deren
Phasen jeweils eine Dauer von zwei
bis drei Monaten haben — in Abhdn-
gigkeit vom Fortgang der Projekte, an
denen der Student arbeitet.

Im vierten Jahr vervollkommnet der
Student seine Ausbildung an einer
oder mehreren in Abstimmung ausge-
wdahlten Aufgaben seiner Fachrichtung,
die er mdglichst selbstandig zu reali-
sieren hat, Zusdtzlich muB der Student
eine AbschluBarbeit schreiben, die in-
haltlich ouf das Industriedesign Be-
zug nimmt.

Die Hauptfacher

Ausgehend von der Hauptzielstellung
der Akaodemie — industrielle Formge-
staltung fir und durch den Menschen
—, wurden acht Hauptfacher ausge-
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Ergebnisse des Grundlogenstudiums im

1. Studienjahr
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Skizzieran

2

Formlehre Textil
3

Formlahre Meatall
i

Farmlehre Paples
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Studienprogramm der AbschluBhouptfacher

Mangch und Mensch wnd Mensch und Mansch und Mensch und Mensch und Mensch und Mensch und |
Identitt Mahrung Wokhnen Fratpeit Arbait Information Transport Umgebung
| Entwerfen 1 & ", 5 = b - # e w
_.Enhw::h:n 2 W W - = o b4 X %
i_EnT'd.;'nr.len:'l d d w0 " - 5 . A
Herullte::r-mnlngie o & K ¥ ® [
_Hnlr:ndﬁn-:-!cugle 2 e <
_:Eunststquzdw.u-I-:-gie 2 x ® H p oy ] e - |
_Kunstitnﬁ'te:hm:htngic 3
= s = e — e
| Glas- und Keramiktechnologie 2 b N 3, —
-'-T-ul:!;l:e:hnnmgia 2 5 ==l
Textiltechnologie 3 1
Papiertechnologie @ ® = .
CADJCAM 1 < '.-: x u % » < <
CAD/CAM 2 : e e o
Batriebikunda 2 - x ) i e - x .4
| Ergonomie 2 x et “ 8 . A L B .
i a::ﬂ;nr:antimung - ! - ?, e W, X "
| rrll'.'r'lIJEIIll.';'l.l:HlJl'I’.]] ® o » = o s %X T
| lrendeniwicklung 2 x - i
Geschichie der industriellen Foarmgestaltung . i b i ' i -u
I_"-"isuuli:.mrml und I_"rEIE-Eﬁ-tiH'E{‘I ¥ 5 = o a ;3 % -, =~ ===ll
Studienprogramm des 1, und 2. Studienjahres
an der Akademie fiir Industrielle Formgestaltung Eindhoven
(Stunden pro Jahr)
1. Studienjahr 2. Studienjahr
Formstudium, Visualisieren und Prasentieren
Malen 88 Malen 112
Zeichnen 88 Zeichnen 88
Konfigurieren 44 optisch-strukturelle Studien 44
optisch-strukturelle Studien 44 Fotografie 44
CAD 44 CAD 44
gesamt: 308 gesamt: 332
Einfiihrung in das Entwerfen
Holz 44 Holz 44
Keramik 44 Keramik 44
Textil 44 Textil 44
Papier 44 Typographie 44
Metall 44 Entwurfstechniken 44
Kunststoff 44
Innenarchitektur 44
Typographie 44
gesamt: 352 gesamt: 220
Technik, Mensch und Betrieb
musisches Kommunizieren 68 Kunstgeschichte 66
Kunstgeschichte 66 Betriebskunde 44
Psychologie 22 Ergonomie 44
Textiltechnologie 2e
Kunststofftechnologie 44
Technologien des Zeichnens 44
gesamt: 156 gesamt: 264
18
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wihlt, in denen der Student sich weit-
gehend selbstandig bis zur Graduie-
rung entwickeln kann.

Diese Hauptfacher fiir das Vollzeitstu-
dium sind:

- Mensch und ldentitat,

— Mensch und Information,

— Mensch und Transport,

— Mensch und Arbeit,

- Mensch und Umwelt,

— Mensch und Wohnung,

—~ Mensch und Nahrung,

— Mensch und Freizeit.

MNach unserer Auffassung stehen nicht
das Industrieprodukt und sein Design
im Mittelpunkt, sondern der Mensch in
seiner Beziehung zu den Spharen sei-
ner Lebenstdatigkeit und den datir be-
notigten Produkten und Einrichtungen.
Die Akademie will industrielle Formge-
stalter ausbilden, die in einer stork
durch Technik und Technologie beein-

fluBten Kultur nach wie vor den Men-
schen suchen und ihm dienen.

Ein bedeutender Vorteil des Hauptfa-
chersystems an der Akodemie Eindho-
ven besteht darin, daB innerhalb der
acht Hauptfécher jeweils eine Vielzahl
von Fachaspekten der industriellen
Formgestaltung zum Trogen kommt.
Die Wahl eines jeglichen Hauptfaches
gewdhrleistet dem Studenten also die
Einbeziehung der Gesamtheit des In-
dustriedesigns in seiner Philosophie
und Proxis in die Lésung der spezifi-
schen Aufgaben,

Aus der folgenden Ubersicht ist ables-
bar, wie variabel und universell der
Inhalt der acht Hauptfacher ist:

Mensch und ldentitat

Design, das Identitit auszuprégen und
zu entwickeln hilft, Konkret: unter an-
derem Schuhwerk, Brillen, Uhren,
Schreibgerdte, Taschen, Accessoires,
Produkte zur Kérperpflege (Kosmetika).
Mensch und Information

Design, das mit dem Gebrauch von In-
formationen im weitesten Sinne des
Wortes verbunden ist. Kenkret: unter
anderem audiovisuelle Produkte, Tele-
kommunikationsausristungen,  grafi-
sche Produkte und Produktgrafik, Ver-
packung, Ausstellungssysteme, Lehr-
mittel.

Mensch und Transport

Design, das mit dem Umfang und der

5

Formlehre Holz
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AbschluBarbeiten an der Akodemie Fir
industrialle Formgestaltung Eindhoven, 1¥88

fi

dekarative Stehlampe

Ciastalter: Tom Couves
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Spiel fir geharlose Kinder, mit Handalphabet
Gestolter : Willake van Gostaren

Art und Weise, mit der sich Menschen
und Giiter im gesellschaftlichen Zu-
sammenleben ,bewegen”, verbunden
ist. Konkret: Transportmittel (privat und
éffentlich), Einrichtungen, wie zum Bei-
spiel Tankstellen, Notruftelefone, Park-
platze, StraBenmoblierungen, Telefon-
zellen, Haltestellen fiir Verkehrsmittel
UsSwW.

Mensch und Arbeit

Design, das mit der Art und Weise,
wie, womit und in welcher Umwelt der
Mensch arbeitet, verbunden ist. Kon-
kret: Datenkommunikationsausriistun-
gen, Telekommunikationsausristun-
gen, Arbeitsmittel und Werkzeuge, Ma-
schinen fiir die Industrie, Biro- und
Geschaftseinrichtungen, medizinische
Ausristungen und Instrumente.
Mensch und Umwelt

Design, das mit der Art und Weise, mit
der der Mensch seine Umwelt ordnet
und einrichtet, verbunden ist. Konkret:
Spielplatze, StraBenmdblierungen,
Ausstattung mit offentlichen Zeichen,
Beschriftung von Gebdauden, Umwelt-
schutzeinrichtungen (Larmschutz), in-
frastrukturelle Einrichtungen und indu-
striell gefertigte Bauelemente.

Mensch und Wohnung

Design, das mit der Ausgestaltung
(Mé&blierung) der Wohnung verbun-
den ist. Konkret: Innenausstattung und
entsprechende Produkte, Houshaoltge-
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B
Camcorder mit integrierter Telefax-Ubersetrung
Deasignvorlaufprojekt [(in Zusammenarbeit mit

Philips)
Gestalter: Ben Boors
g

Habbylischleudhta

Gestalter: Ed von Engelen

10

multifunktionales Alphabetsystem
Gestalter: loke Beomers

rale, textile Produkte und Audio-Video-
Ausriistungen.,

Mensch und Nahrung

Design, das mit der Art und Weise, in
der die Menschen ihre Nahrungsmittel
produzieren und konsumieren, verbun-
den ist. Konkret: Kiichenprodukte und
-ausstattungen, Lebensmittelbehdltnis-
se, |Interieur und Zubehér, wie zum

fnr 11Es szck hitp:/iidigital.s
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Beispiel Produkte, die die Atmosphdre
der RGume bestimmen.

Mensch und Freizeit

Design, das mit Aktivitaten zur Erho-
lung verbunden ist. Konkret: Sport-
und Spielgegenstande, Spielzeug,
Hobby-Artikel.

KULTUR
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Der modulare Unterricht

Im dritten Studienjahr sind Pflichtlek-
tionen, -facher und -aufgaben in Mo-
dulen geordnet. Das Schema des Lehr-
programms weist aus, welche Module
im jeweils gewdhlten Hauptfach fir
den Studenten in Frage kommen (sie-
he Seite 18).

1. Entwurfsmodule

Die praxisorientierten Fertigkeiten wer-
den in drei Entwurfsmodulen trainiert.
Das. erste umfaBt zundchst Entwurfs-
studien, die noch nicht alle Kemponen-
ten des Gestaltungsprozesses beinhal-
ten. Angestrebt wird hier das Zusam-
menfihren von verschiedenartigen
Formelementen, Farben, Ergonomie
und Technologien zu einem Konzept.
Das zweite Entwurfsmodul betrifft das
schriftliche Ausarbeiten von Problem-
stellungen; beim dritten Entwurfsmo-
dul geht es um die spezifischen Aufgo-
ben des gewdhlten Hauptfachs.

Das Befolgen dieses Modulsystems (ein
Modul erstreckt sich jeweils (ber drei
Monate) erfordert eine strenge Eintei-
lung der Studienwoche. Die Gestal-
tungsauftrige werden dabei grund-
satzlich an drei aufeinanderfolgenden
Tagen ausgefiihrt. Nach dem Absolvie-
ren eines jeden Entwurfsmoduls erfolgt
die Beurteilung der erbrachten Lei-
stung; sie ist Voraussetzung fir die
Aufnahme des folgenden Moduls durch
den Studenten.

2. Fachmodule

Sie sind zwolf an der Zahl und beste-
hen aus Lektionen, Arbeitscolleges und
praktischen Ubungen. Zwei von ihnen
sind frei wahlbar, kénnen also auch
aus einer anderen Studienrichtung hin-
zugezogen werden (zum Inhalt der
Fachmodule siehe ebenfalls Schema
Seite 18).

Das vierte und letzte Studienjahr ist
ganz dem Examen gewidmet und ab-
solut industriell orientiert. Dazu ge-
hért ein dreimonatiger Betriebsein-
satz des angehenden Gestalters, dem
sich das sechsmonatige Examensprojekt
anschlieBt, das oft in Zusammenarbeit
mit dem Betrieb realisiert wird.

Norbert Roozenburg
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CAD an der Akademie

Seit einigen Jahren widmet die nie-
derlandische Regierung der Entwick-
lung innovativer Technologien beson-
dere Aufmerksamkeit, Mit Stimulie-
rungsmaBnahmen, wie finanziellen Zu-
wendungen und speziellen Forschungs-
und Lehrprogrammen, versucht sie,
Produktion und Ausbildung zu unter-
stiitzen sowie die Erforschung und An-
wendung neuer Technologien und Ma-
terialien voranzutreiben. Eine beson-
dere Rolle dabei spielt der Informa-
tionsférderungsplan der Regierung
(INSP). Bei seiner Durchsetzung ist der
Akademie fir Industrielle Formgestal-
tung Eindhoven innerhalb der Ausbil-
dungsstatten des Landes eine Spitzen-
funktion zugewiesen worden: Sie er-
forscht die Anwendungsmoglichkeiten
des Computers beim Entwerfen dreidi-
mensionaler Produkte, so zum Beispiel
bei der industriellen Formgestaltung.
Dabei kommen ihr die theoretische und
praktische Kooperation mit dem Unter-
nehmen Philips sowie dessen unein-
geschrankte technische Unterstiitzung
auBerordentlich zustatten.

Das Fachgebiet der industriellen Form-
gestaltung wird sich zweifellos in na-
her Zukunft betrdchtlich veréndern, so-
wohl was seine Inhalte allgemein, sei-
ne Richtung und Philosophie betrifft als
auch sein Berufsbild, seine Arbeitsmit-
tel und Instrumente. Diese Verande-
rungen sind geprigt vom gegenwarti-
gen Ubergang der modernen Indu-
striegesellschaften aus dem industriel-
len in daos Informationszeitalter, wo-
mit wir bereits jetzt konfrontiert wer-
den.

Die Periode nach 1945, in der sich die
Industrialisierung in erhéhtem Tempo
durchsetzte, stand im Zeichen eines ra-
schen Anwachsens der Markte aufgrund
eines sich enorm entwickelnden Pro-
duktbedarfs bei den Konsumenten.
Massenproduktion war die Devise, und
es wurde nicht selten auf industrielle
Unterkapazitét angesichts der Kaufer-
winsche verwiesen. Ende der siebziger
Jahre trat jedoch eine dramatische
Wende ein, das Gespenst von der
Uberproduktionskrise nahm Gestalt an
— sehr rasch und in ziemlich allen Pro-
duktgruppen. Zugleich setzte das In-
formationszeitalter ein, das von einer
gréBeren Individualisierung gekenn-

zeichnet ist. Die Marktsegmente ver-
engen sich mehr und mehr, und es ent-
steht ein wachsender Bedarf an Flexi-
bilisierung der Produktion. Die Auto-
matisierung und Roboterisierung als
Aspekte des Informationszeitalters sind
darauf eine Antwort. Waren zuvor
Standardisierung und MNormierung -
im Zusammenhang mit der Massen-
produktion — ein Wesensmerkmal mo-
derner Produktion, so bietet nunmehr
die flexible Automatisierung die Még-
lichkeit, zu einer gréBeren Anzahl von
Produktvarianten zu gelangen.

Diesen veranderten Aufgabenstellun-
gen der industriellen Formgestaltung
kann effektiv nur mit dem konsequen-
ten und konzentrierten Einsatz von
Computer-Aided-Design (CAD) wund
Computer-Aided-Manufacturing (CAM)
entsprochen werden. Fir die Akade-
mie in Eindhoven bedeutet das, daB
sie sowohl im forschenden als auch im
unterrichtenden Sinn einen Beitrag zur
Einfihrung von CAD/CAM-Techniken
in der industriellen Formgestaltung der
Niederlande zu leisten hat.

Die ersten Anwender, die Wegbereiter
der CAD/CAM-Technik im Design -
einzelne Gestalter und Gestaltungsbi-
ros —, hatten und haben sichimmer noch
mit vielen Widerstanden und Antangs-
schwierigkeiten auseinanderzusetzen,
vor allem mit Mdngeln der Apparatur
selbst, die sich oft als anwenderun-
freundlich erweist. In Zusammenarbeit
mit Betrieben und Ausbildungsstatten
sowie den Technischen Universitéiten
Delft und Eindhoven versucht die Aka-
demie fiir industrielle Formgestaltung
Eindhoven, diese neue Technologie des
Entwerfens sowohl in der Ausbildung
als auch in der Berufspraxis (liber Wei-
terbildungskurse) Eingang finden zu
lassen. Alle Studenten der Studienrich-
tung Industrielle Formgestaltung der
Akademie Eindhoven werden vom er-
sten Studienjahr an in der Anwendung
des Computers bei der Gestaltung
dreidimensionaler Produkte unterwie-
sen., 1988 legten zwélf Studenten Ex-
amensarbeiten vor, die wesentlich un-
ter Einsatz der CAD-Technik entstan-
den.

Meben den Zuwendungen staatlicher-
seits im Rahmen des INSP-Programms
investierte die Akodemie Eindhoven
selbst bisher 200 000 Gulden in Com-
putersysteme und 300000 Gulden in

die Abschliisse von Jahresvertragen mit
entsprechenden speziellen Lehrbeauf-
tragten an der Akademie. Wo Fachleu-
te von auBen nicht zu verpflichten wa-
ren, hat die Akademie eigene Speziali-
sten ausgebildet.

Die Entwicklungen auf dem Gebiet der
Anwendung von Computern in Ent-
wurfsprozessen gehen so rasant vor
sich, daB auch in nachster Zukunft gro-
Be Investitionen notwendig sein wer-
den. Die Akademie trifft deshalb Ko-
operationsvereinbarungen mit groBen
Unternehmen wie Philips oder Inter-
graph, die sowohl den Anwendern als
auch den Herstellern von Computer-
Entwurfssystemen wichtige Erkenntnis-
se sichern,

Der in Geld ausgedriickte Beitrag der
genannten Unternehmen fir das CAD-
Zentrum der Akademie Eindhoven be-
lief sich im Jahr 1988 auf weit Gber
eineinhalb Millionen Gulden.

So schnell die Entwicklung und Inte-
gration von Informations-Technologien
fir den bzw. in den Gestaltungspro-
zeB vonstatten gehen, so rasch wachsen
auch die Anforderungen an For-
schungs- und Trainingsméglichkeiten
fiir die kiinftigen Anwender dieser Sy-
steme. Die Leitung der Akodemie fir
Industrielle Formgestaltung Eindhoven
schétzt deshalb ein, daB sich hier mehr
und mehr ein Markt auspragt, fir den
ein kommerziell gefiihrtes CAD-Zen-
trum an der Akademie geschaffen wer-
den sollte. Von seiner Existenz kénnten
Ausbildung, Gestalter und Unterneh-
men gleichermaBen profitieren.

Die vorrangigen Aufgaben eines sol-
chen CAD-Zentrums wdren:

1. die Einrichtung eines Fachberatungs-
zentrums, das alle Interessenten bei
der Wahl und Anwendung von Compu-
tern in Entwurfsprozessen berat;

2. Angebote aller verfiugbaren Trai-
ningsméglichkeiten an CAD-Systemen
fiir Gestalter und andere relevante
Zielgruppen;

3. Dienstleistungen sowie System-Be-
treuung fir Dritte;

4. Ausfihrung von Spezialprojekten,
wobei fortgeschrittene CAD-5ysteme
profilbestimmend sind;

5. Erforschung der optimalen Anwen-
dung von CAD-Systemen, Entwickeln
von Applikationen sowie Verbesserung
der Mutzerfreundlichkeit von Compu-
terentwurfssystemen,
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Unterrichtssituatian Im Madul CAD 2
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Arbeitsauigabe im Modul CAD 3: Servierschale

1988/89 wird eine 6konomische Studie
erarbeitet, die Auskunft geben soll
tiber die kemmerziellen Chancen fir
solch ein selbstandiges, privatunter-
nehmerisches CAD-Zentrum der Ako-
demie, in dem die Ausbildung aus-
dricklich integrierter Bestandteil ist.
Zur Privatisierung sehen wir uns ge-
zwungen, um die hohen Betriebskosten
fir solch ein Zentrum aufbringen zu
kénnen. Das Akademie-CAD-Zentrum
selbst erachten wir als unbedingt not-
wendig, wollen wir als Partner der In-
dustrie auf dem laufenden bleiben.

Der Unterricht

Zum Arbeitsfeld des CAD-Studios ge-
horen folgende Gebiete:

— Akademie-Unterricht,

— Kooperationsprojekte,

— Forschung,

— postgraduales Training.

form+zweck
|

Der CAD-Unterricht an der Akademie
besteht gegenwdrtig aus rwei Teilen:

Im ersten, obligatorischen, werden die
Studenten mit den Maglichkeiten der
Low-end- und High-end-Systeme ver-
traut gemacht sowie mit der Integro-
tion beider in den Gestaltungsprozef.

Im zweiten, fakultativen Teil, kann man
sich in fachspezifischen Folgemodulen
weiter qualifizieren, die in ein Ab-
schluBprojekt miinden. Seit 1987/88 hat
jeder Student des 1. bis 3. Studienjah-
res obligatorisch vier CAD-Ausbil-
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dungsmodule zu absolvieren. Diese
vier sind so abgestimmt, daB die Uber-
leitung von einem Rechnersystem zum
anderen, fortgeschritteneren, zugleich
moglichst einen logischen Ubergang
von Modul zu Medul bildet.

Eingefiihrt wird der CAD-Unterricht an
der Akademie Eindhoven ,von oben
nach unten”, das heiBit, 1985/86 starte-
te man ausschlieBlich mit AbschluBpro-
jekten, im dorouffolgenden Studien-
jahr wurden sowohl AbschluBprojekte
bearbeitet als auch Lektionen fiir die
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Studenten des vierten Jahres erteilt. Im
ersten Trimester des Studienjahres
1987/88 wurden CAD-Unterrichtsmodu-
le an das zweite, dritte und vierte Stu-
dienjohr vermittelt, und im zweiten Tri-
mester folgten dann die Studenten des
ersten Jahres.

Die vier CAD-Meodule sind wie folgt
iiber die Studienjahre verteilt:

1. Jahr: CAD 1

2. Jahr: CAD 2

3. lahr: CAD 3/CAD 4

4. Jahr: CAD-Anwendung
Endexamensprojekt

in einem

CAD 1

Der Unterrichtsraum ist mit einer Low-
end-Konfiguration ausgestattet, be-
stehend aus vier Atari-Computern in-
klusive Peripherie. Innerhalb eines 11-
Tage-Lehrprogramms werden die Stu-
denten mit dem Computer sowie ei-
ner Reihe der ihm innewohnenden
Maéglichkeiten vertraut gemacht:

— Grundkenntnisse (ber den Compu-
ter, den Aufbau des Systems und liber
die Programmiersprache BASIC;

~ logische Programmiersprachen, ein-
faches Programmieren;

~ grafische Programme (Art Director,
Degas Elite);

— 2-D-Animation (Film Director);

~ 3.D-Animation (CAD-3D):

— Ubersicht iiber die Gbrigen Systeme
und deren Peripherie;

~ Ubersicht iiber die Software und de-

5

ren Weiterentwicklung.

Am Ende dieser Lektionsfolge sind die
Studenten mit einer ausreichenden
Ubersicht und Kenntnis iber Low-end-
Computersysteme ausgeristet.

CAD 2

Seit Ende Oktober 1987 arbeitet das
zweite Studienjahr mit dem Personal-
Designer-Programm PC-AT. Die S5tu-
denten lernen, wie damit zwei- und
spater dreidimensionale Programme
realisiert werden und wie das Endre-
sultat cuf dem Plotter oder auf Dias
ausgewiesen werden kann.

Nach der Einfihrung, wie mit Bildele-
menten zu verfahren ist, wird das Ma-
nipulieren von Bildteilen in hoher Ge-
nauigkeit und Komplexitat behandelt
und die Anwendung von dreidimen-
sionalen Zeichnungsansichten sowie
das Definieren von dreidimensionalen
Oberflachen trainiert.

Als Hilfsmittel steht eine vom betreffen-
den Dozenten ausgearbeitete Anlei-
tung mit der Beschreibung von Struk-
tur und Wirkung der komplexen Kom-
mandos zur Verfigung. Auf diese Art
und Weise erhalten die Studenten ei-
ne allgemeine Einsicht, wie grafische,
vektororientierte Programme arbeiten,
und sie sind am Ende imstande, selb-
stindig entsprechende Arbeitsaufgo-
ben zu lésen:

56
Abschlulforbeit .schootcompuler®

CAD 3

Nach AbschluB dieses Ausbildungsmo-
duls kennt der Student die Méglichkei-
ten der ihm zur Verfiigung stehenden
Hard- und Software und kann damit
dreidimensionale Gebilde entwerfen
und ausdrucken.

Wiahrend der Lektionen werden folgen-
de Aspekte behandelt:

— Zusammenfiigen,

— Manipulieren,

— Schattieren (,shaden"),

— Aufrichten,

— Visualisieren,

— Plotten,

— Drucken.

CAD 4

In dieser Lektion lernen die Studenten
den Umgang mit und die Einsicht in
ein fortgeschrittenes CAD-System auf
High-end-Niveau, so daB sie befdahigt
sind, spdter selbsténdig damit umzuge-
hen. Das eréffnet ihnen auch die Még-
lichkeit, in ihrem gewdhlten Fachmo-
dulpaket sich dieser Technik zu bedie-
nen und damit ihr AbschluBprojekt im
4. Studienjahr zu realisieren.
Begonnen wird mit Unterweisungen
zum Aufbau und zur Wirkungsweise ei-
nes High-end-Systems namens Inter-
graph/VAX, Danach werden folgende
Punkte des Softwarepaketes |/EMS (In-

tergraph/Engineering Modeling Sy-
stem) behandelt:
— Einfiihrung,
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l CAD-5tudio 1

1 2 4 3
Unterricht Kooperation Training Forschung
CAD-1 TU Eindhoven —!| betriebsbezogene Kurse — Hardware
CAD-2 TU Delft L Zusatzausbildung — Interface
é CAD-3 Les Ateliers L Software
a-
CAD-4 Royal Cellege of Art
Gastlektionen Ak, Bouwkunst

Philips-Designzentrum

CAD/CAM =
' Intergraph
f Architektur _idal
=
o : Somatech
= Animation
©
Faster Systems
Publikation
| AbschluBarbeit

! — Arbeitsstationen,
' — Kreieren und Manipulieren,
| — Elementemodifikationen,
| — geometrische Assoziationen,
— Gruppieren von Elementen,
| — Solid modeling,
— Splines,
— Oberflachen,
— Tabletts und Displays,
~ File-management,
— Plotten.
l Das gesamte Lehrmodul besteht aus
vier Lektionen zu je zwei Stunden.
| NMach der dritten Lektion wird mit der
| Einfiihrung kleinerer Projekte begon-
nen. Diese kénnen in Abstimmung mit
| dem Dozenten frei gewahlt werden.

! Fakultative Fachkurse und AbschluB-
projekte
' Sie sind Bestandteile des zweiten, fa-
kultativen Ausbildungsteils des CAD-
| Unterrichts an der Akademie und bil-
den die praktische Fortsetzung der Mo-
dule CAD 3 und CAD 4. Dem fortge-
| schrittenen Studenten wird hier die
| Méglichkeit geboten, sich auf dem Ge-
' biet von CAD/CAM-Systemen und ih-
' rer Anwendung zu spezialisieren. Wer
| sich dafiir entscheidet, schliefit sein Stu-
| dium mit einem entsprechenden Ex-
amensprojekt ab, das in Zusammenar-
beit mit einem Betrieb realisiert wer-
den kann.

24
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Kooperationsprojekte

Mit einer Reihe von Ausbildungsein-
richtungen und Betrieben bestehen Ko-
operationsvereinbarungen, sowohl na-
tional als auch international, so zum
Austausch von Studenten, Know-how
und Erfahrungen auf dem Gebiet von
CAD/CAM sowie zum Einsatz von test-
begleitenden Assistenten bei der Soft-
wareentwicklung und ihrer Maodifizie-
rung fiir Prozesse der industriellen
Formgestaltung.

Forschung

Einerseits wird Forschung auf der Ba-
sis der angefithrten Kooperationsver-
einbarungen betrieben, andererseits
aber auch auf dem Feld der standig
in der Akademie zur Verfligung ste-
henden Rechentechnik. So entstand
beispielsweise das Bediirfnis, bestimm-
te Anleitungsaufgaben fir das Soft-
warepaket Movie BYU maéglichst per
Digitizer und nicht mittels Tastatur zu
formulieren. Der Lieferant des Soft-
warepaketes muBte auf unsere diesbe-
ziigliche Anfrage hin passen, und wir
versuchten, innerhalb des eigenen
CAD-Studios eine Antwort zu finden.
Nach wenigen Wochen bereits fanden
wir auf einem bisher génzlich unbe-
kannten Weg die Lésung des Problems
und boten sie dem Lieferanten an. Der
verwendet gegenwdrtig diese unsere
ldee und entwickelt sie weiter, um sein
Frogramm zu ergdnzen.

d‘e'iq']&l?[_:fdiﬁ‘aﬁ 01729-19890030/26
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Training
In Zusammenhang mit der postgra-
dualen Ausbildung an der Akademie
bietet das CAD-Studio Weiterbildungs-
kurse fir Formgestalter, Architekten,
bildende Kiinstler und Fachdozenten.
Die Kurse werden immer in dreitigige
zusammenhdngende Lehrveranstaltun-
gen gegliedert und setzen sich aus ei-
nem Einfiilhrungs- und fiinf voneinan-
der unabhéngigen Einzelmodulen zu-
sammen. Das Angebot umfalt:
- CAD-CO
Einfiihrung
- CAD-C1
Atari: Art-/Film Director, CAD-3 D
- CAD-C2A
PC-AT: Autocad
- ACAD-C2B
PC-AT: Personal Designer
- CAD-C3
Stride/D-Scan: Movie, DYU, Eagle,
CTS
— CAD-C4
Intergraph: IJEMS, MEDS, GT5, Mo-
delviews, Master Architekt, DP/Fubli-
sher, DP/Paint
Kursusvereinbarungen bestehen auch
mit einer Reihe von Betrieben, die ihre
Mitarbeiter oder Kunden im CAD-
Studio der Akademie Eindhoven waei-
terbilden lassen.
lan Lucassen, J. Mena de Matos
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Designer aus Delft

Die Fakultat

An der damaligen Technischen Hochschule Delft wurde 1962
erstmals eine Abteilung Industrielle Formgestaltung an
der Fakulttit fir Architektur gebildet, nachdem Uber-
legungen zur Aufnahme einer solchen Ausbildung in Delft
bereits seit 1949 angestellt worden waren. Zum ersten
Professor fiir industrielle Formgestaltung wurde G. 1. van
der Grinten berufen, der seit 1959 mit den Vorarbeiten zur
Griindung der Abteilung betraut war, 1963 zéihlte sie zwei
Studenten, 1964 waren es vier und 1965 schon 18 Studen-
ten.

1969, ein Jahr nach der Umbildung der Hachschule in eine
Technische Universitat, erhielt die Abteilung Industrielle
Formgestaltung den offiziellen Status eines Bereichs
zwischen Architektur, Werkzeugbau und Allgemeinen
Wissenschaften. Von daher ist die Ausbildung eher breit
angelegt als spezialisiert. Mit der Erlaubnis, ein selb-
stéindiges Studienprogramm zusammenzustellen sowie
Studenten mit einem eigenen Diplom zu entlassen, gilt
1969 als Griindungsjaohr der heutigen Fakultat Industrielles
Entwerfen. Sie konzentriert ihre Lehrtatigkeit konsequent
auf Erfordernisse der Serienproduktion.

Inzwischen ist die Fakultdt auf dem Wege, eine der grofiten
in Delft zu werden mit jetzt schon mehr als 1000 Studenten
und bislang tber 600 Absolventen. Das wirft die Frage
auf, ob es fiir so viele Designer liberhaupt einen Markt
gibt. Bis jetzt sind verhdltnisméBig wenige unserer
Studenten nach dem Studium arbeitslos (ungefahr zwei

Prozent). Aber das kénnte sich schlagartig dndern, wenn
die Zahl der Studienplatze mit der geplanten Abschaffung
des Mumerus Clausus weiter erhdht wird, Allerdings
arbeiten nur 20 bis 30 Prozent der Absolventen auch wirklich
als Designer: da das Studium in Delft ein weitgefacherter
Kurs in Technik und Asthetik ist, finden viele eine Beschafti-
gung im Bereich des Managements der Produktentwicklung
oder auch auf ganz anderen Gebieten, so beispielsweise als
Bibliothekar, Ergonom, Chefkonstrukteur oder als Kunststoff-
Technologe.

Zur Zeit wird unter verschiedenen Aspekten tber die
weitere Profilierung der Designerousbildung on der Fakultét
diskutiert. So geht der Streit darum, wie spezialisiert
bestimmte Bereiche in Forschung und Unterricht sein

sollen und diirfen. Wir gehdéren einer Technischen Univer-
sitat an — da gibt es immer starke Tendenzen, die
technischen Facher hervorzuheben. Fiir eine Designaus-
bildung gelten jedoch andere Schwerpunkte: Semantik,
Formenlehre, Zeichnen, Prasentieren usw.

Weitere offene Fragen sind: legen wir die Akzente fiir die
kommenden Jahre auf Wachstum oder auf Niveau; welche
Forschung ist am meisten relevant fiir unseren Fachbereich;
ist eine offizielle Dauer des Studiums von vier lahren nicht
zu kurz; wie verhalten wir uns zu anderen Design-Lehren

in Europa? In all diesen Diskussionen spielen die Studenten
eine aktive Rolle. So wurde im letzten Jahr ein groBes
Seminar zur Unterrichtsgestaltung ausschlieBlich von

ihnen organisiert,

Jan lacobs

das Fakulidt £ ebd ucle

Produktgestaltung:
Vom Entwurf zum Management

Die Grundprinzipien der Fokultgt In-
dustrielles Entwerfen fuBten auf Ideen,
die dem Royal College of Art (Grol-
britannien) und der Hochschule fiir Ge-
staltung in Ulm (BRD) entstammten.
Wo die Architektur den Ausgangspunkt
bildet, ist es ganz natirlich, daBl der
Schwerpunkt anfangs auf Formgebung
im dasthetischen Sinne lag. Der erste

Name des Fachbereichs, der spateren
Fakultat, war daher ,Industrielle Farm-
gebung”. Bald wurde jedoch deutlich,
daB die Technik der massenhaft pro-
duzierten Konsumglter von der Tech-
nik des Baus von Hé&usern und Bliros
stark abweicht. Daher muBten Verbin-
dungen zwischen diesem neuen Fadh-
bereich (der sich noch im Embryonal-
stadium befand) und dem Fachbereich
Konstruktionstechnik hergestellt wer-
den. Diese zweite Quelle war fir den
technischen Input von Konstruktions-
technik, Materialwissenschaften, Pro-
duktionsverfahren usw. verantwortlich.
Nach einiger Zeit konstatierte der Lehr-
korper dieses Versuchsfachbereichs das
Fehlen einer Ergonomik als wichtigem
Aspekt der Froduktgestaltung.

So wurde eine dritte Quelle gefunden.
Diese |oste eine lange interne Debatte
dariuber aus, ob der Name des Fach-
bereichs (Industrielle Formgebung)
noch dessen urspriingliche Intentionen
und Grundprinzipien widerspiegelte.
Der umstrittenste Punkt in dieser De-
batte war die Frage, ob der Formge-
stalter ein Fachmann (insbesondere ein

Fachmann in der Gestaltung des vi-
suellen AuBeren von Produkten: .Form-
gestalter”) oder ein Generalist (der
alle Disziplinen in das Produkt inte-
griert: ,Produktentwickler”) ist.

Die generalistische Richtung gewann
die Diskussion, und der Name der Fa-
kultit wurde daher in ,Industrielles
Entwerfen” abgeandert. Ende der sieb-
ziger lahre wurde ein vierter Haupt-
aspekt der Produktgestaltung erkannt:
Produkte bendétigen nicht nur ein sché-
nes Aussehen, eine gute technische
und ergonomische Basis, sondern ihre
Herstellung erfolgt auch in Industrie-
crganisationen; sie sollten auch autf
dem Markt erfolgreich sein, und sie
sind das Mittel zur Verwirklichung der
strategischen Pline der Firma. Daher
wurde der Fakultat eine vierte ,Diszi-
plin® hinzugetiigt: die der Manage-
ment- und QOrganisationswissenschaf-
ten. Samit ist die Fakultat Industrielles
Entwerfen gegenwartig in vier ,mono-
disziplindren” Abteilungen und einer
interdisziplingren Arbeitsgruppe orga-
nisiert:

Fachrichtung Formgestaltung,
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Abschluflarbeiten

Eunu;mﬁ;tuhl (A. Hulshot)

;u!.-FuhrgusHi'I: (H. BEaats)

;ubilnlglshirie fliir behinderte Kinder {D. van Eijk)
3

Anpassung Standardbus an  Rollstuhlfahrer (1.

Lembaers)
&
Personenzug (H. Jonker)
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;etlungﬂuhrzeug fir Flughéfen [(A. Kakioilatu)
gulwnrl&hﬂﬂ& (F. Meijer van Putten)
t"erpuchung fiir Schnittblumen (A. Subrata)
;E;huhﬂrl‘:nu!wﬂrpﬂckung {F. Kuhn}
.:'ill-..lnmlh.mgm;anlmnm (F. Krouwe)

E:Ieir:-n:elle (T, Groothuizen)
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Fachrichtung Ergonomik,

Fachrichtung Management und Orgo-
nisation,

Fachrichtung Technik,

Arbeitsgruppe fiir Produktgestaltungs-
ausbildung.

Die Fakultat Industrielles Entwerfen
Die meisten Graduierungsstudien an
den hollandischen Universitaten basie-
ren auf einem Vierjohresprogramm.
Dieser Produktgestaltungskurs ist kei-
ne Ausnahme.

Die ersten drei Jahre des Vierjahres-
programms gelten fir alle Studenten
gleichermaBen. Im letzten Johr dir-
fen sie sich spezialisieren. Im Verlauf
des gesamten Kurses ist ein betracht-
licher Teil des Lehrplanes fir Produkt-
gestaltungsprojekte der realen FPraxis
bestimmt (unter der Verantwortung der
Arbeitsqruppe fir Produktgestaltungs-
ausbildung). Die Projekte nehmen im
ersten Jahr zehn Prozent des Lehrplans
in Anspruch; der Anteil erhdht sich bis
auf mehr als fiinfzig Prozent im letzten
Jahr. Das Magistergradprojekt (sechs
bis neun Monate) im letzten lahr ist
gewohnlich in der Industrie vorgese-
hen.

Die Ausbildungsstruktur dieser Pro-
duktgestaltungsprojekte basiert streng
auf Vorstellungen aus der Formgestal-
tungsmethodologie. Bei diesen Ge-
staltungsprojekten wird also erwartet,
daB die Studenten .all" ihre Technik-,
Formgestaltungs-, Ergonomik- sowie

28
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Management- oder Organisations-
kenntnisse in ihre Produktgestaltungen
integrieren. Dieses Integrationsvermo-
gen héingt vom Ausbildungsstand des
Studenten ab.

Die Formgestaltungsprojekte im ersten
Jahr reichen von einem einfachen Grill
bis zu einem komplizierteren Klapp-
stuhl. Im zweiten lahr werden
Projekte ausgefihrt: das eine mit Be-
tenung von Form und Semantik, das
andere mit Betonung der Technik und
des bequemen, nutzerfreundlichen Ge-
brauchs. Das dritte Jahr beginnt mit
einem Projekt, bei dem der Schwerpunkt
auf detaillierter Formgestaltung und
Kostenpreisberechnungen liegt. Das
rweite Projekt im dritten Jahr wird in
Kooperation mit einer Firma ousge-
fiihrt. Der erste Teil dieses Projekts
beginnt mit einer Gruppenibungsauf-
gabe, in der vier Studenten eine stra-
tegische Analyse dieser Firma anzufer-
tigen haben, um den firmenspezi-
fischen Bedarf an neuen Produkten zu
bestimmen. Der zweite Teil dieses Pro-
jekts wird individuell ausgefihrt, in-
dem der Student diese strategische
Neotwendigkeit auf ein reales Produkt
libertragt. Das Magistergradprojekt ist
individuell, und die Studenten kénnen
ihre Themen frei wahlen,

Jede der vier Abteilungen (Fachrichtun-
gen) ist fiir ein Viertel des Lehrplans
verantwortlich. Fiir die Produktgestal-
tungsprojekte tragen alle gemeinsam
die Verantwortung. Im AbschluBjahr
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kann sich der Student in einer der Dis-
ziplinen der Fachrichtung spezialisie-
ren.

Jede Fachrichtung hat zwei oder drei
ordentliche Professoren und einen bis
Gastprofessoren. Der gesamte
Lehrkérper der Fakultat zahlt etwa 230
Lehrkrafte. Die Fachrichtungen sind
fur die Lehre ihrer eigenen .Mutter-
disziplin® sowie fiir die Durchtihrung
von Forschungen auf diesem Gebiet
verantwaortlich.

Die Produktgestaltungsprojekte sind in
den Handen einer besonderen inter-
disziplindren Expertengruppe (.Ar-
beitsgruppe fiir Produktgestaltungs-
ausbildung”), die durch Gewinnung
von Personal aus allen vier Fachrich-
tungen geschaffen wurde,

vier

Die Fachrichtung Management und Or-
ganisationswissenschaften

Ihr offizieller Name ist .Fachrichtung
Produktneuentwicklung”. Sie ist verant-
wortlich fiir die Lehre auf den Gebieten
Marketing, Verbrauchsverhalten, Ma-
nagement und QOrganisation der Fro-
duktneuentwicklung sowie Methodolo-
gie der Formgestaltung. Abgesehen
von den Ausbildungsaufgaben, betei-
ligt sich die Abteilung auch an der For-
schung. Die Schwerpunktgebiete: Inno-
valiensmanagement, Unternehmertum,
Wechselbeziehung zwischen Marketing
und Forschung/Entwicklung, Methodo-
logie der Formgestaltung, Konzeptprii-
fung von Verbrauchsgitern.

1
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Es lehren drei ordentliche Professoren
(Innovationsmanagement, Marketing
und Bedarfsforschung) und ein Gast-
professor (Methodologie der Formge-
staltung). Der Lehrkérper umfaBt ins-
gesamt 32 Lehrkrafte. Die meisten von
ihnen besitzen einen akademischen
Grad in industriellem Entwerfen, Psy-
chologie, Okonomie, Organisationsver-
halten cder Soziologie.

Die Fachrichtung betrachtet das Form-
gestaltungsmanagement als Manage-
ment von Produktgestaltungsprozessen.
Der zentrale Punkt ist die Verbindung
wwischen Produktentwicklung und Stra-
tegie der Kooperation. Die Fachrich-
tung ist nicht nur am Management ei-
ner bestimmten Produktentwicklung
interessiert, sondern auch am Bedin-
gungsgefiige von Produktentwicklun-

gen. Studienfach ist nicht nur das Feld
gegenwiirtiger Entwicklungen, sondern
gepriift wird auch jenes kinftiger Pro-
duktentwicklungen sowie seine Bezie-
hung zu den aktuellen Firmenplanen.

Im dritten Jahr des Fakultatslehrplanes
ist die Fachrichtung Produktneuentwick-
lung fiir vier verschiedene Themen
verantwortlich, die mehr als 40 Prozent
des Lehrplaninhalts ausmachen, soweit
es die obligatorischen Themen im drit-
ten Jahr betrifft. (Produktgestaltungs-
projekte sind nicht mit einbezogen.).
Die anderen drei Fachrichtungen leh-
ren in diesem Jahr jeweils nur ein oder

swei Themen. Die vier Themen der
Fachrichtung  Produktneuentwicklung
sind

— Einfiihrung in die Managementwis-
senschaften,

— Marketing,

— |Innovationsmanagement,

— Bedarfsforschung.

Im ersten und zweiten Jahr tritt der
EinfluB der Fachrichtung weniger her-
vor. In diesen Jahren bietet sie ledig-
lich zwei Vorlesungsreihen in Formge-
staltungsmethodologie an (wéhrend
andere Abteilungen neun Themen vor-
sehen; die Gesamtzahl der Themen

13=15

Einblick in dos Entwurfs- und Werkstatigebtiude der
Fakultét Industrielles Entwerfen an der Techni-
schen Universitot Delit

Auf 5000 m? sind hier sieben EntwurfsrGume (wie
Abb. 15) mit je 100 m® und Werkstitten (Abb. 13/
14} mit insgesamt 1900 m? Flache sowie Molarial-
lager, Konferenz- und Dozentenrdume unterge-
brocht.

betrdgt in den ersten beiden lahren
achtzehn: die meisten davon werden
von anderen Fakultdten der Universi-
tdt angeboten). Alle vier Fachrichtun-
gen beteiligen sich natirlich gemein-
sam an den realitiitsbezogenen Form-
gestaltungsprojekten.

Die Fachrichtung Produktneuentwick-
lung ist auch flir eine Reihe fakultati-
ver Lehrveranstaltungen verantwortlich,
die Themen wie Unternehmermarke-
ting, Organisationsentwicklung und -in-
novation, Produktpolitik und Produkt-
planung, Verbrauchspsychologie, Me-
thodologie in der Bedarfsforschung,
schépferische Problemlésung, Planung
und Management von Formgestaltungs-
projekten usw. behandelin. Diese fakul-
tativen Lehrveranstaltungen sind nur
im dritten und vierten Jahr vorgesehen.
Die Fachrichtung Produktneuentwick-
lung unterstiitzt am deutlichsten die
multidisziplindre Auffassung, nach wel-
cher der Produktgestalter ein Genera-
list ist. In ihrer gesamten Lehre betont
sie sowohl die Rolle des individuellen
Produktgestalters als auch die des Ma-
nagers der Qrganisation und die Wech-
selwirkung zwischen diesen beiden
Funktionen. Das bedeutet, daB sowohl
die Mittel und Methoden der Produkt-
entwidklung als auch das Verhalten der
beteiligten Hauptakteure Lehr- und
Forschungsthemen sind.

Studenten, die sich auf dem Gebiet
der Managementwissenschaften spe-
zialisieren, werden gewdhnlich ihren
beruflichen Arbeitsplatz in Bereichen
wie Prcduktmanagement, Leitungsbe-
ratung und Produktentwicklung finden.
Es ist noch zu friih zu sogen, auf wel-
che Weise die hollandische Industrie
aus diesem neuen akademischen Grad
im Produktentwerfen MNutzen ziehen
wird. Doch die rasche gilinstige Aulf-
nahme dieses Typs von industriellen
Entwerfern seitens des holléndischen
Handels und der hollandischen Indu-
strie stellt ein gewisses positives Indiz
fiir die Zukunft dar.

Jan Buijs
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Abschlufarbeiten

14

Joy-stick

Gestalter; M. Hylckemo-Vlieg, Fachrichtung
Ergonomie

17

Datentelefon

Gestalter: G. Ockeloen, Fachrichtung Foarmge-
staltung

18

Sudiovideo-System

Gestalter: A. Koster, Fachrichtung Formgestaltung
19

Diebstahlsicherung fir Autorodios

Gestalter: A, Pellikoan, Fochrichtung Ergonomie
20

TV Wetterkarte

Gestalter: E. Arens, Fochrichtung Formgestaltung
21

Kamera
Gestalter: ). Koning, Fachrichtung Formgestaltung
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LDingerstreuar

Cestalter: C. Alfrink, Fachrichtung Technik

23

Brutkosten fir Frl;:-i-ugq-.bn::rcnr:

Ciestalter: J. Band, Fachrichtung Formgestaltung
24

maobiler Réntgenapparat [Funktionszeichnung)
Gestalter: A, Atjok, Fochrichtung Ergonomie
25

WwWaschergimaschine

Gestalter: M. van Dord, Fachrichtung Formge-
staltung
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Wir fiihren Wissen,

Ich kenne Dich so qut, doB ich Dich beinahe nicht mehr sehe

Ich erkenne Dich

So weill ich auch, wenn

Deine Wangen sacht sich wélben dall Du verletzbar

bist

Und denke oft: oh ja natirlich

Wenn Du erwdhnst daBB Deine Mutter Du nicht liebst

ich kenne sie Deine Geschichte, und
sehe nicht Deinen Schmerz

lch sehe
Die Summe der Jahre

Alle meine Erinnerungen an Dich in Deinem Gesicht

Und hére das Falsche, wie stets sich erweist

Weil ich nach Wiederholung ausschaue und nicht

nach diesem einen Moment jetzt

Das bereue ich oft mehr als ich es sagen kann

Die neue Formlehre

(leicht gekiirzte, fiir form+zweck erst-
malig von Horst Schadock ins Deutsche
tibersetzte Wiedergabe der Einleitung
zu Gerda Smets’, unter Mitarbeit von
Onno van Nierop, 1986 in Amsterdam
bei Bert Bakker erschienener ,Form-
lehre — das Paradoxon der Form™)

Dieses Buch vermittelt Formlehre. Wie
kommt es, dall wir beispielsweise ein
Auto als Auto erkennen? Und wie
kommt es, daB wir die Formgestaltung
einiger Autos mehr schitzen als die
anderer? Und wie brauchbar ist die
Theorie dariiber®

lch unterrichte Formlehre.

Die erste Frage, die sich da stellt (na-
tlrlich nach der, was man fir das
Examen wissen muB) ist: was soll Form-
lehre eigentlich?

Am Anfang meiner Unterrichtstétigkeit
fand ich diese Frage lberflissig und
lastig. Da ich eine wissenschaftliche
Ausbildung absclviert hatte, ging es
mir um den wissenschaftlichen Aspekt
der Beschreibung von Formerlebnis.

lch verschlang alle Blicher iber Wahr-
nehmung und experimentelle Asthetik,
deren ich habhaft werden konnte, las
iber physiologische Tests mit Katzen,
Wahrnehmungs-lllusicnen und tber die
wichtige Rolle des Geddachtnisses und
der Sprache im Wahrnehmungs-ProzeB,
Und das alles beriihrt mich seltsam. Ich
entdeckte eine grolle Diskrepanz zwi-
schen den Schriften liber Formerlebnis
und dem, was der Entwerfer tut, und
auch zwischen den Blichern und dem,
was ich selbst erlebe, wenn ich mich
umschaue.

Die traditionelle Formlehre hat sich in

32

Ich will Dich sehen

So wie ein Baby Dich sehen wiirde

Als Anfang

Ich sehe

Und sehe nicht was ich sehe

lch weilB von mir

Dal ich von Kindheit an belastet bin

mit diesem Hunger ewig

Nach Erklarungen, Begreifen,
Ursache, Griinden, Ende und Beginn

Also

Greife ich in Panik
Nach der Wahrheit, die zur Wirklichkeil pait
MNoch einer Bedeutung

Biinde Frau die ich bin.

Hannes Meinkema, 1979

einer engen wissenschaftlichen Auffas-
sung fangen lassen. Es gehort etwas
Mut dazu, aber ich méchte sagen, dail
die visuelle Wahrnehmung bislang mit
geschlossenen Augen studiert wird.
Das Hauptgewicht liegt auf Quanti-
fizierung, mit einer enormen Angst vor
unbeabsichtigten aber systematischen
MeBfehlern. Forschungsmethodik steht
iber dem Hinsehen.

lch hoffe, daB in diesem Buch mein gro-
Ber Zweifel iiber das, was heute durch-
gehend in wissenschaftlichen Forschun-
gen iber Formerlebnis behauptet wird,
und mein ebenso fester Glauben an
den Wert von Forschungen deutlich
werden,

Ich lege noch immer groBen Wert auf
wissenschaftliche Prézision, aber eben-
soviel auch auf Erfahrungs-Tatsachen.
So bin ich auf die Suche nach einer
Formlehre gegangen, die sowohl wis-
senschaftlich als auch fir den Gestalter
brauchbar ist, wie Uberhaupt fir jeden,
der den Formerlebnis-ProzeB etwas
besser begreifen will. Dieses Buch be-
richtet (iber diese Fahrtensuche. (. . .)
Formlehre definiere ich als die Wissen-
schaft, die empirische Tatsachen iber
Form- und Farberleben in einem theo-
retischen Rahmen zusammenbringt.
Um die Frage nach der Zukunft und
nach dem Nutzen der Formlehre zu be-
antworten, erzdhle ich zuerst etwas
tiber die Vergangenheit. Das geschieht
im ersten und im zweiten Kapitel. Das
erste Kapitel enthdlt eine Ubersicht
iber die Ausgangspunkte und den In-
halt des Buches. Das zweite Kapitel be-
schreibt den Unterschied zwischen den
traditionellen Auffassungen liber Form-
erleben und den neuen, die sie erset-
zen.
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Diese historische Skizze gibt wieder,
wie sehr die traditionellen Fermtheo-
rien, die noch immer stark verbreitet
sind, an Terrain verlieren. Die neue
Farmlehre, die im dritten Kapitel um-
rissen wird, werden Sie in erster In-
stanz vielleicht als Unsinn ablehnen,
weil sie so wenig in die stereotypen
Muster paBt, die wir der Wirklichkeit
aufgeklebt haben. Aber ich werde S5ie
sehen lossen, daB es empirische Er-
gebnisse sind, die zu der neuen Form-
lehre fihren.

Die traditionelle Formlehre, als Teil der
klassischen Wissenschaft, geht von der
Unterstellung aus, daB voneinander
unabhdngige Teile die Wirklichkeit bil-
den. Seit Newton hat sich die Wissen-
schaft mit der Frage beschaftigt, wie
die Einzelteile miteinander in Verbin-
dung stehen, Die moderne Formlehre
dreht die Frage um. Anstatt von den
Teilen auszugehen und zu zeigen, wie
sie zusammenwirken, beginnt sie mit
der Ganzheit. Menschen und Tiere
nehmen erst das Ganze wahr und ent-
schliisseln die Gesamtform spdter. |st
das anwendbar? Kann ein Formmuster,
als Muster, ochne es in Einzelteile tren-
nen zu kénnen, registriert und (also)
gemessen werden? Es kann. Die ldee,
daB Messen notwendigerweise das
Zahlen von Einheiten oder Stufen vor-
aussetzt, ist — wie sehr auch immer ver-
breitet — falsch.

Meine MeB-Theorie fuhrt zu einer un-
orthodexen, aber, wie ich meine, ko-
hérenten und vielseitig anwendbaren
aussagefahigen Formlehre. Zentral
steht darin eine paradoxe Behauptung:
Gefiihle diktieren, was wahrgenammen
wird, Das ist das Paradoxon der Form:
ihre Verhaltensbedeutung kann begrif-
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fen werden, ohne daB die Form selbst
gesehen wird — das erkldrt das dritte
Kapitel.

Was konnen wir mit der neuen Form-
lehre und der dazugehérenden MeB-
Theorie anfangen® Was kénnen wir
damit mehr tun als mit den traditio-
nellen Auffassungen uber Formerle-
ben? Das wird im vierten Kapitel er-
lautert. Die neue Formlehre schlieBit an
die Geschichte der Formgestaltung
selbst an und fihrt zu neuen Produk-
ten und zu einer anderen Produkt-
Formgestaltung. Diese neue Formlehre
beinhaltet, daB der FormerlebnisprozeB
teilweise durchsichtig zu machen ist,
niemals aber vollstdndig mit wissen-
schaftlichen Methoden zu ftassen sein
wird. Die sinnliche Erkenntnis ist nur
eine — die logisch-rationelle eine an-
dere. Sie ergéinzen einander und sind
niemals vollstdndig gegenseitig zu er-
setzen. Ein Buch iiber Formerleben
kann das Formerleben nicht ersetzen.
Die Foarmlehre kann folglich auch nie-
mals ein Rezept fir den Formgeber
sein. Wohl aber eine Hilfe.

Zum SchluB noch zwei Bemerkungen.
Dieser Text behandelt vor allem das
visuelle Formerleben, Die beschriebene
Formlehre kann aber ebensogut auch
auf andere Sinne angewandt werden,
Geruch, Gehér, Tastsinn . .., doch wird
meistens auf das Sehen verwiesen. Der
wichtigste Grund dafiir ist, daB visuelle
Vorbilder nicht nur mit Text beschrie-
ben, sondern gleichzeitig — mittels Ab-
bildungen - sinnlich demonstriert wer-
den kénnen. Wie wichtig das ist, zeigt
sich schon im ersten Kapitel: Worte
sind oft unzureichend, um Bilder zu
fassen. Ein anderer Grund ist, daB bis-
her wahrscheinlich die meisten (und
am besten ausgewerteten) Forschun-
gen Uber das Sehen geleistet wur-
den. (.. .)

Der Text ist flir Menschen geschrieben,
die am Formerlebnis und an der An-
wendbarkeit von wissenschaftlichen Un-
tersuchungen dariiber interessiert sind,
die aber keine oder nicht unbedingt
methodologische beziehungsweise
Fachkenntnis besitzen. (.. .)

Onno van Nierop, Gerda Smets

Produktform und Produktsprache

Die Fachrichtung Formgestaltung der
Fakultédt gliedert sich in vier Lehrstiih-
le: praktische Formgebung, Entwurfs-
techniken, visuelle Vermittlung und
Présentation sowie Formtheorie. Letz-
terer wird von G. J. F. Smets geleitet
und befaBt sich in Forschung und Lehre
mit der Beziehung zwischen Produkt-
formen und menschlichem Erleben so-
wie Bewerten. Schwerpunkte bilden
die empirische und mathematische
Asthetik, die kulturelle Historie wvon
Produktformen und die Semantik.
Die Produktsemantik als Lehre von der
Bedeutung der .Sprache” der Form vor
dem Hintergrund der von J. 1. Gibson'
entwickelten direkten Wahrnehmungs-
theorie ist die Grundlage der in unse-
rem Team (zusammen mit O. A. van
Nierop, C. J. Overbeeke und P. J.
Stappers) erarbeiteten Ubungsreihe,
die sich an die Studenten des dritten
Studienjohres wendet. Diese Ubungen
wollen wir hier vorstellen, wobei wir
auf die theoretischen Hintergriinde nur
in groben Zigen eingehen kénnen.
(Detaillierte Information findet sich bei
Gibson und Smets?.)

Produktsemantik als Ausweg aus der
Sackgasse der Produktgestaltung?

Gibson stellt sich mit seiner Theorie der
direkten Wahrnehmung in krassen Ge-
gensatz zur klassischen, indirekten Auf-
fassung der Wahrnehmungsmechanis-
men (eine Ubersicht der verschiedenen
Ansatze findet sich unter anderem bei
Bruce & Green?). Er behauptet, nicht
Einzelsignale, sondern Signalmuster
bildeten die Basis der Wahrnehmung,
kognitive Prozesse seien nicht erforder-
lich, jedes Signalmuster werde direkt
in seiner Bedeutung fiir das mensch-
liche Verhalten und fiir die Befriedi-
gung menschlicher Bediirfnisse erfaBt.
Ein Beispiel: Die Wahrnehmung eines
Stuhls wird klassisch so erklart, daB der
Mensch zundéchst die einzelnen Be-
standteile Sitzflache, Lehne, Beine
usw. sieht und dann aus der Summe
dieser einzelnen visuellen Eindriicke mit
Hilfe kognitiver Prozesse die Folge-
gerung zieht, dal} es sich hier um einen
Stuhl handelt. Gibson zufolge ge-
schieht Wahrnehmung jedoch direkt,
ohne Einschaltung bewuBter oder un-
bewuBter Gedankenarbeit. Die Umge-

bung und Gegenstande darin werden
unmittelbar in Beziehung zu ihrer
Brauchbarkeit und Bedeutung fir den
Beobachter wahrgenommen.

Ein Stuhl ist also keine Summe wvon
Einzelteilen, sondern eine Maglichkeit
oder bei entsprechendem Bedirfnis
sogar eine Aufforderung zu sitzen. Die-
ses Bediirfnis kann natiirlich auch durch
eine Tischkante oder eine Fensterbank
befriedigt werden, die dann auch in
ihrer Bedeutung fiir den Wahrnehmer
vor allem in ihrer Funktion zum Sitz-
bediirfnis wahrgenommen werden. Eine
Treppe ist also keine Summe von zu-
einander angeordneten senkrechten
und waagerechten Flachen, sondern
eine Einladung zum Besteigen, ein
Weg wird als begehbar oder nicht be-
gehbar wahrgenommen.

Ein Massenprodukt wie beispiels-
weise ein Haartrockner kann also nach
dieser Theorie schneller erkennbar und
angenehmer hantierbar sein, wenp
seine Form nicht AnlaB zu Verwechs-
lungen mit einer Bohrmaschine, einem
elektrischen Létkolben oder einem
Farbobbrenner gibt, sondern unmittel-
bar auffordert, mit lauer, warmer oder
heiBer Luft, sanft oder brausend die
Haare zu trocknen, also lustvoll einen
Akt der Korperpflege auszufithren.
Ein Radio wird sehr viel einladender
wahrgenommen, seine Form und Funk-
tion in Beziehung zum menschlichen
Verhalten héher eingeschdtzt werden,
wenn es sich nicht als langweiliger Ka-
sten mit darliber verstreuten, einférmi-
gen Knopfen prasentiert, sondern
schon im ersten Eindruck den Klang-
kérper zeigt, der zum entspannten Ge-
nieBen von Musik einladt.

Gibson folgert: Wenn bestimmte Ge-
staltmerkmale besonders gut geeignet
sind, bestimmte Verhaltensbedeutung
zu vermitteln, muB es moglich sein, die-
se Gestaltmerkmale zu isolieren, jo sie
sogar auf andere Produkte zu libertra-
gen. Mehr noch: Wenn der Mensch
nicht nur mit den Augen, sondern mit
mehreren oder allen Sinnesorganen
wahrnimmt, miissen Signalmuster, die
von einem Sinnesorgan, beispielswei-
se dem Geruchssinn, wahrgenommen
werden, auch visuell wahrnehmbar zu
gestalten sein und umgekehrt. Be-
stimmte Formen, Formkombinationen
und Farben sind also in ihrer Bedeu-
tung fiir das menschliche Verhalten er-
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kennbar, beschreibbar und von einem
Sinnesorgan auf das andere ilibertrag-
bar.

Diese Erkenntnisse aus der direkten
Wahrnehmungstheorie haben unmit-
telbar Bezug zur Praxis der Produkt-
gestaltung und kénnen unserer An-
sicht nach einen Ausweg aus der Sack-
gasse bieten, in der sich viele Designer
heute sehen. lch selbst habe in 16
Jahren angestellter und selbsténdiger

e ol
|

Designpraxis Hunderte von Produkten
gestaltet, vom Schalterprogramm bis
zur Kunststoff-SpritzguBmaschine. Ob-
wohl viele dieser Frodukte von ver-
schiedenen Institutionen (Gute Indu-
strieform Hannover, Design Center
Stuttgart, Haus Industrieform Essen,
Kunstgewerbemuseum Ziirich) ausge-
zeichnet wurden, hatte ich doch zuneh-
mend das Gefiihl, mit meinen Gestal-
tungsansatzen auf der Stelle zu tre-
ten. lch glaube, mit diesem Gefihl
nicht allein zu stehen. Woran liegt das?
Haben Bauhaus und/oder Hochschule
fir Gestaltung Ulm die Designer dazu
gebracht, nur noch zu ordnen, aufzu-
raumen, zu glatten, in gefalligen Pro-
portionen anzuordnen und Bedienele-
mente ergonomisch auszufiithren, alles
natiirlich unter den Maximen der Ko-
stenoptimierung, der Herstellbarkeit,
des Umweltschutzes (neuerdings) usw.?
Wie kommt es denn, dab die Produkte
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sich immer dhnlicher sehen und dadurch
immer weniger erkennbar und schlech-
ter bedienbar werden? Wir glauben,
dalfl einer der Griinde in der mangel-
haften oder nicht vorhandenen Sensi-
bilisierung der Designstudenten fir
wahrnehmungspsychologische Erkennt-
nisse zu suchen ist. Natiirlich maBen
wir uns nicht an, fertige Rezepte an-
bieten zu kénnen. Wir behaupten nicht,
ein Heizliifter beispielsweise kénne nur
eine einzige Form haben, wenn er Be-
haglichkeit, Warme, Geborgenheit
usw, ausdriicken soll. Auch kénnen wir
keine Bedienelemente als so eindeu-
tig tir Luftmengenregelung und War-
meaufkommen stehend bezeichnen,
dabB sie Allgemeingut werden miBten,
Wohl aber kénnen bestimmte Signal-
muster, bestimmte Formkombinationen
die Bedirfnisbefriedigung Warme, Be-
haglichkeit eher ausdriicken als ande-
re. Diese Signalmuster, diese Formen
und Farben zu finden und miteinander
zu kombinieren, auch noch eindeutige,
nicht erklérungshediirftige Bedienele-
mente zu gestalten, ist Aufgabe der
Studenten in unseren Formlehreiibun-
gen. Unsere eigene Aufgabe als inter-
disziplinares Team, in dem Wahrneh-
mungs- und mathematische Psycholo-
gen, Physiker, Elektroniker und Desi-
gner zusammenarbeiten, sehen wir ne-
ben der Sensibilisierung der Studenten
auch in der anschlieBenden wissen-
schaftlichen Uberpriifung der Resulta-
te auf ihre Erkennbarkeit fir AuBen-
stehende.

Baodezimmerarmaturen und Haartrock-
ner als Ubungsthemen

Die Ubungen, die wir mit bis zu 120
Studenten in zehn halben Tagen in-
nerhalb von fiinf Wochen durchfiihren,
schlieBen eng an eine Vorlesungsrei-
he an, in der die theoretischen Grund-
lagen ausfihrlich dargestellt und mit
der klassischen Auffassung konfrontiert
werden. Voraussetzung zur Teilnahme
an dieser Pflichtibungsreihe ist das
Bestehen einer Priffung liber diesen
theoretischen Stoff.

Wir mochten auf die Gliederung und
den Aufbau der Ubung eingehen und
zwei Ubungsthemen vorstellen, die wir
in den Jahren 1986 und 1987 erarbei-
tet haben.

Drei Teilibungen unterschiedlicher
Dauer fihren von der freien assozia-
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tiven Form bis zum dreidimensionalen
Produktmodell. Zundchst sind in zwei
halben Tagen Assoziationen, Emotio-
nen und Analogien zum gestellten The-
ma zu formulieren und in freie For-
men zu Ubersetzen. Hier ist noch kei-
nerlei Riicksicht ouf das Volumen des
angestrebten Produktes gefragt, tech-
nische Vorgaben oder Herstellbarkeit
interessieren noch nicht. Der verbalen
Beschreibung der Assoziationen und
auch der Analogien aus Natur oder
Technik sollen Korperformen zur Seite
gestellt werden, die diese Begriffe sub-
jektiv flir den Studenten am besten
ausdriicken. Die Formen oder Form-
kembinationen sollen sich vom geome-
trischen Zeichenbrettdesign maglichst
freimachen und werden in Farben aus-
gefiihrt, die ebenfalls die gefundenen
Begriffe verdeutlichen. Am Ende dieser
ersten Teiliibung wollen wir uns nicht
nur vom eingefahrenen Designprozel
befreit haben, sondern vor allem einen
Fundus von .Form- und Farbwértern®
gefunden haben, die sich spater zu ei-
«Form- und Farbsatz®, ndmlich
dem Produkt, zusammenfligen lassen,
Fir das Thema Baodarmatur wurden
zum Beispiel Begrifie wie FlieBen, Stro-
men, Wasserfall, Wasserrinne, Wasser
unter Druck, Sauberkeit, Hygiene
usw, formuliert. Der Hoartrockner
fihrte zu Analogien wie Heizliifter,
Disenflugzeug, Muschel, Windsack,
aufgeblasenen Wangen und zu Asso-
ziationen wie Trockenheit, Wiistenwind,
lockeres, volles Haar, Jugend, Schén-
heit usw. (Abb. 1-4).

Die zweite Teilibung (zwei bis drei
halbe Tage) soll die Teilnehmer fir
haptische Qualitdten sensibilisieren, um
.begreifbare” Produkte im Ursinn des
Wortes gestalten zu kénnen. Mit Hil-
fe von Ton, Modellbauschaum und frei
zu wdhlendem weiteren Material sind
freie Form- und Oberflachenvarianten
zu schaffen, die die in der ersten
Ubung gezeichneten Formen taktil ver-
deutlichen. Hier legen wir ouch be-
sonderen Nachdruck auf die Bedien-
elemente, um der kritiklosen Anwen-
dung von Druck-, Dreh- und Schiebe-
knopfen zu begegnen. Wir sind liber-
zeugt, daB ein Warmwasserhahn nicht
nur anders aussehen, sondern sich
auch anders anfihlen muB als ein
Kaltwasserhahn (Abb. 5/6).

Ein Luftmengenregler am Haoartrock-

nem

nerqgriff, der nicht nur die gleiche Form,
sondern auch noch die gleiche Produkt-
grafik (1, 2, 3 oder ahnlich) wie der
Temperaturregler darunter hat, zeugt
von Gedankenlosigkeit in der Formge-
bung. Der Benutzer solcher Produkte ist
nicht nur gezwungen auszuprobieren,
sondern auch die Position der Knépfe
zueinander zu behalten. DaBl bewulBte
Gestaltung zu visuell und taktil deut-
lichen Produkten fihren kann, ist fir
die Studenten eine wichtige Erfahrung
(Abb. 7/8).

Die restlichen Ubungstage bauen auf
den Formen, Farben und Bedienmég-
lichkeiten auf, die bisher gefunden
wurden. Die Baodarmotur oder der
Haoartrockner sollen so eindeutig und
.begreifbar” wie méglich die Gedan-
ken und Erfahrungen auf der bisheri-
gen Arbeit widerspiegeln, die Produk-
te sprechend und zweifelsfrei bedien-
bar sein. Gefragt sind alternative Kon-
zepte, begrindete Auswahl, Prasenta-
tionszeichnung, Mabskizze und vor
allem ein moglichst perfektes Modell

(Abb. 9-12).

Zusammenfassung

Der Enthusiasmus unserer Studenten
und das Interesse von in- und auslan-
dischen Ausbildungseinrichtungen zei-
gen uns, doll der gewdhlte Weg rich-
tig ist.

Unser Ziel ist es, das Design vom Zei-
chenbrett und seinen vorgegebenen,
leicht zu definierenden, emotionslosen
und sterilen Formen wegzufiihren hin
zum sprechenden (nicht schreienden!)
Produkt, das zuriickhaltend und subtil,
aber deutlich sagt, was es ist und wie
es bedient werden will. Unser Ansatz-
punkt, die direkte Wahrnehmungstheo-
rie, schlieBt Kastendesign und damit
nichtssagende, austouschbare Produk-
te aus, weil sie unsere Umgebung un-
verstindlich machen. Die Produktform
sollte der Funktion folgen, aber nicht
mehr der technischen Funktion, son-
dern der Bedeutungsfunktion in Be-
ziehung zum menschlichen Verhalten
und zur Befriedigung menschlicher Er-
wartungen und Bediirfnisse.

Gerda Smets, Michael Stratmann

1 Gibson, 1. 1. (1979} The ecologicol opprooch to
visual perception, Boston, MA: Houghton MiHlin

2 Smets, G. |, F. unter Mitorbeit van van HNierop
(1988) Vormleer, da porodox wvan de wvorm, Am-
sterdam : Bakker

3 Bruce, V. & Green, P. (1985) Visual perception,
Lnndnn: 'E:H:lnum
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Spielzeug fur Behinderte

Siegfried Zoels

Das Bauhaus Dessau besteht in seiner
Funktion als Bildungs- und Experimen-
tierzentrum fir umweltgestaltende Dis-
ziplinen nunmehr finf Jahre. Im Herbst
1988 wurde erstmals auch ein Design-
seminar zum Thema Rehabilitation
durchgefiihrt. Veranstalter war die Ar-
beitsgruppe .Design & Rehabilitation”
des Verbandes Bildender Kiinstler der
DDR. Als ausléndische Géste nahmen
eine Innenarchitektin aus Finnland und
ein Designer aus Ungarn teil. Das Se-
minar ordnet sich in ein Gesamtpro-
jekt der Arbeitsgruppe ein, dessen An-
liegen und Aktivitaten unser Autor zu-
nachst umreiBt, bevor er Tendenzen,
Erkenntnisse und Anregungen der Ar-
beitswoche vorstellt,

Die Arbeitsgruppe ,Design & Rehabi-
litation" hat sich lange Zeit um die Rea-
lisierung einzelner Aufgaben bemiiht
— mitunter durchaus erfolgreich. Mehr
und mehr wurde aber deutlich, daB ei-
ne komplexere Arbeit unter dem
Aspekt industrieller Formgestaltung
notwendig ist, sollen wesentliche Fort-
schritte erzielt werden. Konnte bei-
spielsweise in den letzten Jahren in der
DDR eine nahezu flachendeckende me-
dizinische und therapeutische Versor-
gung und systematische Férderung ge-
schadigter Kinder erreicht werden, er-
folgte demgegeniiber eine kontinuier-
liche Entwicklung von Spielmitteln, die
auch im Rehabilitationsprozef einge-
setzt werden kénnen, noch nicht in
ausreichendem MalBe. Die Arbeitsgrup-
pe verdnderte 1986 Struktur und Ar-
beitsweise; Projektgruppen wurden ge-
bildet. Eine von ihnen befaBt sich mit
dem Problemkreis ,Spielmittel fir
Klein- und Vorschulkinder unterschied-
licher Schadigungsarten”. Durch die
Aktivitdten der Arbeitsgruppe sollen
Verantwortliche und Offentlichkeit stér-
ker fur diese Problematik aufgeschlos-
sen werden, vor allem aber werden
Méglichkeiten und Bedingungen ge-
nauer untersucht und kiinftige Entwick-
lungen in Betracht gezogen. 5o wer-
den unter anderem gemeinsam mit Re-
habilitationspddagogen der Humboldt-
Universitat zu Berlin Forschungs- und
Entwicklungsarbeiten betreut, Ausstel-
lungen durchgefihrt, wie ,férdern
durch spielmittel” im Frithjahr 1988 in
Berlin-Buch, aber auch ein UNESCO.
ICSID-Interdesignseminar fiir 1990 vor-

form+zweck

bereitet (Veranstalter: Amt fiir indu-
strielle Formgestaltung/Verband Bil-
dender Kinstler der DDR).

Das Entwurfsseminar, das vom 24. 10.
bis 4. 11. 1988 im Bauhaus Dessau
stattfand, stellte sich ausschlieBlich
dem Thema der Projektgruppe .Spiel-
mittel fir Klein- und Vorschulkinder un-
terschiedlicher Schadigungsarten®. Die
seminarergebnisse leiteten sich aus
verschiedenen Lésungsansatzen ab:

Die Vielfalt der Sinne

Spielmittel als elementare Gegenstan-
de der schopferischen Auseinanderset-
zung von Kindern mit der Umgebung
sollen Aufmerksamkeit erheischen, vi-
suelle, akustische und haptische Reize
vermitteln, dazu anregen, verborgene
Eigenschaften zu ergriinden. Im Dia-
log mit diesen ,einfachen” Gegenstan-
den geht es zundchst ums ,Greifen”,
um die Entwicklung von motorischen
und haptischen Fahigkeiten und Fer-
tigkeiten (Abb. 1, 4/5); zugleich aber
auch um das tatséchliche Erfassen und
Begreifen der Umwelt. Andere, .kom-
pliziertere” Entwiirfe fiir ein hoheres
Entwicklungsalter zielen auf Weiterge-

hendes: Auf aktives ,Begreifen”, auf
die Einheit von Kommunikation, Er-
kenntnis und Sozialverhalten. Zu die-
sem Zweck wurde eine Reihe von ver-
schiedenen, didaktisch angelegten
Brett- und Wiirfelspielen entworfen,
mit deren Hilfe farbliche, rédumliche und
sogar soziale Zusammenhdnge erkannt
werden sollen. Bei den Entwiirfen die-
ser Arbeitsgruppe wurde besonders
die Differenz zwischen Lebens- und
Entwicklungsalter beriicksichtigt.

Das vermeintlich Besondere dieses An-
satzes ist eigentlich das ,Normale” ge-
stalterischer Tatigkeit: das Ansprechen
und die Aktivierung menschlicher Sin-
ne. In diesem Zusammenhang wurde
abermals deutlich, daB es in der Re-
gel nicht darum gehen kann und muB,
Sonderlésungen fir Spezialfdlle zu
schaffen, Eigentlich sind ,.nur” beson-
ders gute, konsequent durchdachte Ge-
genstande und Erzeugnissysteme no-
tig, die durchaus von jedem gern be-
nutzt werden,

Die spezielle Lésung
Unter diesem Blickwinkel wurden Hilfs-
mittel bearbeitet, die besser funktio-
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Gestalter: Ute Maller

Kugeldrickspiel fiir blinde und sehschwache Kinder
rum Manipulieren mit Kugeln im geschlossenen
Maander

213

Ringboubuch .Ri-Bo-Bu®

Eltern und Erzieher bouen spielzeug flir gescha-
digte Kinder. Beispielseite

Gestolter des Steckspiels: Sobine Schuberth

nieren und ein menschengerechteres
Erscheinungsbild haben als die nega-
tiv bewerteten ,Kriicken”, mit denen
sich Behinderte vielfach abfinden miis-
sen. Als Beispiele dafiir seien die Ent-
wicklung einer kindgemaBen Gehhilfe
(Abb. 7) und die Entwicklung solcher
Spielmittel angefihrt, mit denen auto-
aggressive Kinder spielen und durch
die sie ihre Aggression umlenken kén-
nen (form--zweck wird iber diese Ent-
wirfe zu einem spéteren Zeitpunkt aus-
fihrlicher berichten),

Variierbare Spielelemente

Ein Ausgangspunkt bei der Bildung der
Projektgruppe ,Spielmittel fir behin-
derte Kinder” war die Unzufriedenheit
mit Unikat-Spielwanden, die immer
wieder neu ,erfunden” und verdindert
gestaltet werden, deren Férderungs-
effekt durch nachlassende Attraktivitat
jedoch begrenzt ist. Eine Anregung aus
dem Seminar: Entwiirfe fiir industriell
produzierbare Grundelemente (Mani-
pulierkdsten), die unterschiedlich kom-
plettiert werden kénnen und auf die-
se Weise erwiinschte Fertigkeiten her-
ausfordern, die im Anforderungsniveau
gestuft werden konnen und darum
«mitwachsen”, die problemlos ausge-
tauscht und somit veranderten Anfor-
derungen angepalit werden kénnen

(Abb. 6).

Bauanleitungen

Auch auf dem Spielzeugsektor werden
uberwiegend ,fertige” Produkte ange-
boten und Méglichkeiten der konstruk-
tiven Tatigkeit immer noch zuwenig in
Betracht gezogen. Machdem in der Ar-

38

Bauhilfe

L

P

2

beitsausstellung ,fordern durch spiel-
mittel” im Frihjohr 1988 vor allem El-
tern, Erzieher und Haushandwerker
von Rehabilitationseinrichtungen indi-
viduelle Lésungen fiir einzelne Kinder
vorgestellt hatten - Lésungen auch
zum Selbstbauen, die in ihrer funktio-
nellen Ausgereiftheit haufig iiberrasch-
ten — begannen nun einige Seminar-
teilnehmer, Beispiele fir eine Fortset-
zungsserie von Selbstbauanleitungen
als Loseblaltsammlung auszuarbeiten
(Abb. 2/3). Entsprechende Vertriebsfor-
men vorausgesetzt, wdre es zudem
durchaus méglich, Einzelteile und Halb-
fabrikate dafiir in geschiitzter, Werk-
statten produzieren zu lassen - und
auf diese Weise auch die Arbeitsinhal-
te Behinderter zu bereichern.

Das Zusammenleben von Gesunden
und Behinderten unter einem Dach
Ausgangspunkt waren konkrete Erfah-
rungen in einer Kindereinrichtung. Im
Rahmen des Entwurisseminars .Spiel-
mittel” konnten nur auf diese Proble-
matik hingewiesen und Anregungen
gegeben werden: Fir Raumaufteilung,
Wegefiihrung und fir die Art der er-
weiterten Anforderungen an Einrich-
tung und Ausstattung des Bautyps
«Kinderkombination”.

Das ,Unspezifische” des speziellen Se-
minars

Das eigentliche Problem behinderter
Kinder: Sie benétigen Unterstiitzung
und Hilfe durch Personen und Gegen-
stinde, um trotz eingeschrankter Sin-
ne oder retardierter intellektueller Ent-
wicklung lernen zu konnen, die Umwelt

TRy wie ()
W %\ : " S -G 3 :I_‘_
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3
zu erfassen und zu begreifen - um

dann auch die begriffliche Welt ver-
stehen zu lernen. Brauchbare Gegen-
stiinde tir diese komplizierte Aufgabe
sind natiirlich gleichfalls bestens ge-
eignet, gesunden Kindern die Umwelt
zu erschliefen. So ist es kein Wunder,
dall nahezu alle Ergebnisse des Ent-
wurfsseminars in gleicher Weise Ge-
sunde wie Behinderte betreffen. Eigent-
lich geht es also .nur” um die Barriere-
freiheit im Umgang mit Behinderung
und Nichtbehinderung. Die existentiel-
le Betroffenheit Behinderter erfordert
Jediglich” das Eingehen auf unge-
wohnte Fragesteliungen: Der Gestal-
ter wird gendtigt, von den Betroffenen
zu lernen und die — nur auf den ersten
Blick = ,besonderen” Aspekte zu ver-
allgemeinern, sie in die tagliche Ar-
beit einzubeziehen.

Diese ,unspezifischen” Ergebnisse lie-
Ben allerdings bei einigen Ausstel-
lungsbesuchern offene Fragen zuriick.
Erwartet wurde grundsdtzlich Neues,
Anderes: grofle Ansdatze, unbekannte
Produktfamilien oder sogar innenarchi-
tektonische ,Gesamtkunstwerke”. Sol-
che Hoffnrungen kann ein 12-Tage-Se-
minar allerdings nicht erfilllen — man-
che will es auch nicht erfillen (innen-
architektonische ,Gesamtkunstwerke”
zielen doch wieder auf Unikate?2!). Um-
fassendes Herangehen, Gesamtkon-
zepte sind wichtig. Zugleich muB aller-
dings einschrankend bemerkt werden:
Die Kompliziertheit des Gesamtzusam-
menhanges |GBt bei einem eng be-
grenzten Zeitfonds wie dem solcher Se-
minare nur eine punktuelle Bearbei-
tung des komplexen Feldes zu. Bend-
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tigt wiirden zum Beispiel als Ausgangs-
groBen: Analysen zum gesamten Lehr-
und FérderungsprozeB, zur Integra-
tion der Behinderten in die Gesell-
schaft und zur gegenstandsvermittel-
ten Unterstiitzung dieser Integrations-
prozesse; erforderlich sind systemati-
sche Untersuchungen zu den Lehr-
bzw. Forderungsplénen und zu deren
Entsprechung auf der gegenstandli-
chen Seite; notwendig sind Untersu-
chungen und Konzeptionen fiir kom-
plexe Forschungs-, Entwicklungs- und
Marktstrategien zum Thema ,Soziales
Design: Spielmittel fir behinderte Kin-
der”, Und selbst mit diesen Grundle-
gen kann ein Designseminar lediglich
gegenstandliche Anregungen, Ange-
bote unterbreiten zur Untersetzung der
Lehrplanwerke, der wissenschaftlichen
Untersuchungen und der methodi-
schen Anleitungen in Richtung Produk-
tion: Anregungen zur Herstellung ein-
zelner Spielmittel, didaktischer Mate-
rialien, diagnostischer Mittel usw. Ge-
samtkonzepte missen von den Indu-
striepartnern selbst initiiert werden.

Erfahrungen

Design-Entwurfsseminare sind immer
gewisse Sonderfdlle fiir die Beteiligten.
Hier komprimieren sich Erfahrungen,
werden Probleme zugespitzt und we-
nigstens in Ansdtzen gelast. Die Er-
folge” sind bis zu einem gewissen
Grad voraussehbar. Von wesentlicher

Wir fiihren Wissen,
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Bedeutung sind dabei die nonverba-
len Bedingungen, unter denen Design-
seminare ablaufen; entscheidend sind
jene Herausforderungen, durch die Ar-
beitsintensitdt und Ergebnisqualitét
stimuliert werden;

— das Thema, das nicht nur intellek-
tuell, sondern auch emotional erfahr-
bar gemacht werden muB, wie zum
Beispiel durch das individuelle und
héchst direkte Erleben der Behinder-
ten in ihrer taglichen Umwelt (Abbau
von Mitleid-Positionen durch ganzta-
gige Einzelhospitationen in einer Kin-
dergruppe) oder durch das Miterleben
beeindruckender, nicht erwarteter Lei-
stungen Behinderter, etwa die ouch
musikalisch beachtliche Qualitéit des
Flétenspiels einer Gruppe nicht schul-
bildungsfahiger Kinder zur Erdffnung
der Arbeitsausstellung im Bauhaus:
— der Ort, das Bauhaus, und seine ab-
lenkungsarme, Arbeitsintensitdt stimu-
lierende Atmosphdre;

— die Voraussetzungen: die Teilnah-
me wurde in einem Wettbewerb aqus-
geschrieben. (Die Kenkurrenz fand vor
Beginn des Seminars statt; die Grup-
penbildung wurde nicht durch Zielpra-
mienstimulierung wdhrend des Semi-
nars geféahrdet.);

— die interdisziplindre Gruppenzusam-
mensetzung, aber auch die Alters- und
Erfahrungs.mischung”: die Kombina-
tion von neuen Sichtweisen und lang-
jahriger Berufserfahrung;
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Gastalter: Janos Kévesdi

Legespiel, mit dem Zucrdnen und Reihenlolge der
Spielschritte gelibt werden kénnen; das System
kann auch als Fadelspiel genutzt werden.

3

_EIEpku"

Gestalter: Janos Kévesdi

Geschicklichkeitsspiel zur Entwicklung der Feinma-
torik, des rdumlichen und des keonstruktiven Den-
KEng

— die ausiandischen Teilnehmer und
deren Arbeitsstil;

— das Nahziel: offentliche Arbeitsaus-
stellung am Ende der Seminarzeit.
Dieses Vorgehen wurde in den Jahren
1980 bis 1983 (unter anderem Lehr-
génge fur Leitungskader 1980 und
1981, Sommerseminare im Bauhaus
Dessau 1982 und 1983) erprobt und
hat sich auch bei diesem Designsemi-
nar bewahrt.

Die Ergebnisse derartiger Seminare
kénnen nicht allein und nicht vorwie-
gend nach der Anzahl der entwickelten
Produkte beurteilt werden. (Immerhin
wurden diesmal wieder 16 Entwiirfe
zum Musterschutz angemeldet.) Viel
wichtiger ist, was sich aus solchen Se-
minaren entwickeln kann, welche Ein-
flisse und Langzeitwirkungen es auf
jeden einzelnen und auf das gesell-
schaftliche Umfeld ausiibt:

— Ein Seminar ist erst dann erfolgreich,
wenn sich Erkenntnisse aus der Semi-
nararbeit in den tédglichen Aufgaben-
stellungen niederschlagen. Es scheint,
als habe gerade dieses Designseminar
zur Rehabilitation wie eine Initialziin-
dung gewirkt: RegelmaBige Konsulta-
tionen einzelner Teilnehmer wurden
arrangiert; Betriebsleitungen wurden
motiviert, Seminarergebnisse in die in-
dustrielle Produktion zu (iberfithren:
besonders aussichtsreiche Projekte wer-
den weiterbearbeitet: ein Treffen der
gesamten Gruppe zur Berichterstattung
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varloble Manipulierkésten

Gestalter: Anke Boslou

Spielmittelsystem, bestehend ous Grundkérper und
auswechselbaren Spielelemeanten. Entsprechend dem
Alter und dem Schadigungsgrod konnen Geschick-
lichkeit {Antriebselemente: Griff, Kurbel, Schnur),

Anforderungen (Lishen, Drehen, Kurbeln, Schie-
ban, Stecken usw.), aber auch Interessantheitsgrad
gestuft werden

tiber Erreichtes wurde verabredet.

— In der éffentlichen Diskussion haben
Designentwiirfe ihre erste Bewdh-
rungsprobe zu bestehen. Die Vermei-
dung von Offentlichkeit, das Verhar-
ren in Fachkreisen fiihrt zur Isolierung
von den Nutzern und erzeugt bei den
Gestaltern Gefiihle von Unzufrieden-
heit und Frustration. Andererseits wer-
den die (wenigen) Méglichkeiten ver-
schenkt, offentliches Interesse zu wek-
ken und Verstdndnis fir Problemstel-
lungen und fiir Lésungswege zu ent-
wickeln und dariber zu diskutieren.
(Die Arbeitsergebnisse werden am
letzten Tag im kleinen Kreis vor ein-
geweihtem Publikum erlégutert. Die Teil-
nehmer sind noch animiert von der Ar-
beitsatmosphdre und selbst beein-
druckt von thren in GuBerst kurzer Zeit
erreichten Leistungen; die Industrie-
vertreter sehen die Ergebnisse und sind
versucht, sofort zu entscheiden, ob sie
den jeweiligen technisch-technologi-
schen Betriebsabldufen angemessen
erscheinen. Das haufige Ergebnis: die
Nichtiibereinstimmung beider Interpre-
tationsebenen und die folgenlose Ar-
chivierung von Seminarergebnissen.)

-  Grundsatzliche Fragestellungen
mussen als zu lésende Probleme fach-
lich kompetent diskutiert werden. Ge-
rade beim Thema Rehabilitation er-
weist es sich immer wieder, daB Un-

kenntnis und Oberflachlichkeit bei Ent-
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Gehhilfe ,Pariner"

Gestalter: Gudrun Waeiss

Kindgemabfe Gestaltung eines technischen Hilfs-
mittels; Einbeziehung spielerischer Elemente als
Ermunterung zum Gehen [fum Beisplel umlauten-
des Band, dos von der Eaderachse angetrieben
wird)

L+

wurf und Konstruktion Ausgrenzungen
bewirken und sogor Barrieren aufrich-
ten. Bisher gibt es kaum Empfehlun-
gen, die entsprechende Hinweise ge-
ben. Nach AbschluB des Seminars wur-
den die Arbeitsergebnisse genutzt, um
am konkreten Gegenstand die Pro-
blemstellung zu erlautern und mit den
Designern der Spielzeugindustrie die
Hinweise der Fachleute zu beraten.
Dazu wurde die Arbeitsausstellung er-
weitert um Vergleichsbeispiele aus der
industriellen Produktion und um Ent-

wicklungen, die von Handwerkern, De-
signern oder Mitarbeitern der Einrich-
tungen stammen und deren industriel-
le oder serielle Produktion empfehlens-
wert erscheint.

Der Verband Bildender Kinstler der
DDR hat als gesellschaftliche Organi-
sation aber nicht nur die Designer auf
Defizite hinzuweisen., Die Notwendig-
keit einer kontinuierlichen Entwicklung
von Spielmitteln, die auch im Rehabili-
tationsprozell eingesetzt werden kon-
nen, sollte in allen wichtigen Verant-
wortungsbereichen der Volkswirtschaft
erkannt werden. Im Rahmen der Aus-
stellung wurde mit dem Forschungs-
beirat des Kombinates Spielwaren dar-
iber diskutiert. Die Aufgeschlossen-
heit aller Mitglieder dieses beraten-
den Organs des Kombinates war be-
eindruckend, Jetzt fehlen .nur" noch
die Taten: die weitere Bearbeitung
empfohlener Entwirfe und die konti-
nuierliche Berlicksichtigung dieses Pro-
blemkreises bei der Forschung, Erzeug-
nisentwicklung und Marktstrategie.
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Dicke Mauern — geoffnete Tiiren

Angela Jekosch, Camagiiey®

Jnd weil die kubanische Strafle
schwatzhoft, indiskret und spottlustig
ist, werden im kubanischen Haus die
Mittel zu seiner Abschirmung und zum
groBtmoglichsten Schutz der Ungestért-
heit seiner Bewohner vervielfacht, Das
traditionelle kreolische Haus ist — am
sichtbarsten in der Provinz — ein rings
um sein Halbdunkel geschlossenes
Haus ... Aus der mit Négeln beschla-
genen Eingangstiir schaut nur das vom
Tirklopfer gerufene Gesicht heraus.
Selten stehen die Fenster zur StraBen-
seite offen oder auch nur angelehnt.
Und um noch besser Abstand zu be-
wahren, présentiert sich in der kubani-
schen Architektur das Fenstergitter mit
einer unglaublichen Vielfalt."

Die Gber 450 Jahre andauernde Aus-
plinderung des Landes, erst durch Eu-
ropa, vermittelt iber Spanien, danach
durch die USA, hatte fiir Kuba eine in
sich gegensadtzliche Struktur urbanen
Lebens zur Folge: Den ausgemergel-
ten, vollig unterentwickelten landlichen
Regionen standen wenige, sich je nach
Reichtum der dort anséssigen Koloni-
satoren unterscheidende Stiddte gegen-
uber. Erst um 1900 begannen Banken
und Finanzkapital, ihre Spuren in den
Stodtstrukturen zu hinterlassen und je-
de nichtkommerziell ausgerichtete Of-
fentlichkeit zu untergraben.

Mit dem Sieg der Revolution 1959 war
auch die Neugestaltung stadtischen
und léndlichen Lebens als revolutio-
ndre Aufgabe gestellt. Auf dem Lande
fehlten offentliche Bauten véllig, da
die Latifundistas den vorherrschenden
ZLuckerrohranbau von den Stadten aus
dirigierten. Traditionen dérflichen Le-
bens waren zudem mit der Ausrottung
der Ureinwohner abgeschnitten wor-
den. So empfanden die Bauern mo-
derne Technik und den Bau von Schu-
len, Krankenhausern, Versorgungsein-
richtungen usw. als Wunder aus einer
anderen Welt.?

In den GroBstédten, besonders ausge-
pragt in Havanna, hatte sich die Tren-
nung wvon G&ffentlichen R&umen, die
kommerziellen, touristischen, admini-
strativen und reprasentativen Zwecken
dienen, und drmlichsten, strukturell
und baulich vernachlassigten Wohn-
vierteln gerade vollzogen.

Etwas anders stellt sich das Problem
des offentlichen Lebens in den tradi-

Wir fiihren Wissen,

tionellen Stadtkernen dar. Historisch
nur sehr longsam und begrenzt ge-
wachsen, sind sie Resultat jahrhunder-
telanger Anpassung ihrer Bewohner
an jeweilige spezifische natiirliche und
soziale Bedingungen, Als Zentren der
mittleren und kleinen Bourgeoisie so-
wie mehr oder weniger reicher Lati-
fundistas etablierte sich hier eine pro-
vinzielle Offentlichkeit, die die groBe
Mehrheit der Bevélkerung ausschloB,
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Die Neugestaltung von Tffentlichkeit
im architektonischen Raum muBte da-
her in doppelter Weise analysiert und
diskutiert werden. Zum einen gaben
Tendenzen des ,Zerfalls von Offent-
lichkeit"? alarmierende Zeichen, indem
Luxus- und Touristenzentren ganze
StroBenziige und Platze entvdlkerten.
Um dagegenzuwirken, wurde zunéchst
die existierende Bausubstanz umfunk-
tioniert und umverteilt, ehemalige Lu-
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Grundrif der Stodt Comogioey mit zum Zentrum
hin gekrimmten Stralen

.

dltestes Stadtviariel n ':__,nlnngi.'lr_.y

xusviertel nutzten die Kubaner zum
Beispiel als Wohnviertel. Zum anderen
war die birgerliche Trennung von Of-
tentlichem und Privatem auf eigene
Weise in kubanische Geméuer einge-
fressen. Immerhin préagten Birger die
urbane Entwicklung Kubas — um mit
europdischen Vokaobeln zu sprechen:
seit der Entdeckung Amerikas. Biirger-
liche Offentlichkeit faBt Jiirgen Haber-
mas als jene Sphére zusammen, in
welcher Privateigentimer ihre Interes-
sen offentlich artikulieren und durch-
setzen, Eigentiimer also verhalten sich
hier zueinander. Das bedeutet zugleich
die Eingrenzung anderer |nteressen
ins Private und eine Ausgrenzung der
Nichteigentimer aus diesem o&ffentli-
chen Leben. In dieser privateigentiim-
lich gestalteten Offentlichkeit hat der
vieldiskutierte ,Zerfall von Offentlich-
keit" seine Wurzeln.* Demzufolge ist
fir das von kolonialem Bauen geprag-
te Kuba in erster Linie jene Offent-
lichkeit, die da zerfédllt, des Befragens
wiirdig.

Umgestaltung von Camagiiey
Camagiiey, mit etwa 300000 Einwoh-
nern die drittgroBte Stadt Kubas, ist
— neben der viel kleineren, aber lu-
xuricser gebauten Stadt Trinidad - be-
herrscht von dem fir Kuba typischen
Kolonialstil sowie als Hochburg rei-
cher Latifundistas und damit als eine
besonders konservative Stadt bekannt.
Noch heute wirkt Camagiliey wie eine
Stadt der Abgrenzung von Schwarzen,
Weillen und Mulatten.

Die Familien der herrschenden Schich-
ten konzentrierten sich seit dem 18.
Jahrhundert rings um die gréBeren
rechteckigen Platze, bestimmten nicht
nur malgeblich deren Funktion, son-
dern auch, wer in welcher Relle an die-
sem offentlichen Leben teilzunehmen
hatte. Hier dominieren zwei- und drei-
stockige Hduser, deren Fassaden an
Pracht und Verziertheit miteinander kon-
kurrieren. Die prunkvollen .salas de
estar” (Aufenthaltssaal, in bescheide-
nen Hausern zugleich, in den groBen
Herrschaftshdusern ausschlieBlich als
Empfangsraum genutzt), die ,arcos” (im
Inneren der Gebdaude die .sala” ver-
zierendeTlirbégen) und die , patios” (In-
nenhdfe) der Herrenhduser, die neun
Kirchen der Stadt und nicht zuletzt das
1850 errichtete Theater sind noch heute
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Zeugen des machtvollen Reprasenta-
tionsbediirfnisses der camagileyani-
schen Latifundistas. Abgegrenzt vom &f-
fentlichen Leben des Volkes, wurden die
Innenrdume der Herrschaftshduser all-
mdahlich zum exklusiven Ort des Fami-
lienlebens. Das nichtexklusive Leben
indes konzentrierte sich nur ausnahms-
weise, anlaBlich religioser Feste und
Prozessionen etwa, auf den Platzen,
vielmehr dogegen im Netz der baum-
losen, unregelmdaBig angeordneten en-
gen StraBen und ,plazuelas” (kleine
Platze). Das groBflachige Labyrinth ge-
kriimmter StraBen, kaum lberschaubar
selbst fiir Einheimische?®, war hervorra-
gend geeignet zum Schutz seiner Be-
wohner vor auber- und innerstadti-
scher Gewalt. AusschlieBlich einfache,
einstockige, aber hohe Rdume bilden-
de Hduser mit dicken Mauern und sel-
ten geschlossenen Tiren ob des kiih-
lenden Luftzuges beherbergen hier

Wir fiihren Wissen,
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nur die Basisaktivitaten der Kernfa-
milie, wahrend sich das soziale Le-
ben im AuBenraum entwickelt".® Die-
ses andere, sich an keinem festen Ort
konzentrierende &ffentliche Leben, hat
sich in keinem zentralen Gebé&ude ein
Denkmal gesetzt — geblieben aber ist
das Labyrinth. Erst ab der Jahrhundert-
wende entstanden unter dem EinfluB
des sturmflutartigen Eindringens US-
amerikanischen Kapitals auch in Ca-

magley GeschaftsstraBen, Luxushotels
und Banken. Zugleich verlor die tra-
ditionelle Bauweise, als ridkstdndig
abgewertet und vernachldssigt, an &f-
fentlichem Wert. Nach der Revolution
verschwand der exklusive und religitse
Charakter der Platze, doch waren -
wie in allen Stddten Kubas - die er-
sten BaumaBnahmen auf die Errichtung
von Schulen, Gesundheitseinrichtun-
gen, .servicios" (Koufhduser, Dienst-
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altester Flatz von Camagiiey, San Juan de Dios

leistungen usw.) und Wohnungen au-
Berhalb des historischen Zentrums ge-
richtet. Die eigentliche Umgestaltung
der Stadt dagegen nimmt erst seit den
letzten finf Jahren konkrete Formen
an. Konzeptionelle Uberlegungen da-
zu begannen Ende der siebziger Jah-
re und wurden in Architekturzeitschrif-
ten und der Regionalpresse diskutiert.
Soziologische Untersuchungen zum so-
ziolen Gebrauch des Stadtzentrums
weisen auf, dofl weder die Kirchen noch
einzelne — zum Teil schon als Museen
genutzte — herausragende Gebédude
ausschlaggebende Bedeutung fiir ca-
magleyanisches Ambiente hétten.
Auch konnten die charakteristischen Ele-
mente kubanischer oder camagiieyani-
scher Boustruktur (,patios”, ,salas”,
Galerien, Anlage der S5traBen und
«plazuelas”) fir das Funktionieren des
oftentlichen Lebens kaum zum Tragen
gebracht werden. 52 Prozent der be-
fragten Camagiieyaner gaben an, dal}
die Stadt im Begriff sei, ihre Anzie-
hungskraft zu verlieren.’” Ursachen da-
fir waren: der bisher weitestgehend
ersatzlose Verlust des ehemals exklusi-
ven oder religidsen Charakters der gro-
Ben Plétze; die vollige Vernachlassi-
gung der alteren und altesten kelonia-
len Stadtstruktur sowie die Dominanz
kommerzieller und administrativer
Funktionen.

Ausgehend von diesen Ursachen, sind
zentrale Bau- bzw., Umstrukturierungs-
kriterien beschlossen worden: die Re-
vitalisierung der wichtigsten Schnitt-
punkte urbanen Lebens bei gleichzei-
tiger Einbeziehung maoglichst vieler
Lpatios” und ,salas” in den offentli-
chen Raum sowie die Erhaltung des ei-
gentiimlichen Charakters der alten und
dltesten Stadtstruktur. Administrative
Funktionen sollen géanzlich, kommer-
zielle teilweise in Weoehnregionen au-
Berhalb des Zentrums verlegt werden.®
Die inzwischen schon als Gaststétte,
.cafeteria”, .casa de trova” (Haus der
Troubadoure), Kulturhaus oder Biblio-
thek eingerichteten ehemaligen Herr-
schaftshauser verdndern das &ffentli-
che Leben auf den Platzen. Am Tage
— dank der vielen Bidnke — zum Zei-
tunglesen und Schwatzen einladend,
fungieren besonders die zwei groBten
Pldtze und deren anliegende ,patios”
allabendlichi als meist spontaner Treff-
punkt zur Kultivieruny des wohl belieb-
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grofer, schattiger Platz, Plaza Argramonis

!

Arkode auf dem Geldande der Universitat Camagliey
B

schottiger Plotz

testen kubanischen Kommunikations-
mittels: .la musica cubana”.

Suche nach neuen Wegen

+Es ist so, daB ich keine reale, objek-
tive Moglichkeit sehe, daB die Lander
der Dritten Welt dieses Konsummodell
ubernehmen kénnten ... Obwohl das
Lebensniveau eines unserer Ziele ist
und wir immer, wenn wir es kénnen,
das Lebensniveau unseres Volkes er-
héhen, verwandeln wir die Erhohung
des Lebensniveaus nicht in das ,Leit-
motiv' (im spanischen Text deutsch) un-
seres Verhaltens, vielmehr versuchen
wir, ein breites Gefiihl menschlicher
Solidaritat zu entwickeln."?

Auf der Suche nach architektonischen

form+zweck

Lésungen, ,welche allen Mitgliedern
der Gesellschaft eine maximale Ent-
wicklung und eine maximale Eréffnung
von Alternativen” ermoglichen, bezie-
hen sich Forschung und éffentliche Dis-
kussion einerseits auf die Auseinander-
setzung mit internationalen Stadt-
bauerfahrungen. Neben der Uberprii-
fung von Ubernehmenswertem - vor
allem auf technologischem Gebiet —
wurden Destruktionstendenzen vor al-
lateinamerikanischen GrobB-
stadten verfolgt, wo Offentlichkeit vor
allem an Einkaufszentren haftet und
andere FreirGume leer bleiben., Zum
anderen wurde die eigene, lateiname-
rikanische und kubanische Bautradi-
tion mit dem Ziel analysiert, die pro-

lem in
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duktivsten der eigenen Wurzeln heraus-
zufiltern.

Zentrales Anliegen dieser Analysen ist
die Suche nach Wegen, den enormen
Riickstand der urbanen Entwicklung
aufzuholen. Es sollte die Chance ge-
nutzt werden, auf die Fragen nach dem
Wie und Wohin urbaner Entwicklung
alternative, spezifisch kubanische Ant-
worten zu finden, das heibit, flur die
NMeukonstruktion jene Elemente histo-
risch gewachsener Baustruktur auszu-
nutzen und weiterzuentwickeln, die sich
als offen fiir verschiedene Niveaus so-
zioler Kemmunikation erweisen,
Vollsténdig oder halb umbaute Innen-
hofe oder uberbaute Freiflachen kom-
men zum Beispiel beim Neubau von
Freizeitzentren, Hotels, Polikliniken,
Bibliotheken und Schulen zur Anwen-
dung. StraBen und Nischen bildende
Galerien und Korridore, Vordacher und
Balkone verlangern den Innenraum
schattenerzeugend nach auBen. Eben-
talls Ubernommen und typisch fir alle
neugebauten Wohnungen sind die
.salas de estar”, welche den AuBen-
raum in den Innenraum hinein erwei-
tern. Diese Elemente kubanischen Ko-
lonialstils erweisen sich als besonders
giinstig, polyfunktional nutzbare Réu-
me zu schaffen. Zudem bieten sie die
Maglichkeit, eine Reihe von Funktio-
nen (vor allem kommunikative und er-
holende) aus den abgeschlossenen
Raumen hinauszuverlagern und ins of-
fentliche Leben einzubringen,.

Als ,asthetischen Keim einer kinftigen
Gemeinschaft” charakterisiert Roberto
Segre die groBen neuen — praoduktive,
Lern-, Wohn- und Freizeitfunktionen
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vereinenden — Schulen, die polyfunk-
tional konzipiert wurden: ,In den gro-
Ben neuen Schulen existiert ,die
StraBe’ nicht nur zu ebener Erde .

In den Treffpunkten der (auch quer
durch die Gebdude fiihrenden) Stra-
Ben erscheinen breite Raume, Aufent-
haltsorte, geeignet, um soziale Bezie-
hungen herzustellen ... Verschwunden
ist damit die traditionelle Separierung
zwischen Architektur — dem abge-
schlossenen Raum und Urbanismus —
den offenen duBeren Rdumen , . ."1

Wichtiger Ausléser, die Inhalte &ffent-
lichen Lebens auch gestalterisch zu
verdndern, ist die (ber Arbeitskollek-
tive und Presse vermittelte Stimulie-
rung einer kritisch-selbstkritischen At-

mosphdre: ,Oft ist die Kritik nicht tief,
sondern oberflachlich, aber wir sagen:
Welches auch immer die Konsequen-
zen seien, alle Fehler, die man bege-
hen kénnte, sind der Abwesenheit von
Kritik vorzuziehen." 2

Lugleich wird bei der Gestaltung der
neuen Gesellschaft bewuBt an die so-
zialpsychologische Besonderheit des
kubanischen Volkes angekniipft. Die
fast immer offenstehenden, unmittel-
bar zur ,sala” fihrenden Wohnungs-
tiiren, auf der StraBe und in Léden sin-
gende Ménner und Frauen oder die
hdufig anzutreffende allabendliche
Einbeziehung des FuBweges in die ,so-

0

.

10
la” verweisen darauf, daB die Rekon-
struktion und Neukonstruktion offener
Réume den — iber Jahrhunderte unter-
driickten, aber nicht verborgenen oder
ausgeldschten - Bedlrfnissen nach
selbstbewuBter Artikulierung von An-
spriichen, Meinungen und Emotionen
entgegenkommen. Das Durchbrechen
von Grenzen zwischen privatem und
offentlichem Raum tragt freilich dazu
bei, gegensatzliche, sich nach wie vor
voneinander abgrenzende Verhaltens-
weisen ans Licht der Uffentlichkeit zu
bringen. Das Zurlickdréingen kommer-
zieller und représentativer Funktionen
zugunsten kommunikativer erweist sich
als wesentliche Voraussetzung fir eine
Sphare der Offentlichkeit, die iiberkom-

o]
Grundrifi einer Neubauwohnung in Camagiey, Auf
enthaltsraum in der Mitte der Wohnung, offencor

£ugang zur Kiche, ongrenzend Schlofraume
10
Innenhof, Patio Cosa de Trowva

menen rassistischen und patriarchali-
schen Vorurteilen oder neuem, mitein-
ander konkurrierendem Imponiergeha-
be entgegenzuwirken vermag.

Auf den StraBen und Platzen der
Stadte ist nichts und niemand vor ver-
nichtender Kritik oder loutstarker Zu-
stimmung gefeit. Auf diese unbequeme
Weise kann das nun nicht mehr an
den Rand der Gesellschaft gedrangte,
sondern sich in den urbanen Zentren
konzentrierende o&ffentliche Leben als
Medium fungieren, in welchem die
«Herausbildung eines neuen Typs
menschlicher Beziechungen"? formier-
bar und kritisierbar ist.

* Unsere Autorin lebt seit 1988 in Caomagley, Ku-
b,

1 Carpentier, A.: Die Stodt der S&ulen, in: Es-
tays, Barlin 1985, 5. 244

2 siche Perziro, M.: Commondonte Veneno, Ber-
Iim 1982

3 Habermas, l.: Strukturwandel der OFantlichkeit,
Dormstadt 1982, 5. 173

4 siehe Habermaos, ).: Strukturwandel der Offent-
lichkeit und Sennatt, E.: Verfoll und Ende des &f-
fentlichen Lebens, Frankfurt/M. 1983

&7 Prozent der Camagleyaner geherl an, sich im
299 Hektar groflen Zentrum nur schwer arientieren
u kénnen.

5 Lourdes Gomez: C.: Conservacién de centros
histericos, Dissertation A; Camagiey 1988, 5. 145

& Arguitectura/Cuba, 340, 5. 18

7 Lourdes Gomez, C., 0. a. O., 5. 145

8 siehe Anteproyecie del Plan Director del cosco
histérico en Camagiley, in: Arguiteciura y Urba-
nismao 2/84, wund Sandchez, A.: Lo estructura sim-
bolica del Centro Historico de Caomagley, in: Ar-
gquitectura v Urbanisma 385

? Un encuentro con Fidel, Entravisia realizada por
Gianni Mina, Hovanna 1987, 5. 24 f,

10 Segre, R.: Las estructuras ambietales en Améri-
ca Lating, Havanna 1978, 5. 251

11 Segre, R.: Arquitectura, Historia vy Revolucion,
Guadalajora 1981, 5. 280 f.

12 Un encuentro con Fidel, a, a. 0., 5 194

13 Tﬂb]ﬂdﬂ FérEI. .t El pEl\inlniEnl:n; ﬂr:nm;'.'-m:cn
de Ernesta Che Guevara, Havanno 1987, G 52

Mit Ausnahme von Anmerkung 1 sind die Oberset-
zungen ous dem Spanischen von der Verlasserin.
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Versuch Uber Medien, Umwelt und Asthetik

Black Box (2)

Joachim Krausse, Berlin (West)

Wer sich heute umfassend Rechenschaft
ablegen will iber den automatisierten
Status, den die meisten unserer Um-
weltbeziehungen angenommen haben,
der suche sich eine Hiitte oder ein
maglichst primitives Haus abseits von
unseren zivilisatorischen Segnungen,
nicht angeschlossen an irgendeines un-
serer vielen Kommunikations-, Ver-
kehrs-, Versorgungs- und Entsorgungs-
systeme, also abgeschnitten von jeder
Infrastruktur.?

Stellen Sie sich bitte vor, Sie fahren
eine ganze Weile — sagen wir nach Si-
den — mit dem Auto, Uberwinden ein
hohes Gebirge und weite Ebenen und
gelangen schlieBlich in eine etwas
schwer zugdngliche, teils wilde, teils
durch Ackerbau und Viehzucht landwirt-
schaftlich genutzte Gegend. Sie miissen
das Auto abstellen, es fiithren nur noch
schmale, steinig-steile FuBwege weiter.
Alles, was Sie brauchen, muB getragen
werden, Sie kommen ins Schwitzen,
Vorsichtig muB ein FuB vor den ande-
ren gesetzt werden, um nicht umzu-
knicken und nicht abzurutschen, Das
Geptck — was mag es wiegen? — muB
mehrfach abgesetzt werden. Sie haben
wieder zuviel mitgenommen: ist das
wirklich alles nétig? Endlich liegen die
Gerbdllstrecke und ein steiler kahler Ab-
hang hinter lhnen, und nach dem
Durchqueren eines mit Biischen iiber-
wucherten Hohlweges erreichen Sie
nach einer knappen halben Stunde
FuBmarsches auf der Héhe ein Haus,
das friilher einmal das Haus eines ar-
men Landarbeiters und Hirten gewe-
sen sein mubB. Der Blick schweift aus
der Héhe Uber die zuriickgelegte Weg-
strecke in ein weites, langgestrecktes
Tal, in dem man nachts manchmal Lich-
ter von einer ziemlich weit entfernten
StraBe sehen kann.

Wahrend Sie sich nun hier héauslich
niederlassen, bemerken Sie, daB der
Hausrat Betten, Tisch und Stihle um-
faBt. Es gibt etwas Geschirr, Wasser-
kanister, Kerzen, einen Gaskocher mit
einer Propangasflasche.

Sehr frih bricht die Dunkelheit herein.
Unter einem klaren Sternenhimmel
hebt ein weitréiumig verteiltes Konzert
von tausend Grillen an, die in deutlich
abgestuften Tonlagen zu verstehen ge-
ben, daB Du, fremder Mensch, hier
nicht allein wohnst. Ja, das ist das
erstel Du hast hier viele Tiere neben
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Dir. Am Morgen wedken Dich die
Schafe, die den Berg hinaufziehen. Sie
haben sich Wege durch Gestriipp und
den Kniippelbewuchs gesucht, die nicht
fir Dich bestimmt sind. Ameisen krie-
chen auf den FuBbéden aus Ziegeln,
Hornissen kommen durch die offenen
Fenster. Du merkst noch gerade recht-
zeitig, daB es falsch ist, auf alles erst
mal losschlagen zu wollen, was sich be-
wegt. Es gibt kein Klo, Du hockst Dich
in die Natur und entleerst Dich dort,
wo es am kommenden Tag nicht stért.
Du willst Dich waschen und Friihstiick
machen und brauchst erst einmal Was-
ser. Mit zwei Zehnliter-Kanistern gehst
Du ein paar Minuten bergab zur Was-
serstelle an einem Bach. Weiter oben

Adrigen van Ostade: Der Familienvater, Radis-

rung, 1643

hat der Bach ein natiirliches Becken, in
dem man auch ein erfrischendes Bad
nehmen kann. Ob man Seife benutzt,
liberlegt man schon. Beim Hochschlep-
pen der Kanister denkst Du iiber den
Sinn des Wortes ,Wassertragen® und
«Wassertréiger” nach. Waschen, Ko-
chen, Abwaschen — am Anfang brau-
chen zwei Personen zwei Kanister pro
Tag. nach einer Woche reichen sie fiir
drei Tage, 5o etwa ist es auch mit der
Menge Miill, die anfallt. Du fangst an,
Dich dafir zu interessieren, was man
wiederverwenden, was man dem na-
tiirlichen Verfall iberlassen, was man
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verbrennen kann. Als Nachtvogel aus
der GroBstadt verbrauchst Du am An-
fang pro Abend ein Dutzend Kerzen,
dann paBt Du langsam Deinen Tages-
ablauf dem Sonnenlicht an. Auf einmal
ist die Gasflasche leer. Thr muBt zu
zweit die Gasflasche aus dem Ort ho-
len. Das geht nur mit dem Auto. Und
die halbe Stunde Weg muB die Propan-
gasbombe hochgeschleppt werden. Da
Du ober sowieso abends ein Kamin-
feuer machst, iberlegt lhr, ob man
nicht ganz gut mit dem Kamin kochen
kann, Du féngst an, jeden zweiten Tag
Holz zu sammeln, zu zerkleinern, auf-
zuschichten. Du lernst, wieviel Du fir
einen Abend brauchst, schlieBlich weilt
Du, wie lange etwa ein Stidck von ei-
nem Baumstumpf brennt und wieviel
Hitze es obgibt. Am néichsten Tag kratzt
Du die Asche zusammen. Eine Schaufel
ist Ubriggeblieben von zwei Armen voll
Brennholz. Du bringst es als Diinger zu
den Olivenbéumen. lhr seid auf dem
besten Wege, Euren Haushalt wirklich
kennenzulernen, iber Eingang und
Ausgang wirklich Bescheid zu wissen.

Ich muB mir die Frage stellen: Woran
liegt es eigentlich, daB wir jede Kon-
trolle GUber unseren Haushalt verloren
haben? Habe ich sie denn nicht tiber
den in der GroBstadt? Ich bekomme die
Abrechnungen (ber Miete, Gas- und
Elektroverbrauch, weiB, wann die Miill-
abfuhr kommt, was ich auf den Monat
umgelegt fir Heizung cusgeben mufB
und so weiter, und so fort, alles auf
Heller und Pfennig ausgerechnet, in
Kubikmetern, Kilogramm, Kilokalorien
und Kilowattstunden exakt erfaBBt. Als
ich mir die Frage stellte: WeiBt du
eigentlich, was eine Kilowattstunde ist?,
machte ich keine gute Figur. Ich weiBl
es nicht, ich muB das nachschlagen.
Unter Watt finde ich, daB es eine MaB-
einheit flir die elektrische Leistung ist,
die nach dem Erfinder der Dampfma-
schine James Watt benannt worden
ist, Kilowattstunde ist die elektrische
Arbeitseinheit mit dem Zeichen k'Wh.
Ein anderes Lexikon teilt mir noch mit,
daid 1 Kilowatt = 1000 Watt = 1,36 PS.
Aha, denke ich, das ist also ungefdhr
so, wie wenn ein sehr starkes Fferd
eine Stunde arbeitet. Wie oft miiBte ich
mit meinen beiden Kanistern Wasser
holen gehen, um eine Kilowattstunde
Arbeit zu leisten? lch merke jetzt, daB
ich das ausrechnen kénnte, wenn ich
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die Héhendifferenz wiiBte. Ich breche
das Gedankenspiel jedoch ab, weil mir
klar wird, daB die Kilowattstunden, die
die Glihbirnen, Kochplatten, der Kiihl-
schrank, das Biigeleisen und der Warm-
wasserboiler verbrauchen, nicht durch
tierische oder menschliche Muskelkraft
erzeugt werden, sondern durch Ver-
brennen von fossilen Brennstoffen (um
hier einmal die harmlosere Spielart
der Stromerzeugung zu wdhlen), vor
allem durch Kohle. Wer nun wissen will,
wieviel Kohle, Luft und Wasser das
Kroftwerk zur Erzeugung von einer Ki-
lowattstunde verbraucht und was an
Abfall, Abwasser und Abwéarme ent-
steht, mub schon einen Fachmann zur
Hand haben® der einem sagen kann,
daB in unseren Breiten bis zu 1,5 kg
Braunkohle, 4,3 m? Luft, 3.8 | Wasser
verbraucht werden. Es fallen an 85 g
Asche, 0,5 g Staub, 4,7 m?® Abgas,
2,6 kg Wasserdampf, 0,7 | Abwasser,
1.7 kWh Abwérme fiur jede von uns
verbrauchte Kilowattstunde,?

Aber wie merke ich, daB ich eine Kilo-
wattstunde verbraucht habe, ohne an-
fangs und gegen Ende meiner Nutzung
auf den Zdhler zu schauen? Die fiir
alle Haushalte obligatorische automa-
tisierte Ver- und Entsorgung ist beglei-
tet von Informationen, die - abstra-
hiert und digitalisiert — dem Adressa-
ten keine erfahrungsbezogene Ent-
schliisselung erlauben. Im Falle der Ki-
lowattstunde war die MaBeinheit PS5 -
die ,Pferdestdrke” — noch die letzte
Eselsbriicke zu meinem auf irgendeine
Analogie angewiesenen Erfahrungsbe-
reich.

Man kann jetzt einwenden, daB ich ja
sehr wohl eine in meinem Erfahrungs-
bereich liegende Kontrolle meiner In-
teraktion mit der Umwelt dariiber habe,
welchen Preis ich fiir etwas zu zahlen
habe, was ich in Anspruch nehme. Die-
ses Argument trifft nur zu, wenn ich
den Ausschnitt sehr eng wdhle; erwei-
tere ich ihn in Richtung volkswirtschaft-
liche Gesamtrechnungen, kann ich —
wie die Kernkraft, jedenfalls in den
westlichen Industrielandern, zeigt -
manche Uberraschungen erleben, Vor
allem schalten die technischen Realab-
straktionen meine sinnliche Wahrneh-
mung, meine Gefiihle, ja sogar mein
Vorstellungsvermégen aus. lch gerate
in die Lage einer informationsverarbei-
tenden Maschine, deren symbolischer

Austausch mit der Umwelt von der Me-
tabolik — dem Stoffwechsel mit der Na-
tur — absolut getrennt ist.

Die Geschichte des QIKOS, des Hau-
ses und des Haushalts, veranschaulicht,
in welchen Entwicklungsstufen das Sen-
sorium von der Metabolik abgekoppelt
wird. Ich beschrinke mich auf das
Lentrum, das warme Herz des Haus-
halts, die Feuerstelle,

1. Stufe: Das offene Feuer, zum Hei-
zen, Kochen, Beleuchten, Betrachten
gleichermaBen dienlich. Wehnen, Wirt-
schaften und Kommunizieren eine Ein-
heit.

Karl Hubbuch: Finf Zahler, Kreide, aguarellisrt,
1925

2. Stufe: Kamin zum Heizen, Kochen
und Betrachten. Beleuchtung mit ge-
sonderten Lampen und Leuchtern. Ab-
trennung wvon Schlafkammer bzw.
Schlafstube. Kaminwand als gleichzei-
tige Trennwand und Wdarmespeicher.
Zentrum Tisch.

3. Stufe: Ofen und geschlossener Herd.
Teilweise Trennung von Heizen und
Kochen. Fortschritt in der Wérmespei-
cherung durch Kacheln und GuBeisen.
Das Licht der lodernden Flammen ent-
fallt ebenso wie der Geruch des Ka-
minfeuers. Mehrere Wérmezentren mit
Strahlungswérme, Dezentralisiertes

Gaslicht.

: !
il o .[||
] [ |

4. Stufe: Zentralheizung und Gasko-
cher und Gastherme, Feuerstelle iber-
haupt nicht mehr in der Wohnung, son-
dern im Keller des Hauses oder in ei-
nem Heiz- und Waschhaus. Der Brenn-
stoff Gas ist unsichtbar und nur in ho-
her Konzentration riechbar, verbrennt
ober mit sichtbarer blauer Flamme.
Endgiiltige und vollstdandige Trennung
von Heizen und Kochen. Verlust des
Zusammenhangs von Zentralitdt und
Feuerstelle. Raumtemperatur statt
Strahlungswérme. Keine sinnliche Kon-
trolle Uber Brennstoffverbrauch. Schnel-
les Erhitzen, gleichmiéiBiges Verteilen

der Warme. Uberall elektrisches Licht.

5. Stufe: Vollelektrischer Haushalt. Kei-
ne Brennstoffe, keine Flamme mehr. Er-
warmung kann man weder sehen noch
héren noch riechen. Es erinnert nichts
mehr daran, daB liberhaupt etwas ver-
brannt werden muB, um die Wdarme
zu erzeugen. Vorteil der absoluten Sau-
berkeit, ungeheure Beschleunigung
von Erhitzung und Kihlung durch Mi-
krowellenherde und Tiefkiihlgerate.
Vielfach verschwinden die Radiatoren
durch FuBbodenheizungen. In den letz-
ten beiden Stufen, in denen sich die
Entwicklung moderner Haushalte der
groBen Mehrheit nach befindet, kommt
zur fortschreitenden Entstofflichung und
Entsinnlichung der Interaktion mit der
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Umwelt die zunehmende Verhausli-
chung sanitér-hygienischer Funktionen
sowie die privatisierte Form &ffentlicher
Kommunikation. An die Stelle direkter
Austauschbeziehungen treten indirekte,
symbolisch vermittelte., Die Zentralitét
der Feuerstelle geht verloren und er-
zeugt einen Leerraum, in den die Viel-
falt unserer Massenmedien Einzug
hdlt.

Der Haushalt bleibt deswegen ein zen-
traler Ort, weil sich &ffentliches und
privates Leben hier verschranken. Wo
das offene Feuer als Kamin eine lange
Tradition hat, sind Elektrokamine be-
liebt, die nur noch den Schein der
Flamme erzeugen, nicht ihre Warme.
Bei wohlhabenden Leuten wird nach
wie vor ein veritabler Kamin méglichst
ins Zentrum gebaut, weil gerade die
Einheit von Augenschein, Geruch, Ge-
hor und strahlender Warme so anre-
gend fiir die ,Kommunikation®, fiir den
«Fireside Chat" ist. Die Durchschnitts-
konsumenten haben sich daran ge-
wohnt, daB das einzige Flackern in
ihren vier Wédnden vom kalten Licht
ihres Fernsehers kommt, der auch mit
der Farbkorrekturtaste ausgestattet
keine Wéarme ausstrahlt und Ge-
sprdche meistens schnell zum Erliegen
bringt.

Eine Kulturgeschichte des .Sitzens am
Tisch” wiirde uns AufschluB dariiber ge-
ben, zu welcher Zeit der Stoffwechsel
mit der Natur — am Beispiel des Es-
sens — mit der symbolischen Kommuni-
kation gekoppelt oder auch abgekop-
pelt ist, ferner, welche Bedeutung die-
se Tdtigkeiten fiir sie haben. Mit dem
Aufkommen von Radio und Fernsehen
wurden fir etwa zwei lahrzehnte die
Anordnung der Mébel dem Medien-
kensum untergeordnet. Seit der rweiten
Hdlfte der siebziger Jahre begann sich
das wieder zu verdndern: Der grofe
EBtisch wurde wiederentdeckt und be-
hauptet seitdem seine zentrale Stellung
neben dem Medienzentrum mit den
Polstermdébeln,

Uns allen ist bekannt, daB die Media-
tisierung gegenwdartig mit Riesenschrit-
ten wvoranschreitet. Viele Fortschritte
dieser Art sind ausschlieBlich &kono-
misch begriindet, alles librige erscheint
lediglich alsFrage der ,Akzeptanz”, die
aber in Wirklichkeit nur die Frage da-
nach ist, wie Zustimmung hergestellt
wird bzw. Nichtzustimmung Uberwun-
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den wird. Die StraBen unserer symbo-
lischen Kommunikation in der westli-
chen Industriegesellschaft werden in
ein elektronisches Autobahnformat ge-
bracht. Die Abschaffung des Bargeldes
und die Verallgemeinerung des auto-
matischen Zahlungsverkehrs erfordert,
daB auch im Falle der Ware-Geld-Be-
ziehung ein Medium dazwischen
kommt. Der symbolische Austausch in
meinem automatisierten Geldhaushalt
|aBt weniger denn je die Koppelung mit
dem Stoffwechsel erkennen. Der .Ze-
brastreifen” auf der Packung erteilt
dem Automaten das Privileg, den Preis
lesen zu kénnen. Obwohl in unserer
spatkapitalistischen Gesellschaft so viel
von Marktwirtschaft und Marktprinzip
geredet wird, erleben wir eine Abschaf-
fung des Marktes. Und zwar nicht nur
durch unaufhaltsame Monopolisierung,
sondern durch fortschreitende Dissozia-
tion und Verselbstandigung der Aus-
tauschfunktionen. Dieser ProzeB umfaBt
alle kemmerziellen Einrichtungen vom
Supermarkt bis zur Borse. Jeder kann
sich noch ein Bild machen von der ver-
schrénkten Vielfalt der Austauschfunk-
tionen, die dem Wochenmarkt auf dem
Marktplatz oder dem Trédelmarkt eine
ungebrochene Anziehungskraft verlei-
hen. Die offentliche Information und
die Unterhaltung sind schon lange von
den Mdrkten verschwunden, und jede
dieser abgesonderten Funktionen hat
sich als etwas etabliert, was wir dann
in der Summe ,die Medien" nennen.
Im modernen Supermarkt wird nicht
mehr viel geredet, wenn Ware nicht
mehr gegen Geld ausgetauscht wird,
denn durch einen automatischen Ab-
buchungsvorgang mit einer universalen
Magnetstreifenkarte besteht kein AnlaB
mehr fir ein Wort oder eine Floskel,
noch nicht einmal Streit kann es geben,
Die Preisgabe der Bérse als Lokal und
die Verlagerung des wechselvollen und
zuweilen hitzigen Miteinanders im B&r-
sensaal an die abgeschiedenen Termi-
nals der einzelnen Brokerfirmen zeigt
nur, wie durchgdngig die dissoziativen
Folgen der Mediatisierung im Kleinen
wie im GroBen sind.

Die Aufnahme in den Haushalt verdan-
ken die meisten technischen Gerdte
einer Reihe von Griinden, unter denen
.Zeitersparnis” einer der wichtigsten
ist, ,Alle Okonomie reduziert sich auf
die Okonomie der Zeit", sagt Marx.

Wenn wir so viel Zeit durch Maschinen
und Automaten sparen, wofiir geben
wir sie eigentlich aus? Was ist das fiir
ein seltsames Sparkonto, das, je mehr
ich gespart habe, desto hoffnungsloser
tiberzogen ist? Was ist dran an der
Philosophie des armen indonesischen
Bauern, der nicht mit dem Bus in die
Stadt fahren, sondern laufen will, um
Jkeine Zeit zu verlieren”?

In einer Zeit voller Kiirzungen, Be-
schleunigungen und Rationalisierun-
gen erfreuen sich nostalgische Sym-
bole — wir sahen es bereits am Kamin-
feuer — besonderer Beliebtheit. DaB
Beschleuniger auch einen Zeitverlust
zur Folge haben kénnen, mag ein
Grund fir die auffdllige Beliebtheit
von Wagenrad und Stallaterne sein,
die Heim und Laube zieren. Sie sind
nicht nur der Topos fiir .die gute, alte
Zeit", sondern allgemeiner fir die Zeit,
in der man noch Zeit hatte, die aber -
die Digitaluhren zeigen es allerorten -
endgliltig verschwunden ist,
(Fortsetzung in Heft 4 und 5/1989)

Aﬁme;kungﬁn

1 Die Topologie dietes Experimenis stammi won
HEr'Il".' David Thoregu: Walden, 1854: deuliche
Ausgabe: Walden oder Leben in den Waldern,
Ziirich, 191

2 Dr. Adchim Pietrzeniuk legte
Jahren mahnend dieze Daten vor,

Uns var einigen

3 Der Pro-Kopf-Verbrauch im Haushalt betréigt
gegenwdrtig in der BED 1600 Kilowattstunden
jahrlich. Vgl. Frankfurter Allgemeine Zeitung vom
4. 4. 1988
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Bauhausgebdude Dessau, Siidseite des Werkstattiliigels

Aufnahme von Lucia M oholy, 1926/27

Der 4. Teil des Aufsatzes «Black Box" behandelt f"-"1-:t:n]'|r:r!'-,'-r'~.|r||_:n'5 Diktum
.LDer Analphabet der Zukunft wird nicht der achrift-, sondern der
Photographieunkundige sein"

und die Fopularisierung der Fotogrofie durch die Agfa-Box.
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