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mechanismus und ausdruck

wesen und wert der fotograhie [ranz roh

die geschichte der fotogralie weist zwel |Z'|||l|:'|H'l'i|||_|l'|| aul. cine am an-
[ang (daguerre), die andere am ende hisheriger entwicklung (vergleiche
elwa die lotos dieses bandes und vieles anonyme™ aus illustrierien zei-
lungen). was zwischen dicsem anfang und ende liegi, st meist proble
watisch, weil es, offen oder verstedit. reize der malerei oder grafik imi
F.i.L'!'['“ I|'||"|||!'.. W ol :Ihl[iil'lll.'ll YVOREL ket r -l_'ia'r'li'llilifjll"ll q.;.lll?_lqllllll IIF':'\- iflll)f;l':ll-f'll
ablenkle, einer anufgabe, die sich den sehlormen der zeit zwar nicht ent-
zichen kann, alse immer gewisse verwandischalt mit den kiinsten zeigen
wird, nie aber in imitationen hitte ausarten diirfen. die heuatige bliite
reidhit noch nidht geniigend in die breite, da seil jenen missernten des
|.|'-I'I _i||||t'|||||||.|1'|.'|."' ||||'|I irl!'i||l.' |.||'|' ﬁi'||||||:|_i"|'\-\.1'i|"\-|.ﬂl|”HIIL'I'I'ui_'.:' Ill_'ﬁrll '|.'|‘|_"E'[|_']'f"|
|1|||1|||'-IlIIL noch saivwer belastet sind., _:51':|n|'|1 st ansunehmen, dass wirk-
liche kultur des sehens sich immer mehr verbreilern wird, so dass uns
(vielleicht bereits nach eiwa einem jahrzehnt) so wenig schein, getue
ader blull aulstossen wird, als etwa bei malerei und grafik des mittel-
alters, wo iberhaupt kein Kitsch begegnet.

wel umstiinde sind stets entscheidend, wenn kulturelle hochebene ent-
stehen soll: an versdiiedenen stellen miissen zu gleidher zeit einzel-
villkane damplen, die das land mit neuen bildideen iiberregnen, mil
fruchtbar machender lava iibersiien. der sdhon bestehende boden aber
miiss so beschallen sein, dass er den diinger annimmi, bindet. die vor
aussetzung von oben her ist durdh einzelfotogralen, wie sie etwa in
diesem bande aultreten, bereits gegeben. die bedingung von unten her
wird in der natur der sache liegen: die apparatu der neunen fototechnilk
st dervart cinlach, dass sie grundsitzlich jedermann handhaben kano.
die technik der grafiken (um vergleichend in der ebene der schwar:-
werss-gstaltung zu verbleiben) war so Kompliziert und langwierig, dass
man hsher dordiaus menschien antreflen konnte mit visueller lormkrafl.
aber oline zeit, ausdauer oder geschidk, realisierungsmiglichkeiten zu er-
lernen. das verhiltnis zwischen gestalterischem lebensgefiihl nnd dem
sprachmittel war hier zu kompliziert.

aus soldhem blickwinkel heraus ist nun gefordert, dass in diesem bande
vor allem audh laien zu worte kommen. amateur heisst Lein die sache noch
liebender mensch”™, diletiant ein sich nodh an ithr delektierender”™. jeden-

falls wies die internationale ausstellung ,Jilm und folo”, dieses aul visu-

ellem gebiete wichiigste ereignis der letzten juhre, fast nichts von fach-
fotografen auf, die ja so oft in konventioneller manier erstarren. wie-
derum ein beweis, wie verjingungen und aufschwiinge auf den verschie-
densten lebens-, kunst- (iibrigens audh lorschungs-) gebieten so olt von
unbefangen gebliecbenen outsidern kommen. also gehort audi diese neue
fotobliite weitgehend in das (von mir beackerie) gebiet der verkannten
Leeschichite allgemeiner laienproduktivitat™,

die menschheitsgeschichtliche bedentnung der entwidklung von appara

turen wie dem [otokasten liegt nun in immer komplizierterer leistung

bei immer einfacher werdender bedienung. es ist romantik in moll, zu
behauplen, dass solche abkiirzungen des weges” nur zu grisserer stump-
fung und faulheit des menschen fithren miissten, dem nun jo alles ab-
renommen sei. der orl geistigen ringens schiebt sich ja nur an andere
stelle. . raffaele ohne hiinde” kinnen jetzt auch produktiv werden. denn
es war ebenfalls romantik (in dur diesmal), behaupten zu wollen, jeder.
der etwas auszudriidcen habe, finde anch die mittel dazu. erst wenn
technische mittel derart vereinfadit wurden, dass sie schnell erlernbar
sind, werden sie klaviatur fiir den ausdruck vieler.

mit recht hat man gesagl, dass menschen ohne kamerabeherrschung
bald wie analphabeten wirken werden. idh glaube sogar, dass mittel-
schulen jene erlernung bald in ihren sog. zeidienunterricht einbauen
werden (hoffentlich unter abstossung veralieter ficher dafiir). denn die
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pidagogik ghederi naturnotwendig nachklappend —immer diejenigen
techniken in ihre unterrichtspline ein, die der erwadisenensdiicht ali-
gemeln zu werden beginnen. zur zeit karls des srossen konnte nur der
gelehrte schreiben, jahrhunderte spiter beherrschite jedes gebildete

L, noch spiiter jedes kind. verwandter prozess im engeren

diese techni
erranm: um 190 findet man die schreibmaschine nur in entlegenen
spezialbiiros, heute in jedem betriebe, morgen wird sie, 1nzwischen ver-
billigt, bei jedem schiiler anzutreffen sein, lganze kleinkinderk lassen
werden diorisch aul gerdusdilos” gewordenen maschindien trommeln.|

der lotokasten wird ebenfalls hald jene dreil tvpischen stadien durdh
laufen haben, denn er vermitteld niciit nur wunderbares bildnerisches
spiel, sondern hat iussers Spraktische” hintergriinde. schon heuate zelsd
resige zunahme von illustrierten zeitungen, wie indirekt anschaulidhes
|,i.'.|""\-|'.lll'ji'|:ll.'=ll'“-,| ZUugunsien des direkten bLerichtes |;|||||i|||:;[|__2' eines fes-
selnden tatbestandes) zuriicktritt. dabei aber entstehen neue moelicoh-
keiten nicht so sehr fir zeidhiner. sonder i liir reportagelolograten in wel
testem sinne, mindestens iir erilfige unter ihnen. und wenn um 1800 -
mand auf srosser reise 500 seiten ||?-_'|'|l||l.|| schrieh, so hringt el heute
100 meter leika-filmstreifen heim, diese kiinnen mehr vollerinnerung
enthalten als das wort, denn sie sind anschauungsgesittigt. riimmnlich wie
zeltlich werden sie aul weitere stredke hin wirken, denn sie bedienen sids
der Imnternationalen sprache iusserer umwelt, die sich weder nadi jahr
hunderten noch lindern grundsiitzlich veriindert. soziologisch ist fest-
rustellen, da die fotografie der kapitalistischen oberschicht dient. durdh
stiindig wadhsende einschaltung in die reklamegestaltung. hier kann
man mit fotos viel prizisere vorstellung von anzupreisenden objeklen
seben, als mil einer nodh so suggestiven seichinung. andererseits dient
der fotoapparat auch menschlichen bediivinissen der arbeiterklasse: wie
ait sehen wir aul sonntagstouren . kleine leute” ihre ferienerlebnisse
lixieren. um so widitiger ist, dass biicher mit gutem querschnitt durch
hilchstleistungen der epoche ins volk selber gelangen.

von reportage in weltestem sinne als einem hauptgebiete mensch-
lichen lebenshungers ist abzutrennen diejenige ,bildbereitung”, die eine
aunsdrucksgesiittigte fadhe herstellen will, hier erhebt sich als hil-
|!IIII,!?H[I]':r1|II!'.| |II."i III-::|rI;.||!'|| ||||'r|n|'|||'!p i]':H‘h i1|||||r'|' |||'1' rl'il;:l'. 0l 4]:-||'|| 2111
Lo ii|1t'|'||.|||F|I ausclrudeserfiillt. bis in die eolen durcheestaltet, .not-
wendig” sein kinne. wir meinen hier die frage. obh man allein in die
sem sinne — es hier mit kunst zu tun habe, spiesser und kenner”, meist
zwel fehlformen des daseins, finden sich noch oft darin zusammen, auch
dem duarchgestalteten [oto den qualititsstempel kunst™ zn versagen.
hier liegt entweder ein :-1Jt|1'i||j:-|rr|-[:'||| vor, indem Kunst ganz zeitbedingt,
‘-'-i“rxlll'“i']l. Hngroass 1]-:-|'ir|ir~|'|f wird, oder menschlhiches selien i'\-\.-I iiher-
haupt verbildet, auch der natur gegeniiber nur anf eine art von schionheit
"irt}.l'1'hit'||1. will man ||i||f_'l';_'l.'3i unter kunst nichts anderes versiehen als
selbstzwedchafte, durch den menschen hervorgerufene, ausdruckpesiit-
Ligte gebilde liberhaupt, so rechinen auch gute fotos dazu. will man unier
kunst aber nur manuelles, nur die vom geist ;’l']1'i|!'|t'|| ausdruckserzeuy-
nisse der menschlichen hand verstehen (was unweise genug wiire), so
kann man fiir fotos eine neue kategorie ansetzen, ohne dass dsthetiscier
wert dieser gebilde dann vermindert wiirde. grober, subjektivistischen
irrtum ist, #zu glanben, fdsthetisch erfiillte gebilde entstiinden nur dann,
woenn Jjeder einzelstrich aus dem behebten ,schmelztiegel der seele”
. h. der geistgeleiteten hand des menschen selber hervorginge. von
den drei grossen gebieten alles ausdrucksvoll erscheinenden wiire mii
obiger, einschniirender definition nur ein einziges gebiet zu fassen: we-

der dsthetische volkommenheit gewisser nalurformen, noch gewisse

maschinen, die ja ebenfalls nicht anf auvsdrndk hin geschaffen wurden
witre dann moglich. -

wir kimnen in diesem buche durchaus gebilde antreffen, die abiger
definition, die eigentlich nur einen rang, eine qualitit festlegt, geniigen.
es sind diejenigen fotos. in denen man nichts verriicken. aulhohen oder
'-L'J'[.l-;il{ll_h'i'll machte, keine sielle ver- oder entstolflichen usw. sicher
werden sich menschen finden, die auch bei besten fotos behaupien,
diese erreichten nicht den ausdruckswert von grafiken. dass es sich
hierbei nicht um eine rage der fotografie dreht, kann man experimen-

tell insofern nachweisen, als es sich dann meistens auch um ableliner
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der neuven malerel und i—'""l'l‘ handelt. sei es der abstrakien konstrukti-

vistischen oder der neven gegenstindlichen. wer die [olos etwa dieses
bandes, wie es mir einmal begegnete, .steif, gesucht im bildaunsschnait

T |||||.:|'|-_'.|||im:'||" findet. |||Jt'u| dieselben anwiirfe. nur noch gesteigert,
iy malerel und ;:I'.||i|~, der [ingeren generalion parat zu haben, Dbewels
genug, dass es sich also nicht um -|-l'fi.|||r|tr|||-'||||' Nl --*:'IIH;_*’IiI|“lL' nndd
mechanismus” handelt, sondern um verneinung des neucn, gespanntere,
Konstruktiveren sehens iiberhaupt.

[otogralie ist nicht blosser abklatseh der natur, denn sie ist (mecha-
nistische) umsetzung aller farbwerte, ja selbst der riumlichen tieienspan
nungen und formstrukturen, dennodi berulit der wert der fotogralie aul
dem asthetischen werte der natur selber. braucht man daher nur tech-
nisches riistzeug zu beherrschen, um guter fotogral zu werden? keines-
wegs: man muss ein voller mensch sein, wie aul allen anderen ausdrucks-
sebieten auch. das eigentiimliche jeweiliger formwertung sprichi sich im
loto genau so aus wie etwa in der grafik. wahrsdheinlich ist fiir geiibte
aupen natirlich lokalisierung von anonvmen fotos nach zeit und land
nur gradweis schwieriger als diejenige von gralik, bildern, plastk,
selbst wenn wir fotos nicht inhaltlich (etwa trachtengeschichtlich) da-
tieren und lokalisieren konnen, sondern etwa eine reihe von tieren oder
landschalten zu: vergleichen haben.

sehon aus dieser individualkonstante, die wie in den kiinsten sellber
anlfallend bestehen bleibt, kann man ersehen. dass auch dem guten foio
ein organisierendes, individualisierendes prinzip zugrunde liegen muss.
fotos des einen wirken immer fade, auch wenn er guter techniker, des
:|!H,|l’l‘l"|l LHner stark. '-\.l‘”I-L Wt er sich :||-« FTE 1'||I|:l||||I.|I.'| IIIIl| lﬂ'f.li-
niseh manchmal nicht vollkommen arbeitet. das organisationsprinzip
hegt hier, entgegen der grafik nicht in der iiberall walténden manuellen
nmformung beliebiger wirklichkeit, sondern im akt der wahl eines in
jeder hinsicht fruchtbarsten stiickes wirklichkeit selber. gibt es bel der
sralik tavsend formen der nmsehmelzung und reduktion der anssenwell,
so gibi es [ur die fotogralie hundert moglichkeiten des blieckpunktes, ans-
schnities. beleuchtens, vor allem aber der gesenstandswahl selber.

dieser beschrinkte kreis von miglichkeiten gentigt bereits, nm bedent-
same individuoation verwirklichen zo kinnen. wir iiberschitzen meist
die zahl der wenigen elemente, die allein notwendig. nm sinngesitiigie
sebilde zu erreichen.  welch simpler, festgelegter apparat st (wm 1o
anderes gebiet zu springen) das klavier mit seinen immer wiederkehren
den oktaven, und dennoch kann doarch immer neue kombinationen ge
vebener elemente jeder pianist seine eigene weltl aus diesen wenigen ton-

[

ren Ziehen.

die gegenstantdswahl bereits ist schipferischer akt. sage mir, mit
wem du umgehst, und ich will div sagen, wer do hist™, gillt anch Hiv jenc
wirklichkeitsausschnitte, vor denen wir halt machen., so bezeichnend es
Filr einen mann, weldhe fraven 1tha bewegen, so karakteristisch fir den
fotomann bereits. vor weldien gebilden er wie angewnrzell stehen bleibi,
weldie bezeichnenden sehwinkel wund liciigquellen ithn sodann bannen.
wie organisierend das durchgehende prinzip der fotogralie jeweils walten
kann, mag man auch daraus ersehen, dass sich sogar die dilthey-nohlsche
typenlehre, die doch nur aul rein seelisch bedingte gestaltungen anwendl
Ly ist, herantragen basst.  besonders, wenn man den zeitindex hinzu-
Fiigt, hier also konstatiert, dass allen {vpen seit elwa 1920 sog, dualitiiis-
spannungen zugemischt sind.

unser budh will nicht nur sagen .die welt ist schon”™ (abb. 13 351).
sondern ebenso: sie 1st erregend., grousam und absonderlich (abl.
7%, 74). deshall wurden auch blitter aufgenommen, die wohlbe-
hiitete  dstheten vors blasse kiopfchen stossen werden,  im dibrigen
finden sich linl arten von lotogralieverwendung: realfoto, fotogramm.
[otomontage, foto in verbindung mit grafik oder malerei, foto in
tvpogralischer verbindung, das Totogramm (abb, 28, 29) geistert e
regend swischen geometrischen abstraktionen und gegenstandsnachkliin-
wen hin und her, gerade in dieser spannung kann sein spezifischer reiz
||I,':_|‘I|| ||[i'|.|.||||||||lj| '|'|i|'|i |.|_i|.'iI |'||||||.' !';||||||."|'|;'. ;._'f'i||'1H'i|1'|. illl['!.Fl l.|11|-:“ |:||.
vesnung gewisser gegenstinde mit hchtemplindlidhem papier. indem sie
|i||'|'r_'1'l' III||'|I I'\.ill'.."l']' .|||1.|-H';_'I‘3I, ||i_i|H'|:I |fH||'| |'|||1"|-||1|'| 5.'_1'||i||‘||'||. "'|I|'.|.||l

oider matt mit kiinstlichen lichiquellen bestrahlt werden, ergeben sich
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|..flli.]|-||'i'=|i‘-|jll-' “l'Jlt'Illillul, I_]|I' ||1'|| _L'.t':!;l'll“-li|||1|1 4i|_=]';|:|| ,|||||;_'|'3-. |”||||-||_ .-"ZI.'HT--'-
nen, modellieren, dass er seinen kiorper verliert. nur noch als schim
mernde Iremdwelt und abstraktion erscheint, dabei kann man vom
schneeigsten weiss iiber tausend graustufen ins tielste schwarz hinunter-
?"“-'ji—'l'“. iransparenteste tonstulen erreichen, durch Iilﬂ'l'h"]lII"H||||I;._LI‘H il
KOV Crrenzen 1=EPFi=f'JII' scheinriume hervorrufen, die so aut fernste ferne
wie plastische nihe suggerieren, wie in jedem menschlichen zuordnungs
system ist es zunichsi beim herstellungsprozess schwierig, hier die wi
Kungen der objekte ,berechnen™ zu kinnen, dodh bekommt man allmih-
lich gefiihl dafiiv. im anfang gibt es oft blosse zufallstreffer. wiederum
aber ist es beriithmter irrtum vonseilen eines idealistischen subjektivis-
mus, zu vermuten, aal soldhe welse Kinnten nicht ausdrudisgesiittiglte
wirkungen entstehen. man muss dann eben nur viele blitter verwerfen
kionnen, der ansleseprozess lag bel der kunst (etwa der gralik) weit
gehend in der _:i'i'-ri;_' wmformenden hand. beim foto (realfoto) 1m be-
schleichen des regtrnetsten, lertigen stickes nmwell. beim fotogramn

bereits nach dem gesetze der wahrscheinlichkeit miissen bisweilen
treffer vorkommen hegt der ausleseakt zuniddhst in der eliminierung
von nietenblittern, bei stindiger iibung wnd gntem zuordnungsin
stinkt™ ricdkt das verfahren aber aus dritter sphiire sehr bald in die
.-'""a"-1'i|l'. i|| "'||:'||'J||.'”i "l1l|i"|_i1|"\‘|_'|| l:l”l'illl' fll;"!'il']| I""E||. 'ﬂl'['1-I.'['l"'\-l;'('llljil ||||l:'|'
cestalterischen lebensprozesse ij||:-r-||L|||“r i_-r-i:g|_=|1|_-|| sein, zugleich des
quantitit threr volltrefler, nicht aber der |'i|||;::III'IJIIIIII_!.!_ der drei Eeninmn-
ten arten von moglichen volltreffern untereinander.

wie vor hundert jahren das verfahren der sillionette erosse rolle spielie,
so wird das fotogramm ein sinnreiches VOrgnugen unserer zell werder.
der silhouette ist es weit iiberlegen, weil tausend zwischenstufen awi-
"-'l.'Jlt 11 ‘-\-|'||'l.'|-||'.|"' |||||| 1|'||'i"'\-:"| _.-"_||¥|"J-i|"'\-"-1'|| '|.'|I_'|'||l!'||I

aber auch der anderen rattung, dem wirklichkeitsfoto sind neue reize
sugeléltet worden, zuniichst wurden neue gegenstinde selber ins bereich
der hxierung gezogen, was mmer fordernder vorgang ist. denn die
menschheit geniesst im schlendriane ihres sinnenlebens immer nur ganz
Kletnen, konventionellen ausschnitt moglicher segenstandserlebnisse
iiberhaupt. so erinnere ich, wie sonst lebendige leute nicht einsehen woll-
ten, warnm etwi jene |J-L|r'i'~-"| hanalkloake {(abbh. ™) auls korn rFenoim
men worden war,  bis diese leate endlich empfanden, wie ausdrucksvoll
wndd fast symbolisch audh derartiges wirklichkeitsfragment anmutet, wo
unterirdisches gedirm einer riesenstadt miindet und verdauungssiifie
eler ||u'i|'|-4m|i' ins freie l_."‘l':"\-iHi[r werden., der infernalische gehalt einer
vrosstadt ist an derart winzigem ausschnitt bedeutsam 6 i kt. indem
gerade da halt gemadit wuorde, wo mitten im mechanismus organisches
leben zu pulsen scheint, bannt uns der fotomann mit Kiihnem doppel
erilfe wie ein zauberer,

neben never gegenstandswelt finden wir die alte, aher nen gesehen,
nier liegt ein bildmittel in versdiiedenheiten des schiirfunesgrades der
plastizitiit.  wir hatten lange zeit lolografen, die alles in schummer leg-
ten (rembrandt-imitatoren im sammetbareti, oder all-erweichende im-
pressionistengemiiter).  heute arbeitet man klar herauws. doch gilt es,

auch hieraus kein rezept zu machen, sondern tastbar plastisches gelegeni-
lich neben optisdh verfliessendes 2u bringen, womit man wiederum nene
wirkungen mit blittern erreicht, welche der beschrinkte fadiverstani
gern als fehlauinabhimen brandmarkte, das falsche” einstellen des appa-
rates, sog. fehler mit der entfernungsskala, audh mehrfache henutzune
ciner platte (ineinanderfotografieren) kimnen hier, sinnvoll verwertet,
rerade nene |||.a1|-~|']1|' reniisse Ill'i”;_'l.'lh

ein weiteres mittel ist: neue sicht allein im sinn der perspektive. wir
pflegen bilder vorwiegend mit horizontaler blidkhahn festzulegen,  die

kithnen nieder- und auflsichien a

er, die uns von seiten neuer tedhnik durdch
plotzliche niveauiinderungen (lift, flugzeng usw.) gegeben werden, sind
bildnerisch noch ungeniigend ausgekostet, neue fotos aber haben viel
von diesem aul und nieder der erscheinung. das hiermit gegebene
schrignehmen einer vertikalen (eines stehenden hauses. mastes ode;
schornsteines) ist ebenfalls erregend. hintergriindig wird es dadurd.
da man sozusagen astronomische perspektiven eroffnet: vertikalen
sind in diesem grisseren sinne wirklich ja nichts anderes als radiale

stellungen, bezogen aul einen imaginiiren erdmittelpunki.
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verhiltnismiissig neu ist audh der negativabzug, eine weitere abart des
realfotos (abb. 4, 64, 65, 69). wir kennen das prinzip der umkehrung bei

anordnung abstrakter lormen, etwa in weberei und [ledhiterer, auch in der
musik tritt es auf, warum soll dlinlidhes nicht auch anf aussenwirklich-
|'-.,I:"|_|1|| '\.{'ll:ll']' i|||#["|'||'tii|.|,_"[ '|“|l':'||‘|'||- Fﬂ:ll:"‘ﬂl ST |:||.|:'|I |'|.1'i|||.' ]"|I||||'|E L
liegt ¥ neben vmkehr der richtungen st also soldie der helldunkel
wertung moglich, dieser vorliaulig spezilisch Totograiische reiz kann nir-
gends sonst erlebt werden, denn der unterschied von ,tag- und nadhitain
hlick derselben wirklichkeit” ist etwas anderes. am ehesten Konnte man
von einer welt in dor und moll Hil-it'l.'lll.'l'l. um wenigstens den ganz verwan-

ar Lonwerie anzudeuten.

delten ausdruek «
ferner wire der verbindung von fotogralie mit gralik oder malerei zu

vedenken, von der wir ebenfalls beispiele bringen (vgl. max ernsis

wundervolle .'ll'lll_‘-l[l_‘ii_ll. es wire leere doktrin, zu |JI‘|JZ1II[I|_1'II-_ tlass hiel

immer nur verguidcung von fremdkorpern, die sidi niemals binden

kinnen, vorliege.

|'|

stammende form ist allmiihlich einer durchgekliirten, vereinfachiten hand

eibt nodh die fotomontage., diese vom [uturismus und dadaismus

habung entgegengefiilirt worden. waren fotomontagen frither formzer
triimmerungen, chaotisierende wirbel zersprengter gesamterscheinungen,
<o zeigen sie heute meistens konstruktiven aufbau, beinahe Klassische
vehaltenheit und stille. (abb. 19, 23). wie federnd, transparent und
rart das formenspiel bei (leda™ (abb. 55). wie krvstallinisch gehirtel
tlie sternenklare kleinwelt in .dada-merika® (abb. 8). die lantastik dieses
AT e :,_';._I,[lllllz'_'.' 15t ||i|'||l s sl |I<'||~.lllr'|'.|I|[.|*-ﬂiL- Wi 111 R 1550111 stacinm
des kubismus, wo einfadie pegenstandswelt in komplizierende struktm

zerlegt wurde, sondern gegenstandsfantastik, wo ans einfachen wirklich
keitslragmenten kompliziertere gegenstandseinheiten getiiemt wevden,
bedeutsam war, das prinzip etwa des mosaiks, das bisher nur Fir peu-
trale farb- und formteildhen angewendet worden war, in diesem nmfange
anl gegenstandsstiicke selber anzuwenden, die [ototedinik hommit diese
formungsmiglichkeit entgegen.  dodh hegt der montage ein tieferes be-
diirfnic menschlidher fantasie iiberhanpl zugrunde, wie nicht nur futo-
ristische bilder. sondern auch irische bhandgesehlinge, gegenstandskoppe-
lungen an romanischen kapitellen, vor allem aber malereien von bosc
el bruegel erweisen, wo sidh unerhirte, gestalterische fantasie an der
artigen wirklichkeitspivoplungen auslebt. ein gane neoer, reicher, bild
nerischer humor ist hier im entstehen,  kein wunder, wenn wir glanben,
duss sich witzbliitter der zukunft dieser nenen mittel bedienen werden,
soudern sie heute noch, so sapt das nichts, sie haben vor juhrzehn-
ien anch zeidhner neuen stiles lange genung warten lassen ®),  in der re-
klame. ebhenso aul -.1'|rn|,.-'|||||w-.|'|||.:|__'_l|l|'|| "||I':' bhiicher). die 1mmer so viel be-
lebender und hentiger wirken als die schweren, biirgerlichen leinwand-
deckel, die sie gniidig verhiillen, hat die fotomontage schon weit um sidi
vegrilfen. der malik-verlag hat hier fiithrendes (und zwar sehr friih!)
Liervorgebracht, trotz des humors oder blossen werbedharakters diesar
dinge nehme man sie aber nicht etwa nur leicht und nebensidilich, dimo
nisch-fantastischer gehalt kann thnen cigen sein. liber eme letzte gol
tung, in die wir somit gelangen (erregende verbindung awischen Toto il
schiriftdendk). weldhe wir ebenfalls in wichtigen beispielen zeigen (abb. 19,

95, 37, 56, T5), ist weiler kein wort zu verheren, diese dinge spredien
stiirkstens Tiip sich selber und haben bereits madhivollsten wirkungs-

vovor allem in der reklame erhalten.

|.||"|.1'i||'

die hedeutsamste verwendung der fotografie aber, das Kinowesen,
hente selbstverstiindlich gewordenes, eigenilich nnausschopfliches wun-
der. sehort nicht mehr ins bereich dieses bandes. denn wir hatten es nur
mil statisch gebanntem zu tun, mit blossen, dynamik vorspiegelnden zu-
stiinden. wiihrend driiben, aus blosser addition van zostinden. echte dyna-

i, alle gestaltungsfragen also. die hier 2o erdrtern waren,

mik entste
nun in eine villie neue dimension eingehen.

| EeOrge gTosi gchreibt mir: --i" oy sl ,ilhm_._ lvearthield and idy, wir hatten schon 1915
interessante [olo-klebe-montage-experimmente gemacit. wir begriindeien damals den grosz-
heartfield-konzern (siidende 1915). das wort cmontir” erland ich Tiir It., der danernd in énem
alien blanen anzug anftrat, and dessen titigkeit in ansrer gemeins hali am meisten an
moniieren erinnerie’

T
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meécanisme eit expression

les caracteres essentiels et la valeur de la photographie par franz roh

I'histoire de la photographie présente deux périodes brillantes: Nune
i ses débuts (daguerre), lautre & la fin de son développement actuel,
tel gu'on le trouve, par exemple, dans ce volume ou aussi dans bea
coup de productions anconymes des journaux illoustrés, ce gque lon ren
contre dans entretemps est frop souvent duone valenr problématigque
parce (ue, ouvertement ou non, on veut uniter les charmes de la peinture
ou du dessin. on s écarte ainsi de la tache propre du photographe. la
|III'Ii¢r_‘|'||]r£§[:'. ||_ it ] | 'l.|||| L rif_'l_ll o { e II‘I.'I'II_IH']' il i.u_l ".I-iii:l,'j Ili, =i ‘t'“lFl'-.
||i“"\'i "Il" [nontrera |.‘|-'|-|_|‘J|||"'| R |'|_'|'F||i||" |I|||'|_'”:|I' EL Y ||"-\- ks |.'|J||i¢']||'
|l|lr'L|i||-. mais jamais cette afiinite n'avrait du |_|:';.:L'I||"J-'|' COr R o,
cependant, 'épanouwissement de lart photographigue & Uheore acluelle
est encore trop restreint dans son étendue: ke grand public subit toujours
Uintluence de ces productions mal venuwes du AT sicele. henreusement,
nous sommes en droit dadmettre que le sens d'une vision v ranment cult
vee se repandra de plus en plus.  peut-etre que deja dans une dizaine
d anndes, nous trouverons lia tout aussi peu de faux-semblant, d allectation
ct de blull gue dans la peinture et les arts graphigques du moyen age, ou
Lon ne rencontre pas de ces lormes vides et pretentieuses.

pour arriver a ereer un niveau éleve de civilisation, il taut la rencontrede
deuxconditions préalables: il est nécessaire gu en plusieurs endroiis, sunul-
tancment, on voie surgir des points déruption, les createurs didees,
(qui les dispersent dans tout le pavs comme des voleans pulssanls pro-
jetant dans la plaine leur lave leconde; et dbantre part, le sol lul-meme
doit ¢tre capable de recevoir, damalgamer, de sassimiler ces ¢léments nou-
veanx, la premicre de ces conditions préalables est donnee par les pho-
||-;;|';||J||1'_- teads e s les trouvons dans le |J|'1"-1'III ouvrage. | autre esi
CONSTLe: par la nature meme des dhioses et nous devons constater 1c (FRLEE
les appareils de la pouvelle techoigue photographigque sont  tellement
.-J'||||rid"- L] e IIIiIlI||I-|'I1- r|IIi Jreied les manier, ou contraire, la [I."I']Jlljlilll.' (s
Hris :_;|'.|]a|||1!||1'~i {pour rester doans |e: |.||.||| de la figuration en blanc et
noir) ¢tait sicompligquée et si pénible que 'on rencontrait souvent des
hommes & grande puissance de conformation visuelle, mais nayant ni le
temps, ni lendurance ou Padresse nécessaires pour en apprendre suflisam-
ment les conditions de réalisation.  les rapports entre ce sentiment vital,
qui demandait & prendre [orme, et ses moyens d'expression etaient trop
4-||H|J|i|||]1-a_ cest ce 'l"i [ait O e, dans notre Y Iage, ol (rollyeE: Lottt
particulierement des travaux damatenrs.  amateur signific: celui qui
il encone e (iose [rOr r'|||'-||||‘lm': l]ih'[l.‘l]lh', el Ijlli see delecte
OO e .['||||4- 1-]5n-1* ||r||||' .;-||.- [T, I [oul ¢as, :I.I."-.|EI-I!I‘-i:|H||| 1||| W -
bund (film et photo, 1929), 'événement le plus important des dernicéres
années dans le domaine visuel, ne présentait presque pas de productions
e photographes de profession, si souvent petrilics dans un mancrisme
conventionnel, nous avons ki de nouveau une preave du lait que ce sont
justement les outsiders, restés libres de toute prévention, gui realisent
souvent les progres el les rajennissements necessaires dans les domaines

les plus différents de la vie. de art ou de la se¢ience. el amsi cetle

nouvelle floraison de Fart photographigque appuartient aussi, dans une
large mesure, au domaine, traité par moi, de I'histoire méconnue de |
produoctivite genérale des amateurs.

I'importance du développement des moyens technigques, tels gque lappa-
reil photographique, poul I'histoire de la civilisation, repose dans le Tan
quuils arrivent @ réaliser des produetions de plus en plus compliguees tout
en devenant eux-meémes d'un maniement de plus en plos simple. ¢esl
du romantisme en ton mineur gue de prétendre gue ses sracconrcis
sements do cheminy doivent produire nécessairement la paresse et hébe-
tement parce que Fhomme n'a plus vien a faire par lni-méme. en fail, 1
se produit un simple déplacement de Peffort intellectuel. les raphadls
sans mains» peavent etre ainsi désormais productifs, car ¢'était égale-
ment du romantisme (mais cetie fois sur le mode majeur) que de dire
guicongue o quelque chose i exprimer peut aussi en trouvel les possi

bilités d'expression. au contraive, on peut dire que les moyens technigues

-]
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ne devienncul une sorte de clavier servant a lexpression do grand
nombre que quand ils se sont tellement simplifiés qu'il codte peu de les
maitriser, on a prétendu avee raison que les personnes incapables de
manier un appareil photographique feront bientot le meme effet que si
clies ne savarent ni hire n1 écrire.  je suis meéeme convaincu gque les écoles
secondaires introdutront bientot cet enseignement dans celul du dessin
(en éliminant, espérons-le, d'autres branches yieillies), en eifet, la péda-
vogie intercale toujours dans ses programimes — aprés coup, naturellement,

toutes les techniqgues qui commencent a devenir d un usage géneral pour
les adultes, du temps de dharlemagne, les savants seuls savaient cerive; des
siceles plus tavd, tous les gens cultivés étaient en possession de cette tedi-
||i1]llr'. £ |:.llll‘-- o encore, Lons lesenlfants. méme [Iroeessis 'i[illl"-: 1L E5rance

de temps plus restreint: vers (900, on ne trouve la machine a éerive gue

dans des bureaux speciaux isoles; aujourd hui, elle domine dans toutes
les organisations déconomiques, et demain, devenue encore melllewn
marche, elle sera N'instroument de travail de tous les écoliers. des classes
entiéres de petits enfants tambourineront <en choeur > sur leurs petites
machines devenues tout a lait silencieuses. lappareill photographigue
auria ausst bientot parcouru ces trois phases caractéristiques. en effet, il
ne constitue pas seulement un jen merveilleux par images, il a aussi des

hases extrémement pratigques,  aujourdhui deéja, UVéenorme succes des
JOREFITEL LY tlustres montre combien les COanpes rendus indirects le'll'hl-il
dire cerits) des faits sensationnels pervdent de terrain en face des comp
tes rendus directs, cest-a-dire figurés par 'image. el en meme temps de
novelles possibilites souvreent dans ce domaine, non tant pour le dessi
ALGUT (Que oLl I reporier |.I|I1:11II_.'._!:'J'.'I|]|II:' Al sens le !Iill‘*-\. clendn do mot,
du moins pour ceux gqui ont du coup doeil et de la decision. eeluil gm
anrait éerit cing cents pages de journal dans un grand vovage entrepris

vers 1500 en rapporterail aunjourdhoni cent méires de bande de film

leika, ceux-ci presenteront nne plus grande plenitude de sonvenirs gque le
mot, car ils sont pleins de vision direete a saturation. et ils continueront
i agir presque d linfinm dans le temps et dans Vespace, car ils se servend
de la langue internationale do milien extérienr. langue qui ne subit
pas de changements essentiels suivant les siceles ou les pays.  an poind
de vue sociologique, il faut constater que la photographie rend des ser-
YV IC6S lllll_irllll'*- crolssants aux couches 4'.||||Ii||i-|1'n hl]flt'l'il‘l!]t"‘-n M1 S50
role de plus en plus accentué dans la véclame. 1l est bien évident que des
photos donnent une wdée inhinnment [||||:- irld':'im' ile |'r+|1_i1'l |||'L'-t_'II!L" 11
vente quun dessing si suggestil soit-il. d'autre part, appareil photogra-
phigue satisfait tont aussi bien les besoins personnels du monde des tra-
villllenrs: que de fois voyons-nous ainsi les petites gens lixer de la sorle
nne sitwation qui les intéeresse dans leurs excursions do dimandie, 1l

importe d'antant plus que les livees de haute tenue se répandent parmi le

peuple comme résultantes des plus hantes productions de Pépogue,

le reportage, dans son sens le plus éendu, est une des manilestations
principales de Pappeétit vital des hommes. on doit en distinguer les re-
présentations qui visent @ un maximum d'expression. et ici, maintes
FI':'|':-\.I|||||-I"\-\. w1 o] Illl‘ﬂi'“i el | LA N |.-\.| ‘|I|||""-|]1'[:| | 111t I.llllltllll._'"|'|.||.|||]‘|'.. CRREN et
produit de la culture, peuat élre parfaitement expressive. c'est-d-dire
formée, composee, cnecessaires dans tous ses éléments, cest la question
de savoir si. dans ce sens, nous avons allaire ici a un aret,

des gens a lesprit prod hommesque et de soi-disant connaisseurs, ces denx
formes manginiées de la vie, se trouvent encore souvent d’accord pour
refuser la gqualification d'cart> a la photo la plus adievée. ici, ou hien
nons navons affaire qua un probléme simplement spécieux, en ce sens

(e 'art est délini arbitrairement et mesguinement par rapport a un

temps déterming, on bien la vision de ¢es hommes est déformeée: meme
en presence de ln nature, ils ne sont plus capables de sentir qunne seule
forme de la beauté. si, au contraire, on entend par art des formes ayvani
leur propre fin, produites par Fhomme el pleines dexpression, on doit
ranger aussi les bonnes photos sous cette rubrigue. mais si lon ne venl
comprendre sous le nom d'art que des produits de la main de 'homme,
dirigés par son esprit et exprimant son dme. ce gul serail peu sage, on
devra eréer une nouvelle calégorie pour les J:u]u:-l'n--, SANS gue leur valem
esthétique s'en trouve diminuée. e'est une erreur grossiére, témoignani

d'un subjectivisme excessif, de croive quiil ne pent se produire de créa-




W SLUB

Wir flhren Wissen.

tion esthetique gue si les moindres traits ¢n sonl soriis du cereuset de
Lames ef cmanent de la mam de | bomme lui-méme sous la direcuon i
SOOI Gsprit. S1 lon parialt de cetie delmton restrictuve, on ne pourrail
plus saisir par la gqu un sewl des trois grands domaines de | expression;
elle cesserait d'emprasser la perlecuon esihéiigue de certaines lormes
de la nature ainsi (jue de certaines madunes gl o ont Jrits cle noin plis
congues de prime abord en vue e 1l expression.

dans ¢e lvre, nous trouvons des produciions ul roj ondent enticre

ment a la detinition ¢i-dessus (ul ne veul lxer gu un ralg,

une guatite,
UL S00E 1CEs P HOLoSs (it lCsUenes o0 e VOUOPEL rien e iaeel, suwliea
Yo Ol etendre en siuriace, dont on ne desire N1 renjorcer i altaiblhir e
conienu en aucun point, etc. certes, 1l so Lrouvera encore des gens pour
assurer, meme en presence des meilleures J-||u-[--_-, e celles-¢c1 natter
gnent pas a la force d expression des dessins ou gravures, qu il ne sagii
pas el de la gquestion de la photographie en elle-meme, la simple expe-
ricnce peut le prouver, en ce sens gue, le plus souvent, on a altaire en
meme temps a des ennemis jurés de la peinture et des arts graphigues
nonveaux, soit sous leur lorme abstraite et constructive, soit dans leal
nouvelle objectivation. celul qui, comme il mest arrivé une lois, trouve
les photos de ce volume sguindées, redierchees dans lears proportions
iorganiguess», adresse paturellement les mémes reproches, mais dans
wne plus torte mesure, a la peinture et a la gravure de la nouvelle géne-
ration, nous avons la une preuve suflisante gqu'il pe sagit done pas 1ex dun
probléme spécial, celul de «la photograplue et du mecanisme:, mais d une
negation en prioncipe dune nouvelle vision, plus tendue et plus con-
structive.

la photographie n'est pas une simple copie de la nature, mais woe
Lransposition par voie mecanigue de toutes les valeurs lumineuses, meme
tles prolondeurs et des structures de formes dans Lespace. cependant la
villear de la photographie a pour base la valear esthétique de la na-
ture elle-meme.  eela veui-il dire qu'il sathit de connaitre le cote tech-
nigue pour ctre bon photographe? nullement,. comme dans tous les
autres domaines des arts d'expression, il faut avant tout posscder la plém
tude des gqualiteés bumaines, la valear propre de cette humanite dans
l.ll:".iil,ll.'. s l.|H|lI|I|.' ‘h.l.""'-.ll_"lllll' |!.I||*—~ ||| |r||”|l|l'_;.F'||Ji|Iu' Loind .III*--\.j |Hi'|| -:|II|'

dans les arts graphigues.  la localisation de photos anonymes sclon la

dute et le pays ol OT1gLHe 11 est [t!'l||n||:-|t't|u.'||4 potr des yeux exerces,
cela va sans dire (que pour une gquestion de degre plus dilficile gue

celle des gravures, des tableaux ou des sculptures, meme quand nous
ne pouvons dater el localiser ces photos par leur eontenn (le costume, pal
1"'-.1'||LJ:|||,=I_ el que nous ayons a colmparer peut-eire une sorie o animany
¢t de paysages.

cet élément individoel, qui subsisie de fagon saisissante comme dans
les autres arts, prouve gu une bonne photographie doil aussi reposern
st un principe dorganisation el d'individualisation. les photos de Pun
l.|j:'F|‘1'|Jl.tE"|"i|;||I |1;'|||-|_||||"-. |i|||';""'_ LIICE e "'\-|| 5] i||I||_ |1'|-||it|'.ll'||. i '|'|'|||'."\- ||'i'
Mantre au contraire lortes, meéme sil se reconnait amoleur et nest pas
lowjours a la bauteur au point de vue ledinigue, contrairement aux arts
graphigues, le principe dorganisation ne repose pas icl sur la trans-
position manuvelle, partout présente, d'une realité quelcongue, mais sul
lacte meéme do choix du moreeau de rvéalite le plus [econd a tout égard.
siles arts graphigques presentent mille possibilites de transposilion el
de réduction du monde exterieur, i1l v en a de meme des centaines pour
lan photographie en ce qui est do point de vue, do dhamp embrasse. de
'éelaivage, mais surtout du dioix do sujet lui-méme,

ce cercle restreint de possibilités suffit déja pour permetire de realiser
une individualisation poussée trés loin, nous surestimons dordinaire le
iH'1iL “:l'lntlll'-l_" I,Jl"'- 1-'E!'“H'|_|_|"\: ||I.-'I'I,"l-"\-|:|i!'l""\- il ||'| |'i.'|||i"'|||.|,i15'|| Ilﬂ' |||'|.l|||l1|i|i'|]."‘~
||||.']1I|'h ||{_' a1 el j:ﬂ“ll' lll“'lllll'!' 1111 I,'_"'|_‘|'||l||||" ‘|i||||"| LI rlﬂ-lihtrllt'_ 4‘||I-'|
*«-.i't“l]l:*_ |'l|.l|:|i,ll'1'i|.. i !;-h*-.:-uill]-li[_[.--\. el teiment Iil.'ll:'l'llillll:'l'h.. I|1.'l' |-I' “I..'tll.rl ol Ve
le retour perpétuel de ses octaves! et pourtant, par des combinaisons
towjours nouvelles de ces eléments donnes, le praniste est a4 meme de laire
surgir tout un monde particulier de ces suites restremntes de sons.

le dhoix du sujet est déja par lui-méme un acte créatenr. le mot: < dis-
moi qui tu hantes, et je dirai qui tu es» sapplique tout aussi bien aux

1'I1'I||4'I:I[:- de la réalité llllj [1xeni nolre altention, de meme -:|||'F] E5i
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I'iII:'l'rl.'li“-\.iil_|IH' lil(ril:' 110 |Ill|||rl-|l.' l|| YViOLL |AIII:'|||'- =sialnd |'i_':- |I'IIIIIH'.*- 'i|lli { B,
citent son interet, de méme il est déja typrgue pour le photographe de
constater les [roaamils (i attirent irresistiblement, les perspeciives &l
les sources lumineoses caractéristigues gui le captivent., la lorce organi-
satrice des principes de la photograplie apparait dans le fait gque lon
peut méme lul appliquer le systéme des tyvpes dilthev-nohl gni n'es
||||.-|||'|_-“|.:'||| _-_|||||||_-,|'||-;_- 1!II T s I.'IIII|||I.::-I|' s clis |ll|'l.||1' |:'III"-'
el sparituel {(en constalant 1cl, par conscguent, que, depus 920 en
viron, tous les tyvpes ont recu un mélange de tensions dites de dualité,)

notre hivre ne veut pas dire seulement le¢ monde est beau! (voir 13, 31).

mais aussi: il est exeitant, croel, etrange! (voir 75, 74). ¢ est pourguol nous »
RN !.lil |i:_'|||'4'r ||r--\. [ LS ||||I -.'|-!:'.'.il.'l-::-lll, il'-\- e'*—-[lll'l,l"-u i -.*-.,:ﬂ,:-.. [ALE]UR
||- '-\.I||'|;||||w-.. o v frouyveria Cing Pl e tl-' i.l'III!IJHi ||1 I:I |||Ill|tr;_hIiI|IiLII
celle du réel, le photogramme, le photomontage, la photo en correlation
avee le dessin ou la peinture, la photo dans ses rapports avee la typo
:_‘IJ.!-|.I|Ii‘I'.

|:' |J|||11--_'.:|.LI||||||-|'.|-i| A Erre. IO yail COories g --i.-="l|||'.l.'||1=l.' |'-.||-.
SLrACiIon geometrigue el les rellets de la realite.  cest justement dans
cette tension gue peut reposer sen charme specifique. comme on sait, ou
travallle dans ce cas =ans chambre noire; on mael '-i||||.'|e'||||'lli certains ob
[ETs eI COmGact & ved el [reLjaaezd sensible, selon L1 omn les tart R LT |!-|:=-
il IIIHiII'“ ITIII_EII'III|J=_ I|II.III| ||‘-~ faeslnl |||||-- |;|;|||||ll||l.'*- L1l |':||I-~ |'|I|I_'_'II|.'=_ ||EII|III
fait agir des sources lomineuses artilicielles de facon vive ou mate,
on obtient, par ces eliets lumineux, des trails sommaires qui colorent.
l|¢"*.“ir'="lll.. maodlelend |‘:"tl_';1'| de lacon I:'||--=||r.'||| dilférente (ue SO Corps
-|:.-||~-!'-LL|I i+ l_jl.:-il PP '5||||- que Comme une lnenr el une abstraction
dun monde cirange. en meme femps, eu peii ;_-_|.||||||-| lonte I'dhelle
des tons, f.|I.‘|IIIi'-C le blanc le s Te] SO, [l des mellhiers de |=|-:;_'i':|||i|£||.||--
erises, jusguan noir le plus foned; on peut réaliser les tons les plus
transparents, provoguer  illusion d'espaces optigques imaginaives pad

.‘||_-~h chnirecraolscineils of |||'*-. COLLY €S e iees -.::_,;.:"I.. L o=l |-|1'II |" |llill-
tain le plus inaceessible guune proximite palpable.  comme dans toul
svalrme humain coordonne, 1l ¢st tout dabord dilfieile d caleule 1)
[ e[l ddes "l'_|':'|'“ au cours ou [PraCess1s e erdation, mils OU 4 el on
Arrivie ol c|1:-1; loy fiefessSaanre. it diébutl, on nwoblient tout « abord HRELE e
rénssites de hasard. mais cest la de nouvean une errenr connue o un
certain subjectivisme idéaliste de croire quil est impossible de rialiser
ainsi des effets pleins d'expression.  on doit satiendre simplement
devoir rejeler beancoup de clidhics, dans le domaime do dessin el de 1a
eravure, le travail de selection etait réalise par la main sous la divection

de Vesprit (1); pour la photo du reel, 1l consistait a epier le morcean de
realité du monde extériear le plus approprie (L) ; pour le photogramime.
ol les reussites doivenl se presemnte il 1an --illl;:u||'|||--:| e vertn des
lois de la proebabilité, la sélection consiste tout d'abord dans Felimination
iles planches rateées (1111, =i lon continue a sexercer. avee un bon €
=-|'F||n'| ile |-r-|rr|||n||'|n!1 o B PIOS cel abandonne ientot o {roisieme H||||:'I1'
pour selever a la deuxiéme, ce progres donnera en méme temps o
crescendo de valeur a fontes les representations de la vie, une augmef
tation de la quantité des réussites complétes, mais nen un changemend
de la hiérarchie des trois espéces susnommaees de réussites completes
considérces entre elles.

de méme gue la silhovette jomat un ocrand role 1l v a une centaine
Jannées, de méme le photogramme deviendra un amusement ingeniens
de notre temps. il est bien supérieur 4 la silhonette parce quil perme
de réaliser mille puances entre le blane et le noir. on nobtient pas
serlement les entrecroisements el COnvergences mentionnes |l|||- e
mais aussi de veritables |-|:-J|1|-"|||'I|':|ril1l|- tles CiO s I partie recounveric
reste visible et foul |4' Jen charmant des Lransparences peut s ||r'|||||!i|-'_
mais il faut noter surtout que toute la polyphonie des tons eux-memes,
indiquée ci-dessus, devient réalisable par suite de ces magniliques pos-

sibilités de déegradations entre les deux poles du noir et do blane,

[autre espéce, i |5|1:||||;_-|.'|[:||i1' de la realité, a reco aussi des char-
mes nouveaux. tout d'abord, il FTaut noter Paccession d antres objets sus-
i |||'l|||m--4 detre hixes par 21 |-|:||||||' I'lll';;'[ll..'l||||||H!‘”|'. [ IL|I|i constitne ton-
iours un élément de progres, en effet. dans la routine de la vie sen-

sible. | humanite ne joult jamdals que o ine (oule petite portion. conyven-
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tionnelle de ses possibilités de jouissances tirdées des dhoses. ¢est ainsi
que je me rappelle que des gens a esprit d'ailleurs vivanl ne voulaient pas
du tout comprendre pourquoi, par exemple, 'égout parisien (voir 38) avait
fait T'objet d'une prise de vue. enlin, cependant, ces gens [inirent par
satsir combien un coin de réalité de cette Ccspocs pent eire I."‘-.|J|'|'-\."'i| il
presque symbolique, quand on voit la les entrailles souterraines d'une
ville énorme avec tous les produits de la digestion d'une mélropole
expulses au dehors. la teneur inlernale dune grande ville se trouve
ainsi saisie de lagon signilicative dans un petit detail. en prenantl pos
tion justement la ou les pulsations de la vie organigque se lont sentir au
mtlien du mecamsme, le photographe nous captive comme un enchanteus
par cetlte double prise hardie.

a cote du monde des objets nouveaux, nous trouvons lancien, mais vu

de Tacon nouvelle. nous avons la des sources dimages de dilférents de-

L L e ilJi|H|Fl 1. HOUSs avolls & !(HIE!I"‘E_‘I'I:—- I_|l"‘-- !ii]frll:lﬁ['.llill'll_":‘- |.|||i |.I|-|:l]|-
veaient tout dans la pénombre (imitatenrs de rembrandt en togques de
velours ou dmes amollissantes dimpressionnistes). auwjourd hui, on aime
i déetacher clairement les choses, sans vouwloir toutefols en laire une
recette universelle. on veut, a l'occasion, du plastigue palpable aussi
bien que de I'évanescent, et ainsi on obtient des eflets nouveaux avec des
cliches e e ;:'""II horne oo |J|'I1|Ii'-u--i4-:|'u'| (]t alifierait volontiers I|-l.‘[|l'll-
Vil |||i||||J“1'l."‘--

une <fausses mise au point de appareil, une c<fautes dans 'emploi de
I'échelle des distances, Vutilisation multiple d'une plagque avec photo-
eraphies superposées penvenl aussi produire de nouvelles jouissances op
tigues par un emploi judicienx.

ALtEL e r|||-:'.| 11 [lll:-.-\.ihll': '-i'*illll |||_:III'-.I'||I‘ -:I'1il|III‘II|I'I|[ I|-.III."-~ Jl' ] b ill.' |.|.|
perspective. nous avons habitude de fixer les imuages avee vue horizon-
|.:i.il'_. |||||i'-1 Jl_"& ]:-I'i_'\-l"\- ||‘|' L ||:1|1ii|""\-_ |i'|'i""'.\_'|'||||||""\- (il I"."l"‘l'""". ‘f“l" LICk LS
fournit la technique nouvelle avee ses diangements de niveau subits {as-

CENSEILrs, avions, efc), nont pas encore Loirnl toutes lewrs |IH=='=-l|II|I|l'--

cependant nous en trouvons deja beauwcoup de realisées dans les photo-
;_-|;|[|F5il--: nouvelles (voir 9, 10, 40, 54}, la prise en biais « une verticale (] 111
en resulte (édifice, mat, cheminée) a aussi gquelque diose de saisissant.
clle devient dimportance parce gon'on ouvree ainsi en quelque sorte des
persprechives astrPomomiic ies: dans ce sens jriins clendu, les verticales ne
sont en réalité rien dautre que des positions radiales par rapport i un
centre terrestre imaginalre.

la copie négative (voir 4,20,.59,64. 65,09}, autre variante de la photographie
du réel, est aussi relativement nouvelle, nous connaissons le principe du
renversement dans la disposition des formes abstraites, par exemple dans
le tissage et la tresserie. il se preésente aussi en musigue, mals rarement.
pourqguoi ne serait-il pas applicable aussi a des realites extérieures, méme
quand on 0y trouve pas d'ordre en séries? outre le renversement dans
le sens des orientations, il v o aussi comme possible celui des tons clairs-
n||-.l'lll'=-. (M & :||.'|.|'||l|-. _ill*—i'slln ||i-:"h:'||I d'un caractere *=||i"l'i1i!|lll' oy i
|:-||u|;||:'_'|r'._l||||i|'1 ne peut se el rony &l i_|i|||‘: I's. COr la ¢hifference l|1_' la vue
nocturne oun divrne de la méme réalité est quelque dose d'antre. on
pourrait plutol ||.|!'|r'|' d'un monde sur le ton mineur ou majeunr potl
indigoer du meins la transformation des valeurs.

il faudrait signaler en outre la combinaison de la photographie avet
le dessin ou la peinture dont nous présentons aussi gquelques exemples
(voir les merveilleuses productions de max ernst). ce serait une affir-
mation purement doctrinaire de prétendre gquon na jamals affaire 1c
:|Illil des .ill".‘|||]:l'!;h'-\.i||||||'\- d élements etrangers iJI.t|.l|l*-:-i|lrl'-~ il .IJIIiIl;_';IIIII.'%-

reste encore le photomontage. cette forme dérivée du Tulorism
et du dadaisme a ¢té¢ amenée peu a peu & une pratigue cpuréee et sim
|J|iij1'!'. g1 les |||r-|I1.-1||||||I.;;_'1'- clilerit |H1':r_'-||u'|||lm'||1 des destructions
ile lormes TRi ||||||'|H.||1:-|| |]|;|||i||_||||' (e |:|||'I|||I||l'||l'*— Ili:'~||t'l"-r.'!1. il

présentent au  contraire aujourdhui le plus souvent une structure

= -

systématigue, une tenne et un calme presque classiques (voir 19, 25, 75).
quelle fermeté cristalline dans le petit monde dune clarte stellaire de

dadamérigque s (voir S)! comme le jen des formes est clastique, trans
parent et délicat dans la léda (voir 35)! quelle grandeur tranguille

: : G
dans le paysage industriel (voir 23)
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le fantastigue de toule celie categorie n esi s 1un |HII[i|'-li'j=E'=' de lac-
ture comme dans une certaine phase du cubisme on 'on décomposait un
monde simple d'objets dans une structure compligueée; il sagit dun fan-
tastique du sujet, o Pon accumule des unites compliquées. tivees de frag-
ments simples de la réalité. le point important etait de voir appliquer
dans cetle ctendue a des ”l'.i'-'““ entiers le |l|:'illli'l|i'1.' de la mosaique (par
cxemple), dont on navait fait usage jusqu'a présent que pour des particules
nentres comme coulenr el comane lorme.  la |1'i'||||iLJI.'1_' ]rJJ:I[H;I'.I|J|Ij+]|I-'
fournit une base favorable a cette possibilité d'expression, mais il v a la,
il th_‘:lll ,'_'I..‘Ili.'!'.lll."_ dans cette prratag e el montagEe:,  un beson |I|l|=-
profond de imagination humaine, ains que le montrent non seulement
les tableaux |.|j[|||'i-.|||':--_ 1S anssi les bandes ivlandaises en treillis, les
accouplements d'objets divers dans les chapiteanux romans, mais surtoul
les peintures de bosdh et de breughel ou une imagination prodigieuse se
concrétise dans des combinaisons de ce genre, on voit naitre ici une
forme toute nouvelle et abondante de 'humour par images. il n'est pas
clonnant que beancoup en arrivent a croire (ue les journaux amusants
de Lavenir tireront volontiers profit de ces moyens nouveaux. guils
Licsitent encore .|II_-|”|||'1H|HL' ne prouye rien, car ils ont laiss¢ auss: attendre
LSS l””i—'-“'“”“‘ les dessinatenrs du nonveau '«I:'.|l' de 1a _::'_1.'||!'|'|I!illll |J|'|"
4'|':||'1I11'."."’I

le photomontage a deéja pris une srande extension dans le monde
de la réclame, et, de méme, pour les couvertures des livres qui
gagnent ainsi un aspect bien plus vivant et actuel quavee les lourdes
relinres bourgeoises en toile dont on veut bien les draper, surtout en
allemagne. dans ce domaine, la maison d'édition malik & berlin a lraye
la vole de trés bonne heunre., malgré leur caractere humonristigque ou
simplement propagandiste, nous ne devons pas considéver ces dioses
COMuIE trop legeres on accessoires. olles peuvent Fll'-i-“-l'llll‘l' R e
diémoniagque et fantastigquoe.

il est inutile de sappesantiv sur la derniére espéce i laquelle nous som-
mes maintenant arrivés, Funion captivante de la photo et de Vimprime
L] 1Les [Heril= s rons= |'=;_-i|||_'rr|.|.-1:||: 11 |l]t:-—~i1'l|r'h "-|II..'|.'i|II1'II‘= iIII|.:||r'|,||]f!- R T
10, 05. 57, 39, 56, 753). ces choses parlent assez fortement par elles-mémes
et onl déja regn un grand champ daction, surtout pour la reclame.

Fapplication la plus importante de la photographie, la cinématographic,
nne merveille qui nous semble maintenant toute naturelle, mais est d une
Plrohesse i1|{'|]||i'-i||:lll.‘- ne rentre plus dans le cadre de la présente étnde
et de ce volume. en effet, nous n"avons ici aflaire qu'a des phénomeénes
de caractére statigue, qui doivent simplement sngeerer du dynomisme,
tandis gue le cinema produit un vrai dypamisme pn simple succession
' états individuels: et ainsi toutes les questions de conformation que nous

avions i discuter ici se preésentent diés lors sous un angle tout antre.

") EeOTES ETOSE m eerit: sond, ¢ esl v heartfield & moa, nous avions l|l'|.| faul dl interes
santes expériences de montage photographique par eollage en 1925 nous avons londe nlors
le

svnidicat prosz=heartfield (berlin-siidende, 1923}, j"ai appligué alors le terme de cmontear
a heartliell fyuee se |||'|-|-||l.-|ir P poers Cdanms wn yieux ¢osinme blen et dont Vaction, dans

[Esfre 4 EEL L B L ':'|il'.ll!’|.|il nu=ai e mienx celle do g,
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mechanism and expression

the essence and value of photography franz roh

the |||-If-J';. ol |||---I|:-__'.|.:l|||j-. hitherto shows two culminating ||L‘II-H:i=*-.
the [irst at the beginnmg of development (daguerre), the second at the
e (see the photoes of this volume and many "anonyvmous™ pretures Pl
lished in iHustrated papers). the greatest part of what has been produ-
ced between this beginning and end is guestionable, because a frank o
|:.'L‘-"_1_'||:-~l'-:l attempt wus made to umitate the charm that belongs either to
lhiillzlill;.J o Lo 5__;IJ:[||IIV art, this ol course was a deviation from the rro ey
task of photography, a task which, though one cannot entively escape the
manner of seeing ol his time and will always show a certain Kinslap to
CONMEIPOrancolls art, Itrll;_',|ll never to have sunk to mmitation. the presend
Lloom has not spread widely enough, for, alter the misharvests ol the
nineteenth century, the ideals of visual lormation in the broad public
are still tainted. vyet it may be taken for granted that truc visual culture
will expand more and more, and that (possibly in ten years already) we
hall encounter as little semblanee, pretence and blufl, as in mediaeval
painting and graphic art, where no “Kitsch™ ist met witl

two circumstances are decisive whenever cultural table-land is to rise:
i several |||t|:1-_a and at the same time -«ill;,_;h' voleanoes must smoke,
showering new pictorial ideas upon the land, sowing fertilizing lava. the
existing soil must be of a kind to absorh and amalgamate manure. the
stipposition from above is already realized by single jr|1HIII_L'_I'-|1.I|II'1':-u such
as appear in this book, the condition from below is also given: the ap-
pliances of new photographic tedinigue are 5o simple that 1o principie
everybody can handle them. the technigue of graphic art (to Keep com
parison on the plane of bladk-and-white formation) was so complicated
and slow, that up to the present Liine |u'r.||.1|l‘ were met with, who though
absolutely possessing the visual power ol forming, vet had neither len
sure nor perseverence nor skill to learn the way of realization. the rela
tion between conception and the medinm ol expression was too comph
cated. l[rom this viewpoint it is dharacteristic that in this book non-pro
[essionals get a hearing. amateor signifies “one who loves the thing™, and
chilettante means “one who ¢||'|lf—'-|IE'- 11 the I|Iill:~_-'--" the german werk bund
exhibition “film and photo™, 1929, this most important event in the visual
field in the last few years, showed next to nothing by so-called profes-
sional photographers, who so olten petrity in conventionality of manner.
a renewed prool that rejuvenescene and elevation i various realms ol
life, of art, and also of scientific research, often proceed from outsiders,
who remained i||:|||.||'ll;|.I. thus this new bloom ol |r||1r[||¢'_j;l'ul|3|l_‘g also be-
longs largely to the field (now tilled by me) ol misjudged history ol ge-
e it | ||“'||'|.I|'|J|i"‘-\-"'-i|'l||||| |l|'|lr|1li'!i".lul:|.

the importance to the history of mankind of development ol Lnstr-
ments such as the camera, lies in obtaining increasingly complex results
while the handling of the apparatus becomes more and more simple, to
|||.|i|||,_|:|:|| Ilt{“ .-'\-lllll"l |'|':|_5--" ||":. I'I'lil"- ill:_: ||i-||| 'HI'I -i'l” ':'|.1.|:I|'|. ||.1'i.||i J.:'”.l Lo Daniain ¢
creater dulness and laziness, is romanticism in the minor key. the Field
of mental r-[|-||;;5l4_: is  but L'||i|||g[r|J 1o another lrhn'r. the “raphacis
without hands” can now become productive, lor it was likewlse roman-
f1e1sim |._E|I.i:- Lime in the III-IIiIII' |~.l:1-.l,l, to assert that everyone who has
something to say will find a way of saying it. only when the technical
media have become so simple that everybody can learn to apply them,
will [lll.':'. bhecome a |~.t"§~|llli||'l| for the EXpressioll ol IMany .

the statement is right, that not to be able to handle a camera will sool
be looked upon as equal to illiteracy. 1 even believe that in schools the

instruction in photography will soon be introduced in the so-called draw

ing lessons {(while antigquated branches are dropped, let us hope). peda
FOPFLCS though of necessity coming aften always include i the pro
FLrn of instruction the tv{'|ll1I1]l.I.:'-' Lhat ]H':.',‘IH to become a gencral aceoin

plishment of adults, in the days ol charlemagne only the scholar could
write. some centuries later all cultivated people mastered the tedini-
(e, and still later every child. a simlar Process in i more lmited spes 0

lime: in 1900 the typewriter was found only m remote special offices,
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|“*-:l|f| it 15 I use 11k all 1"-I|||.-|.:~u|||'||||, is, and tomorrow. meanwlitle il|__'
become ohe aper, every pupil will have one, whole classes ol liny children
will drum in chorus on noiseless . little Ly e riters,

||'1' e el | ".".I” |I|'.t"|'|i*--_' sO011 have I;-;|'\-\.'\-\.-:'|I |iII"~I' ||_|.;-|_- I_:i.Jlll'.Il 1 B
tor it 18 not '!Pllt:'- Lhe medium of wonderlal _r_t[c torial sport, bt has extre-
mely practical badkgrounds, today already the enormous increase of illus
Lrated papers indicates how mdirect view written) 1s :;'i~.|||:;_ Wiy L
I|JI1'|| I‘.'J.-I-IJ Ir!}it'l'lll'l'u Ol tersstinge III'-'I'|I'I-TH.-. ||II'!I'I:‘||:'. W |;-|'._H3-.|||i|i
ties take rise, not so much for dralismen as fou pratog |||||-|'-|"';'|r-|||-:--
Live broadest sense, ot least for Llie !_'|':|*-|_|i||;_' Olnes gmons thein. w0500
AT B I-II =i On i |H":_ﬂ _ill||||I=". WIole o fli.||'t\. ||| Al M) PAges. l,-.,::::!-e' i|| ;|||-
present fime take home 100 metres of leika-Tilm-band that contain more
|ul.‘r|J|l'[|' memories than the '-'.I-I||_ |H'i-'.;_' l||.|:':--|| Wil |-::':-||';;|:||||.,|||1:-|:_
making use of the international |.|I|_L'II.|::' ol outer environment that
lundamentally neither chanres alter centuries noil alter countries. the

cliect extends over a vast area ol 5]

yace and time. with FEEAR T S0C010
|l'::1f'- 1t may be stated that photography serves the capitalistic upper clas
ses by its steadily inereasing inserlion into advertisement. by a photo
Hi'-||3|| WhE CHIL ,'_'-Iill a more accurate notion ol the articles oflered than
|I‘; EVED s HII,j_'_:{':-u[i'-.r' il ||!'.l'-.1i|||;'- on the other hand the camera -II|:-;rJ £h
vl lI-'|||||:. rlr I:l"' 'I"'l'n‘l'r ‘J;|-."\-!'_-\-: I.|||. w2 |||.I|'|| [11Ed il Crainanadein TFEEl 1) ixll il
sunday excursion attempting to fix an incident ol his holiday experience
all the more imporiant is it therefore, that books providing a good hori-
zontal section ol the best results of the time should come to the maszes.

|.J'r|||| refroriing i|| |||r- |:|1|:u||-~.| sSeEnse. s onde il [|||- n'|:-..-'|| Provinces
of human craving for life, such pictorial preparation should be severed
as aims at producing a surface imbued with expression. here some mis
instructed people still raise the question, whether I principle 10
1H"'l||ll'1' il i'illllﬂ tull of 1."~[I-".'Hrf'||| and lmshed to the VEI'Y Ccorners can
e an illl]ll'lilllg' inner necessitv, what we mean 15 Lhe question whether
wWe are exclusively in this sense concerned here with art, com
monplace men and “connoisseurs”, both of w 1O 1T ;_'|':|--|';|||:-. are misforms
ol existence, still often meet in refusing to the most finished of photo-
graphs the quality mark of "art”, either there is here but the semblance
of a preblem., since the definition of art is whollv time-bound. arbitrar
amd ungreat. or hwman sight is I-:rlk|||1_~ detormed and s .'-\.II'!|!i_‘||.|' onlsy 1o
ENRER |xi|||| Ill. |||'i||||."| EVEIN -!:-|I|.H-'*-i|l' AT, || ||-r'.l.|".1'i W ||'-.I:'|-|'-|.j~,rl,=: HI'E
as an end in itsell, called forth by man and filled with “expression”, good
photographs are included. yet should art be understood but as manual
production expressed by the human hand under guidance of the mind
(what would be unwise, indeed), we can establish a new CAlegory w ithoni
diminishing the aesthetic value of these forms. 1t is a grave. subjecti
vist error to believe that forms pervaded by the aesthetic arise exclu
sively when every line has sprung from the “smelting-pot of the soul™,
1 e, the mind-guided hand of man himsell. of the three vast realms ol
.I|| 4"-.=|r'r'~--r‘.l' -51|l|ll'1'|l-:'|IH'1' |J..- .!|lll'll' |i|||i|i||:.-_' Ilf'iiilF.I.'-:l" '.l.-ea-1|||j |:'r|l||;|i;|
bul one, neither aesthetic perfection of certain forms in nature, nor o
certain machines hikewise not created lor expression, would be possible

in this book we encounter lorms quite coming up to the above definmi
Lion, that in fact establishes but one rate, one quality. they are the plio-
toes in which we wish nothing to be moved, raised or levelled, no part to
be vither materiahized or demateriahized. &e. there surelv are |I|'-e.-||f.:- w i
will declare even ol the best ol photos that they do not reach graphii
art 1n POowWer ol expression, vel that this is not a -|||L--.1i|-|| 0l “ll.ﬂ-l“.‘:l‘;l“hlk
can be demonstratet, inasmuch as the very same people usually also
r'r,'|||*-.|:' T |ll_|i|'|ri|I;_' 1I=I1| )L T I':|FI|Iil. H B . 'l.'l.llr'l:'r'|' iI |||;' ;||_|:-u1.",||;|, gl
siructivisil, o1 I.I|2'_|I‘l'1i".I:'-1 art. whosoever hinds the |l|||.-.!||_[1'.‘:||||=¢ in this
hook, for instance, lar-fetched in section, stiff and unorganic (1 have

met such people), generally has the same reproach ready for painting

and graphiec of the vounger genecration. sufficient proof that this has

nothing ot all to do with a special problem of “photography and me

chanism”™, bul rather with the new, tenser, and more constructive secing,

photography 1s not mere print Irom noature, for it is (medhanically) a
turning of all colonr value, and even of depth in space, and structure in
lorm. never-the-less the waorth ol |I|I--I4'-;- I.|§l."-'x lies 1in the aestheti Vil

of nature itsell 15 1t but necessary to master the implements ol ELILERCN
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ol CAPLCSslon Fsona ity is FeqLrred LIk |||_I'__: r human valuation ol

torm ol the time is ¢ L pressed the pholo jusl as il is in gra e art, to
all probability ol course for the lrammed eve only ihe locating ol
dHGLLYINoUs photocs as (0 period and countrs only more difhenlt in
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tasting, suthees to show that a rood pholo 15 ilso bhased on an orcanising
tnchividualizi g principle. it often occurs that ||:||.i.;-_|., s taken by L it

one will alwavs appear nninferesting, r||--||:-|| he be skilled

LIT [CCILIRRd) e
'-'-||||" |'|I"|'ll'*- I' the other, who considers nrm=ell bt an amateur an
whose work 1s not tech !'l:|||j- perlfect, vel invariably are ol lorcible ell ect.
COnLrary 1o ::'-i|l|lll are e principie ol --::-_:.|||i..||.- L1 |.l]|'='|:'l'."..||||'-
does not lie in all-ruo g manuval re-lorming of any bit ol reality, bl i
the act ol selecting an in cvi 'Y way iruitid jragment ol that realily.
oan the graphic aris there are a thousand forms of recasting and reducing
Lhe exterior world, there are a hundred possibilities of focns, section and
tE-‘-'.'““li.‘_' 1Tl |l||ll|lr'_| L i|'. .||||| abovie all i the dhoice of (he |||'-i|'|!

Lhis limited LEL L e ol g-'.--||-||i|--- [FErimLt M FeHITELT --|_:.'||||||'|||[ TR
dunahization.,  wi gencrally overrate the number of the lew elements re
(quired to obtain ingenious [orms. what a simple and conlined instrument
15 ||II' [ LA | By 'il-lll_'_'l Lo anothver hedod), wid IS ever-returninge ociaye
ikl Vel v consta ||_- clianging combination ol the given elements. EVELS
JPRCRIRESE Cilln LD Er W I-H'll L world ol his own lrom these [ew series ol tones
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|'||"|“'-'|"|.Pil‘f'|' before which forms he stands sl bound, which foeal aneles

A springs of Light enthrall him. how organizing the K neral principl

i i-|l|':-::| phiy can act at times 1= indicated by the fact that the dilthes
nolil docirine ol types, applicable aonlv to psyvehically conditioned for
mations, may be applied, particularly if the index ol period is added,
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the world is exciting, cruel and weird. therelore pictures were included
fliad IIII;_III ghodok aesthetes who w-|.||||| .|||.:.|_ Lhiere are i!'-' !..illl.l- il
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the |||Ln—Eu'_:,|'u||| hovers excitingly between absiract seometrical Lracery

and the echo of objects. 1 this tension there often is a ||--I'I||I.|| chiarm
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LIlases ||||.| P, s 15 BTNON TE, {0 |-|!'\-."'|| '-'-'||III||| O e, el y I"' LIE IGet-
v of cort biects with se Ve 1 b s the lon e
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Lhe colour, oulline and moulding ol |||-|l|'1_'-; s to make them lose bods

and appear but a lustrous strange world and abstraction. while going
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e prest lack the most transparent tone degrees are gained ind by intea
wection and conve rgence an optic semblance of space that can suggest the
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most distant distance as well as plastic closeness. as with all human
Gyt F s [ ; Iiflicult to “ecaleulate |
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chance hits. 1t s however a noted error on the part ol wealistie sub
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in this manner. i 15 a question ol rejecling number of pictures. 1n ari
1
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accordinge to the law ol I:['th.':hiIit:. a stroke ol luck will oceur sometimes

'|-||I. [ RNy RN |'||.||;I|||' -||||,= (] _:|||||| 'i||-|i||l'|i".-:' e|i'\-|n:-.i||rpl|_" '|'|I|| =EMEL
Ty e LR |'l|'4||'|'--'- IRERTN I||l' |i'||i'|| -uil||| N |1-I|||' ol el S N ".'-.i1|l '-III'|I |II|'L-III':" i1
crescende ol value m all forming processes ol life will be gained, and 1
the quantity ol successinl attemptis, but not in the order ol the three
|-.i||||:'- nl ||||=.-ui|:-|1' |.|!'|'|1'l:| ||i]*—~.

just as the making of silhoueties was very popular a hundred vears
ipo, so the photogram will become an ingenious pastime ol the present
day. it is far superior to the silhouette, for it permits of a thousand gra
dations in shade between black and white, Dby this means not 11il|_‘- the
dersections and disclosures mentioned above are possible, but actual
JFCTL ||':||'i||:-_' ||| i-||||||'-. '.l,||1'll'|l‘_\-. I|||' Cov e red EERE LIS '-.i*-illll" andd the
whole charm-system of transparencies can become eflective. 1t 15 how-
ever by the sublime :-uu-«hi|.-i||lil'3- of eradation between the |'-q:-||'- black
andd whiite that _.'lni'.,lli|||||'. of lones is obtoainalle.

new attractions have also been added to the reality- photo. 1n the [irsi
place new objects have been drawn into the sphere of fixation, a Turthe

ratce of the process, for man in the jog-trot of sensual life generally con-
ceives but a conventional impression. and rarely actoally CXPEeTICTICeS
-!|||- ||i:|_|1 =1 ||'.I|--.| |1'|||‘I|I|ll'| ;Irl'n.'l ={EInae [ “|I|". II|||I'|".".|=I' I||||I'|\. il .I_I\.r-\.'u""!b'lll:_'.
wotld not make allowance for the taking of the paris sewerage canal, until
those very same people linally arrived at understanding how expressive
il almost symbolie sudh Tragments of reality can hecome.

next to o new world of objects we hind the old seen anew, here the
dil ference in degree of intensifving plasticity becomes a pictorial means.
lor a long time we had photographers who clad evervthing in twilighi
(imitators of rembrandt in velvet cap, or all soltening impressionisi
minds), today evervthing is brought out clearly. vet herein recipes ar
not admitted. and 11|'|'i|»i||||-|||_‘- RITE |h||i'-||1|‘- plastic may be Pt nmexd
to the optically flowing, whereby new effects are gained in pictures which
||||' T1RLE PiNs i||||,'|||'1'[ -_|f If|||,- Jllllll""\-"'\-ill||.,|| i-u 111€ |i||l'i| [ih |IIIII|I L = |i||||||'1':-~.
. ;-..||.-_-|" |'nq.||i..{i:|.:_-_ so=called r:;i-[.||n'- in the scale of '|i'-||ll1l'l.'_ SC-
fimece will 1 i||5_-r.".|-|||:-|:-.I sl |'|||Jll.i|||' ew rl|l|11'iI| attractions, as also
the use of the same plate over again (photographs one i anotherj. o
nrither means: new view in the way ol perspective. lformerly pictures
were taken only in horizontal view-line. the audacious sight [rom above
aned below, which new technical achievement has brought about by sml-
den change of level (lift, acroplane, &c.), has not been wtilized sulficient-
v {or |3.|._-[..|-i;|| purposes so far. new |:||-H-EIH s show this 1y and down ol
appearance. here the taking of a vertical hine (standing house, mast, or
{his Hiked ..|p|||:|||-|_~._ is stirring. the signilicance lies in ~|||'-'|Ii|1:_' A5LECTE-
mic perspectives so to say: vertical in this greater sense really is radial
|_“.,ipi,-,|| .-.,.|-|.ﬁ||..|||||||-_-_' o an umasinary centre of the r':||'I}'..

|||j|||l.|.i'.l|.:'|.l'_|:'. new 15 also a further variely ol the l'l'illil".-|i'|l1ilEl.l; the
pnegative print. the principle of inversion is Known in arrangement ol
abstract Iormms, as .-||||-|i1'-| 1 '|'.l'i|'-.illl;: and wicker-work. it occurs 1n
music too. though seldom. why should not the same principle be applied

-

tey exterior realities though ||||-:'. e not in ranges? besides the inversion
ol direction an inversion ol light and-=dark is well |.III‘-‘-:'||.II1'. this, for the
!|_1-.-,|-_-:|_ H|u-|'e!.i-.-.|||'- |rhulughl|b|lit I.'||.|I'I|| Cannol |II.' l""-.|!'-l'l'|l'||l.'1'1i 1'|"~l.'
where, lor the distinetion between a day and night view ol the same
reality is gquite a dilferent thing., we might perhaps speak of a world in
Lhe major and the minor key, to indicate at least the completely changed
DX Pression of tone values

there is furthermore the combination ol photography with graphic art
T & |h"|ii'|“".-:.: Lid |:|”:||.| L), I,l| ".'-.|I|I"|| ':"‘l.llllll:'ll."“'\- ch P2 21 Y lsee miax ernst s
marvellous works), to maintain that here 18 a mingling ol heterogeneous
clements that can never combine is but an empty doctrine

remains the photo-“montage” (produced by cutting, pasting and moun
ting). this form took rise from futurism and dadaism, and has gradually
been clarified and simplified. photomontage, lormerly a demolishment
ol form. a chaotic whirl of blown up total appearance, now shows syste-
imatic construction and an almost elasgsie moderation and calm. how
flexibile, transparent and delicate is the play of forms in "leda”, and crys-
tal-hard the starry miniature world of dadamerica. the Fanciful of this

whole species is not factorial fantasticality, as was a certain stage ol

17
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cubism, where the stmple waorld ol .|||_|-.-| s was dissected nto 1'urh|l|i-
cating structure, but an object-fantasticality in which from simple Irag-
ments of reality a more complex unit is piled up. it was significant that
here the principle of mosaic, that so far had been applied only to pax-
ticles of colour and forin, was o s an extent ,||I|l|il'1i 1O parts of the
objects themselves, though these possibilities of formation are met by
tlhe fI‘I'JIIIiiirr!' il |-||u-1-rg;';||u||}1 yvel montage 15 Dased on a deep need ol
liuman II||.II',',iII.Iri-=::|, thiz is showin 1ol |||||j-. it Tuturist |Ii|.|'|-|'|"|""_ hut also
in irich twisted ribbons. in the |;-|||.-|||;||ir||| i -::-||_'r1'cl-= 011 FOmanesgue
capitals, and particularly in the paintings by bosch and bruegel, where
mnst extraordinars |'|:-|r|ri||;_'; 1.|,||-L:.L CXPresses itsell Tullv in such _::_I'.||li||_'_'_-
of realitv., a new and rich pictorial humour is rising here, no wonder
Lhat many people think comic papers of the toture will make use ol
this resource. it 1s of no moment that they stll hesitate to do so, for some
score vears ago they let draltsmen ol new style wait long enough too. ™)

the use of photomontage for advertisements has already spread consi-
derably, and also for outer book wraps (that appear so much more alive
than the heavy, humdrum eloth covers they so mercifully conceal). the
malik verlag has been leading in productions of this Kind (and that ad
a very early date). in spite of the humour, or the merely advertising
tharacter, of these things, they should not be looked upon as trifles,
or only incidental details, Ton I||'|'}. can be of demonie-fantastic effect.

we now reach the last elass. the interesting eombination of photograph
and type, of which we show important specimens. we have little to say
||-:'r'r-. H Illi'\-\.i' fllill:.:*— =.|!¢'.||-.. |-r|L' I|||'j||-..|'i'-|*a ;-rul ||:I".t' |.|:|I||Ir| Aan exienspye
field i the advertising business.

the most important utilization of photography, the cinema — a marvel
that has become a matter of course and vet remains o lasting marvel
is not within the provinee of this book. we are concerned but with the
statically fixed, with sitwations that merely pretend dvnamic, while in
the cinema. by addition of static situnations, real dyvnamic rises. guestions

of form here enter an entirely new dimension.

reorges grosg wriies to me: “ves! vou are right. heartfield and | had already in 1915
matde interesting photo-pasiing-montage-experiments. at the fime we founded the grosz &
heartfield coneern (sifdende 1915). the oome “monteor® | invenied for héearifield, wlho
invariably went about o an old bloe sait, and whose work in oor joint affamnr was mu {i

like the woark of monoting.”
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1 esugéne atgel + parls 1027 : ¢orfsets, boulevard de strasbourg
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2 the new york times bilddienst: springende la plongeuss — the plunge
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<  arvid gulschow: didnen gunes dawns
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B flarance hanri; selbstblldnis — portrait de "artiste — portrait of harsell
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B &l lissilzky.: Komposillon composition
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¥ max burchartz: pup
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8 george grosz & john heartfield: dada-merika (fotomontage) — dada-mérique (photomontage) — dada-merica (photomontage)
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® plnther petschow: getreideield — champ de blé — corn field
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10 gilnther petschow: schlepprug autl der elbe bateaux remorques sur 'elbe tug-boat on the elbe
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11 szasha stone: kartel cartotheque filas
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I.@. tarbenindusirie: am strande sur la plage — strand
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43 hanz finsler: stolf Stotta wovan material
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15 hauptbahnhot In lelpzig isenkrechtauinahme flr ufthildplan)
la gare centrale de lelpzig (prise verticalement pour agrocarie)

teipzig central siation: (taken vertically for alrways map)

17 aero-kartographisches institut breslau: massow, oberschlesien
institul aédro-cartographique de breslau: massow en silésie supérieure

aero-cartographic institute at breslau: massow Iin upper silesia
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18 riebicke-pressephoto: rachilische kinder — enfants rachiligues slck children
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21 letieverain, fotochemische ableilung : handtasche (rénigenfoio)

letteverain, section photochimigue: sac a maln radiographie)

gtteverain, pholo-chemical deparlment: handbag (x-rays-photo)

W SLUB

Wir flhren Wissen.




+ i
L1

"

Wir flhren Wissen.

W SLUB



- vy
- N

J-NAS

AN rE L

e

hean (fot

irte: Indusirie galsenkire

DUurch

DAL e

hotom

remen (f

indusirie 4 gelsenk

Homoniage)

han (pht

al gelsenkir

industrial dig

W SLUB

Wir flhren Wissen.



W SLU

Wir fOhren Wissen.



28 |an tschichold: Kinoplakatl {(origing! in dunkelbraun ung-grau)
iffiche de cinédma (couleurs de |'original: brun foencé ei gris)

cinema poasier (ariginal n dark brown and Breg
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28 anonym (russisch)
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27 p. e, hahn: der sprechear ['arateur the speaker
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28 man ray: fotogramm photogramme photogt

W SLUB

Wir flhren Wissen.



man ray: fotogramm — photogramme photogram
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3 )
4 Max arnsgt:

der bathlehemitischea Kindermord (loflomalaral)
lé massacre des innocenis (peinture-photo)

the massacre of the innocents (photo and painting)
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34 pratl weston: wellblechgacher taoils de 10l onculée rools of corrugated iron
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27 plet zwart: werbeblat! (lotomonlage, original In blaw, rot und schwarg)
prospectus (photomontage, couleurs de 'original: bleu, rouge at noir)

progpecius (photomoniage, original in blue, red and black)
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40 reichsarchiv: buhnan und molen archives du relch: dunes el jalées — archives of the reich: dikes and moles
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43 max ernst: a gala (folomalereai peinture-pholo oo and palnting)
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44 1gaurice (abard and und lrau main at femme hand and woman
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48 peterhans: stilleben nature morte still life
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48 maedizinlsches foto: diathermia

photo médicala: diathermie

medical photo: diathermancy
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50
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B1 tachno-g notographisches

1gtographiea — microot atograph
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Wir flhren Wissen.
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53 NouUunt WIlsgn opseryalofium : asiranomischi 1055

mount wilson observalory: astronoemic photo

yoservaloire du mount wilson : photo astronomiqua
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88 moholy-nagy

W SLUB

Wir flhren Wissen.

gda (lotomonlage)

gdd (pholtomontage)

4

P
Il

pholomontage)




1929

24mMARZ-28APRIL

ngsplakat [arigina
tion (couleurs de l'original: noir et rouge)

n poster [original in black and raed
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57 rohrbach-metallflugzeugbau gmbh: fligel eines meatallflugzeugs
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Wir flhren Wissen.

aile d un avion metalligue — wing of metal aeroplane




{(aBewowooud) ebnjep aul Jaye (eBwjuowojoyd) eBnipp 8| spide — (abmuowoloy) INJHUIS JBp YOBU ‘Dlaijlesly o9
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architecturs

jan Kamann: architektur

59
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80 hannah hiich: von oben (fotomontage) d'en haut (photomontage) — from above [photomontage)
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B1 benesch-muller: im strandbad sur la page — bathing beach

W SLUB

Wir flhren Wissen.



&2 s friadland: die kdulliche presse la presse — the prass
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Wir flhren Wissen.



&3 hans leistikow: totomontage — photomontage
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Wir flhren Wissen.
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64 65

franz roh: unter wasser (leika-negalivstreifen)
sous 'eau (bande de negatif cleikas)
under water (lalka band, negative)



68 umbo: winterlandschafl pausage d'hiver winter landscape
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87 willi baumeister: fotozelchnung dessin-photo photo and drawing
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a8 paul schuitema |__]r-_'.i"|"|!i'-|-."|'| -'..':I"l'!".._-|_|!'||'_'|r||} gramophonea
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89 moholy-nagy: kahn (negativi — barque (négatif) boat (negative)

o
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40 s.jrank: das neue paradies (scherzioto) — le nouveau paradis (plaisanterie photographiqus) — a new paradise {(comic photo)

W SLUB

Wir flhren Wissen.
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parachules

hirme

fallsi

arfolo:

repaort

ra

Wir fihren Wissen.
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T2 ‘walter funkal: !;|;_!_5:'.,_. jgin !_'.__.-_||,-!.__ da varra — al
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73

wirttembergisches polizeipriisidium, stuttgart: mord im friaden (kriminalfoto, dokumentarisches foto)

direction de |la police & stuttgart: meurtra civil (photo documentaire)

cantral police office at stuttgart: murder in times of peace. (photegraph as document)



74

W SLUB

relchsarchiv:

archives du reich: meurtre de guarre {photographle

archives of

Wir flhren Wissen.

mard im Kriege (kriegsfala)

tha reich nurder in war (war photol

g guerra)

[ "{I

|
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max burchartz:

BOCHUMER VEREIN

FUR BERGBAU UND GUSSSTAHLFABRIKATION
BOCHUM Fc

RADSATZE FUR STAATSBAHNEN,
NEBEN- UND STRASSENBAHNEN

!

B 1936 10000 Din,. A4

werbablatt (fotomontage, original in sthwarz und grin}
orospectus (photomontage, couleurs de loriginal: nolr at vert)

I A s 5 e r r iy Biac r =
prospectus (photomontage, original in D ack - and green)
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76 dsiga wertoil: lolomontage aus filmsilcken

phetomoniage de film
phatomontage of film

W SLUB

Wir flhren Wissen.



adressenverzeichnis — adresses — addresses

i 1. 5. 1.
b belgien, belgique, belgium
d deutschland, allemagne, germany
. I frankreich. france
I holland, hollande, holland
r 1.5.8.T,
t tschechoslowakei, tehécoslovaquie, czecho-slovakia

d acro-kartographisches institut, breslau
f eugeéne alget, paris, ¥ 1927
hesitzerin dér fotos: berenice abotl, new-york, I west, 67 th streel
d  willi baumeister, frankfurt am main, neue mainzerstrasse 47
d herbert baver, berlin-charlottenburg, hardenbergstrasse 24
d benesdi-miiller, berlin-schineberg, miihlenstrasse 8

d max burchartz, essen, bradhtstrasse 34

d  max ernst, 358 bis avenue de la gare fleury, meudon (seine et oise)
d andreas feininger, dessan, bhurgkiihnaver allee 3

t  [enerstein-kreicar-sima-teige: teige

d hans finsler, halle, kunstgewerbeschule

d siegfried frank, berlin, tauentzienstrasse [5a

r s [riedland: hssitzky

d walter Tunkat, berlin-mariendorf, marienfelderstrasse 119, erdg. links
d george grosz, berhn-wilmersdorl, trautenaustrasse |2 I

d dr. arvid gutschow, altona-blankenese, siillbergterrasse 18

d p. e. hahy, frankfurt am main, rheinstrasse 2011

d john heartfield, berlin-charlottenburg, bleibtrenstrasse

i llorence henri, paris 14¢, 25 houlevard brune

d  hannah hidh. berlin-friedenau. biisingstrasse 16, atelien

d i. g farbenindustrie, agfa, rintgentedinische abteilung, berlin so 3
lohmiihlenstrasse 65—67

d junkers-werke, dessau

h  jan kamann, schiedam, lange kerkstraat 70

d hans leistikow, frankiurt am main - ginnheim, fudishohl 55

d letteverein, folodhemische abteilung. berlin w 30, victoria-luise-platz

r el lissitzky, moskau, strominka 23, quartier 50

b ¢ 1 t. mesens, bruxelles-est, 55 rue de courtrai

d th. metiler: zeitschrilt ,.die umschau®, frankfurt am main

l_] | r|1|||||||1_.—||i,|;'!.., |=I'!'|ill Y '5”_ h[lil'hl‘l'!h-al:l';lhm* 200, ,]_'.'hh.

d  walter peterhans, herlin-friedenau, eschenstrasse

d giinther petsdhow, berlin-steglitz, stadtpark 3

d pressefoto gmbh, berlin sw 48, wilhelmstrasse 130

[ man ray, 31 bis, rue campagne premiére, paris

d reichsarchiv, potsdam, auf dem bravhausberg

d renger-patzsch, bad harzburg

d riebicke, presse-photo, berlin-charlottenburg, krummestrasse 54

f dr. franz roh. minchen 39, pickelstrasse 17

d rohrbach-metall-flugzeughbau, gmbh, berlin n 65, kiautschoustr, 9—I12

h paul schuitema, rotterdam, mauritsweg 42b

d  sasha stone, berlin w10, kaiserin-angusta-strasse oY

I maurice tabard, boulogne-seine, 38 rue du vieux-pont

d techno-photographisches ardhiy, inhaber hans herzberg.
bherlin-friedenau, fregestrasse 65—bb

t karel teige, praha, cerna 12a

d the new vork times, bilddienst, berlin, kodistrasse 25/29

d  jan tschicdhold, miinchen 39, voitstrasse S

d umbo-foto, berlin-charlottenburg, kimigsweg 24

d pgrete vester, miinchen. nyvmphenburger strasse 830

d  vordemberge-gildewart, hannover, kimigstrasse S

r dsiga wertoff, moskau, kositzki 2/141

a brett weston, carmel, kalifornien

a edward weston, carmel, kalifornien

i wiirtt. polizeiprisidium, abt. 1. landeskriminalpolizeiamt, stuligart

h piet zwart, wassenaar, rijksstraatweg 290
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akademischer verlag dr. fritz wedekind & co, stuttgart




