Stichsiscthe

Landesbibl.







Deultsches Buch- und Schriftmuseum der Deutschen Biicherei




4
|
i
B
b
i
A
‘.
i
. -
&
-
¥ i
r
A
5
o
i
¥
i
.
a
N
a
¥ ']
1
-
i
-
5
-
id
|
]







W SLUB

Wir fOhren Wissen.




Lum Jahreswechsel 1 960 | 1 96 I

allen Freunden des Deutschen Buch- und Schriftmuseums
der Deulschen Biicherei

herzliche Gliickwiinsche




Gichzicche
Lana'es;bii:!iothek

3 1,JAN. 1961

Dresden

W SLUB

Wir tOhren Wissen.



TYPOGRAPHIE
ALTER DEUTSCHER
MEISTER

Die Typographie der Gegenwart experimentiert. Die
letzten fiinfzig Jahre der Entwicklung bergen einen
IFormenreichtum wie keine Zeit zuvor. Dennoch bleibt
chie schopferische Fiille der modernen Typographie pro-
blematisch. Es soll zwar nicht in Frage gestellt werden,
daB viele grol3e und giiltige Leistungen entstanden und
auch eine allgemeine Verbesserung des Akzidenz- wie
des Werksatzes erreicht wurde, aber esist wohl zu fragen,
ob wir es zu einem Zeitstil gebracht haben und nicht
nur schnell wechselnden Moden unterworfen sind. Selbst
im Durchschnittsbuch suchen wir heute »modern¢ zu
sem, das heillt immer wieder neue, andere und un-
gewohnliche typographische Formen anzuwenden.Von
der Suche nach solchen Formen zur Sucht ist nur ein
Schritt, und deshalb sieht es so aus, als fehle unserer mo-
dernen Typographie der geschlossene Stil alter Zeiten.

Andererseits wurde die moderne Buchkunstbewegung
mit dem Hinweis auf das Vorbild der alten Meister ein-
geleitet, und 1hre Jiinger des 20. Jahrhunderts haben
be1r all 1threr Modernitdat nicht versiumt, sich hin und
wieder auf sie zu berufen. Man ist deshalb versucht zu
fragen, ob denn die »alten Meister« wirklich so alt sind
und ob ihr Schaffen sich wirklich so einheitlich und

stilgerecht vollzog, wie es schlechtweg diinkt ?
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Wenn man in der Lage ist, einen groBlen Bestand alter
Biicher vergleichen zu konnen, so wird man immer
wieder iiberrascht sein, wie individuell und stark selbst
dasdurchschnittliche Beispiel wirkt gegeniiber den meist
flauen Massenerzeugnissen, wie sie das 19. Jahrhundert
brachte. Allerdings darf man sich bei der Betrachtung
nicht beeinflussen lassen vom Verfall vieler Biicher, den
die Zeit und auch die Verwendung schlechten Materials
(schon im 16., besonders aber im 17. Jahrhundert) be-
wirkt haben. Und weiterhin findet man immer wieder
die Einsicht bestitigt, dall in den dlteren Werken eine
Fiille von Anregungen auch fiir das gegenwiirtige typo-
graphische Schaffen liegt; es kommt eben blof3 daraut
an, wie man sie in die moderne Formensprache iiber-
setzt. Man wird spiiren, dal} in dieser und jener Form
auch eine fiir uns zeitgemille Aussagekraft steckt, die
geradezu auffordert, modern ausgedriickt zu werden,
ohne dall man sie nachahmt.

Von dieser Erkenntnis ausgehend, sind oft genug schon
die bekannten alten Meister bewundert worden. Ihre
Namen und Leistungen, von den Inkunabeldruckern
bis Bodoni, sind den Jiingern der Schwarzen Kunst
gelaufig, und in der einschlagigen Literatur findet man
immer wieder Beispiele 1thres Schaffens reproduziert.
Nicht aber nur ihnen, den oft Genannten, sind Leistun-
gen gegliickt, die uns ansprechen und die wir bewun-
dern, auch unter den wenig bekannten Druckern und in
den Alltagserzeugnissen alter Zeiten finden sich oft {iber-
raschend gute, originelle oder wenigstens interessante
Beispiele, die nicht unbeachtet bleiben sollten, weil
auch sie manche Anregung bergen.

4
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Einzelne dieser Beispiele sind im folgenden zusammen-
getragen worden. Die Auswahl kénnte beliebig anders
und umfangreicher sein. Um ihr iiberhaupt einen Rah-
men zu geben, wurden nur deutsche Meister beriicksich-
tigt, wenngleichmanches Beispiel auslindischer Drucker
noch besser zeigen kénnte, was zu zeigen 1st. Auch eine
zeitliche Begrenzung schien angebracht, und da die Bei-
spiele der Inkunabelzeit hinreichend publiziert sind,
setzt die vorliegende Auswahl erst nach”1500 emn und
reicht bis in die Zeit nach 1800. Aublerdem schien es
reizvoll und einem Grull an unsere Freunde gemal,
sich auf eine Sammlung zu beschrinken: aul die des
Deutschen Buch- und Schriftmuseums der Deutschen
Biicherei, speziell auf die sogenannte Klemm-Samm-
lung. Gerade sie ist so aufgebaut und dient dazu, nicht
nurdie grofen Leistungen zu zeigen, sondern Studienma-
terial iiber die durchschnittliche Entwicklung zu bieten.

s ist die erste Seite eines nur wenige Blatter umfassen-
denDruckes,dessen Inhalt ein damals oft aufgelegterund
in viele europdische Sprachen iibersetzter Lehrbrief iiber
die Fiirsorge um einen ordentlichen Hausstand ist. Er
soll angeblich von Bernhard von Clairvaux (f1153)
stammen und 1st an dessen Neften Raimund, emnen »ehr-
wiirdigen und strengen Ritter zu Mailand«, gerichtet.

Der Druck ist noch ganz im Stil einer Inkunabel ge-
halten. Er besitzt kein eigenes Titelblatt, sondern das
»Incipite, die ersten vier Zeilen, in einer grolen Textura,

einer Missaltype, gedruckt, geben den Verfasser und den
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Epistola beati Bernardi: ad Raimundum nepotem suum

de cura et modo reifamiliaris utilis gubernando.

Miinchen: Unbekannter Drucker 1504
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Inhalt an. Auch die SchluBschrift verrit uns nicht den
Drucker, wenngleich wir aus ihr das Druckjahr erfah-
ren. Das Format wiirden wir heute als Oktav bezeich-
nen. Mit sicherem Formgefiihl ist der Satz so auf der
Blattfliche angeordnet, daBl bei sehr schmalem Bund-
steg der untere Rand sehr breit gehalten wird und Kopi-
und Aubensteg in normalen Proportionen bleiben. Fiir
den Textanfang wurde ebenfalls die Missalt ype benutzt,
jetzt aber, tiberleitend zum fortlaufenden Satz, mit wei-
tem Zeilenabstand, der im rechten Verhiltnis steht
zam Durchschull des Textes. In der fiir die Zeit iiblichen
Weise ist links Platz gelassen fiir eine iiber zwei Zeilen
laufende Initiale, die nach Art der gotischen Schreib-
schriftversalien gestaltet ist und wie ein Ornament
wirkt. Es mag.fiir den modernen Menschen schwierig
sein, ein (5 in ihr zu erkennen. Beim fortlaufenden Satz
wechselt alsdann die Schriftart zur Rotunda, die trotz
thres gotischen Duktus gut zu dem lichten, aufgelocker-
ten Satzbild paBt. Wie sehr auch das (restaltungs-
schema gefallen mag und geschmackliche Sicherheit
verrat, so wird doch derjenige, der niher hinsieht, tech-
nische UnregelmiBigkeiten feststellen: Der Textsatz
steht schief zu den Auszeichnungszeilen, die Zeilenab-

stande sind ungleichmiBig, esist nicht Registergehalten.

I1

Der Drucker des Werkes ist Wolfgang Stockel. Er
stammt aus Obermiinchen (Niederbayern) und nannte
sich deshalb Monacensis. Schon seit Mitte der goer Jahre

druckte er in Leipzig und hat vornehmlich fiir die Uni-
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Leipzig: N olfgangus Monacensis 15173

Hap. Bantuani,

Vater : anbelanti pacem latura ivuente /
Huic Tethys / buic alma Cereo famulantur /¢t ip(e
JAeolus cquoreis ventos qui frenat in antris
fanc beus affroasm flammas fuper atgy volantes
Solis equos [isp:a fulgentem Caffiopeam
@rtulit : et facram biffeno (ydere frontem
Cinpit : et adiecit [ubter veffigia lunam .
gl[lh €] Candidemira canie nullis pafforibue vnds
Cognita quid Thetis # quid fulgens Caffiopea
Aeolus equoteis ventos quis fremat in antris ¥
Qui fune folis equi fmagna atqs igiota recen(eo .
‘[an‘ | Sybera (unt partim /ptim fsnt nomina prfia
O mnka que Pollur mibi com narraffec : in coem
Disgit 1 et Hfta facer paries aic omnia monfivac.
Prictus erat parice [ignis et imagine mulears
O mnia non memini : mens ¢ft mibidebilio/iffa
Diptami 1 bum [epe animo voluo atg reuoluo :
Seperecordari medicamine fortivs omni
Jfta poteft nigro bepellerenubila celo :
Jfta poteft ficcis flunios dare fiugibue imbies

LI Baptista M antuanus: Adolescentia in Aeglogas divisa
ad Paridem Ceresarium.




versitit gearbeitet. Das vorliegende Werk ist ein sol-
cher fiir den Universititsbetrieb bestimmter Druck.
Wenn uns heute der Satz mit dem weiten Zeilenabstand
und dem breiten Rand &sthetisch anzusprechen ver-
mag, so miissen wir doch bedenken, daB diese Satz-
anordnung urspriinglich nicht unmittelbar solchen Er-
wagungen entsprang. Sie hatte einen sehr praktischen
Grund: Die Studenten, die den Text fiir die Vorlesung
brauchten, wollten Bemerkungen und Erlduterungen
gleich an Ort und Stelle vermerken, also an den Rand
und zwischen die Zeilen schreiben! Vielfach sind solche
txemplare iiberliefert, die in handschriftlichen Anmer-
kungen zwar vom FleiBl ihrer Benutzer zeugen, aber
kaum deren Sinn fiir Typographie erkennen lassen. Uns
mag es jedoch befriedigen, daB hier vom Zweck aus
auch eine gute typographische Form geschaffen wurde,
wenngleich die Druckausfithrung zu wiinschen iibrig-
liBt. Zur Erliuterung sei angemerkt, daB der Text in
Versen abgefafit ist und ein Gesprich darstellt: die
Namen der Sprecher sind am Rand in Textura (ab-
gekiirzt) gesetzt, wihrend oben als Seitentitel der Ver-

fassername steht.

III/IV

Der Kalenderdruck spielte schon im 15. Jahrhundert
eme grofle Rolle, wie der Kalender damals itberhaupt.
Denn er vereinigte in sich eine Ubersicht iiber die Tage
des Jahres mit Heiligennamen, Mondphasen usw., wie

es dhnlich heute noch der Fall ist. Besonders die Buch-

kalender enthielten auBerdem neben Grundlagen fiir
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astrologische auch solche fiir astronomische Berechnun-
gen sowie medizinische Ratschlige, Rezepte verschie-
dener Art und vieles andere mehr, nicht zu Vergessen
die Monatsbilder, Tierkreiszeichen und andere Darstel-
lungen, die zur Ausstattung dienten. Aus einem der
Buchkalender stammt die vorliegende Seite. Sie ist
mitten aus dem umfangreichen Werk herausgegriffen.
Wenngleich ihr Druck auch technisch nicht ganz ein-
wandfrer 1st, so zeigen sich doch die mannigfaltigen
Schwierigkeiten, die Setzer und Drucker zu bewiiltigen
hatten und die nicht nur handwerkliche Geschicklich-
keit, sondern auch typographische Uberlegungen vor-
aussetzten. Da 1st zunichst der mathematisch-tabella-
rische Satz, der auch heute noch besonderes Kénnen er-
fordert. Tabellen, wie die auf unserer Seite links oben,
enthélt dieses Buch seitenlang. Dazu war der neben-
stehende Text in passender Form zu setzen und das
Ganze auf die Gesamtproportionen abzustimmen. Wih-
rend die mathematische Figur, ein Holzschnitt, gut in
den Text eingebaut ist, kam der Setzer mit der Initiale
ein wenig ins Gedringe. AuBerdem hat er fiir Seiten-
titel, Kapiteliiberschrift und Auszeichnungszeile eine
Rotunda und eine Textura mit der Antiqua des Satzes
gemischt, ohne dal} es uns bei dem Mediivalcharakter
dieser Antiqua stéren will. Interessant mag sein, daf hier
auch das typographische Zeichen der weisenden Hand
auftaucht, das bereitsin Handschriften 6fters vorkommt
und sich bis heute gehalten hat, obgleich es nicht immer
gut wirkt. Auch das Rubrikzeichen, das in den Inkuna-
beln vom Rubrikator handschriftlichinroterFarbenach-

getragen wurde, ist hier typographisch wiedergegeben.

II
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[V Joannes Stoeffler: Calendarium Romanum M agnum.
Oppenheym: Jacobus Kibel 1518




Aus demselben Buchkalender von Stoeffler stammt
die Tafel IV. Sie zeigt eine Ubersicht mit den fiir die
Jahre 1554 bis 1558 wvorausberechneten Mond- und
Sonnenfinsternissen unter Angabe der genauen Zeit und
des Grades der Verfinsterung. Typographisch gesehen
1st die Tafel, die eine von vielen aus dem betreffenden
Werk ist, sehr gut durchdacht, iibersichtlich gegliedert,
und man méchte fast sagen reprisentativ gedruckt. Fiir
jede Tafel machte sich ein mehrfacher Druckvorgang
notig. Zuerst wurde die rote Schrift, dann die schwarze
ausgefiihrt, schlieBlich die im Holzschnittverfahren her-
gestellten Figuren wiederum in zwei Druckvorgingen,
wobel eine Tonplatte in Gelb mit einer Schwarzplatte
iberdruckt wurde. Auch die Linien sind, wohl zuletzt,
eingedruckt worden, obgleich sie wie mit der Hand ge-
zogen aussehen. Dali bei diesen vielen Druckvorgingen
kleme Verschiebungen der Formen vorkommen, soll
unsere Nachsicht finden. Auch Druckfehler sind nicht
vermieden wie in der Uberschrift »Eclypsiun« statt
»Eclypsiume. Der Gesamteindruck jedenfalls kann
durchaus unser Wohlgefallen finden.

v

[n der von den Glaubenskimpfen stark bewegten Zeit
des 16. Jahrhunderts erschien viel kirchliche Literatur.
Sie tritt in den verschiedensten Arten auf, von Luthers
Streitschriften bis zur Bibel. Unter ihren Einflu3 gerit
auch die Typographie der Zeit, denn es ist ein Unter-
schied, ob man eine Flug- oder Kampfschrift, die billig

und schnell hergestellt werden muB, oder die Bibel, ein
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A felbigen Sonita,

Euangelfum Ehnfit Opt.
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Céln: Johannes Gymmnicus 1530

DO W  geege

V' Georg Vicelius: Homiliae orthodoxae. Postill,
oder Predigtbuch, durchs ganize iar . . .




Predigtbuch und dhnliche umfangreiche und reprasen-
tative Werke zu drucken hat. Ganz bestimmte typo-
graphische Formen entwickelten sich, und man erkennt
emen Druck der Reformationszeit sofort an seiner Ge-
staltung. Das vorstehende Werk ist in Kéln gedruckt,
der Hochburg des Katholizismus in dieser Zeit. Der
Drucker, Johann Gymnich, hatte als Buchhindler und
Verleger begonnen, dann seinem Unternehmen eine
Druckerei angeschlossen und ist somit zum Begriinder
einer Firma geworden, die Jahrhunderte in Koln an-
sdssig war. Sein vorliegendes Beispiel spiegelt vieles
wider, was fiir die Zeit typisch ist, nicht zuletzt die be-
denkenlose Mischung der verschiedenen typographi-
schen Elemente. Offenbar war man damals wesentlich
unbefangener gegeniiber typographischen Regeln als
heute. Das was wir heute verwerfen, ist im historischen
Gewand nicht ohne Reiz, selbst wenn nur als kurioses
Beispiel. Aber der Setzer hat nicht ohne Uberlegung,
das heiBt nicht ohne Hinblick auf den praktischen
Zweck des Buches gearbeitet. Den Bibeltext selbst setzt
er in wiirdiger Form in einer groBgradigen Fraktur.
Diese stellt im Verlauf der Frithgeschichte dieser Schrift
emen eigenen neuen Schnitt dar, auf den bisher in der
Literatur noch nicht hingewiesen wurde. Die Typen
der Sonntagsiiberschriften und der Auszeichnungszeile
allerdingssind der»Gebetbuchfraktur«nachgeschnitten.
Der Text der »Auslegung« dagegen ist in Schwabacher
und 1m kleinen Grad gesetzt. Ihn, der natiirlich umfang-
reicher 1st als die Bibelstelle, ordnet der Drucker in zwei
Spalten an, ganz von praktischen Gesichtspunkten ge-
lenkt. Durchwegist das Ende der »Auslegung«in Dreieck-

e
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VI/VIL Johann Fayser: Hippiatria. Griindlicher Bericht vnd aller
ordennlichste Beschreibung der bewerten Rofdrtzney.
Augsburg: Georg Willer 1576. Drucker : Michael M anger
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dann wo da ainige not furfelt Goie dann am allermais
ften) dievoetl fie bammlich ond am perborgifiens Fonnen
ond mugen dicandren Glidt/jr ampt nicht verrichten,
Darumbich anch etivad weitleuffigern bericht bicuon
juacben genotiget woiden/ den einfeltigen ju gutem,
Dannmix onc das / mein gebitr jubalten nicht vnbe:
mouft. Berboffe dexhalben deffen bey den Exfarnen gu-
te verguinfligung,

Qag
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form gesetzt, die damals sehr beliebt war. Aber auch der
Schmuck darf nicht fehlen: der Holzschnitt als Illustra-
tion und die Initiale. IFiir unsere Begriffe stolden sie sich
hart im Raum, aber sie sind trotzdem nicht ungeschickt
eingebaut und auf den Zweispaltensatz in der oberen
Hilfte des Blattes ausgerichtet. Wissen wir, ob das, was
uns zuviel 1st, von des Druckers Zeitgenossen nicht als

schon empfunden wurde?

VI/VII

In einer Zeit, in der das Pferd als Zug-, Reit- und Ar-
beitstier einer der wichtigsten Helfer des Menschen war,
kam der»RoBarzneikunst«groBBe Bedeutung zu. Biicher,
die sich mit dem Pferd befaliten und meist auch mit
Abbildungen ausgestattet wurden, erschienen zahlreich
und sind heute noch Sammelobjekte der Bibliophilen.
Das vorliegende Werk behandelt nur die Krankheiten
der Pferde und gibt die dazugehorigen Rezepte; Abbil-
dungen fehlen. Dagegen ist es recht gut typographisch
ausgestattet. Der Text ist in Schwabacher gesetzt, aber
fiir das Inhaltsverzeichnis und die Einfiihrung in jedes
Buch wurde dieselbe schone Fraktur verwendet, die wir
schonausdemvorhergehenden Beispiel kennen, obgleich
inzwischen siebenunddreifig Jahre vergangen waren.
Als Auszeichnungsschrift wurden wieder Frakturformen
verwendet, die dem Gebetbuch und dem Theuerdank
nahestehen. Eine Neuerung in dieser Zeit 1st das typo-
graphische Ornament, das dann fiir das 17. Jahrhundert
besonders charakteristisch wird. Die Art seiner Anwen-

dung zeugt von der Arbeitsweise des Druckers. Das

I8




Motiv stammt allerdings nicht von ihm. Es taucht be-
reits um 1565 bei Plantin in Antwerpen auf und 1st seit-
dem ofter verwendet worden. Deutsche Schriftgielie-
reien wie die von Sabon- Luther— Berner in Frankfurt
schnitten es nach, und nicht nur 1im 17. Jahrhundert
blieb es in Mode, sondern noch 1742 finden wir es 1n
einer Pariser Schriftprobe. Merkwiirdigerweise 1st in
unserem Beispiel das untere Ansatzstiickin der Vignette
auf simtlichen Seiten des Werkes 1n der gleichen Weise
verrutscht. Es ist durchaus moglich, dall dabel ein Khi-
schee verwendet wurde. Die Umrahmung des Inhalts-
verzeichnisses gibt der Seite die Geschlossenheit, die sie
gegeniiber dem Textsatz benttigt. Nicht allein, daB die
schone, in ithrer Struktur klar iibersichtliche Initiale der
Seite einen besonderen Akzent gibt, auch die Propor-
tionen der Uberschriften zum Text und dessen Stellung
auf der Seite mit den breiten Riindern lassen feines
typographisches Fingerspitzengefiihl erkennen. Als Be1-
spiel fiir die Leistungen einer durchschnittlichen Drucke-

rei dieser Zeit verdient das Buch besondere Beachtung.

V11l

Der Musiknotendruck hat seine eigenen technischenund
typographischen Probleme und seine eigene Geschichte.
Wihrend man in der Wiegendruckzeit zunachst die
Noten handschriftlich nachtrug, wie 1im Mainzer Psal-
ter von 1457, hat der deutsche Drucker Ulrich Han 1n
Rom 1476 zum ersten Male den Notendruck angewen-
det. Zuniachst mullte man 1n zwel Arbeitsgangen erst

die Linien und dann die Noten ausfithren. Noten und
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Notenlinien 1n emer Type, das heillt auf einen Kegel
gegossen, stellte zuerst Pierre Attaingnant in Paris
her. Auch der vorstehende Druck ist auf diese Weise
ausgefiihrt und in einem Arbeitsgang gedruckt. Als
Kirchengesangbuch ist er recht gewichtig gehalten; er
umfalit immerhin 1200 Seiten in Folio! Das typographi-
sche Bild 1st groBziigig und nach dem Schema des Text-
druckes gestaltet, wie man an der Art der Verwendung
von Bildinitialen sieht. Nicht nur auf der vorliegenden,
sondern auch auf den anderen Seiten spiirt man die
F'reude des Setzers an den groBlen schwarzen Versalien,
mit denen, mehr oder weniger gegliickt, eine gewisse
Dynamik in das Satzbild kommt. An unserem Beispiel
allein ist jedoch nicht zu sehen, daB in gleicher naiver
IFreude ganz verschiedene Garnituren von Initialen ver-
wendet wurden und die deutschen Texte natiirlich in
Fraktur gesetzt sind. Diese Freude an der Abwechslung
mochte man dem Meister gern génnen, wenn man die
miihevolle Arbeit bedenkt, die der Satz des Werkes be-

deutete.

[X

Das Buch mit dem poetischen Titel gehort zu der gro-
Ben Flut der religiosen Erbauungsliteratur. Die Gat-
tung hat eine lange Tradition und geht auf die Gebet-
biicher, Stundenbiichcr (Livresd’heures) zuriick. Neben
anderen ebenso poetischen Bezeichnungen erschienen
sie unter dem lateinischen Titel »Hortulus animae«
(= Seelengirtlein). Sie waren meist in kleinem Format

gehalten und mit ornamentalen und bildlichen Dar-
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En animarum

Hortulus ifte,
Delitiarum

Et Paradifus.

Hunc,pre Leltor,

Perlege gratus,
N on ”,i'" wffra

Tempus abibis,

Volve, revolve,

N ulla tenebunt

WNumne motam
Tedia mentens,

bt S e

et

LX Martin von der T hann: Lustgarten der Seelen.

Coburghk 1602. Drucker: Just Hauck.

W SLUB

Wir fOhren Wissen.




stellungen hiibsch ausgestattet. Auller dem erbaulichen
Inhalt zeigt das vorliegende Werk nichts von der alten
(restaltungsweise. Wir spiiren an ithm bereits die Ver-
fallserscheinungen, die das 1%7. Jahrhundert allgemein
begleiten. Die Seite, die wir zeigen, fdllt allerdings ein
wenig aus dem Rahmen der iiblichen Aufmachung her-
aus. Sie stellt das latemische Motto, das dem Buch vor-
ausgeht, in Gedichtform dar. Dielateinische Sprache er-
lorderte Antiqua, wihrend der iibrige Text in Fraktur
wiedergegeben 1st. Hatte man noch in der Reformations-
zeit latemnische Texte in gebrochenen Schriften gesetzt,
so war doch bereits die Entwicklung im Gange, die
schhieBlich diese Typen nur fiir die deutsche Sprache
gelten lie und sogar einzelne fremdsprachige Worter
innerhalb emes deutschen Textes in Antiquaschrift ver-
langte. Besonders unter italienischem Einflul hatte sich
seit Anfang des 10. Jahrhunderts die Kursiviorm ent-
wickelt. Sie war so beliebt geworden, dal3 der berithmte
franzosische Schriftschneider Garamond um 1540 zum
ersten Male gleich eine Kursiv zu seiner neuen Antiqua
schnitt. Das war vorher nicht selbstverstindlich ge-
wesen und hat sich erst allmédhlich eingebiirgert. Unser
Drucker nun verwendet eine Kursiv, die italienisches
Geprige zeigt und wohl als Auszeichnungsschrift emp-
funden wurde. Das Gedicht ist sehr kurzzeilig. Wir
Heutigen kénnen uns vorstellen, dafl es sich recht gut
auch ohne ornamentale Zierleiste auf breitrandiger Seite
ausnehmen wiirde. Aber der Koburger Drucker des be-
ginnenden 17. Jahrhunderts hat wohl so etwas wie einen
horror vacui empfunden und deshalb die breite Orna-

mentleiste oben und unten gesetzt, um den schmalen
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i, Neligion:Ambt /und
bag Ambt Leubnin.

Dem Beiicken: Ambte Mehen hen:
riged Tages bie Docffer Blafetots Pro-
less Ober:Gholis  Seleenits; Gutterfee
und eisliche Dlann yu
Dbergetichte tber bie Tefien <. Dot
fdvafften uigrhfrrm bem Hmbte Dresden

entere dem Ambte Dippoloig:
valbas tn feldyen allen aber hat ber Rath
Gu Dredden die Crb : oder Unterqenidhte.
Dilefes Ambt bat ben den Borfal
in fietigft eine getoifie Perfolin aus bem
athe vevtpaleer: inelcher man den Titul
ines Bradenmeiffees geacben/ die audh
iervont an fonbderbares Ambrs: Siegel
gehabt 5 Eigentlich ynd uhrfreimagli
aber tff bakeibe Ambt der Kicchen tom
digen Ereun gebdoig ¢ Denn toeil im
R thum ein grofier Sutauff juber ba:
mahligen Heltigen Eeenped Capelle/ oed
pida befundenen Helligthumbs halbee/
theefen /ben Pandleuthen aber / inbeme
obl die ehenbe Kirche dagumabl nidit
uf benen Ddrfern gebauet tae/ fo/
ott Lob / o angutreffen 7 bie biefige
[b-bride/ ju Behueff thres Torttom:
18 und Befdrderung ber Andadye/ gu:

2Der Fanfite Titul,
2on gemeiner Stadt fonderbaren

Yembtern/ Eandgiithern und sugelori.
gen Elnterthanen,

patither /| alg dbas

TPofmboref gu/ die

vorherberfibrte|A,
gt Dothmafigteit bat die
Veftung und Srade
Rriresdon nodd uncer:
i Ei:blidm Aembtee und

B.

.

mabl ben Eififarthen/fehe bequem,tour:
be enblidh biefes Ambt geordnet / umb ju
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tejtbare Bracdengebude (wie benn foldy)|
Onus ber Kivdhe gum Deiligen Treus /
unb dafi fie die Drhice flets i Boaw und
Behecung balten muft/ voe 6o nodh ob:
lieget ) von Seiten ju3eciten yu conlervi-
lten/ alfo bafi mehrermeltes Ambe nun:
mehr {iber bie vieedtehalb hunbert Fahe
i unvercudtem efle geblieben, (Ghe:
falt nicht alfein aus elnem  Briefe/
Margqeaff [?rien riche von Dregden / ju
cefehen/ daf bereitd Anno 1311, biefed
Ambt fundirt getvefen/ und in felbigem
bes Dorflebees oder Brhdenmerftors
crivehnes wich / fondern audy folches
Ambt mit den Barhern Locetvin / Pro:
les/ Pannctoin und Seumbach / gu Ee:
batv: und Erhaltung der Menern Bri:

e fiber bie Flbes dagumab! nodh verftfir:
et ivorden; &6 (autet aber der imee:
bachteFaelliche Beftdetiqunas : und Ye:

hen=Brieff von Woet su Woct Wwie hinter
biefem Eital fub Lic. T. neben dacan
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ket Unterbaltung ber TCrenn:Kivde und
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Carbindle der Rom, Catbolifdhen Kir:
chen/ ben damablger Unpdfiligteit ihred
Beiftl, BVaters / und givar ju Avinion,
m Dritten Sﬂhrt‘]_‘!lnhﬂ!]'nhmnit het
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1679. Drucker: Christian Sigismund Froberger

X Antonius Weck: Dey Chur-Fiirstlichen Séchsischen
wertberuffenen Residentz- und Haupt-V estung Dresden

Beschrerb- und Vorstellung. Nitrnberg: Johann Hoffmann




Zeilen einen Halt zu bieten und sie gleichzeitig der Satz-
breite der iibrigen Seiten anzupassen. Das typographi-
sche Ornament dieser Leiste aber kennen wir schon aus

dem »RoBéartzney«Buch von 1576.

\;:
.

Als das Buch erschien, war der DreiBigjihrige Krieg
schon dreiBlig Jahre voriiber. Aber seine Nachwirkungen
spiirte man noch deutlich. Wir merken es am schlechten
Papier, das von der nicht besseren Druckiarbe stark an-
gegriffen ist, aber auch an den flauen, in Verfall begriffe-
nen Typenformen. Dabei ist zu bedenken, dal es sich
um ein Werk iiber die kurfiirstliche Residenz handelt,
das natiirlich reprisentativ aufgemacht sein muf3te!

Das Seitenbild ist trotzdem typischer Durchschnitt fiir
diese Zeit. Es ist zur eigenartigen Gewohnheit geworden,
die Seite mit diinnen Linien zu umranden. Auch der
Zwelspaltensatz, der beir dem grofien Format durchaus
dem Bediirfnis besserer Lesbarkeit entspricht, kommt
oft vor. Orientierungshilfen, wie der Seitentitel und
unten die Kurzzdhlung des Abschnitts, sind durch
Kursivtypen vom Text ahgehoben, aber diese Kursiv
wirkt doch etwas hausbacken. Die Kapiteliiberschrift
1st im klassischen Zeilenfall gesetzt, wobel der Wechsel
des Schriftgrades einer Sitte der Zeit entspricht, die
nicht immer so unauffallig wirkt wie 1in unserem Bei-
spiel. Gerade in den Versalien des groflen Frakturgrades
bemerken wir unangenehm den Verfall der Schriftform:
Die Schnorkel, die sogenannten Elefantenriissel, tiber-

wuchern in barockem Bewegungsdrang die Grundform
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Die Cin und wangigite Obe.

| h.:.;_._. ftellet euch;
Singt dbem Gotte, bem ihr Dbienet,
Phobus, der eudy immer gleich,
Und in fleter Syugend griinet;
Denn lafit, mit vereinten Chiren,
Auch fatonens Loblied Hdren,
Die Jevs, der bas Sdhictfal fenr,
Geiner Liebe roerth gefdhdskt,

Sanas

X1 Ubersetzung dev Oden des Horaz von IF. L. Graf zu Solms.

Braunschweig: Verlag des grofen Waysenhauses 1756




der Buchstaben. Beliebt ist immer noch die Bildinitiale,
hier mit einer der »heroischen Landschaften«, wie sie
Anfang des Jahrhundertsin der Tafelmalerel aufgekom-
men waren. Wir werden, aufs Ganze gesehen, nicht den
Eindruck des Flauen los, diirfen aber wohl zugeben, daB3,
den Verhiltnissen der Zeit entsprechend, immer noch
eine handwerklich gute Form gewahrt ist.

Al

Der Stil des 17. Jahrhunderts ist iiberwunden. Noch
schwingt Barockes nach, aber es ist nicht mehr das iiber-
ladene oft kraus-schnorkelige typographische Bild aus
ernster, strenger groBgradiger Fraktur. Der gesamte
Satz ist lichter geworden, und die Fraktur hat manchen
ihrer Schnérkel schon abgelegt. Nicht nur die Zeilen-
abstiande, sondern auch die Wortzwischenriume sind
grofer gehalten, und die streng geschlossene Leiste aus
typographischen Ornamenten hat sich in ihre Bestand-
teile auigelost, die schon wie rokokohaft hingestreute
Blumen wirken. Der starkste Akzent liegt noch auf der
Initiale, aber weniger auf dem Buchstaben selbst, der
nur eine Drucktype ist, als im ornamentalen Beiwerk,
das noch barocke Ziige trigt. Es ist Rahmenwerk, das
nicht mehr unmittelbar mit dem Buchstabenkérper ver-
bunden wird. Deshalb spiirt man auch das Unorgani-
sche der Beziehungen zwischen beiden Elementen. Die
Initiale und die etwas plumpe Fraktur der Uberschrift
zusammen gesehen bedriicken den zarten Gedichtsatz
ein wenig. Dennoch stecken in der Seite Reize und An-
regungen.
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Dev Thorheit Haffer, aber audy Menfdhenfrennsd,
Allzelr gecechrer Mabner, dein beller Dlick
Dein froh und beegenvoll Sefiche ift

Breunben ber Tugend, und deinen dreunben

Nur liebendmwirbia: aber den Thoren bift
Au furditbar! Sdheudy fie, wenn bu nod fhweigeft, fhon
Juedd ! Laf felbft ibr friehend Ladyeln
Didy in bem fivafenben 3orn nidye fréeen.

ema, und well Demuth, acten fie niemalé aud!
Eep unbetummert, wenn audh ihr abllos Heer
Erers wad){’, und wenn i VWellerfehalten

Auch Phitofophen bie Welt umfdmarmien!

Qﬂmn b nur Einen jebes Nahrhunbert nimmp,
Uub ibn ber TWeisheit Lebrlingen ugefelift;
Wbl bir! TWir wollen deine Sieae,

it in ber Fern bidhy erwarten, fingen.

“Tem

Y XII Friedrich Gottlieb Klopstock: Oden.
Hamburg: [ ohann Joachim Christoph Bode 1771
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Diese erste Sammelausgabe von Klopstocks Oden ist
ohne Verfassernamen erschienen. Das Buch hat eine
denkwiirdige Veranlassung: Klopstocks Dichtungen be-
gegneten groler Begeisterungunter seinen Zeitgenossen.
Die Landgrifin Karoline von Hessen hatte deshalb im
blinden Enthusiasmus eine Auswahl von Oden des Dich-
ters fiir thren engsten Freundeskreis bei dem Hofbuch-
drucker Wittich in Darmstadt drucken lassen. Dabei
passierte es sogar,dall Gedichte, die gar nicht von Klop-
stock stammten, mit unterhefen. Der Dichter stellte
diesem Uber- und MiBgriff deshalb die vorliegende
autorisierte Ausgabe seiner Oden entgegen, die beson-
ders gut herausgebracht werden sollte.

Auf bestem Papier gedruckt, wirkt der Gedichtsatz fast
schon modern. Auf alles Beiwerk wurde verzichtet, nur
die rein typographische Anordnung des Textes war dem
Dichter die beste Wiedergabe fiir seine Verse. Jede Seite
1st nach links gebunden und la6t nicht einmal einen all-
zubreiten Rand. Aber durch den freien Zeilenauslauf er-
gibt sich genug leere Fliche, um dem aufgeschlagenen
Buch eine grobziigige Wirkung zu geben. Diese wird un-
terstiitzt von den weiten Wort-, Zeilen- und Strophen-
abstinden. Aullerdem entsteht durch die Eigenart des
Dichters, die dritte und vierte Zeile jeder Strophe ein-
zuriicken, eine merkwiirdige typographische Figur und
emreizvoller Rhythmus in der Seite, der von den fetten
und groBeren Versalien entsprechend skandiert wird,
Hier ist eine klassische typographische Form geschaffen,

an der sich die moderne Typographie orientiert hat.
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Bipontium: 1 yvpographia Societatis 1785
YPUS /9.

TAYESTES. A4CT. IIL

G TS TERTIYS

THAYESTES, PLISTHENES,

TANTALUS junior & M (
FRATER teruus. . PO,

71

Thyeiti a fratre Atreo per filios Atrei revocato, redeuntique
in patriam , non lne diffidentia ac mente malum prafa-

giente, revertendi fiduciam addunt filii fui.

TI—I‘-’.O PTATA patrie tefla , & Argolicas opes,

Mifer{que fummum ac maximum exf{ulibus bonum,

Taltum foli naralis, & pairios Deos

(51 funt ramen Dit) cerno ; Cyclopum facras

Turres , labore majus humano decus,

Celebrata juven: ftadia , per qua nobilis

Palmam paterno non femel curru wli.

Occurret Argos, populus occurret frequens ;

Sed nempe & Atreus. repete filveftres fugas,

Saltufque denfos potins , & mixtam feris

Similemque vitam. clarus hic regni nitor

Fulgore non eft quod oculos falfo auferat.

Cum quod datur {petabis , & dantem afpice.

Modo inter illa, qua putant cunéhi afpera,

Forns fui, lztufque: nunc contra in metus

Revolvor: animus haret, ac retro cupit

Corpus referre: moveo nolentem gradum,

pLIsT. Pigro (quid boc eft? ) genitor inceffu ftupet,
E 4

XIII Seneca: Tragoediae.

405

410
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Es mag angebracht sein, in vorliegendem Zusammen-
hang das Beispiel der Editiones Bipontinae zu erwéihnen,
denn es zeigt, wie mit einer klaren zweckmidBigen
Disposition und mit gutem Geschmack das solide, stil-
gerechteundauch typographischansprechend gestaltete
wissenschaftliche Gebrauchsbuch entsteht. Wenn auch
die sogenannten Bipontinen nicht nach bibliophilen Er-
wagungen gestaltet wurden, so bilden sie doch heute
einen bibliophilen Gegenstand. Ihre Urheber waren
namlich nicht Jiinger der Schwarzen Kunst, sondern
Grymnasialprofessoren aus Zweibriicken (lat. Bipon-
tium). Diesen lag am Herzen, moglichst gute, textlich
einwandireie Ausgaben der lateinischen Klassiker zu
erhalten, Deshalb vereinigten sich zahlreiche Gelehrte zu
emer Zweilbriicker Gesellschaft (Societas Bipontina),
welche eme eigene Druckerei griindeten (Typographia
Societatis), die seit 1780 arbeitete. Allerdings wurde sie
bereits 1794 bei den Operationen der franzésischen
Revolutionsarmee zerstort, aber 1798 in StraBBburg wie-
der ins Leben geruten, wo sie bis 1811 bestand. Thre Er-
zeugnisse waren bel den Zeitgenossen der korrekten
Texte und auch der soliden Aufmachung wegen aner-
kannt. Schon das Format wirkt sehr angenehm und
handlich. Die Typographie ist ganz auf das Praktische
abgestimmt und entspricht in ihrer strengen, sachlichen
Form dem Inhalt. Als Schrift wurde die englaufende
TI'ype Fournmers verwendet. Wie unser Beispiel zeigt, ist
man von einem verhidltnismidfBig schmalen Satzspiegel

ausgegangen, iiber dem der Seitentitel in kursiven Ver-
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Die Gpinnerin,

s i ftill und rulyig fpann,
Obne nur zu ftoden,
ZLrat ein fdoner junger Mann

Jlahe mir gum Roden.

Pobte, mag zu [oben war:
Eollte das was [dhaden?
MNMiein dem Fladhfe gleidhes Haar,
Und den gleichen Faden.

Rubig war er nidyt daber,
Lief es nicht bepm Alten;
lind der Saden tif entiwen,
Den idh lang' erbalten.

Und des Fladhfes Geein:Gemwidyt
Bab nod) viele Jahlen;

X1V Goethe: Neue Schriften.

Berlin: fohann I'viedrich Unger 1800
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salien steht und auf der gleichen Zeile die Seitenzahl
den rechten Zeilenschlull markiert, wobei sie mit der
Verszihlung korrespondiert. Gerade die Seitenzahlen
und die Verszihlung haben eine wichtige typographische
Funktion: Sie geben dem freien Zeilenfall der Verse
nach rechts einen gewissen Halt und kennzeichnen die
Breite des Satzspiegels, der so fiir den Betrachter immer
spiirbar bleibt. Alle Verhédltnisse sind wohl erwogen, der
Zwischenraum von Buchstabe zu Buchstabe, wie von
der Uberschrift zum Personenverzeichnis, zur Regie-
anmerkung bis zum Text. Die Initiale am Aktbeginn
1st der einzige zuriickhaltend gesetzte typographische
Akzent 1m Satzbild, das ganz die schlichte und schéne
Sachlichkeit atmet, die wir mit dem Begriff der Antike
zu verbinden gewohnt sind.

X1V

Die erste Gesamtausgabe von Goethes Werken ist von
1787 bis 1790 bei Goschen in Leipzig erschienen. Aber
nach des Dichters Riickkehr aus Italien kam es zu einem
Zerwiirfnis mit dem Verleger, und Goethe wendete sich
nach Berlin zu Johann Friedrich Unger. Dieser brachte
voll Tatkraft und geschiftlicher Riihrigkeit sogleich
»GOthes neue Schriften« von 1792 bis 1800 heraus. Dem
siebenten und letzten Band dieser Ausgabe entstammt
die uns zur Betrachtung vorliegende Seite. Dazu ist zu
bemerken, dall Unger wiahrend dieser Zeit bestrebt war,
eme zeitgemidle Fraktur zu schaffen. 1794 war davon
emne Probe der endgiiltigen Form erschienen. Unger
hatte sich mit grofler Energie eigenhéndig bemiiht, diese
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Schrift dem neuen, vom Klassizismus bestimmten Stil-
empfinden anzupassen, und es waren ihm Charaktere
gelungen, diein ihrer Klarheit, Einfachheit und Gefillig-
keit sich bis in unsere Tage lebendig erhalten haben.
Der Reiz der abgebildeten Seite beruht im wesentlichen
auf der aparten Form dieser Schrift und ihrer stil-
gemidlen typographischen Behandlung. Gerade das
vorliegende Beispiel lebt ganz aus dem Verhéltnis und
Zusammenspiel aller Teile zu einem Ganzen. Der Satz
steht genau in der optischen Mitte der Seite, das heil3t
der obere Rand ist etwas schmaler als der untere. Die
Stellung der Seitenzahl gibt die mogliche Satzbreite an
und entspricht der Randbreite der linken Seite, so dall
also die AuBenstege jeweils glvir.r-h breit gedacht sind.
Demgegeniiber sind die Abstinde zum Bund variabel
gehalten. Nach unten wird nach Moglichkeit aufgefiillt,
wobel es nicht ins Gewicht fillt, wenn eine Strophe, wie
im vorstehenden Falle, zerrissen wird. Die Abstinde
von der Uberschrift zum Text und von Vers zu Vers
stehen in einem guten Verhéltnis zueinander. Auch die
Wort- und sogar die Buchstabenabstinde sind sehr
gleichmdBig und die Wortabstinde zudem weit gehal-
ten. Das unterstreicht das klare Satzbild und gibt der
Zeile einen im klassizistischen Sinne gedachten ruhigen,
ebenmabigen Ablauf. Zur wohlempfundenen Gliederung
tragen die eingezogenen Anfangszeilen jeder Strophe
be1, wihrend die Initiale am Textanfang im Grade der
Uberschrift einen sehr maBvollen Auftakt bildet. So
entsteht ein schones Satzbild, wie es charakteristisch
fiir die Zeit des Klassizismus ist. Es erscheint so einfach

und ist doch mit typographischem Konnen gestaltet.
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Die klassizistischen Bestrebungen in der Typographie
wahrend der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts sind
in ganz Europa festzustellen. Die wichtigsten Anregun-
gen einer reinen Typographie, deren Elemente allein die
Schrift, die Art und Weise des Satzes, die MaBverhalt-
nisse auf der gestalteten Seite und nicht zuletzt auch als
Voraussetzung ein qualitidtvolles schneeweilles Papier
sind, gingen von Meistern wie Bodoni, Baskerville, Didot
aus und wurden von anderen in selbstindiger Weise
verarbeitet. In Deutschland gehorte dazu Goéschen, der
bereits mit seinen Wieland-Ausgaben (1704 bis 1802)
Meisterwerke der klassizistischen Typographie schuf.
Dazu hatte er sich gegen manchen Widerstand seiner
Berufskollegen eigens eine Druckerei eingerichtet und
sich von Prittwitz in Jena eine neue Antiqua schneiden
lassen, die sich an das Vorbild der Charaktere Didots
hielt. Mit der gleichen Schrift und in gleichem Stil ist
auch das vorliegende Beispiel gedruckt und gestaltet.
Der lateinische Text gab einen geeigneten Vorwurf ab,
um ein Werk reinsten klassizistischen Gepriges zu
schaffen. Auf der bliitenweillen, sehr breitrandigen Seite
steht der Satz reprisentativ in der optischen Mitte, das
heil3t, er ist nur leicht aus dem mathematischen Mittel-
punkt verschoben. Man hat versucht, durch moéghchst
wenig gliedernde Abschnitte die monumentale, block-
hafte, antikische Wirkung nicht zu beeintriachtigen.
Auf der abgebildeten Seite gibt der obere Strich die
Hohe der Satzkolumne an. Esist sehr viel Platz gelassen
bis zur Uberschrift, die selbstbewul3t und nach Art der
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PR AEF AT IO

In reconcinnandis ac perpoliendis M. T. Cicero-
nis et Clarorum Virorum er1srornis, quo Bot
ugeri Eichstadtiique praeclara nos evocavit hu-
manitas, ne frustra illi nos esse aliguid existi-
masse viderentur, pertinacissimo integri, et quod
excurrit, bieunii labore, nimiumque gravibus
pro re amilian, fortiter neglocta, mpensis, sums
ma cum contentione valetudineque non semel pe-
riclitante id opeam dedimus, vt ot nostro, et
ipsorum, et aequalium, et posteritatis indicio
fieret satis. Cum enim et has, et reliquas Cice-

TONis EFISTOLAS, pPEnpsigne nomine non yno

Wal | i

XV M.T.Ciceronis et clarorum virorum epistolae.
Leipzig G. [. Gioschen 1804
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Zeit weit gesperrt im Raum steht. Aber sie steht so n
sich gefestigt und erhaben da, daB} sie sich gegen den
reichlichen Raum um sie herum behaupten kann und
einen méchtigen Pfeiler darstellt, der die Spannung vom
oberen imaginiren Satzrand bis zum Beginn des Textes
ohne weiteres tragen kann, wobeiihn die Striche zierlich
unterstiitzen. Der Satzblock selbst zeigt eine ungewohn-
liche Geschlossenheit. Sein Schwarzwert ist wohl abge-
stimmt und empfingt feinste Nuancen aus dem Spiel der
fetten und Haarstriche und aus der nicht allzu iibertrie-
benen Lichte der Buchstaben, die gegeniiber unserem
Frakturbeispiel kompresser gesetzt sind. Dagegen reiht
sich Wort an Wort in betontem Abstand, in dem selbst
das Kommazeichen bewufBt zur Geltung gebracht wird.
Freilich drohen dabei manchmal Lécher zu entstehen,
wie in der zweiten Zeile von unten nach »satis«. Aber
die Wohlgefilligkeit des Gesamteindruckes iiberspielt
solche Mingel. Das Werk wurde in mehreren Ausgaben
hergestellt. Der Drucker und Verleger Goschen sagt da-
zu selbst : »I. Ausgabe in groBerem Format mit groerer
Schrift. Diese Ausgabe soll durchaus kein solches kost-
bares Prachtwerk seyn, wo jeder Buchstabe ein Gegen-
stand der typographischen Kritik wird, und dergleichen
sich nur wenige sehr begiiterte Liebhaber anschaffen
kénnen. Ich gebe nur elegante Ausgaben, im Ganzen
auBerst sorgfiltig und schon gedruckt, in einem gefil-
ligen Formate mit breitem Rande, ganz neu geschnit-
tenen und gegossenen Lettern, welche so viel Stirke
oder Korper haben, dal} sie dem Auge nicht nachtheilig
sind. Diese Ausgabe auf sehr schénem geglittetem

Velinpapier in klein Quart mit breitem Rande, wovon
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nur wenige Exemplare gedruckt werden, wird jedes
Alphabet mit 5 Rthlr. bezahlt.«

Schon die wenigen hier vorgefiihrten Beispiele zeigen
die Mannigfaltigkeit der Typographie auch in der histo-
rischen Entwicklung. Es gibt einzelne Formen, Anord-
nungen usw., die wiederkehren, aber dennoch hat jedes
Buch seine eigene Note. Man kann nun versucht sein,
nach Regeln zu forschen, und vielleicht findet man auch
Normen, wie die des Goldenen Schnittes und andere.
Aber wird man damit ein Meisterwerk ganz erfassen oder
danach selbst gut typographisch gestalten kénnen? Ge-
rade je einfacher das Satzbild ist, je weniger mit Bei-
werk, besonderen Satzstellungen, Figuren usw. gearbei-
tet wird, um so mehr spricht uns aus der gut gestalteten
Buchseite etwas an, das sich kaum messen und be-
schreiben lif3t. Und man neigt bald zu der Einsicht, daB3
das Geheimnis guter Typographie in nichts anderem
liegt als in »der Patronen und Formen wunderbaren Zu-
sammenhalt, Verhédltnis und Ebenmaf«¢, wie es schon die

bertihmte SchluBschrift des Catholicons von 1460 sagt.







Text: Dr. Fnitz {j‘uif: ke, Deutsches Buch- und
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