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VORWORT

Vit vollem Bedacht lautet der Untertitel dieses Buches: ,Eine spitgotische
Bildschnitzerwerkstatt™. Damit ist angedeutet, was auller der kiinstlerischen
Bedeutune einzelner YWerke das Gesamtschalfen Peter Breuers der Darstellung
wert machl: der Einblick, den es dank seines Umfangs und anderer giinstiger

Umstinde in das Schaffen der deutschen Spilgotik ermiglicht. Diese Absicht
wird auch die eingehende Untersuchung scheinbar nebensidchlicher Dinge
wie der Schreingestaltung — rechtfertigen.

Kiinstlerische Leistung und handwerkliche Vorausselzungen sind also das

eirentliche Thema, wie es im Zusammenhane behandelt wurde. Alles librive:

Beschreibuneen. sachliche Angaben. kritische Auseinandersetzungen linden
sich im Werkverzeichnis, welches nicht als Anhang, sondern als selbstindiger
und wesentlicher Teil des Ganzen rewertet sein mochte. Insbesondere r1ll das

von der |ntersuchune iiber Breuers Hauptwerk. die Zwickauer Dewelnunges

[Da sich die Sammlung und Sichtung des Stoffes oft durch andere Arbel
ten unterhrochen tiher nahezu dret Jahrzehnte erstreckte, VETIN ALY ich nicht
le diejenigen namhalt zu machen, die mir 1im Laufe dieser Zeit ihre
[Tnterstiitzune gewihrt haben. Ich darf mich begniigen, ihnen insgesamt mel
nen Dank auszusprechen. Auch ware mir, wie ich glaube, die restlose und weit
iitber den Inhalt dieses Buches hinauseehende Farfassune des Stoffes nicht mog-
lich gewesen. wenn mir nicht eine langjahrige Titigkeit in der Denkmalpllege
des T.andes Sachsen verginnt gewesen wiire, die mich immer wieder in lehen

dire Verbindune mit den Kunstwerken ecebracht hat.

Dresden, 1im Mar 1951

Walter Hentschel
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EINLEITUNG

[Die deutsche Spiitgolik ist eine jener eigentiimlichen Perioden, in denen sich
die kiinstlerischen Krifte eines Volkes im Laufe einmiger Jahrzehnte bis zum
\ulersten steigerten, um in kurzer Zeit und in verschwenderischer Weise ver
ausgabt zu werden. Wie in der 1talienischen kunst des 15, oder in der nieder
lindischen Malerei des 17. Jahrhunderts dringen sich im Deutschland der Zeit
um 1500 Grilite und GroBe. Genies und Talente in fast unabhsehbarer Folge,
Sie finden vielfaltigen Widerhall und Nachfolge bis in die bescheidenen Be
sirke handwerklicher und volkstiimlicher Kunstiihung hinein. 1Jie wirtschaft-
lichen und gesellschaftlichen Voraussetzungen migen den Umlang dieses
Schaffens gefiordert haben. Die Loslosung aus den beengenden Verhiltnissen
der Naturalwirtschaft, die beginnende kapitalistische Wirtschaltsweise hatten
den Boden gelockert, die zunehmende Verbindune mit anderen Vilkern das
Blickfeld der Menschen erweitert. Doch unter der Decke eines in langer brie
denszeit gewachsenen Wohlstandes schlummerten gewaltige Spannungen. he
reit. sich zu entladen — Spannungen religioser und nationaler Art. die zu Lu
thers Relormation fiihrten. aber auch solche sozialer Art, die 1im vergeblichen
\ufstand der in unwiirdiger Knechtschaft lebenden Bauern die Nation aufs
tiefste erschiittern sollten. In der Kunst, dem feinsten Barometer der Zeit, tre
ten allenthalben die Spuren dieser Spannungen zutage. und in mehr als einem
Falle waren die Kinstler selbst Mithandelnde der Ereignisse. Aber um die ge
waltige Steigerung der Kiinstlerischen Qualitit herbeizuliihren, mubten noch
andere Iraktoren mitwirken. Bestimmite geistige Vorausselzungen waren nilig,
nm  diejenieen Zire der deutschen Wesensart  [reizumachen. welche die
sleichzeitige Fntfaltune so vieler bedeutender Krifte ermielichten. Neben die
mittelalterliche Friommigkeit, die noch immer ungebrochen die Massen he
herrschie und die noch 1immer stark genue war, sich aullerlich 1n der ahbschlie
Benden giiltigen Form des Bildwerkes zu manifestieren, trat jetzl ein kriftiges
Sichregen der so lange unterdriickten Persinlichkeit, die PFntdeckung des

Menschen durch den Kiinstler. Fs war nur zu natiirlich. dall gerade der

Wir fGhren Wissen,




W SLUB

Deutsche hier aus vollem Herzen mittat, ja, wie so oft in seiner Geschichte. bis

zum Auflersten ging. Von Haus aus gern zu einem Individualismus neigend,
der, wurde er iibertrieben, zu verhingnisvoller Figenbridelei und Absonderuneg
tithren konnte, stiirzte er sich auf die neuen Maoglichkeiten mit einer fast
rauschhaften Begeisterung. Es gibt wenige Zeiten der Kunst, welche derartio
viele Kiople von so kraftvoller Charakterisierung hervorgebracht haben. wie die
deutsche Spitgolik, sei es im eigentlichen Bildnis. sei es im Bildnishaften, Von
nichl weniger markantem Profil waren die Kiinstler selbst. Neben dem alt-
beriithmten Dreigestirn der groflen Maler Diirer, Cranach. Holbein und dem
erst spiater wieder entdecklen Griinewald stehit die lange Reihe derer, die man
nur ungern in die zweile Reihe stellt, wie Pacher, Friithauf, Zeithlom, Stricel.
Schaffner, Schiuffelein. Kulmbach, Burgkmaier, Altdorfer, ITuber, Rateeh, Bal
dung, — jeder einzelne eine Gestalt von scharf ausgeprigter Physiognomie, Und
noch dichter fast ist die Reihe der eroBen Bildhauer. der Nikolaus Gerhart.
Veit Stol}, Erasmus Grasser. Adam Kraft., Tilmann Riemenschneider. Hans
W\ Ii-'.|l'|1, Hi'I'JHJ H\lll]xl', “t‘:'ll_[r::' |".|'||:||'l- [lans T,:'ij|'|;|-|'_¢:1':', llans H.l-"]ulre']]. F’r'lrr'
Vst |H'I‘. Adoll Daucher, !U?HE'-‘Hi 1"n||';.f_ und vieler noch "‘-..,'.”|||-||,|||~.|-]'_

}"_». Ware I]if|]t ]"Ii|l|f|_';'. I|L'I] 1II-.]l"l.‘-alt'!'. tdessen 1'|1"|I'|'|-. 1.‘.'il' ]]il'l' darstellen wollen,
ohne Einschrinkung diesen grollen Weghbereitern zur Seite zu stellen. Er war
ein Talent. kein Genie. Er teilt das Los so vieler, deren Leistungen neben dem
strahlenden Licht grillerer Geister im Schatlen stehen miissen. Vielleicht
wilrde er hiher rewertet werden. hitlte er in einer Zeit ;_'I'lt'iﬂ- die weniger
reich an Personlichkeiten war. Aber wenigstens mit einem Werke hat sich
auch Peler Breuer einen Plalz im Pantheon der deutschen Kunst gesichert.
Bevor noch seine kiinstlerische und biirgerliche Personlichkeit erkannt war.
hat Willelm Bode in seiner Geschichte der deutschen Plastik seine Deweinung
Christi in der Marienkirche zu Zwickau als eine der bedeutendsten Leistunegen
der Zeit gerithmt, und wenn auch seitdem in schier bheingstigender Zahl die
Meisterwerke dieser srolien Periode deutscher Kunst bekannt geworden sind., so
ist doch keines der Handbiicher der Kunstgeschichte, wie die von Springer, von
Liibke, von Woermann. keine Geschichte der deutschen Plastik der Zeit, wie
die von Pinder, keine Behandlung des Themas der Pieta, wie sie Passarge und
wiederum Pinder gaben, an ihr voribergegangen, ganz abgesehen von den
Darstellungen und Sonderabhandluneen zur Geschichte der kunst Sachsens,
die verstindlicherweise dieser Gruppe einen besonderen Ehrenplatz einrdum
ten. I'reilich steht die Beweinungsgruppe im Lebenswerke Dreuers auf beinahe
einsamer Ilihe., UngleichmilBig sind die Wertakzente seines Schalfens ver-
teilt, und nur wenige seiner anderen Arbeiten kinnen jenem Meisterwerk zur

Seite gestellt werden an Kraft und Tiefe des Empfindens. an iiberzeugender

| ()
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Bewilticung des Formalen. Die Mehrzahl seiner V) erke mag, vom Standpunkt
der orofBen Kunsteeschichte aus gesehen, die Bewertung als handwerklich, als

provinziell, mit dem etwas geringschitzigen Klang, den diese Worte haben,

e

nicht zu Unrecht hinnehmen miissen. Auch ist es nicht etwa so, dali der Unter
schied von Bedeutendem und Gleicheiilticem eine fruchtbare Spannung in das
[.ehenswerk Peter Breuers briichte: einem kurzen Aufstieg zur Hohe folgt eine
lanee. eine vielleicht allzu lange Zeit, in der er von dem Irreichten zehrt.
Geruhsam wie sein Leben. flafl sein Schaffen dahin, und wie jenem die drama
tischen Konflikte fehlten, in die seine Berufseenossen Veil Stofl und Riemen
chneider gerieten, so war dieses mehr und mehr bedingt von der Neigung zur
Beharrune und blieb schlieBlich ohne rechte Verbindung zu den treibenden
hriften des kiinstlerischen Geschehens seiner Zeil.

\ll das hat nicht eehindert. daBl Peter Breuwer der bekannteste und volks
tiimlichste sichsische Kiinstler der Spiatgolik geworden ist. Mag die Wissen-
schaft dem Schaffen eines Hans Witten. der aus Niedersachsen nach dem lurz
5_:-||i|'-_-:- kam und hier seine ]a_l'||||ll-r',- Werke, wie die f11ll|]lr*t'|!-.'|IH’.L'] B ]'.l'l.'-l:!lll.'l'kl.
die Schine Tiir zu Annaberg, die Geillelungsgruppe von Chemnitz. schutf,
well oriolieres Interesse absewinnen, mag der kernize Meister der Freiberger
Domapostel als eigentlicher Vertreter erzgebirgischen Wesens gellen miissen,
nae endlich anderen Meistern eine bedeutendere entwicklungsgeschichtliche
Stellung auf dem Wege zur Renaissance zuzusprechen sein volkstilmlich 1st
nur der Name Peter Breuers geworden, Keinem anderen Meister hal man so
viele Werke zuschreiben wollen., welche nihere Kritik nicht als Werke seiner

Hand celten lassen kann. Keinem anderen dieser Meister 1st es so oft pe-

schehen. in novellistischer Form behandelt zu werden. die wissenschaftliche

Forkenntnisse und Dichtune zu vereinen suchi sogar ein ganzer Roman st
um seine Person geschriehen worden'. der den Meister in dichterischer Frei-
heit, wenn auch nicht in Ubereinstimmung mit dem, was die strenge lor-

schung ermitteln kann. in die religiosen und sozialen Spannungen seiner Zeil
hineinzustellen sucht. die sich gerade 1n Zwickau, der ersten VWirkungsstitte

['lhomas Miinzers, in heftigen Zusammenstélien aullerten. Die Stadt Zwickau

sein Andenken geehrt, indem sie einer Stralle seinen Namen gab und im
ILhrenraum ihres Museums seine Biiste aufstellte. die freilich. da Breuers 'f.l“l,'.f[‘
nicht tiherliefert sind. nur symhbolischen Wert haben kann. Und mehr als ein

ist es dem Verlasser begegnel, dall heimatliebende Menschen ihn fragten,
b nicht der Altar ihrer Kirche ein Werk des Peter Breuer sei, und auf die
verneinende Antwort hin: ob man 1thn nicht wenigstens einem seiner Schiiler

y | 1 | P L]
AN 1relier Roanne

Solche Beliebtheit mar zunichst thren Grund darin haben. dall Breuer der
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erste siachsische Kiinstler seiner Zeit war, bei dem sich das Dunkel der Namen

losigkeil gelichtet hatte. Aber das war es wohl nicht allein. Was auch den ein
tachen Menschen in unserer Zeit anspricht, was auch dem mit kunsteeschicht
lichen Kenntnissen Unbelasteten verstindlich und vertraut erscheint. das ist
neben der kriftigen plastischen Wirkung von Breuers Schnitzwerken. neben
der festlichen Pracht von Gold und Farbe, in der seine Altire noch heute er-
strahlen, vor allem dies: daf} aus seinen Gestalten. migen es zarte Frauen oder
ernste Manner, drollige Kinder oder wiirdige Greise sein. migen sie Kummer
und Schmerz, feierliche Repriasentation oder naive FErzihlung schildern — dal3
aus ithnen allen eine herzliche, warme Menschlichkeit zu uns spricht und dal3
dieses Menschliche immer so stark den Stempel der Persinlichkeit des Kiins
lers traot.

Gewil) 1st ein Kiinstler, der uns Heutigen noch so viel zu sacen hat, schon des
wegen einer Behandlung wert. Aber auch fir die Wissenschaft bietet Breuers
Werk, iiber die Zwickauer Beweinung hinaus, einen sehr wesentlichen Stofl
dar. Mehr als fiinfzig Werke seiner Hand, darunter dreiunddreiBie Altire,
mit insgesamt iiber zweihundert Finzelfiguren und Gruppen sind aufl uns ge
Kommen, achtzehn von ihnen zeigen die Jahreszahlen ihrer Entstehung, zehn
dazu Namensinschriften des Meisters. Die meisten Werke sind in ihrer allen
Fassung erhalten. Die Mehrzahl der Schnitzaltire hat zwar nicht immer die
urspriingliche Vollstindigkeit, doch fast stets den Zusammenhang mit der
Malerei auf den Fliigeln bewahrt. Viele Werke stehen noch an ihrem alten
Bestimmungsort, und bei fast allen ist dieser bekannt — ein wichtiger Ansatz

punkt tir alle weiteren Ermittelungen. Dadurch gibt Breuers Werk eine sel

tene Grelegenheit, Einblicke in die Art des damaligen Kunstschaffens zu ge
winnen - [Linhlicke. die so ".".-|4'|Ll.|;_t' sind, weil sich -|il immer wieder f'l'i_:|,

daB die Ubertragung der heutigen Vorstellungen vom Schaffen eines Kiinst
lers auf die Verhiltnisse des ausgehenden Mittelalters zu falschen Schliissen
und zu einem oft verzerrten Bild fihrt. Die handwerklichen Bindungen
des Schnitzers, seine soziale Stellung, sein Verhiiltnis zu den Bestellern.
zu den Nachbarberufen der NMaler und Schreiner, die an seinen Werken
mitheteiligt waren. all das lilBt Breuers Werk dank seiner Hiille und seiner
(rleichmaligkeit aufs deutlichste erkennen. Weniger das Besondere also, als
das Typische bietet es dar, und so verwebt es sich mit dem Hintergrund, aul

dem sich das Bild grillerer Geister seiner Zeit um so klarer abhebt.
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DAS LEBEN PETER BREUERS

[ .eben und Schaffen Peter Breuers ist aufs engste mit der westsichsischen Stadl
Zwickau verbunden. Schon die fritheste Erwihnung im Wiirzburger Ralsbuch
von 1492 nennt ihn .. Malergesell von Zwicka®. Aber wird damit wirklich sein
Geburtsort bezeichnet? Nach dem Gebrauch der Zeit erscheint das durchaus
nicht sicher: mit dem Zusatz des Ortes zum Namen pflegte man, wie viele Ialle
hezeugen, hiufig auch den Ort des letzten Aufenthaltes anzugehen. s gibt
cdenfalls zu denken. dall Breuer, als er 1504 das Biirgerrecht in Zwickau er
warh. die Gebiihren wie ein Fremder erlegen mufite. Freilich auch hier bleibt
es moelich, daB er dies tun muBte, weil er voriibergehend schon an anderem Ort
ansissie gewesen war, Immerhin haben die sorgfilticen Nachforschungen karl
[[ahns® einen Zwickauer Biirger ermittelt, der, mit einem recht hohen Grad
von Wahrscheinlichkeit. der Vater des Bildschnitzers gewesen sein konnte: der
ereils 1461 in Zwickau ansissige und dort 1487 oder 1488 verstorbene Messer
schmied Hans Brever. Unter den zahlreichen Kindern, die dieser IHans Breuer
hinterlieB. befanden sich neben sechs bereits miindigen oder verheirateten noch
etzliche unmiindige Kinder™: zu diesen konnle Peter, der 1492 Geselle, also
otwa 18 20 Jahre alt war. sehr wohl gehirt haben. Und weiter: Peters Kinder
hekamen die Namen Hans, Matthes und "'L"h.!;”rllt';_f: dies waren die Namen des
vermutlichen Vaters des Meisters und die von zweien seiner Enkel. Die Wieder
enr der eleichen Namen in einer Familie war zu hiufig, um nicht hir einen
.r'“_||-.=.|-_.||:|-[.||.iIIL'_ L1 spred hen. So 15l es doch red h! u;I]II'H']H"IHHi'h. dald der H-.Illi
schnitzer ein Kind der Stadt Awickau war.

Sicherer als der Ort ist die Zeit seiner Geburt zu ermitteln. die aus dem Jahr

der Erwihinune als Geselle, 1492, und dem Jahre seines ersten selbstiindigen

Werkes, 1497, errechnet werden kann: nimmt man an. dall der fertige Meister
wa 24 oder 25 Jahre alt gewesen sein mub, so wire er 1472 oder 1475 ge

boren. Die Lehrzeit dauerte. wie wir aus einem im benachbarten Altenburg
.-|I|,l|||-||.|-_ |||||"._1-||['.|g_" '-.‘-.i_:-.=-.1'|], H'1||_- .iitlH'l."_ WiEelln Ll'.'1' I‘-.lllIlJL' ill',» ]}I'i‘if.i'llll

der Vierzehnjihriger in die Lehre eingetreten sein mag, so wird man wieder

=
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auf die Jahre 1472 oder 1473 als Geburtsdatum kommen: Peter Breuer war

also ein nur wenig jiungerer Altersgenosse Albrecht Diirers.

Uber die Lehrzeit sind keine schriftlichen Aufzeichnungen vorhanden. Dal}
einer der ortsansiassigen Meister der Lehrherr war, 1aBt sich nicht nur als das
Nichstliegende vermuten, sondern wiederum aus der Wiirzhurger Bekundung
mit groBer Wahrscheinlichkeit schlieBen. denn wenn Breuer die Zeit unmittel-
bar vorher in einer anderen Stadt verlebt hiitte. wiirde er wahrscheinlich nach
dieser und nicht nach Zwickau bezeichnet worden sein.

Klarer ist unser Wissen iiber die Wanderjahre des Gesellen. Iis ist ein iiberaus
seltener I'all, daf} fiir einen grolien Meister der Zeit um 1500 ein Schulver
hiiltnis tiberliefert ist. Meist LiBt sich ein solches nur auf dem Wege der Stil
ableitung ermitteln. Auch bei Breuer war dies zuniichst der Fall: seine Beziehun
genzu l'ilmann Riemenschneider sind von Anfang anvon der I'orschung erkannt
worden, lingsl ehe die Frwahnune des Gesellen im Wiirzburger Ratshandel
buch wveroffentlicht wurde. Diese allerdings® besart, genau grenomumen. nur.
dali der Malergeselle Peter Breuer von Zwickau in Wiirzburg aufdingte. nicht
aber, hei welchem Meister er eintrat. Doch selbst den wenig wahrscheinlichen
[Fall angenommen, dall ein anderer Wiirzbureer Schnitzer Breuers Meister
wurde, zeigen seine spiteren Arbeiten, daB er gerade die um 1492 1494 ent-
standenen Werke Riemenschneiders aufs genaueste studiert hat. Sie verraten
noch mehr: dal} seine weitere Wanderschalt ihn von Wiirzburg nach Ulm ge
tithrt hat, wo er die Figuren des Altars von Blaubeuren gesehen haben mulf.
die im Jahre 1494 von Gregor Erhart vollendet wurden. Ob der Geselle dann
weitergewandert ist, etwa an den Mittel- oder Oberrhein. oder ins siidliche
Schwaben, oder ob erauf dem Riickweg etwa Niirnberg beriihrt hat, wissen wir
nicht. Spuren ihrer Kunst haben diese Gegenden jedenfalls in seinem Schaffen
nicht hinterlassen.

Das niichste Zeugnis ist das Datum 1497 des Altars zu Steinsdorf (Abb. 20, 21,
27), dessen Schnitzfieuren die frithesten von Breuers Hand sind. Wir deaten
diese Jahreszahl vorsichtiz nur insoweit aus, daBl Breuer damals wieder in seiner
sichsischen Heimat war—ob schon als fertiger und selbstiindiger Meister oder
zunichst noch als Alteesell in der Werkstatt eines anderen Meisters, wissen
wir nicht. Auch die erste urkundliche Erwihnung in Zwickau, ein Eintrae
ins Gerichtsbuch vom 27. Oktober 1498, hesagl nur, daBl Lorenz Kuntz. Mirger
zu Altenburg, dem Peter Breuer 4 Gulden schuldete und oehalten sein sollte,
sie in vier Raten zu bezahlen. Damit ist erwiesen, daBl der Schnitzer nun in
Zwickau ansiissig war, denn wenn es sich um einen Auswirticen gehandelt
hiitte, wiirde man den Ort zum Namen zu vermerken nicht unterlassen haben.

Die niichste Nachricht bekundet dann eindeutic Breuer als selbstindicen
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Meister: 1im Februar 1502 wurden aus dem Kasten der Marienkirche .7 Gul-
den dem Breuer von 6 Bilden zu schneiden™ gezahlt. Inzwischen war schon
Werk auf Werk von ithm geschallen worden, denen weitere, darunter seine
besten. im gleichen und in den nichsten Jahren folgten, ohne dall dieses frucht
bare Schaffen eine Spur in den schriftlichen Quellen hinterlassen hiitte. Es ist
gut, sich dieses MiBverhiiltnis zwischen urkundlicher Uberlieferung und der
talsiichlichen Wirksamkeit klarzumachen, um daraus den richtizen Malistab
fir die Bewertung einer einzelnen Notiz iiber einen Kiinstler der Zeit, die ofl
so unscheinbar anmutet, zu gewinnen! Nur eine Arbeit dieser Jahre zeigt ein
festes Datum., der groBle Kruzifixus in Lugau (Abh. 59), der wie jene nichl er
haltenen Figuren im Jahre 1502 entstanden ist.

orst 1504, am 30. August, wird Peter Breuer Biirger. Dies 1st nichl weiter
befremdlich: wir wissen von vielen anderen Meistern., dall sie jahrelang an
einem Orte ansissig waren, bevor sie das Blirgerrecht erwarben. Wie das stels
im Zusammenhang mit dem Ankaul eines eigenen Hauses geschah, so auch
hier: im gleichen Jahre 1504 hatte der Schnitzer ein Hausgrundstiick vor dem
T'rinktor gekauft. Bis dahin wird er zu Miete in einem der Hauser der Stadt
rsewohnt haben. und man mag sich vorstellen, dall seine Meisterwerke. der
Altar der Nikolaikirche und die Beweinungsgruppe der MarienKkirche, in einem
Raum entstanden sind, der in drangvoller Enge VWerkstitte, YWohnung und
Schlalgelegenheit umschlo3. Auch das eigene laus., das zu erwerben ihm
die Heillige Arbeit der vorangegangenen sieben Jahre erlaubte, war ein be-
scheidenes Anwesen, welches bel emner Schiatzung im Jahre 1528 mit nur
60 Gulden bewerlet wurde. Ein mittleres Haus in der inneren Stadl kostete
wohl das Zwei- bis Vierfache, die IHuser, die aulbierhalb des schiitzenden Mauer
ringes lagen. waren aus gulem Grunde billiger: schon dem nichsten kriege,
dem Schmalkaldischen von 1547, liel Breuers Wohnstitte zum Opfer. Merians
Ansicht von Zwickau (Abb. 1) zeigt, dall auch die Neubauten an dieser Stelle
wenig ansehnlich waren: einstickig und nur zwei bis vier Fenster breit, zogen
sie sich auf dem schmalen Streifen zwischen der Stadtmauer und der Nulde
entlang, deren Ufer jedes mil seinem Garten bertihrte. In einem solchen rlause
ist die Mehrzahl von Breuers Altdren geschallen worden.

Noch ein drittes, fiir Breuers biirgerliches Dasein wichtires Breipgmis muld an
diese Zeit gefallen sein: seine IHeirat. Das genaue Datum ist nicht bhekannl
aber sicher fand sie spitestens 1504 statt. Bei den Bildhauern und Malern des
spaten 16. Jahrhunderts, iiher die die Nachrichten reichlicher erhalten sind,
fallen Heirat, IHauskauf und Biirgerrechtserwerb meist zusammen. Nichl nur, nim
Haus und Garten instand zu halten, war die [ausfrau nitig, es egalt. auch i

Lehrlinge und Gesellen zu sorgen. Solehe sind zwar fiir Breuer nicht iiher
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liefert, aber die Untersuchung seiner Werke wird zeigen, dal} spatestens von
den Jahren nach 1504 ab der Meister Inhaber einer VVerkstatt war, in der alles
celertigt wurde, was lir das komplizierte Gebilde eines spitgotischen Fliigel
altars notwendlg war, Plguren- und Schreinerarbeit, Falimalerel und Fliipel-
cemilde, und dalb es dazu der Mitarbeiter bedurfte, die nach damaligem Brauch
m Ilause des Meisters lebten. Die Frau Peter Breuers hieli Darbara Rudel
Der Stand ihres Vaters ist nicht bekannt, aber die Briider waren angesehene
Minner, der eine. Gregor, Schuhmacher und langjihricer Viermeister seines
Handwerks, der andere, Magister Laurentius Rudel, Vikar an der St. Marga
ethenkirche. Aus der Ehe _L'-III_E_'t'II drei Kinder hervor, zweil Sohne, Maltthes
mnd Hans, und eine Tochter, Walpurg.

Wenn in den folgenden Jahrzehnten kaum von Breuers Kiinstlerischer Titig

!'."l.

berichlet wird, trotz der verhiltnismialhie guten Erhaltune der Zwickauer

\rchivalien, so wird das niemanden tiberraschen, der mit der Uberlieferune
tiber das Leben der Kiinstler dieser Zeit vertraut ist. Die einzige Nachricht
betrifft eine recht unterreordnete Arbeit: 1im Jahre 1511 wurden dem Meister

b Groschen Hir zwer Botenbiichsen gezahlt, aut die er die Kurfiirstlichen
Wappen gemalt hatte. Es wird zu zeigen sein, dalb auch aus dieser unschein-
baren Notiz wertvolle Schliisse auf die Art von Breuers Arheit zu ziehen sind.
Dagesen iiberliefern die Rechnunegen der stidtischen Kirchen, die so manche
\usgabeposten iiber Beschallung und Ausbesserung von Kunstwerken ent
halten, niemals den Namen unseres Meisters, wihrend zum Beispiel sein Berufs

cenosse Leonhard Herregott laufend mit Arbeiten erwiithnt wird. Man wiirde

also, wollte man nur die urkundliche Uberlieferung zugrunde legen, kaum

aul einen vielbeschiaftiglen Meister schlieBen! In Wirklichkeit lagen die Dinge

anders: Breuer war zwar nicht der . Hauskiinstler” der stidtischen Kirchen

und des Nats, aber um so zahlreicher kamen die Auftrige von auswiirts. Neh-
men wir nur die datierten Werke, so zeigen sie, dall seine Beschiifticung immer
mehr anstieg: 1504 1st der Altar von Nauhain bezeichnet, 1506 der Gersdorfer
innenaltar und der Altar von Schonau, 1508 der zu Thurm. 15309 der von
Stangengriin. Von 1509 an findet sich auf den meisten Altiiren neben der
lahreszahl auch die Namensinschrift: 1509 und 1510 in Hartensdorf (Abh. 2)
ind Grersdorf 11, 1512 und 1515 in Callenbere (Abb. 4) und Dobia, 1513 in
rung (Abb. 3), 1514 1n Cranzahl und Vielau, 1515 in Neudorf, 1516
in Rothenbach, 1520 in Culitzsch, 1521 in Kirchbere., Daneben entstanden
rahlreiche wellere Werke, die weder datiert noch siegniert sind oder deren In

h nicht aufgedeckt wurden oder verlorengingen.

Wie an urkundlichen Nachrichten iiber die '|'fi1'|;|~;|-'tt. so0 fehlt es auch an

sonstigen E:'-'ix'-'-".-!IIII;_'I'r'.. die uns die (estalt des Meisters ]L*|J|_':1!|]:' machen

L¥
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kinnten. Von wie vielen Kiinstlern wird berichtel, dald sie m tible Handel,
Streitigkeiten und Raufereien verwickelt waren. Ist es doch Keineswegs so e
wesen, dal} die Meister zu Ehren Gottes und der IHeiligen Junglrau in stiller

Zuriickeezorenheit ihre Kunstwerke schufen., wie es die Romantik von der

Zeit des ,lieben Albrecht Diirer” glauben wollte! Der bise Rechishandel, de

Veit Sto3 zu Urkundenfialschune und Brandmarkung fiihirte. erhellt blitz

artic die wahren Verhiiltnisse. In den Stidten Obersachsens war es nicht
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2 Hartensdorf. Kirche: Jahreszahl 15049 am l-'lilil_'vlull;ll'

anders: Breuers Zwickauer Nebenbuhler Leonhard Herrgoll und Dionysius
oriffen zu titlicher Selbsthilfe, der Maler Hans Hesse. mit dem Breuer mehr-
fach zusammenarbeitete, mullte gar fiir einen Totschlag bitlien. Von Dreue:
verlautet nichts dergleichen. Wir hiren auch nicht von Schulden, Steuerruck
stinden oder siumiger I':I'l1‘l.]1|;'-'..||.||._'_‘ der Arbeiten, wovon sonst die Ratshiicher
der Zeit bel vielen Kiunstlern zu Nutzen unserer kenntnis! herichlen
Wir ziehen aus dem Fehlen solcher Uberlieferung den Schluli: Peter Breuer
War 1x-||‘l~.|ir'h e1in .ut'!Hn'l' -"'l.IiI!]I], der sich i.l']lﬂ“;.i']l irl die ]Ji]l':n'|'|]1'||l' (remeinschatt

einfiigte, er war keiner von denen, die nach Ehrenimtern und dffentlicher Be

titicung strebten, er erfiillte seine Auftrige zur vereinbarten lrist und zu
Zufriedenheit seiner Auftraggeber, die es niemals [iir notwendig hielten, ihre
\bmachungen mit ithm vor der Obrigkeit schriftlich niederzulegen Vielleicht

oestatteten es ithm der gute Ruf, den er genol), und die Fiille der Aultrige.

i
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die thm lanlend zulielen. auf den tiblhichen Vorschuld zu verzichien. den sich

die Meister ber Abschluly des Lielervertrags auszahlen lLielien.

[ ie FKregebnisse so fleiliger litigkeit, solchen esuten Rufes zeiglen sich hald

L Anwachsen seines Vermogens. Im Jahre 1511 erwarbh der Meister einen

arten aus dem Krbe seines Schwiegervaters Nickel Rudel auf dem Weidichlt
Brickenbere, 1m folgenden Jahr einen Acker hinter der Heihigen-Greist

sirene, und 1515 kaulte er zusammen mit einem gewissen Martin Tut fiir
200 Gulden zwei A ker samt Wiesen
imd Teichen im Pohlauer Grund.
Nachdem er sich mut dem Mitbhesitze;
Vlartin Hutanseinandereeselzt hatte.

wurde 1530 sein Grundbesitz aual

W Gulden veranlact. nimlich 60

Gulden [ir Haus und HofE, 30 Gul-
den fiur den Garten. 40 Gulden fiir
den Acker und 100 Gulden fiir

\cker, Wiesen und Teiche bei Poh-

3. Ursprung, Kirche: Inschrift am Fhigelaltar

lau. Der Betrar mag etwa, orob ge
rechnet,dem Hundertfachen in Geld
mark entsprechen. s war kein grolies
Vermogen, doch eine sichere Grundlage einer biireerlichen Existenz. Aber

bereils den Keim des Zerfalls in sich. Wie die meisten seiner Zunfl

enossen wurde auch Breuer ohne personli hes Verschulden in den Strudel des

orolien Umschwungs hineingezogen, den die Reformation mit sich brachte.

221 hatte er sein letztes Altarwerk geschaffen. und wenn auch im gleichen
JTahre Thomas Miinzers bilderstiirmerisches Wirken mit seiner Verweisung

LLLS r"‘l.'t'- Cl 111 "E.’Z Vil | ill|i‘_'_l'h 1'1[]-:51' I.‘I]]L|_ 511 JJl-r-.lcq':'_t1=|||~|1 [llli'!] :'{']1- ]'..I'L'IJ'_:II‘I‘-C‘-CI' ||l--q~

I i

nachsten Jahres, die Verwiistung der Niederlassung der Griinhainer Zister

zliensermaonche il |.|||E|L'|"'\: I'r'-.'||i'_'_!.L'I| in der .‘“*l.l-:!l, las I:.II-ll' einer kunst

cattung, aul der Breuers Wirken aufeebaut war. Die diirfticen Finnahmen
(a11s :'_"||'!-|| tlichen Arbeiten. die thm aehlichen sein mochlen. gestatleten 1hm

nichl, seinen Besilz schuldenfrei zu halten: 1537 und 1540 muBite er Geld

s LLITLIM L £ !I'I '-".I!I [rIIII|||-|I'_'- |~. .'|'|||!t']|_‘!|1‘||_ ||i|' Zlsamimen ||:|-|'|r' .'||E-\ (!iL- |!|if1:

n dessen VWert ausmachten.
1 Jald der Meister indes auch in dieser a

engen Rahmen der Maglichkeiten. die noch geblieben waren.

‘beitsarmen und sorgenreichen Zeit

B LA

se1n Grewerbe in

ausgeitbl hat, zeigt die Nachricht von einem kleinen Auftrag, dem einzigen.

seiner Heimatstadl erhalten hat: im Jahre 1559 hatte er fiir

 Lrroschen ein kruzifix Bir die Ratsstube zu schnitzen. Das kleine YWerk ist
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4. Glauchau, Stadtmusenm: Inschriften anf den Altarflugein aus Callenberg

e Rl e e e -

im Zwickauer Museum erhalten (Abb. 120). s wird Breuers letzte Arbeil ge-
wesen sein. Zweiundeinviertel Jahr darauf, am 12, September 1541, ist er

vestorben, nach unserer Rechnung als fast Siebzigjihriger. Das Kirchenbuch
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von St. Katharinen, der Pfarrkirche seines Viertels, enthdlt die Eintragung
seines 1 odes.
Die Sohne des Meisters haben das viiterliche Handwerk nicht weilergefiihrt.

Viatthes wurde Biackermeister: die Annahme. dall er Maler geworden sei, hat

sich als irrig herausgestellt. Der andere Sohn, [HHans., war Tuchmacher: die
Tochter heiratete nach dem Tode des Vaters einen Gerher. So verliert sich die

oo kommen

i

l“amilie im kleinbiirgerlichen IHandwerk, aus dem der Schnitzer
war und dem er sich wohl selbst zeitlebens zugerechnet hatte. Auch die Zeit
senossen werden in ithm kaum mehr als den tiichtigen IHandwerksmeisler ge

—

sehen haben.

Keine der handschriftlichen Chroniken der Zeit, keine der cedrucklen der
folgenden Jahrhunderte nennt Breuers Namen. Drei Jahrhunderte lang blieh
er in den Urkunden und hinter den Figuren seiner Altarschreine verborgen,

his im Jahre 1839 der erste Erforscher der Zwickauer Geschichte, Dr. Ifmil

Herzoge, Peter Breuer als den iltesten ihm bekannt gewordenen Zwickauer

Maler” anfuhrte”. Doch es dauerte ein weiteres Dreivierteljahrhundert, bis

die Kiinstlerpersonlichkeit, die hinter diesemn Namen gestanden halte, wieder
Gestalt gewann. Durch einen Zuflall, der Eduard Flechsig, den um die Lr
forschung Cranachs und Diirers hochverdienten Kunstgelehrten, mit einem
Dresdner Maler zusammenfiihrte, welcher kurz zuvor den Altar von Ursprung
restauriert und dabei die Breuersche Namensinschrift gefunden hatte, war es
mielich. den so gewonnenen Namen auf eine nmfangreiche Gruppe von Al
tiren und Figuren, die Flechsigs geiibter Blick stilkritisch zusammengebrachl
hatte. zu beziehen und mit Hilfe der von Herzog iibermittelten Nachricht
seinen Triger in Zwickau festzustellen”. Andere IForscher haben dann aul
dieser Grundlage erfolgreich weilergebaut: Hartenstein und Briickner Konnten

oleichzeitig und unabhingic voneinander — das Steinsdorfer Irstlingswerk
auffinden, Otto Langer und Karl Hahn die archivalischen Nachrichten tiber
das biirgerliche Dasein des Meisters zusammentragen, der Verfasser endlich
vermochte das von Flechsie aufgestellte Werk um zahlreiche weitere Arbeilen
1 vermehren . Peter Breuer von Zwickau hat Biirgerrecht in der (reschichte

der deutschen kunst gewonnen.

WiF 1 hren WS
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ZWICKAUER KUNST DER SPATGOTIA

I }ir Stadt Zwickau gehorte

nicht zu den Brennpunkten des kiinstlerischen Ge
schehens der deutschen Spitgotik. Stadte wie Niirnberg, Wiirzburg. Ulm, Straly
ware. Mainz, Koln, Wien. waren die Orte, in denen in direkter Aulfeinander
rolo i1e |"-.|i|i3'||I'I"_'I‘|Il':"l|-:1IIII'[I leliten., 1n

]

denen das Gesichl der deutschen
kunst dieser Zeit cepriagt wurde. Aber es ware [alsch und ein Rickschlub aus
ler Zentralisierung der Kultur in den Grofstadten. die erst 1m 1Y. Jahrhun

lert einselzle, wenn man in solchen Orten allein die Triger des hunstlebens

suchen wollte. Anders als heute salien damals in kleinen und kleinsten Stadten

ft Meister ersten Raneges. Wer wiirde etwa Bruneck im Pustertal als Kunst
Lilte vermulen, wenn nicht urkundlich tiberliefert wire, dald dort der grobe

vIichael Pacher beheimatet war! Wer kennt heute das mainfrankische Stadl
{1 | .i'_l ||-~l.||||_ V) |||':' '_fli-lli-'f-' "-.llllt']' der r’rll

CGriinewald, die langste Zeat
semmes Lebens verbrachl

hat? Die Nachl rage nach Werken der kunst war um

1 500 so erolB. dal auch in ranz kleinen Orten die Meister ausreichende wirl

schaftliche Vorausselzungen fiir thr Schaffen gefunden haben.

In der Mark Meilien., dem heutigen Sachsen,

eitherg. Zowickan, Dresden.

war das nicht anders. Leipzig,

VMeillen, Chemnitz, Annaberg. Altenburg. Pirna

sind als Sitz zahlreicher Meister seit langem nachgewiesen. Dariiber hinaus
1 4 EL 1 + * 1

finden sich einzelne . NMNaler” erwahnt in Orten, 1n denen man es kaum ver

utet,

wie Crimmitschan., Glauchaun, Dabeln, Grimma, |]i[+[nt]iii~1\;n}4]v. (y10

Benhain. Zuweilen versagl nur der Verlust aller

ler Archivalien die urkundliche

estatioune dessen. was man auf Grund der erhaltenen Denkmailer vermulen

ochte: so 1n Schneeherr. Oschatz und Plauen. Nur wenn man diese Vielzahl

der Produktionsorte sich vor Augen hilt. ist es moglich, mit einiger Aussicht
wt ol

lo eine Ordnung der erhaltenen Werke nach Herkunftsorten, Werk

dtten und Kiinstlern zu versuchen. Wo aber Meister in groberer Zahl saben.
ildeten sich bald drtliche Zusammenhiinge heraus — das, was die Kunstge
hichtsschreitbune des 18, und 19. Jahrhunderts als ,Schule™ zu bezeichnen
pllegte: Gemeinsamkeiten im Aufbau und in der Ausstattung der Altdre. Be
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sonderheiten I]]H']I“_,'_fi'élp]l]hi]H'I' Art, Ausprigung bestimmter Charaktere im

Figiirlichen, so daBl es oft méglich ist, ein Werk zwar nicht einem bestimmten
Meister zuzuweisen, aber es in einen ortlichen Kreis fest einzureihen. Was
sich im Laufe von Jahren oder Jahrzehnten als lokaler Brauch oefestiot hatte,

gewann leicht auch iiber die personliche FEigenart

es Hinzelnen Macht., So
scheint es gerechtfertigt, ja geboten, dall wir versuchen, ein Bild von den
hriften zu gewinnen, die geeignet waren, aus der niichsten [.ebensgemein
schaft heraus auf Peter Breuer einzuwirken.

In Mitteldeutschland verlagerte sich damals der kiinstlerische Schwerpunkt
von Lhiiringen nach Obersachsen. Erfurt, im 14. Jahrhundert fiihrend und
noch um die Mitte des 15. Jahrhunderts der Sitz so bedeutender Kriilte wie
des Meisters des hl. Michael in der Severikirche und des Reslermeisters, he
gann im letzten Viertel des Jahrhunderts zuriickzutreten. Dafiir blithte Saal
feld auf, wo der seit langem bekannte Valentin Lendenstreich nur einer von
vielen tiichtigen Schnitzern war. In dem noch weiter ostlich celegenen Alten
burg arbeitete seit 1475 die Werkstatt der beiden Briider Peter und Jakob
Naumann, die namentlich im letzten Jahrzehnt des Jahrhunderts zu kriafticer
intfaltung kam und sich spiter in den gleichfalls sehr produktiven Werk
stiatten des Franz Geringswald in Altenbure und des Matthias Plauener in
Zeilz fortsetzte. Schon aber waren auch diese Orte durch die Stidte des Meil}
ner Landes in den Hintergrund gedriingt. Leipzig entwickelte sich sehr schnell
zu einem Zentrum kiinstlerischen Schalffens. dessen Ausstrahiluneen weit nach
dem nordlichen Mitteldeutschland gingen. Noch bedeutender war das Aul
blithen der Kunst in den Stiidten des Frzgebirges. in Freibere. Chemnitz und
\nnaberg, mit den Bildhawern Hans Witten, Franz Maidburg, Christoph
Walther, dem Ireiberger Apostelmeister (Philipp Koch?) und zahlreichen
anderen Meistern von grofler Fruchtbarkeit und charaktervoller [Ligen-
art. In diesem Ablauf ist auch das Emporsteigen Zwickaus einzugliedern,
wo, nach den zahlreichen iiberlieferten Kiinstlernamen zu schlieBen. bereits
im letzten Viertel des 15. Jahrhunderts. mach dem Bilde der erhaltenen
Werke aber seit dessen letztem Jahrzehnt ein lebhaftes Kunstschaffen sich
entialtet hat.

Gerade zur Zeit von Breuers Geburt hatte ein bedeutender wirtschaftlicher
Aulschwung der Stadt Zwickau eingesetzt. ,.Sie habe sich™, so schreibt ein
Chronist. der ,,Pirnaische Minch™ Johann Lindner (um 1530), ..zu Kaisers
Carolus IV. | Zeit | noch ungeacht, als der Schneeberg fundi [geworden |, sehr
gebessert und mit Gebiauden zierlich geschmiickt, an Reichtum und [lerrlich
Kelt zugenommen ." Nit diesen knappen Worten kennzeichnet ein Zeitgenosse

treffend den in wenigen Jahrzehnten eingetretenen Wandel. Dem kleinen

24

Wir fOhren Wissen,



W SLUB

[ andstidtchen. dessen Bewohner hauptsichlich Ackerbiirger und lTuchmacher

waren. hatte sich innerhalb kurzer Zeit der Blick in die weite YWelt gedilnet.
Zwickauer Biirger waren es, die seit 1470 die Silbereruben von Schneebere
erschlossen und nutzbar machten. An ihrer Spitze stand der hedeutende Martin
Rimer'. dessen Tatkraft ein fiir Zeit und Ort gewaltiges Vermogen zu
cammenbrachte und der wohl den Vergleich mit den siiddeutschen [ Iandels
fiirsten. den Fugeern, den Welsern oder den Ravenshurger Kaufleuten nichl
o1 scheuen brauchte: seine Handelsbeziehungen erstreckten sich nach Breslau,
Kiln, Augsbure, Niirnberg, Salzburg, ja bis Venedig. Durch seine Vermittlung
oelangte 1479 die Marienkirche, die [Tauptplarrkirche der Stadt, in den Be-
sitz eines bedeutenden Werkes siiddeutscher Kunst, des groflen Fliigelaltars von
Vlichael Wohleemut, der alle Fihrnisse der Jahrhunderte, alle Yechsel der
Bekenntnisse und des Geschmacks iiberdauert hat und noch heute beherrschend
1 dem herrlichen Chor steht. Die Kirche selbst, deren altehrwiirdigen Namen
Marienkirche® leider die Geltungssucht ortlicher Machthaber des Dritten
Reiches in .Dom* verfilscht hat, wuchs in verschiedenen Bauperioden zu
einer der schinsten und erifiten Hallenkirchen der deutschen Spitgotik heran.
Um sie herum aber erhoben sich iiber die niedrigen Hiuser der Stadt vier-
und fiinfstickize Bauten mit prichtigen Staffelgiebeln und kunstvollen Por-
talen. An Finwohnerzahl iihertraf Zwickau damals bei weitem Dresden und
wettellerte cenaue Zahlen sind schwer zu ermitteln mit den heiden be
deutendsten Stidten Kursachsens, Leipzig und F'reiberg'”. Der Zustrom von
aulBlen und die Vermehruneg der Fingesessenen waren dank des schnellen
wirtschaftlichen Aufstieges so stark, dafl die Hiauser der Stadt bedenklich tiber-
fiillt waren: der Pfarrer Nikolaus Hausmann schreibt —allerdings erst 1530 -
Jedermann klagt, die stat sey gantz voll und der Jugend iiberaus vielle
sticken in den kleinen Heusern die leyt uber eynander, wie das krotengerick
Krotenlaich)'*.™

Das Emporblithen der Stadt spiegelte sich in der Kunst deutlich wider. Sicht-
barster Ausdruck war der Bau der \uIi!lE'-Ii'Illm.-It'i'!]-i‘l:!. Der |".I'l'-li']HltH_L_’ des welten
Hallenchores (1452—-1470). der den Belrachter immer wieder und nicht ohne
Grund an den Chor von St. Lorenz zu Niirnberg erinnert. folgte 1505 die Frweile-
rung des Langhauses zu einer gewaltigen Halle. Durch beide Bauteile schlielit
sich die Kirche den Hallenbauten mit umlaufenden Emporen im erzgebir
oischen Typ an, unterscheidet sich aber von ihnen durch die schmuckreiche
\useestaltune des AuBern. Die Baumeister waren die tiichtigen orlsansissi
sen Steinmetzmeister Nickel Eichhorn, Peter HarlaB. Caspar Teicher; als
Gutachter aber holte man sich stets die hedeulendsten Meister der Zeit, wie

\rnold von Westfalen. den Frbauer der Albrechtsburg zu Meillen. Peter
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Ulrich von Pirna und Jakob Heilmann von Schweinfurt, den Erbauer und Voll

ender der Annenkirche zu Annaberg, in spiterer Zeit Konrad Krebs von Tor
oan emn Zeichen, mit welchem VerantwortungsbewulBtsein die Stadt iliren
griBten Bau betrachlete. Auch die zweite Plarrkirche, St. Katharinen. [liote
in den letzten Jahrzehnten des 15. Jahrhunderts an den schlichten Chor des
4. Jahrhunderts eine stattliche Halle an. Die lingst verschwundene Kirche
der Franziskaner erhielt noch 1517 einen neuen Chor. Fiinf kleinere Kirchen,
mehrere Kapellen und die ansehnliche Zahl stattlicher Bilireerbaulen unter
denen das 1522 vollendete Kaufhaus, das heutige Gewandhaus, mit seinem
reichverzierten Backsteingiebel besonders zu nennen ist boten den Bau-
meistern und Steinmetzen weitere Arbeit. Im canzen zeigt die Baukuns
Zwickaus ein Bild lebendigen Wachstums und eines deutlichen Strebens, aul
der Hihe der Zeit zu bleiben. wenn auch hei der Figenart des damaligen Bau
betriebes, bei der Verflechtung der Hiitten untereinander. den haufigcen Wech

selbeziehungen der Werkmeister und dem stiindigen Fluktuieren der Stein

metzen nicht ein so ausgesprochen értlicher Eigenwuchs miglich war wie bei
den bildenden Kiinsten. deren Vertreter als ortsansidssize und ortseebundene
Ejilllll'l.".|‘|'|"."'|||l.'-|"-||"J' viel cnger mit der |||"||‘]qu'|‘|i+|||-|] f}t-rnq-i[i:~'r|t;||| verbunden

waren und daher viel mehr als deren Vertreter gelten konnlen. Fine engere
Verbindung zwischen Steinmelzen einerseits, Bildhauern und Malern anderer
seits hestand nicht. Dies zeigt sich deutlich in dem ranzlichen Fehlen von Wer
Ken der Steinplastik. in denen sich die Materialtechnik der Steinmetzen mit
der entwerfenden Kunst der Schnitzer vereinigl hitte: die eine kleine Stein
hgur der Muttergottes, die von einem Biirgerhaus der Stadt stammend sich
tm NMuseum erhielt, ist in ihren derben ungelenken Formen wohl nur eine Ge
legenheitsarbeit eines der an den Kirchenbauten beschiiftioten Steinmetzen
TeWESen.

In viel stirkerem Malle also erweist die bildende Kunst Zwickau als Sitz
eines stetigen und gewichtigcen Schaffens. Dall der Hauptaltar der Marien
Kirche in Niirnberg hestellt wurde, hat die irrice Ansichl gefirdert. man sei
in Zwickau, wie im iibrigen Sachsen. von den siiddeutschen Kunstzentren ab-
hingig gewesen. und da dieser Altar lange Zeit das einzige Kunstwerk der
Zeit in Sachsen war, an dem ein fester Kiinstlername haftete. sah die dltere
Kunstgeschichtsforschung in jedem iiber den provinziellen Durchschnitt her
vorragenden Werke eine frinkische Arbeit. Doch die wenicen eingefiihrten
Werke sind stets durch besondere Beziehungen ihrer Auftrageeber ins Land
cekommen. Gerade der Fall des Wohlgemul-Altars ist ein hezeichnendes Bei-
spiel: sein Auftrag wurde durch die persinlichen Beziehungen Martin Romers

vermittelt und war mehr Ausdruck des Geltuneshediirfnisses der cmporstre-
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henden Stadt als Zeichen eines wirklichen, nicht am Orte zu belriedigenden
Bedarls. Denn Zwickau besall damals bereits eigene Krifte in geniigender
Zahl und,. soweit wir an den erhaltenen YWerken sehen kinnen, anch von ge
niigender Leistungsliahigkeit.

Wahlirscheinlich gab es Schnitzer und Maler in Zwickau schon seil dem 14, Jahr-
hundert. wenn sich auch die wenigen in der Umgebung der Stadt erhaltenen
Werke dieser Zeit nicht genauer in drtliche Zusammenhiinge einreihen lassen.
\us dem Jahr 1405 liegt die erste urkundliche Beglaubigung vor: Jakob Maler
in Zwickau liefert ein Altarwerk fiir das Dominikanerkloster in Plauen'.
Fine ihnliche Nachricht berichtet 1461 von der \Ili.l't'-'.i_,'_fll!'lg einer ,, I'alel”, also
wieder eines Altarwerkes, tir 11'1'|I '\--IL+||.'H!-.'I||;Ir' des :!"’.Ehlt']'.-".-ll."I]‘.H‘I'lxl|P"-|.l'|"'i { 'nr'l'irl
hain durch Matthes Maler. Damit setzt nun die Reihe der Pekundungen zahl
eicher Kiinstler ein, die bis zum Schlusse unserer Epoche nicht abreilit. Kei
neswers waren es nur vereinzelte Krafte: schon um 1475 waren es 1threr vier,
neben jenem Matthes (1461—-1483) noch die Meister Michel (1475), Philipp
1475—-1499) und Peter (1475 -1481)""; zu ihnen treten in der IFolgezeit Jorge
1480), Hans (Léffelholz [ ?]. 1479 -1499), Caspar Ulmann (1490—-1512) und
wohl ein weiterer Hans, der 1484 bis 1494 mit zahlreichen Malerarbeiten in
den Kirchenrechnuneen erscheint. Die Kiirze der Namensangabe und das
Neheneinander mehrerer Meister des Vornamens Hans erschwert die Klare
Scheidung der IPersinlichkeiten. aber die Zahl von {unf MNeistern scheint nie
unterschritten worden zu sein. Im Gegenteil: als Peter Breuer, von der Yan
lerschaft zuriickeekehrt, sich in Zwickau niederegelassen hatte, arbeiteten nichlt
weniger als sechs Werkstiitten gleichzeitie in der Stadt: die von Hans Tuch
hereiter (1494). Hans Voith (1496—1506). Peter Breuer (seit 1497), llans
Reuter (1498), Ilans llesse (etwa 1498—1500), dazu mit gelegentlichen Aut-
triipen ein auswirtiger Meister, Michael Heullner von ILger. 1505 hegriindete
[.eonhard Herreoll (7 1554) seine Werkstatt, die die bedeutendste Zwickaus
nehben der Breuers werden sollte. Mit ihm arbeiteten zwel Briider. Barthel und
Viatthes (1514 und 1516 genannt). und in nicht niaher erkennbarem Zusam-
menhang, doch als selbstindiger Meister, Dionysius Maler (1515—-1520). Um
1520 waren nur noch Breuer, Herrgott und Dionvsius titig. In der Verringe-
rung der Zahl der Kriifte kommt die Auswirkung der Grobiwerkstitlen zum
\usdruck, die vor allem Breuwer und Herrgott betrieben haben.

[Die stattliche Zahl der Meister stand in Ubereinstimmung mit dem vorhande
nen bedarl an kunstwerken. Es gab ja 1m Mittelalter kaum ein hinstler-
nroletariat: der Kiinstler schuf grenau so wie jeder andere lHandwerker Be
larisgiter, und wenn in Zwickau auch keine Malerinnung vorhanden war, die

unerwiinschten Zuzue verhinderte, so sorgten gewill die Berufsgenossen fir
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ein gesundes Gleichgewicht zwischen Erzeugern und Bedarf. Der aber war
betrichtlich: allein die Marienkirche besall fiinfundzwanzig Altire, die selbst
verstindlich alle mit geschnitzten und gemalten .Tafeln™ besetzt waren®®
Nicht viel geringer wird die Gesamtzahl der Altire in den iibricen sechs
hirchen und den kleineren Kapellen der Stadt gewesen sein. Dazu kamen die
liinzelstatuen, Vesperhilder, Kruzifixe und andere Christusdarstellungen, die
'I“H|n-1';5;,:|'up[u-r1, Heiligen Graber. Gestithle und Kerzentriger. die Figuren
fiir die Prozessionen und Osterspiele, Wandmalereien, Glasgemiilde, Taftelbil
der, Iipitaphe, Orgeliliigel, die gemildeartig ausgestatteten Prozessionsfalinen.
in geringerem Umfang wohl auch profane Aufgaben. Eine Fualle von Auf

; :
15 e I||I'

gaben also allein im Bereich der Stadt! Sie hitten freilich nicht geni
grobie Zahl der Meister ausreichend zu beschiiftigen, wenn nicht im gleichen,
vielleicht 1in noch starkerem Malle der Bedarf der Umgebung dazugekommen
wiire. Die Kirchen der kleineren Stidte und der Diérfer gaben ihre Auftriee
in die nichsten Stiadte, wohin wirtschafltliche und persinliche DBeziehungen
den Weg wiesen oder wo der Ruf eines guten Meisters lockte. Die ., Um
gebung™ darf man sich oft in sehr weitem Umkreis vorstellen: jene Altarauf
trage, die aus Plauen und Griinhain nach Zwickau kamen, hezeugen das
ebenso wie spiter die Arbeiten Breuers fiir Orte in den Gegenden von Chem
nitz. von Débeln, Borna und Gera. Allerdings griff auch die Konkurrenz
anderer Stiadte zuweilen tief in die Domiine Zwickaus ein: so etwa. wenn in

der niichstgelegenen grilieren Stadt, Glauchau, aufler einem altenburgischen

auch ein Fretherper Altar stand™ wofiir dann freilich Breuer eines seiner
Bildwerke liir Freiberg selbst schuf —, oder wenn der kleine Fliigelaltar des

dicht vor den Toren Zwickaus gelegenen Dorfes Auerbach Figuren des Alten
burerer Meisters Jakob Naumann aufweist,

[Tdlt man sich die Fiille der Aufgaben vor Augen, die die Zeit bol. und ver-
gegenwiirtigl man sich die Zahl der Kriifte, die. oft in jahrzehntelangem
Wirken. hereitstanden, um ihnen zu entsprechen. dann erscheint das aul uns
(rekommene, so zahlreich es 1st, nur als ein kiimmerlicher Rest des einst Vor
handenen. Von den fiinfundzwanzig Altiren der Zwickauer Marienkirche sind
nur zwel, der Hochaltar und der jetzt in St. Katharvinen stehende Altar der
Kalandbriderschaft aus Cranachs Werkstatt, erhalten, von den urspriinglichen
Altiren der KatharinenKkirche nicht einer, und aus den iibrigen sechs Stad!
kirchen und Kapellen nur ein einziger. der Altar der Nikolaikirche. Die Meng
der Finzelbildwerke und Tafeln ist fast restlos verschwunden. In den Nach
barstidten, die wohl immer von Zwickau beliefert wurden. wie Kirchbere,
Werdau, Wildenfels, Lichtenstein. ist nicht ein einziges Bildwerk aus vor

reformatorischer Zeit mehr vorhanden. Besser ist das Verhilinis auf dem
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[ande. Der am Althergebrachten hingende Sinn der lindlichen Bevilkerung
Lot in einer eroBen Zahl von Dorfkirchen wenigstens je ein Altarwerk
wel oder drei waren meist vorhanden iiber die Zeiten hinweg geretlel. Das
aber sind sewidhnlich die kleineren und minderen Werke; und so ereibt der er-
haltene Bestand ein schiefes Bild, da mit der Ausstattung der srileren Ikir
|f'_-'|| .'|'_|-:|| ilie -_-|'||:;.-.-|'.-_1 '[1|||i-.|:[:'l.II'J| "-t'I'HI|l"-'-.|.III||I'r'l !"'-Hill-

\1le diese einschrinkenden Momente: die Konkurrenz anderer Stiadte, das
VIiBverhidlinis des Frhaltenen zum eins Vorhandenen. die Qualitiitsunter
schiede. die sich aus der urspriinglichen Bestimmung der Kunstwerke ergeben,
mul man beriicksichtizen, wenn man den Versuch machen will, das in Zowickau
Geschalfene festzustellen. Weitere Schwierigkeiten erheben sich, wenn man
die Werke mit den tberhielerten Kiinstlern zu kombinieren sucht. lm HE”erh
vebrauch der Zeit war fast ausschlielilich die Bezeichnune . Maler™ ublich.
1 Zwickau aber scheint es die Schnitzerei gewesen zu sein, die den Vorrang

Zahl der erhaltenen Malwerke ist gering, und sie stehen nicht

hatlte, denn die
selir hoch vielleicht war das einer der Griinde, die den Zwickauer Rat ver
anlaBten. den Hochaltar der Marienkirche, dessen Hauptwert ja in den Ge
milden lag, bei Wohlgemul zu bestellen. Trotzdem ist es fast unmibglich. die
orhaltenen Bildwerke so zu ordnen, daB sie ein klares Bild der vorhandenen
Krifte seben, auch wiirde eine eingehendere Untersuchung. wie sie dazu nohg
Hher JIW] |14!|H1r|]l|iwﬂrh ]1H4||P5 |kﬂ14l]~ﬂt¢|vlL
Beschrinken wir unseren kurzen Uberblick auf die Zeit von Breuers G burl
an. also aul die letzten drei Jahrzehnte des 15. Jahrhunderts, so steht schon
das ilteste der in diesen Zeitraum ecehorenden Kunstwerke im Stidtischen
Vluseum. die wohl siamtlich aus der Marienkirche dorthin gelangt sind.
elne |§u|||-i:---||-_:|'u|'i|- VMullerrottes " yvon stark :‘n-:ﬂ'h‘ﬂ'llII_L*_'#'III‘!' Hallung und
ausgesprochen spitgotischer Knitterune des Gewandes. auf tiberraschend hohem
ivesai. Thr ehenbiirtier ist ein im Vollendungsjahr des YWohlgemutaltars 14+ 3
ceschaffener erofier Kruzifixus'™. heute durch Ubermalung und Fehlen der
natiirlichen Haare stark beeintrichtiet, von trefflicher Anatomie und hoheits
voller Haltune. doch in der Bildung der rihrenformigen lralten dles schurzes
noch etwas altertiimlich. Fin heiliger Diakon in der Marienkirche und eine
tranernde Maria im Museum™ kionnen als vermutliche Teile der urspriinglichen
Bekrinune des Wohlgemutaltars auller Betracht bleiben: sie lassen jedenfalls
kein wesentliches FA|r|n|awIth1] ﬁt1'|lufh'HHlﬂlu|igLWL HR!'FLL'twwwrlﬂ]UIL Urovin
sieller davecon sind zwei iiberlebenseroBe Figuren von Petrus und Paulus
sowie eine kleine Anna-Selbdriti 1"r|'l.|;'u]n"': vonn blockhalter Bildung. die mit

lem anceblich 1480 egeschaffenem hl, Grab der Chemnilzer Jakobikirche zu

sammenzuhineen scheint. In der weiteren Umgebung der Stadt sind als wohl
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sichere Zwickauer \rbeiten nur einige Figuren in Lichlentanne, daruntes

eme rechl oute hl. hatharina, und der Altar von Schinfels 2y nennen, desl

schon das Schema zelgl, dem auch Bregers triihe Altiire foleen solllen

Schnitzficuren im schrein, Gemiilde aul den Fliireln und der durch seinesn
'."'.||.-a|.11|1]||-||||-'||I_! mit der nach einem Schongauer-Stich cearbeiteten Hioug
Johannes des Taufers in der Brauthalle der Mar Sele
kirche als Zwit Kauer Arheil cesichert erscheinll
Aber schon bei den \tarwerken der weiter alv
legenden Orte Waldkirchen (kreis Auerbach), iyl
hach '|-.|':'i~1[:|||-;]|:J-|!.-f.' i und Ober rinitz { Muse Il
Awickan) ist die Zwickaner Herkunft durchane
|-|"1'I:'_'_“l'].'|. k] 0] ||..:ij W il' HiL' |Iii'|' |Il'-|.-~| i||' .l.lw-~:"1 LELLESSE L
Fast in allen diesen Werken aber. so sehr sie
einander verschiedoen sind, klingt mehr als in an
deren sichsischen Orten das siiddeutsche, spezielll
trankische Element durch. wm in den hesserens
Werken den mitteldeutschen Provinzialisie Z 11
ibertinen: auch dies ein Zug, der dann in Breuerse
Werken wiederkehrt.

rst in der Zeit regen  die Jahrhundertwen
schliel3 sich eine Anzahl van ortlich stark = rsiren
ten Bildwerken zu +~i|;:-.-r'{i|'*_|[:|'n- Zusanumnen, in det
cum ersten Male eine Individ alitit .wl‘:-']_"ir.l" Wil
s sind die stark bes hiidigten Figuren eines Alta

werkes in Thurm —ein hl. Bis hof. Barhara (Ahh

Sebastian, dann eine kleine \nna Selhdritt in .
5. Zwickaver Meister

bach hej Stollberg. eine Reliefgruppe der Vers
um 14890 : Hl. Barbara

T tung Christi in Straffbers bei Plauen. endlich vie
'hurm, Kirche 2 , e ; : :
Figuren eines Fliigelaltars Im Lwickauer Museum:
Maria und Johannes unterm Kreuz, ein Apostel und ein Diakon?®. zu denes
ein Gekreuzigter vehirt. der in der Kirche des Herkunflsortes Ebersbrinn ver
blieben ist. Iie Stand und Herkunftsorte, teils dicht bei Zwickau. teils in
berer Entfernune, aber simitlich konzentrisch zu der Stadi celegen, machen di

1ch, Der Stil di1espes Meisters st nichi leic] Al

Entstehung daselbst wahrschein
charakterisieren: es felilen thm eigentlich alle die handschriftlichen Besonder
heiten, die sonst einen Schnitzer uns erkennbar machen — es sel denn, dald man
gerade in diesem Fehlen ein ( harakteristikum sehen will. For benulzt wie ander:
die diagonale Raffung des Mantels vor dem Kérper, um daraus die Maglichkeil

zahlreicher kunstvoller iinzelziige zu gewinnen: auch den briic higen Umschlag
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der Falten kennt er nicht:; mit einer zigig geschwungenen, schartgratigen
Kante schliefit er die ganz locker hingenden Gewiinder ab. Die Binnenzeich
nung bleibt zuriickhaltend, indessen sorgen tiefe Unterschneidungen dafiir,
dall die Gestalten der krafticen Wirkung nicht entbehren. Der Meister arbeitel
mehr 1n das Holz hinein. als dali er |rE.j~.1i‘-.i'|'| wolbl., Der leidend zurtickeeneiete
Kopf des Christus aul dem Straliberger Relief 1st bezeichnend daliir — er wird
n dem Kopf des Ebersbrunner Apostels auch ohne diese besondere Motivierung
wiederholt. Die Frauenképfe — der der Barbara in Thurm, der Anna in Auer
ach haben etwas Miirrisches, das deutlich von der etwas gleichmabigen
[.ieblichkeit absticht. die 1m Auscang des 15. Jahrhunderts sonst iiblich war.
Keines der Werke bietel einen dulleren Anhalt zu zeitlicher l'estlegung. 1he
Schergen des Verspottungsreliels in 1thren knapp anlierenden Kleidern, ihren
cewundenen und sich iiberkreuzenden Stellungen erinnern etwa an (restalten
auf Passinonsreliefs des Frasmus Grasser und seines Kreises, auch flirdie Trauern-
den der Fbershrunner Kreuzigung kinnte ein Werk des Miinchner Meisters,
die Gruppe aus Pipping im Bayrischen Nationalmuseum™, zum Vergleich
erancezogen werden. Man wird die dlteren Werke in die neunziger Jahre
setzen diirfen. wihrend der Altar von Ebersbrunn mit seiner Verlestiocung
der Formen wohl erst nach 1500 entstanden 1ist.

[Jer nicht hiaulige, 1n Sachsen sonst jedenfalls ungebrauchliche 1 ypus des
kreuzigunesaltars, den dieser Unbekannte in Ebersbrunn anwandte und den
wir spiater auch bei Breuers Chemnitzer Altar (Abb. 54) finden werden. kehrt
im Rahmen der Zwickauer Kunst noch einmal wieder in den aus feinsdor|
stammenden Resten im Stadtmuseum. Diese glaubte der Verfasser elienso wie
cine lebensorolie Mullergottes aus Zschiopar 1m Dresdner kunsteewerbemuseum
mitdem .. Heiligen Grabe® in der Marienkirche in Verbindung bringen zu diirfen,
welches Michael Heulfner von Eger im Jahre 1507 geschalfen hat®*. Werk
und Personlichkeit sind also hier endlich einmal |il'j_f|.-']ll|hi{_'1- doch -'|'§-l'='|lt't] sich
andere Schwierlgkeiten. Heullner wird zwar nochmals 1511 in Zwickau er-
vahnt, wo er das Heilige Grab, wohl fiir eine Reparatur, abnahm, und er isl

vielleicht auch der ., Maler von Feer™. der schon 1486 .ein newe Grab soll

machen® der Plan des Werkes mage, wie nicht selten ber mattelalterlichen
hunstwerken, lange Zeit bis zur Verwirklichune gebraucht haben —, aber es

traglich, ob der Meister in der Stadt ansissig war, er war jedentalls weder
Biurecer noch Haushesitzer, Daher ist es auch zweifelhaft, ob seine Kunstart.
die nich! nur in dem in seinem Aulbau an das Sebhaldusgrab erinnernden |lei
oen Grrab wieder aul ""~|||'1|h|‘l'_'.f welst, auf die Zwickauer Schnitzer von T
Berem Eantlul gewesen ist.

Festeren Boden rewinnen wir erst mit der Personlichkeit des L.eonhard Herr

3]
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cott (eigentlich Beyver), dem etwas jiingeren Zeitgenossen und starksten VWell

sy

bewerber Breuers™. Zunichst anscheinend in Annabere ansissie®. ist er von

1505 bis 1554 in Zwickau talig gewesen. Auch er wird meist ,,Maler" genannt.
wie es dem Zeitbrauch entsprach, der unter dieser Bezeichnung alle Altarwerke
herstellenden Kiinstler zusammenfalite, einmal indessen ausdriicklich ..Bild
schnitzer™”. Dald dies seiner eigentlichen Arbeit entsprach, lassen die zahlreichen
in den Rats- und Kirchenrechnungen iiberlieferten Nachrichten iiber seine
Werke erkennen, unter denen ein Altarwerk [liir die Rathauskapelle, vergol

dete kerzen (d.h. kerzentriger, hilzerne Prozessionsstanegen in mehr ode:

weniger reicher Schnitzerei), ein . Ieiliger Geist” wohl eine geschnitzte
['aube — sowie Ausbesserungsarbeiten an Figuren oenannt werden. Daneben

kommen auch reine Malerarbeiten vor., wie die Versoldune eines Altar
vesprenges, eine Talel des Jingsten Gerichts in der Ratsstube und die Aus
malung des Beinhauses in der Marienkirche. Aber gerade bei der letztoenannten
Arbeit erhilt einer seiner Geesellen ein besonderes Trinkeeld, ein Hinwels dar
auf, daly Herrgolt fiir die ithm nicht geliufige, aber von seiner Werkstatt ge
forderte Malerarbeit Mitarbeiter beschiftigt hat. Darauf deutet auch der Be
fund an seinen erhaltenen Altiren. denn nur in deren plastischen Teilen ergih
sich ein lLebenswerk, welches mit den fiir IHerrgolt iiberlieferten Daten in
Kinklang gebracht werden kann. wiithrend die Fliigelgemilde einen dauernden
VWechsel der Hinde zeigen.

In Leonhard Herrgott ist der Schiopfer einer stattlichen Gruppe von Altiren
zu sehen, fiir die jetzt Zwickau statt der urspriinglich vermulteten Stidte Chem
nitz oder Altenburg als Ursprungsort erscheint. Thre Entstehungszeit deckt sich
genau mit dem Zwickauer Wirken Leonhard IHerrgotts. Am Anfang steht der
1507 und 1508 datierte Altar von Lengenhessen hei Werdau™, in welchem
die spiter sehr stark ausgesprochenen persionlichen Ziige der Kunst Ierrgotts
nur erst zaghall anklingen, sonst aber noch Geist und Formen des ansgehen
den 15. Jahrhunderts vorherrschen. Es folgen die Altdre und Altarreste in
Oberlungwitz (thronende Maria mit zwel weiblichen Heiligen), Irfersgriin
bei Zwickau, Kavna hei Zeitz, Oberwinkel bei Waldenburg, Fraureuth (Mu
seum Greiz), Niederalbertsdorf bei Werdau (1945 verbrannt), Bortewitz hei
Oschatz, ein zweiter Altar von 15317 in Oberlungwitz (Abb. 6, 7), 8t. Feoidien
(1945 verbrannt), Crossen bei Zwickan™. Dazu an Finzelbildwerken ein kleines
Vesperbild in Altzella, ein hl. Sebastian in Kaaden in Bihmen™), ein hl. Oswald

in fibenstock, zwel Multergottesfiguren 1n Schulpforta, ein Dornkinnel™ im

Musewm zu Plauwen und eine Muttergottesfieur in der Brauthalle der Zivickaue:

Viartenkirclie. Alle diese Werke — auller Langenhessen — gehiren dem zweiten

und dem Anfane des dritten Jahrzehntes des 16, Jahrhunderts an.




Leonhard Herrgott erscheint als ein typischer Vertreter tiichtiger, aber durch
chnittlicher kunstithung seiner Zeit. I'leiliie und fruchtbar, schuf er Werke,
wie sie verlangt wurden. in Art und Tvpik des Gewohnten, solid und wirkungs-
voll und nicht ohne personliche Itigenart. Seine Menschen sind von robustem
Schlag, die Minner knorrige Gestalten, scharf charakterisiert. aber ohne fei
nere Beseelung, die Irauen trumplen aul mit pompiser Aufmachung in
modischer |racht, Puft- und Schlitzirmeln, Schmuckketlen und H'ln_:_;'l;'l]. als ob
sie damit den elwas gewibhnlichen, leeren Ausdruck 1hrer (zesichter iiberlonen
wollten. I9in Streben nach derber Plastik wird tiherall deutlich, in den kriftie
herausgearbeiteten, scharf gewinkelten Faltenziigen, in den Koplen mit stark
hervortretenden BDackenknochen und dem wie auleeklebt erscheinenden Kinn.
Linbedenklich tibernimmt der Schnitzer fremdes Gut: seit dem zweiten Jahr
zehnt 1st vor allem Hans Wilten das Vorbild, mit dem IHerrgott von seiner

Annaberger Zeit her in BDertihrunge gestanden haben mag. Rasch und un

i i 1 o 1 1 " 1 )
bheschwert palit er sich der Entwicklung an, von den noch ganz golischen Ge

stalten in Langenhessen iiber die Werke des zweilen Jahrzehnts mit ihrer
harten, festen Oberfliche und ihrer kriftigen Korperlichkeit bis zu den Spil
werken in St Eeidien und Crossen und der Zwickauer Marienfiour. die in
threr starken Lingung und ihren iibersleigerten Bewesungen die manieristische
ndphase der Spiatootik vertreten. Der "'l.|.']1|_¢_[x-| seiner yWerke an tieferem Ge

It hat nicht gehindert, dall Herrgott Breuers erfolgreichster Nebenbuhller

wurde: an Zahl der Werke kam er i

m am nichsten, und die Auftrice der
Stadtverwallune und der Kirchen in Zwickau sind fast ansnahmeslos ihm
zueefallen® .
In lockerem ;"".|I=-'I'II'III'IE|I-~i5.'_: mil L.eonhard Herrgoll stehen noch einige weilere
Arbeiten. ohne dali es moelich wiire, sie seinen Werken direkl anzuschlieBen
oder sie untereinander zu einem Lebenswerke zu verkniiplen: die Resle eines
zweilen Allars aus 8t Egudien™, ein Sippenaltar in Langenbernsdorf, Allar
teile in Limbach bei Netzschkau und in Hirschfeld bel Kirchhere (1518).
aniees davon mag den Bridern Herrgotts, Barthel und Matthes. zugehiren.
Auch Dronysius (Nisius) Maler. von 1515 bis 1520 erwithnt™', scheint in enger
Beziehune zu Leonhard Herrgolt gestanden zu haben, denn er soll zunichst
1 dessen Yy erkstatt eearbeitet haben und wohnte 1320 bei ithm: auch seine
Anfinge miissen, da er 1513 wegen Beleidigung seiner Tochter klaghar wuride,
in das erste Jahrzehnt des Jahrhunderts zuriickgehen. Der Vertrag., den er
215 mil der Gemeinde Aonigswalde tiber Lieferung eines Altars fiir 40 Gul
den abschliielt, zeigt 1thn als Inhaber einer Werkstall, in der auch Sehnitzwerke
enlstanden. Dieser Vertrag ist wohl auf den Fliirelaltar zu beziehen. der noch

eute in der Kirche zu Konigswalde steht und der seinem Stil nach wohl um
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1515 entstanden sein mag, ein Werk von ungewohnlich geringer Qualitit,
mit Ausnahme eines hl. Christophorus im Aufsalz weniger als das, was man
sonst als Gesellenarbeit zu bezeichnen pilegt. Sieht man von der Moglichkeit
ab, daly die Fliigelbilder, von denen nur eine geringe Spur erhalten ist, die
eigenlliche Meisterarbeil waren, so bleibt nur die Annahme, dal3 hier eine
kaum geschulte, untergeordnete Kraft am Werke war. Doch lilit sich von ihm
aus der Anschlull an eine Gruppe von etwas besseren Arbeiten gewinnen, die
sich um den Altar zu Schiunzig gruppieren; eine Muttergottes aus M ernsdorf,
Mittelfigur eines verlorenen Altars, im Freiberger Museum, eine hl. Doro-
thea im Zwickauwer Museum, die aus einem Biirgerhaus der Stadt stammt, und
der Auferstandene am Aufgang zur Nordempore der Marienkirche zu Ziwickau,
eine recht temperamentlose Nachbildung von Breuers Auferstandenem in
St. Katharinen. Die Dorothea und der Auferstandene gestatten die Lokalisie
rung der Gruppe nach Zwickau; die Verteilung der Werke auf das zweilte
Jahrzehnt — mit dem Schlunziger Altar als spitestem Werk — ergibt eine zeit-
liche Parallele zum Schaffen des Dionysius; da auBerdem Beziehungen zu
lLeonhard Herrgott unverkennbar sind, so mag die Identifizierung des Meisters
mil Dionvsius Maler versuchsweise vorgenommen werden, mit dem so ein wei-
terer, freilich wenig charaktervoller Berufsgenosse Peter Breuersermittelt wire.

Als 1soliertes Werk ist der wohl nach 1520 entstandene Fliigelaltar von Plohn
(Abb. 8) anzufiihren"®. Er ist besonders bemerkenswert deswegen, weil er als
einzicer Zwickauer Altar — sieht man von schiichternen Anfianeen im Hirsch-
felder Altarwerk ab — eine schon von der Renaissance beeinflulite Ausstattung
zeigt: Schrein wie Fliigel sind nach oben durch Rundbogen abgeschlossen, deren
Kehlen, ehenso wie diejenigen der Kastenumrahmung und die Sockelbretter,
in den Kreidegsrund geschnittene, vergoldete Blattornamente zeigen. Noch
mehr ,,RRenaissance™ spricht aus der freien, vornehmen Haltung der Figuren,
aus der Art, wie die Gewiinder als Triger einer festlichen, gut mit den Schmuck-
formen des Rahmens zusammengehenden Reprisentation erscheinen, aus der
Klarheit der scharf akzentuierten Faltenbildung, Vorziige, denen freilich ein
entschiedener Mangel an einer tieferen Beseelung gegeniibersteht. Der nur
in diesem einen Werk vertretene Meister hat verschiedene Stilelemente ver-
arbeitet; die Gesichistypen erinnern an Freiberger Werke oder an den wohl
aus Freiberg kommenden, in Pirna tiatigen Meister des Altars von Dohna (Gre-
cor Hirezel?)™, die Gewandmolive verraten das Studium Hans Wittens, der
Christusknabe aber geht auf die Kinder der Muttergottesficuren aus Peter
Breuers Friithzeit zuriick. Letzterer Zug, in Verbindung mit dem Standort des
Werkes, rechtfertigt es, seine Entstehung in Zwickau anzunehmen, ohne dal3

freilich einer der iiberlieferten Meisternamen damit verbunden werden konnte.




b. Leonhard Herrgott: Hl. Barbara. /. Leonhard Herrgott: Hl. Christophorus,
Oberlungwitz, Kirche Oberlungwitz, Kirche
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Das Bild der in Zwickau wirkenden kiinstlerischen Kriifte, der Vorginger und

—

Feilrenossen, Mitstrebenden und i'nf'_ulu;'lh[rivlm' Peter Breuers hedarf aber auch
eines Blickes auf die Malerei. Dies ist um so notwendiger, als Schnitzkunst
und Malkunst in engster Verbindung standen, als Bildschnitzer wie Maler am
gleichen Werk zusammenarbeiteten, zuweilen sogar wohl personengleich waren.
Doch hier ist noch viel unsicherer Boden als bei den Schnitzwerken. Fast jedes
Werk ist vereinzelt und i3t sich nicht in einen orilieren Zusammenhang ein
ordnen. Aus dem 15. Jahrhundert ist so gut wie nichts erhalten. Die Male
reien aufl den vielen Altiren Leonhard Herrgotts und des vermutlichen Diony
SIS IIIulilclc'l' fi'i'__'|‘|| 1'|]l'i'|7-.t:l wie bher den meisten _\hi.‘_:;]'q'” alle Hr'L-;,“-r_., 1JI|..'|!J!_n
zell lauter verschiedene Hinde. Teils sind vielleicht wandernde Gesellen die Tr-
heber pewesen, Leils sallen wohl auch die Maler an anderen Orten, wie es z. B.
bei dem Bortewitzer Altar Herrgotts wahrscheinlich ist, dessen Schreinhinter
grund ein in Leipzig gebriuchliches Muster aufweist und dessen sehr gute
Flitgel- und Staffelgemiilde wohl auch dort entstanden sind. Meist aber ver-
lockt der geringe Werl der Malereien nicht dazu, der Spur ihrer Urheber nach
zugehen, Fine Ausnahme macht nur noch Leonhard Herrgotts Altar von
Langenhessen (1507/1508), dessen acht Fligelbilder aus der Legende Johan
nes des laulers von einem MMaler sind. der selbstindie erfindet und eine per
sonliche Handschrift erkennen lilit. Aber auch hier war wolil nur ein Passanl
am Werke. ein voriibergehend beschiiftieter Malergeselle, den die so ausge
sprochen dem Plastischen zugeneigle Atmosphire der Zwickauer Kunst nicht
rum Bleiben veranlalBte.

Auch den einzigen MNaler. dessen Persinlichkeil in Leben und Werken klar
hervortritt, hat die Stadt nicht lange festhalten konnen: den Maler Hans Hesse,
der durch seine wiederholte Zusammenarbeit mit Peler Breuver [lir unsere
\ulfgabe von besonderer Bedeulung ist. Nur dreimal wird er in Zwickau ui
kKundlich genannt: 1502, als er jene sechs von Breuer geschnitzten Figuren
bemalte, 1505, als ihm IFeingold hir zwei im Aufltrag der Marienkirche an-
zuferticende I'ahinen geliefert wurde, und 1506, als ihm fiir diese Fahnen
37 Gulden bezahlt wurden™. Die HEH bezeichneten Glasgemilde in Neumark,
1in niachster Nihe der Stadt also, machen es wahrscheinlich, dall er schon 1498
in der Stadt weilte. Doch wolil schon bald nach 1500 hatte der Meister seinen
Wohnsitz nach Annaberg verlegt™, um nur gelegentlich noch in Arbeitshe
ziehungen zu Zwickau zu trelen. 1506 verkaufte er in Annaberg sein Ilaus
nicht freiwillig: er hatte den Goldschmied Meister Hans .Ireventlich vom
[.eben zum Tode bracht™; die fiir diese Untat zu erlegende Siihne, vielleicht
auch eine zeitweilige Stadtverweisung, zwangen ihn wohl zu dem Verkaul

Trotzdem wird er his 1521 weiter in Annaberg genannt. Die Stadl- und
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[Yiese weniren Nachrichten und die Art der therlieferten Arbetlen Fali-

malerei. Fahnenherstellune., Anstreicharbeiten lassen Hans Hesse nicht ohne
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weiteres als NMalerpersionlichkeit von Range erkennen. Aber die zeitliche Kon

oruenz ciner ocrolien Anzahl von Malwerken. weiler deren Beziechuneren erst
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Zwickauer | ) Meister um 1520, Flagelaltar. Plohn, Kirche

nach Zwickau, dann nach Annaberg. endlich die auf mehreren Tafeln vor

kommenden Sionaluren [ schlielien ein ansehnliches, stilistisch ermitteltes
Lebenswerk mit den diberlieferten Lebensdaten zusammen™. Sein Umfang oe
stallet micht, es an dieser Stelle anders als in kurzer "|L|||,-ii|l|||||llf 210 wiirdi
ren. Am Beoinn steht ein ranz cemalter |"f|'|_l_-|-i.'|||.||' von 1497 in Dittmarnins
dorf bei Chemnitz”™'. s [oleen die beiden Scheiben mit Stifterbildnissen zu
Neumark™. Thre Signatur kehrt aul den Fliigeln des Altars der Zwickaues
Vikolaikirche (Abb. 9) wieder, dessen Schreinfiguren Breuer geschnitzt hal
und der, vermutlhich genau um die Jahrhundertwende, wohl ber ITesse hestelll
worden 1st. Wahrscheinlich auch im Jahre 1500 ist das doppelseitige Fpitaph
des Stephan Griilden, des Stifters des Nikolai- Altars, entstanden: die Haupttafel
mil der Darstellung der Multergottes und der von Fneeln in die Liifte ent-

[ihrten Magdalena befindet sich in Dresden™, eine im Jahre 1575 villig tiber-

malte Lalel gleicher GrioBie. die mit der anderen wohl eine Art Diptychon

3
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gebildet hat. am alten Ort, der Marienkirche zu Zwickau. Die gleiche Kirche

bewahrt noch das Epitaph des Magisters Balthasar Teuffel, welches viel-
leicht schon vor dem 1509 erfolgten Tode des Stifters entstanden ist. Um 1505
findet sich der Maler wiederum mit Breuer zu gemeinsamer Arbeit an den
Fligeln des Altars der Johanniskirche in Chemnitz zusammen. Von diesem
Zeitpunkt an haben sich die Beziehungen Hans Hesses zu Zwickau geliist:
fortan scheint er ganz dem miichtig emporstrebenden Annaberg verbunden. In
den Kirchen dieser Bergstadt und ihrer Umgebung finden sich seine weiteren
Werke. Der Altar der Friedhofskapelle in Buchholz mit dem hl. Wolfgang als
Berghauheiligen auf der Mitteltafel ist sicher kaum spater als 1510 entstanden.
1515 datiert sind die Fliigelbilder des stattlichen Hochaltars der Stiftskirche zu
Fbersdorf hei Chemnitz, wohl L{]l‘-lr'lli-".t'lllll;_f die drei (von 1[|‘:~1:|j‘i'|]]g[i('[: vier)
Fliigelgemiilde des Altars von Erdmannsdorf (Chemnitz, SchloBherg-Museum),
mit Iinzelheiligen auf schwarzem IHintergrund. Nach der Mitte des zweiten
Tahrzehnts sind die zwei fliigelartigen Tafeln mit der Mutteroottes und der
hl. Katharina in der Annenkirche zu Annabere anzusetzen, letzlere mit dem
Zeichen THH™. Uber lingere Zeit hinaus und sicher bis gecen 1520 mul} den
Maler der groBle Hochaltar des 1512 vollendeten Annaberger Franziskaner
klosters mit seinen drei |"]I”1;_'|'[|+.'|;||'|'E:I beschialtiet haben, den heute die Stadt-
Kirche zu Buchholz bewahrt®, Die Stilstufe dieses Werkes entspricht elwa der
eines Staltelbildes mit dem Schweilituch der Veronika von 1520, welches mit
|

dem Breueraltar der Kirche zu Cranzahil vereinigt ist, aber nicht zu ithm oe

hort., Von Hesses Hand sind auch die bekannten. bisher aher nur kultur

ceschichtlich bewerteten vier Bilder auf der Riickseite des 1521 aufoestellten

Altars der Bergleute 1in der Annenkirche 2u . dnnaberye, die eine austiihrliche.
lebendige Schilderung des damaligen Berghaubetriebes, des Suchens, Grabens,
Forderns, Waschens., Schmelzens und der Vermiinzune des Silbers bieten®®.
1)as ‘*il-if.l'h:-' Bild des Mleisters ist eine erolle Tafel mit dem Abschied der

4 = 1| 3 E e : i | _§ ]
lII'I.ll'"‘.'“l."l. '||" "“:'!|| | I_I- 111 .I'rj."ﬁ"_'l'.l' .Ilr".-'."nl'!'l".' 'r-'-'"'-|'-'l'_' I]l'jll'lllll_"ll_ |i:.:|_I

Hans Hesse ist nicht nur im Hinblick auf den selir stalllichen Umfang sei

nes erhaltenen Werkes, welches iiber |IIIH.r“.i!:' Finzelbilder nmfalbit, und nicht
nur wegen seiner Kigenschaft als selbstandiger Unternehmer, der canze Altar-
werke croben Ausmabies und alles, was sonst von einem Maler hecehirt wurde,

.'|'|-:':'|l.|'.|| lat, sondern ,[r!| WELDETlT Sellle] l1|l|}_-~!_|L||:-|!'-.|| |,-.|-!|I|,'_ (R 1

deutendste ILrscheinune unter den Malern des Hrzeehirees, Sein Stil deutet
aul Niirnberg, aul die Wohleemut-Werkstatt, deren kleinliche Zeichnune,
deren schwiarzliche Schatteneebuneg er nie sanz iiberwunden hat. Dazu trilt

ber 1hm emne starke Abhineigkeit von Vorlagen der Graphk. 5Stiche Schon

gauers sind nachgebildet in Dittmannsdorf, am Zwickauer Nikolai-Altar

-y
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(Abb. 9) und im Giilden [*',]ﬂlu]uh_ Die Passionshilder des LEbersdorfer Altars
setzen simtlich die Holzschnitt-Passion Cranachs in Gemiilde um. Auch Diirer

wurde verwertet, in der Himmelfahrt Marias des grollen Buchholzer Altars.

i
4
.
:
}
T II

I, Hans Hesse: Flugel des Hochaltars der Zwickaner Nikolaikirche
1

) 1 1 .
| ClfrLl s I'.l.|."-:"l”'.'-l'!il LIS LT

S0 osehr diese Aus LU TVZ LI YOI |‘1|.t|?|I'.'"-u:_il:;||-|| .!:|I||'|'I-|' -II'-]I'-|"'lI'|' .-"l:'-||.|-:4|?|-|1]l Well,
zeigl thre Hauhigkeit bei Hans Hesse doch einen gewissen Mangel an ent-
erfendem Koinnen. der sich mit der Abneigune gegen dramatische Beweol-
heit und leidenschafttliche Beseelung paart. Seine Starke lag mehr in liebe
ller Versenkung in das Einzelne, in der Darstellung zarter Frauenkipfe und

™ i a W . - a9 1
mollicer Kinderkirper, in der Treue. mit der er das iithernommene Erbe

ndwerklhicher Erfahrung in der Arbeit mit dem Pinsel wahrte. vor allem
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aber in der [einen Beoba |':l|||]'_1 L1l 1'|1'l|--IL-r|;'|'t_;;:]u' landschafltlicher Finzelheiten
hostlich steht auf dem Dittmannsdorfer Annenhild ein kahles Biumchen
gegen den hellen TTimmel: auf dem Maria- und Magdalenenbild des Giilden
ipitaph werden die schimmernden Stimme der Buchen von der Abendsonne
beschienen: auf dem Buchholzer Wolfeaneshild sieht man im Vordererund ein
~Rasenstiick™ aus einer Erdbeerpflanze und einer Blumenstaude. von dem ein
Vogel ein Insekt aufpickt, wihrend im Hintersrund sich der Blick auf eine
waldige erzoebirgische Bergbaulandschalt eréfinet. Dieses letzte MNobiv st
dann zu panoramaartirer Weile auf den Bildern des \nnaberger Berealtars
ausgestaltet. In dieser feinen Naturbeobachtune erhebt sich Hans Iesse weil
iber die Mehrzahl seiner Berufseenossen. die die Fliigel der Altire mit den
herkommlichen Darstellungen der Heiligenlegenden und der biblischen G
stalten bedeckten. Iiir Peter Breuer. mit dem er elwa ein halbes Jahrzeln
Verbindung stand, war Hesse um so mehr von Dedeutung, als auch die Maler
cesellen, die der Schnilzer in seinen spaleren Jahren heschiiftiet hat. aus seiner
Werkstatt hervorececangen zu sein scheinen.

lis versteht sich, daB} in einer Stadl. die so zahlreiche Schnitrzer und Naler he
sald, auch die ubrigen, mehr dem praktischen Bedarl dienenden Kunsthand
werker vertreten waren. Eine Reihe von Goldschmicde-Namen ist iiberliefer
und mit erhaltenen Werken in Verbindune zu bringen*®. Beachtlich war die
Kunsttopferci. Funde, die im Jahre 1938 im Gebiet der Innenstadi remachl
wurden, lassen annehmen, dal} hier eine Werkstall zur Herstellune nicht nur
von (reschirr, sondern auch von Weiheaben und kleinen Andachtshildehen aus
Tan eine .. lletlicenhickerer™ hestanden hat, die die Vorhilder der hohen
hunst in kleines Format und in billizes Material umsetzte. aber auch in dei
Herstellung glasierter Ofenkacheln mit figiirlichem Schmuck, wie sie in der
Umgebung hier und da gefunden werden, Beachtliches leistete®. Die eivent
liche Bliitezeit dieses Kunsthandwerkes setzte allerdinegs erst seit den dreiBiger
Jahren des 16. Jahrhunderts ein, mil dem Meister Caspar Grimm, der viel
leicht der Verfertiger der feinen Tonmedaillons mit Bildnissen des Landes
tirsten und der Reformatoren war, die an der Kanzel der Marienkirche und als
liinsiitze an Fassaden und Portalen von Biirgerhidusern vorkommen, und mit

dem trefflichen Hans FElsasser, dem Meister kunstvoller Ofen®**. Ahnlich wie

|
|

die Tioplerei erreichte das Buchbinderhandwerk seinen hiichsten Stand erst
gepen die Nitte des 16. Jahrhunderts, in dem Meister Christoph Behem, aus
1]|*.‘-‘-‘1‘H W I.‘]'E-;‘“-L'”l einer der |H‘I|L':I|1l']HJh11'Ii [ h|rir]l.|r'|' der }{t'il- falrol J'r". Fillis .
ein ZAwickauer Biirgerssohn, hervorgegangen ist*: auch hier aber sind die
Wurzeln dieser Bliite schon in der Zeit um 1500 erkennbar.

a0 zeugl auch dieses vieltiltiz blithende Kunsthandwerk davon. ein wie reges

40)
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Fruchitbares kiinstlerisches Zentrum die Stadt Zwickau 1m endenden 15.
ersten Tlilfte des 16. Jahrhunderts gewesen ist. Wenn auch bei der
| ¥

und in deq
Schranken. swelche die

osellschaftlichen Struktur der Zeit und angesichts der

Zunlthestimmuneen zwischen den einzelnen Ilandwerkern errichtet hatte,

aum von einem . Kunstleben™ im Sinne spilerer Jahrhunderte. einem Aus
ausch zwischen den einzelnen Meistern der verschiedenen Kunstzweige g
achen werden kann. so ist doch sicher. dall die Stadt Iirlebnisse und An

verschiedensten Art dem bol, der mit ollenen 1'&'-1_'-'_'.'!| und wachem

N7 , : -
S1nn 1n i lebie. dall der hohe Stand dessen. was Zwickau besald und was es
i e 4 i .-\. : -
fend [iir andere Orte hervorbrachte, cinen verpllichtenden Malstab dan
' : P AFT R : ; R | -
L I | '||= :'\-:|. || |||| 13 |h:||,:l'|'|_.|.|-\-|l=|':|f |r|'|;| !.’!'!I'-II_'“I I“'«.IIII"‘I ||'|l'||||:|""-1'|| I""'l
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BREUERS KUNSTLERISCHE HERKUNFT

Deutlich wie bei kaum einem anderen Meister der Zeit liegen die Elemente
vor unseren Augen, aus denen Breuers Kunstweise erwachsen ist. Riemen-
schneiders Anteil, in vielen Finzelziigen sichtbar und durch eine urkundliche
Nachricht bestiitiet, steht von jeher fest. Doch man vereinfacht zu sehr, wenn
man den Meister kurzweg unter die zahlreichen Riemenschneiderschiiler ein
retht, die, namentlich in Unterfranken, aber auch in anderen deutschen Land-
schaften die einprigsamen Formen des Wiirzburger Meisters mehr oder we-
niger selbstindig abgewandelt haben. In gleichem MaBe mufl man in Rech
nung stellen, was von der Kunst der Heimat auf Breuer iibergecangen ist.
sowohl in der Lehrzeit wie spiter, als er fertiger Meister war. Auf der Wan
derschalt aber hat ihm auller Riemenschneider noch Grecor Erhart von Ulm
entscheidende Findriicke vermittelt. Endlich ist der Einflull der zeiloenossi
schen Graphik auf Breuer zu beriicksichtigen.

Freilich, der Anteil der Zwickauer Werkstiitten, in deren einer Breuer seine
L.ehrzeit verbracht haben mag, wird infolge der Diirftickeit des Frhaltenen
Kaum erkennbar, um so weniger, als er von den so viel stirkeren FEindriicken
der Wanderschaft iiberdeckt wurde. Unterschiitzt werden darf er nicht: sicher
hiitte ein so hervorragender Meister wie Riemenschneider keinen Gesellen an
genommen, der nur ein geringes MalB handwerklichen Kénnens vorweisen
konnte. Doch ist es miillig. zu versuchen, Breuers Anfiinge mit cinem der ver
emmzelten Werke des endenden 15. Jahrhunderts in Zwickau in Verbindung zu

bringen, zumal ja kaum eines mit Sicherheit in die Jahre von etwa 1485 his
[ 492 zu datieren 1st, in denen Breuer Lehrline war. Gewill hat auch Wohl-
:'__'I'“Iljlllf" ."'L|l.'lr' von 14749 .'I|- 1‘it‘| H[IIFII'I'!]I*.EH[FIH'l Hl||||||*1[|~_-.1||--." 1.x||||-1! |i:-|| 'ﬁ;'|'|!|-r';-
den Kiinstler beschiftict (Abh. 10). Wir diirfen aber vermuten. dalB3 Breuer ihn
schon als Erzeugnis einer ilteren Generation betrachtete. das nicht mehr
seinen Stilidealen L'Ill"*]ll'ili']'l. Die allzu :H||"i:'||lll.'EH-|Iu='_ leere Schonheit der
neun heithegen Frauen dieses Altars steht zu dem. was Breuer an Individuali

'~']{‘t'llr‘tl'_I ?-ul‘ilil']l “n;'r-lil|||-n _1-15';|-||_ 1~]|L']|-:e| ilt] W\ i-:i:'J'_-;F'u]'“rjl h'-.i1= '!i'.' slercols in' Wie
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10, Zwickau, Marienkirche: Mittelschrein des Wohleemut-Altars

derholune eines Gewandschemas'™ bei den meisten dieser Figuren zu seinen
spiteren so abwechslungsreichen und bis zur hochsten Virtuositat entwickelten
Gewandkommpositionen. Vielleicht hat nur die eine (restalt der hl. Katharina
mil dem markanten Maoliv ihres stark unterschnitienen spitzziplelio herah
hinecenden Mantels auf 1thn eV irkt. aber auch das war swohl erst nach seiner
[Heimkehr von der Wanderschaft in der Steinsdorfer Mutlercoltes (Ahb, 201,
So mag das Werk Wohlegemuts kaum seinen Herkunfisort als Ziel der Wande
ng des jungen Kiinstlers emplohlen haben. zumal der bedeutendste Nirn
herger. Vell Stold. damals noch mieht von khrakau zuriuckeekehrlt war.
vwie panz anders wirkte weiter, was Peter Dreuer in Wiurzbure kennenlernte:
Ver uneemein starken, so viellalbie zu heobachlenden :ﬂilzgﬂe'allx!1r1||l der

Werke Riemenschneiders hat auch er sich willig hingesehen. Die sanfte

wl ul der (restalten des YWiirzburger Meisters. die noch nach vier Jahr
hunderten von solcher Wirkune ist wie hialte sich 1hr dieser junge, aul
' melahioe Zeitrenosse bel encerer fivr:lh:W;r:u- e lelglww'r Werkstall

haltl entziehen kinnen? So neiven denn auch ber Breuer die heiliren
Vidnner und Fraven mit jenem schwermutsvollen Blick das Haupt, der Rie

iy ul | 1 | i i F o 1 , e - | - Lok L
| L rs Lrestalten Kennzeichn s0 linden wir auch bei LT er] ChLd ﬁl|:l'ul
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len. tiel durchfurchten Gesichter der Bischofsgestalten. deren bedeutendster

Vertreter das Scherenberggrabmal in Wiirzhurg ist. Noch w ichtiger aber w;

das, was der siichsische Schnitzer von dem so ansgepragten, durchdachter
|"|+:'rr|e-|1;1l|l seines Vorbildes dbernommen hat, Hier erst wird sein Verhiltinis
zu diesem wirklich deuthich.

Fragen wir, welche Werke Riemenschneiders Breuer bei seinem Wiirzhurees
\ufenthall. der 1492 hegann und 1493, spatestens Anflang 1494, wie wir sehen
werden, zu nde b i | |||l1'|l!L'|'||l'H |~.|||||!i1‘”_ I5 waren noch nicht allzu viele.
denn Riemenschneider war selbst erst nach der Mitte der ac hiziger Jahre selb
standiger Meister geworden. Die Mehrzahl der Arbeiten. die seinen Ruhm in
unsere Zeiten trugen. war noch nicht geschaffen: die Grabmiler des Ureisen
Bischofs Rudoll veon Sq |'“"""“:”"'.L" (7 1495) und des Ritters Konrad von Schaum
berg (7 1499), der Heilig-Blut-Altar von Rothenburg (149913021, der Marien
altar von Creglinegen (um 1505061, der Kreuzisunesaltar von Dettwane (um
1510), die IF'rankfurter Steinmadonna (um 1505), von den eiventlichen Sniil
werken, wie der Beweinung in Maidbrunn (1519-22) und dem Bibragrabmal
(1518-22) zu schweigen.

VManches davon mag in Vorformen vorhanden. mag als feststehender Tvpus
schon in der I'rithzeit ausgebildel gewesen sein. Wirklich gekannt haben wird
Breuer aber nur die Werke aus dem \ntang der neunziger Jahre. Das waren

sieht man von dem schon frither vollendeten und aus dem Wiirzhureer Ge

sichtskreis weeoefiithrten hreuzigunesaltar von Maihingen ab., und scheidel

man ferner die Steinfiguren von Adam und Eva an der Marienkapelle in Wiirz

burg (1490 -95) aus, die ihrer andersecearteten Thematik wegen ohne Einflull
aul Breuer blichen, die folgenden: der Altar von Miinnerstadl (1490 -92). die
lgur Johannes des Taufers in HaBfurt (um 1492), die Muttergotles im Neu
miinster zu Wirzbhure ':LIE|'::¢'-I1'||| 1495, nach neunerer Annahme etvas frithe:
entstanden). Diese drei Werke sind es demnach vor allem. deren Spluren wir
im Werke Breuers |H"_'_L'1['rlt'11. Dazu wohl 1'ir|.'251|'_ die als erhaltene Werke Rie
menschneiders spiter liegen, aber in fritheren. mnichl aul uns gekonmmenen
[Fassungen vorhanden gewesen sein migen, ein Fail. wie er fiir das Thema de:
Beweinung Christi durch die erst in neuerer Zeit aufeefundene IHassenbacher
Gruppe aus dem Anfang der neunziger Jahre erwiesen wurde'”.

Vor allem der Miinnerstiidler Altar ist zu untersuchen. Man hat sogar einzelne
seiner Figuren Breuer zugeschrieben: Wilhelm Pinder' vermutete in einer
der Schreinfliguren, dem hl. Kilian (Abb. 11). die Hand des Zwickaners. Justus
Bier nahm fiir diese Figur und [iir ihr Gegenstiick, die hl. Elisabeth, zu
mindest Beziehungen zu Breuer an, wihrend er die Gnadenstuhl Gruppe aus

dem Auszug des Altars als Arbeit seiner Hand bezeichnete. Aber die [iir den

4
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Viiinnerstidrer Allar iiberlieferten Zeitangaben lassen sich mit der Annahme

ciner so weiloehenden Mitarbeit nicht vereinbaren. Riemenschnerder hatle

1490 den Verlrag iiber die Lieferung des Werkes abgeschlossen, welches bis

ranz ein.

Ostern 1492 fertie sein sollte. Diesen Termin hielt er allerdings nicht ¢
enn erst am 30, Seplember 1482 stellte er die SchluBguittung aus. Peler
Breuer wird aber erst am 19, August 1492 als (eselle in VWiurzburg aulge-
nommen. YWenn er sich auch nicht
0 plunktlich ..ancemeldet™ haben

.:.!_ W e ||. q |||_"' \'l..ll';_'_-“"-l'-:l VTl |Il'lI!.l'

.-.ir

s

i mub, so kann er doch hoch i '{ i
ns einire Wochen vor der Voll Ly ;"'"'_-
ol

endune des Allars aneetrelen sein,
\ndererseils guittierte Riemen
chneider uber die erhaltene bezah
||!|'_' sicher erst n 1o -|-'| "';|I|it'!-.'
rune und Aufstellung des VWerkes.
welches demnach schon einige Zeil
irher aboeschlossen vewesen sein
[Le ['iir  eine  Delelligung
Breuers blich daher eine Spanne von
1Ll L5 e L S IIII'II'-.|:'|"|!||. ]:l ||||"\-I'|.
Zell kann er dag 1n der Werkstatl
5I|!=-il' ."-I"-lll-, '-.".’.lill ITCTEel L] |-.I..'|

neneelernt. aber wesentliche Teile

nicht mehr gseschallen haben. [.s

ire ja auch kaum denkbar, dall . .
: ; i 1 1. Tilmann Riemenschneider: HL. Kilhian.
|; L1111 "H|| Neer s Wil |Ii.'_'l' | | .|I' "l.|.:|||'_|'|'-l;|-||_ ]'1.:||'|"-||'|'|'I'
|E-|' |||';;!| 11 ] .ill'l'i|lli_'_'_|||'|.""|
cinem sanz juneen, eben emntretenden und mit seiner Arbeilsweise noch

nicht vertrauten MNilarbeiter uberlassen hatte! Anegesichls solcher |atsachen

tiallt die Nolwendigkeit, ja die Méglichkeit, Dreuers IHand am Miinner
tidler Altar zu sehen. Trotzdem sind die Spuren unverkennbar. die dieses
Werk in seinen spiteren selbstindigen Arbeiten hinterlieB, Ohne den hopl des
hl. Kilian mit seinen eingefallenen Wangen, den tief eingegrabenen Linien um
Viund und Aueen und dem scharf herauseearheiteten Nasenansalz wiiren die
0 ahmlichen des Fabian und des Nikolaus im Zwickauer Nikolai-Altar (Abb. 15)
oglich. Auch das Hauptmaoetiv des Gewandes der Zwickauer I"abiansligur

dem scharlen Diaronalzue des Manlels vom rechten Fuld hinaaf zur lin

n. verhillten Hand hndet sich in Miinnerstadt, an dem Taufer Johannes des
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Auszuges. Diese nicht eigenhiindige Gestalt aber ceht auf eine andere, vielleicht

gleichzeitig entstandene Figur von Riemenschneider selbst zuriick. den Thaufer
in HaBfurt (Abb. 13). Von diesem wird auch Breuer sich das Motis ahgezeichnet
haben; das wird dadurch bewiesen, daB} eine spiitere. um 1510 entstandene
Johannesfieur — im Altar von Lichtentanne linzelheiten der HalBfurter
Gestalt wiederholt. Es bliebe noch die Gnadenstuhl Gruppe des Auszuges, in
der Justus Bier Breuers Hand sieht. Auch sie hat in dessen spaterem Werk
keine Parallele. Ein segnender Gottvater, Auszuosfiour des Callenberger Altars
von 1512 (Abb. 90), ist der Miinnerstidter Figur nur entfernt verwandt. der
Typus des Sohnes aber gleicht dem von Breuers Kruzifixen ebensowenig wie
die linienschine Kontur dieser Gestalt und die glittende, sar nicht die
Einzelziige suchende Modellierune des Alktes.

Das dritte Werk Riemenschneiders aus der Zeit von Breuers Wiirzbureer
Aufenthalt ist die Neumiinster-Madonna, einst als eines der schonsten Werke
des Meisters gepriesen, dann nur einem Schiiler zugeschrieben, neverdines als
frithe Arbeit wieder in ihre alten Rechte eingesetzt (Abb. 12). Eine Mitwirkung
des Zwickauers scheidet schon dadurch aus, daBl es eine Steinficur ist. Gleich
wohl hat sie auf ihn stark eingewirkt. In einem seiner frithesten Altire. dem

% .

von Sollmnitz (Abb.51), wiederholt Breuer das Vorbild fast Zug um Zug. Er
streckt zwar das zarte Oval des Umrisses zu steileren Linien. er oibt dem
Kinde eine etwas andere IHaltung, aber er behilt das Motiv des in eanzer
Breite quer tiber den Leib gezogenen Mantels mit dem spitz zulaufenden Um
schlag und dem Gewirr der Binnenzeichnune, ferner die auf der Mondsichel
zu Fiilen Marias zusammentreffenden Falten des Untergewandes und den e
schwungenen Zug des Kopftuches bis unter den Full des Kindes vollkommen
bel. Auch die Steinsdorfer Maria (Abb. 20) verrit den Einflull der Neu
miinster-Figur: bei ihr ist das Gewand freier behandelt. mit durchgehenden
Linien in der Art der letzten Jahrzehnte des 15. Jahrhunderts. dafiir aber ist
das Kind dem Vorbild dhnlicher als in Séllimnitz gestaltet.

Fiir sein Meisterwerk, die Zwickauer Beweinung (Abb. 64), hat Peter Breuer
ebentalls die ersten Anregungen von Riemenschneider emplangen. Ihre Ver
wandtschaft mit dessen — oder seiner Werkstatt — spiiteren Beweinungsreliefs
in der Wiirzburger Universititssammlung, in Heidinesfeld und in Maidbrunn
st offensichtlich. Seitdem die Hassenbacher Gruppe (Abb. 14) bhekannt ist,
steht fest, dali die Komposition bis in Riemenschneiders Frithzeit zuriickoeht.
Maria kniet hinter dem am Boden liegenden Toten, dessen Oberkorper aufge
richtet ist, wihrend der linke Arm in einer sanften Kurve ausschwingt und
der Kopf leicht zur Seite geneigt ist. Das ist das Schema, das Geriist, welches

Breuer iibernahm — alles andere ist sein Eigentum. Es ist ein weiter Wee von
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12 Tilmann Riemenschueider: 153, Iilmann Riemenschneider:
Multtergzottes, Johannes d.T.
Wireburg, Neumiinsterkirche Halfurt. Pfarrkirche

der Hassenbacher f}|'1l||]||- bis zu dem Zwickauner Werk. Fr wire noch weiler.

wenn man mil Justus Bier” eine Beweinune im Germanischen Museum zu

Niirnbere als frithe Arbeil Breuers dazwischenschalten wollte. Es ist ein

Werk ganz anderer Art: herb und kantig in der FForm. die Menschen — die
Crruppe 1st durch Johannes erweitert — von kraftigem Knochenbau und schar-

ten Gesichitsziigen, in der Stellung des im Profil gegebenen Johannes zu der
frontal gesehenen Maria von einem klaren, berechneten riumlichen mp-
finden. wie es Breuer ranz fremd ist.

Neben den renannten vier l!;mimlwvr'lwn Riemenschneiders Miinnerstadter

A
]
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Altar, HabBfuarter Johannes, Neumiinster-Madonna und Hassenbacher Bewel
nung —, die alle im Anfang der neunziger Jahre entstanden sind, wird Breuver
noch andere gekannt haben, wie seine Annenfigcuren (Abb. 41, 52) oder die
(resichlshildung seiner Bischoflslieuren. z. B. am Nikolai-Altar (Abb. 15.42), ze)
ven. VWas er iibernommen hat, waren Menschentypen und Kompositions

schemata, — die einen mil den Augen und dem Gelithl antfeenommen. die

anderen soro

i |

fialtiz 1ins Skizzenbuch eingezeichnet., Als Drittes kam dazu noch

das technische Kinnen: die Fertigkeit, tief in das Holz hineinzuarbeilen,




| 5. Leiprig, Kunstgewerbemuseum

H1. MNikolaus, Vom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche

unnste Stege. feinste Ubersiinoe stehenzulassen. die Haarlocken mit dem

i I ¥ s i . o
Bohrer zu hihlen., Aber hier finden wir schon die Grenze von dem. was Breuer

Iy

von Riemenschneider {ibernahm. Der Wiirzburger arbeitet eleicher-

'tI'
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welse 1n llolz und Stein. DBreuer bleibl reiner Schnitzer ¢s hialle nach den

zunftizen Bestimmungen der Zeit emmer zweilten lLehrzeit bei einem Stein
metzen bedurft, um auch in Stein arbeiten zu diurfen. wie es ein aus Girlitz
iiberhieferter Fall” oder der Kampf der Annaberger Steinmetzen gegen den
Bildhauer Franz Maidburg bezeug!™

Aber auch in der Behandlung der Oberlliche des [olzes ging Breuer andere
Were., Riemenschnetder hatte als einer der ersten statt der farbigen Fassung
eine Schnitztechnik versucht, die die Werte von Gold und Farbe durch ein auls
aullerste verfeinertes und berechnetes Herausholen malerischer Effekle aus dem
ungefaliten Iolz erselzte. Breuer lernte das am NMiinnerstidter Altar Kennen,
der urspriinelich uneefalit war. bevor ihn. zehn Jahre nach seiner lertigstel-
lung, Veit Stoli nachtriglich dem herkimmlichen Geschmack anpalite. VWenn
man die Bedentung ermilit, die der IFarbe an allen spiteren Dildwerken des
Zwickauer Meisters zukam, wird man dieses Ablehnen der Farblosigkeit als
cinen sehr hewuliten Akt auffassen miissen.

[Die zwelle Slation der VWanderschalt isi [l reWwWesern. ine verstiindliche
Wahl! Ist der schwiibische Hauptort doch seil der ersten llilfte des Jahr
hunderts der Sitz bedeutender Meister gewesen: Ilans Multschers. dann des
dlteren und des jiingeren Syrlin., des Michel Erhart. Riemenschneider selbsl

1

15 ahrscheinlich durch die Schule der mer geganven. und so mag er es
st wahrschein lurch die Scl ler LI ! 1oern, und 100

- |

vielleicht rewesen sein. der Breuer den Wee dorthin wies. Dariither berichlet

-I]|||‘ VTN ~-|-|]'|3~‘.i:-r'|'|1'|| L |H I

rwar keine urkundliche Uberlieferung. aber eine Re
cinstimmuneen 1AL erkennen. dalli Breuer das Ulmer Hauptwerk der neunzi
cer Jahre. den Altar von Blaubeuren. genan gekannl hat. Nach langer Unge
willlieit ist es jetzt waohl sicher. dafl sein Schiopfer Gregor forhart war, der Sohn
Viichel irharts. und daB das Werk vielleicht noch in der Werkstatt des Vaters
entstanden ist. bevor der Sohn Ulm verliel, um nach Augshurg iiberzusiedeln
Das war 1494: 1493 und 1494 sind die Jahreszahlen, die am Altar stehen. Da
Breuer offenbar nur dieses eine Ulmer Werk kannte, dieses aber genau, dard
man annehmen. dal} er es noch in der Werkstatt seines Schipfers studiert hal
VMit dem Weggang Gregor Erharts wird auch sein Aufenthalt in Ulm zu Iinde
TeWesen sein.

Die Beziehunoen des Zwickauer Meisters zum Blaubeurer Altar gehen vol
allem zu den Gestalten Johannes des Tiufers und Johannes des Evangelisten.
die im Mittelschrein zur Seite Marias stehen (Abb. 16, 17). In seinen laufer
['];_I;Ilrl-n ‘11 Gersdorf (Abb. 71). Thurm. Miilsen-St. Jakob | \bb. 806). 1':'.-|||'||||.1
(Abb. 91). Rithenbach (Abh. 103) und Culitzsch ist Breuer der Gestalt Gregor
Lrharts nachgefolgt, sie bald mehr, bald weniger abwandelnd, die Akzente

verschiebend, den Stimmungsgehalt dndernd, immer aber die wesenllichen
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Gregor Erhart: Johannes d. T und Johannes d. v, Blanheuren, Hochaltar

Motive beibehaltend. Auch in den geringeren Vertretern schimmert das grol3

-
i

dmotiv des Vorhildes durch: der tber dem Fellkleid zelragene
vergoldete Mantel, welcher in breiten, spitz endenden Flichen von dem Leib
hiangl, aul der rechten Seite das nackte Spielbein freilassend, auf der
(e (as alan .|I|.'||| I|III'I|: |'.'J]|' E‘..ilhl«..]lh* Vil |'|"||||'L'|t11||'|||i;_:'|~||_ -_||-i| |“-|-
2 nden Falten betonend. Die weisende Gesle den rechten Hand. die Ver
lune d Linken., die das Buch mit dem Lamm trael, durch den Vliantel
ziplel, die breit ausladende Fiille des Lockenhaares vervollstindieen die Zahl

. s § o+ . * ' ] ' -7 %
g ihereinstimmenden Ziige, die merkwiirdigerweise bei den spaleren VWie

derholungen der Figur deutlicher sind als bei den fritheren. Keine von ihnen
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| 5. Leipzig, hunstgew erbhemusenm:
Mutterrottes v. Altar d. Zwickauer Nikolaikirche
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erreicht die Bedeutung des Vor-
bildes,
Durchbhildung noch im

(rehall

weder 1n der formalen
;_'l'l«l"_'t'll
leidenschatt

der Lang

nnd m
(rridie

der
Lindune,
dall

die sachsischen Nachloleer in klel

lichen

1)as Liest micht nur daran,

nen Dorfkirchenaltiaren stehen:

Breuer hatte, das wird gerade an

: e s
diesem Belspiel deutlich,

nicht den
Sinn furdas Monumentale, Merk
wiirdig ist es, wie der Blaubeurer
Johannes die Erinnerung, an die
Tiauferficur Riemenschneiders in
Halifurt tiberdeckt, die doch den

jungen schnitzer ein oder zwel

Jahre vorher zu ernslter Ausein
anderselzung veranlaiil hatte. Nur
einmal hat er bei einer Johan

nesfiour anf letzeren zuriickge-
oriffen, in einer IFliigelfigur des
Altars. So durch-

kreuzen sich 1m spateren Schatlien

[Lichtentanner
die verschiedenen Eindricke der
Wanderschaft.

Die Erinnerung an den Evange
listen von Blauheuren hat Peler
Breuer in Schonau (Abb. 77) und
Riothenbach (Abh.
tet. Das ruhige Stehen kommt in

Jioen des |

\usdruck.

{03 verarheil

dlen stellen nterire

wandes zum Dariilbier
legt sich der quergezogene Man-
tel wie eine Schiirze, deren unte
rer Band sich wie zulillig leicht
umstiilpt. Das stimmt alles iiber
ein, nur dall Breuer in der Mot
vierung dieses Gewandmotivs die
lIII. O G i ||'.I

Seiten vertauscht.
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rischen Erhebung des Kopfes, der grollen Geste, die aus dem Halten des kel
ches und dem Heben der Rechten einen bedeutsamen Akt macht, ist Ireilich
hei den sichsischen Figuren wenie geblieben,

\uch der Benediktus des Erhartschen Werkes hinterlield seine Spuren: der
[Teilice gleichen Namens im Fliigel des (GGersdorfer Annenaltars (15006, Abb.69)
erinnert an ihn, Das in zahlreichen Senkrechten durchkliftete Gewand wurde
~.|||Ii~g verdandert. doch der J'\|rll- IE-.'~. VT ||r*t' ?":t'lill'r tther der -“':li!'ll ;I|IHI h.‘]“i'

denden Kukulle bedecklen |x”{‘|u-~. 1st unverkennbar: die Uhercinstimmunge ist

nm so bedeutsamer. als Benediktl sonst in Sachsen mit der hl':'lil."'.l'” Mitra, also
anz anderem Typus, dargestellt wurde, so z. B, auf dem einen Ibliigel
cemilde des Kleinolhersdorfer Altars, dessen Figuren Breuer geschnitzt hat.
|]'-: _||.'_-|'||-||-.!'_-.|'||| \ |'_"'-.'-.-||':- _=~i|'|;- _'||-1|| .:-IIr']| ||i|"" -.f:1|'i~:'|' .'||_- :::L'I' |.'III-»|-'*-.'5.I15||iI|]1l
Brauch
Wenieer klar ist die Wirkune der Blaubeurer Multergotles. Die ersten ltiguren
Breuers Steinsdorl, Sollmnitz |*.I|_'_'_-.'|| dem Riemenschneiderschen Vorbild,
\ber die herrliche Ficur Greeor Erharts wirktle 1m Stillen weiler. Irrendwie
wird sie in der Mittelliour des Nikolai-Altars (Abb. 18) spiirbar. Die Komposi
tion 1m ranzen. die Haltunge des Kindes, die Gewandmotive, alles 1st anders.
und trotzdem muld dem Meister der Eindruck von Blaubeuren vor Augen ge
nilen haben. lr gestaltete 1hn 1in der Verbindunge von Wiirde and fraunlicher
ehlichkeit., von |-i-'.'||i-i|"'lir]15 und Wirklichkeitsnahe., und er sucht Cleich
loes zu schallfen in dem lockeren, freien IFall des Gewandes, der so wirk
die Haltung der Gestall untersireicht. Spiiter allerdings scheint er auch anf
Skizzen zuriickgegriffen zu haben, die er an Ort und Stelle pemacht hatte. Seit
etwa 1508 kommt er von dem auf dem Arm der Mutlergolles mit angezogenen
Beinen sitzenden Christkinde ab und gibt es in einer halbliegenden Stellung,
eicht nach vorn gedreht. Das isl etwa die Anordnung von Blaubeuren., Auch
Riemenschneider verwendete in seiner Spiitzell diesen Typ des Christkindes,
0 1n der Steinmadonna i Frankfurt, der holzernen des Deatschen Musenms
i Berlin. Aber Breuer hat als NMeister keine Beziehuneen mehr nach Wiirz
ure oehabt, so dall von dort die Anrecune nicht kam. Vielmehr wird auch
Riemenschneider aus der gleichen Quelle ges hiplt haben.
| waren nur die Blaubeurer Schreinfivuren. die aul Peter Breuer orewirkt
FRAT Die Fliteelreliefs in ihrer malerischen Anordnung. die Biisten in Staffel
vuszue, der canze Aublbaun des Altars mit seinem erhohten Mittelstiick,
' r wirksamen Stallelung der aul Sockel gestellten Fiouren. mit dem
er ornamentalen Ausstattune in gliedernden Fialen und kronen-

den Baldachinen, 1m verschlungenen Rankenwerk des Auszues von alldem

m keine Spur. Man hat den Findruck. dalB3 er den Altar als Gan-
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zes nicht gekannt hat. Dafiir, daBl er die Figuren nur in der Erhartschen Werk-
statt gesehen hat, spricht auch seine Vertrautheit mit der dort gepflegten Art
der Fassung. die er wohl bei Riemenschneider nicht hat kennenlernen kiinnen.
Die klare. kriftige Bemalung der Fleischieile, die feinen Abstufungcen, das
Herausholen von Lippen, Augen und Brauen, die Betonung der Gelenke durch
leichle role Tonung Kehrt da wieder, wo Breuer selbst fiir die Fassune seiner
(restalten wverantwortlich war. In
Ulm hat er wohl auch gelernt, mit
dem Pinsel Ubergiinge von der Pla-
stik in die I'liche zu schallen, so bei
den Haaren seiner Christkinder (vel.
Abb. 100), oder wenn er den plasti

schen Teill seiner Alldre durch Nla-

lerei anf dem Schreingrund erginzte
(Lichtentanne, Abb. 70, [erner an den
Altaren von Cranzahl und Lr-
spriinglich — Chemnitz), so wie es
irhart durch die landschalftlichen
Hintergriinde der Blaubeurer Re
liefs gelan hat.

['alit man alles zusammen, was Peter
Breuer dem Ulmer Meister verdankt,
so war es wohl last ebensoviel wie
das in Wiirzburg Gelernte, und es
zeirl sich, wie unrichtig es ist, ihn

kurzwee als Riemenschneider-Schii-

ler zu bezeichnen. letzten Endes
(0 Martir Schonpatee: steht die Kunst Oberdentschlands in
Der hl, Martin, Kupferstich hreiter Front hinter seinem Schaf-
fen. Tritt doch zu den Berithrungen,
die milt zwel der bedeutendsten Bildhauer stattfanden, noch die Kenntnis der
oberdeutschen Graphik, der Kuplerstiche und Holzschnitte, in denen Gaold-
schmiede, Bildhaver und NMaler eigenes und fremdes Formengul verbreilet
haben, nicht zuletzt ebhen in der Absichl, den Beruflsgenossen Vorbilder und
Anregungen zu vermitteln. Auch Meister von Rang, wie Riemenschneider
selbst, haben es nicht verschmiht, sich solcher Vorlagen zu bedienen,
['lir Peter Breuer war besonders Vartin Schonesawer von Bedeuntung. Justus
Bier hat nachegewiesen,dald 1im hl. Martin im Steinsdorfer Ersthneswerk (Abh.21)

der [xl!|+|'|-.".-1i:']| des Kelmarer Meisters (Abb. 19) verarbeitet ist. Freilich in

ik




20., 21, Steinsdorf, Kirche: Muttergottes und hl, Martn

durchaus freier und selbstindiger Weise, indem die weil ausladenden Gebarden
susammencedrinet und [ir die Verhidltnisse einer zwar dreidimensionalen,

aber durch den engen Raum zwischen Nachbarfigur und Schreinwand beengten

-
|
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Figur verwendbar gemachl wurde. Fin Schongauerstich steht wohl auch hinter
der \\ﬁ*ihllnrillhgzwtlﬂiv_ die Breuer in den Staffelnischen mehrerer Altire o
schnitzt hat (Abb, 104, 105, 106): hier ist es besonders die kniende Marien
cestall mit den beltend nach unlen ceneigten Hinden und dem aul weit aus-
greifenden. hindenblattformic endenden Mantelzipfel liegenden Kinde. die
Breuer angeregl hat. Wir vermulen ferner, dald das wirkunesvolle Motiv der
verhiillten IHand bei der Schmerzensmutter unterm Kreuze in Chemnitz
(Abb. 53) und den Auszugsficuren in Gnandstein, Thurm. Niederzwiinitz.
Kirchberg — mit Schongauers kleiner Kreuzicung™ in Verbindune zu brineen
1st. Endlich und vor allem hat sich Breuer wohl auch den Typus des Gekreu
zigten, wie thn Schongauer geprigt hat, zum Wegweiser dienen lassen. Rie
menschneiders Kruzifixtvpus, den er natiirlich kannte. war ein anderer: dieser
1'|r1!,!l|~1]1'|‘ 1"1II*|-'I?-H]III_1[ I|I‘."i !I'illIli|r|li|'|'|_‘|1||L':] ( .||+l|1=-;_u|r]t|||-~. mit erhobenem [|,||||.|‘
1l .’_'.l'*-u[I'.'l[“l'H (rliedern, wie ihn ‘\..[Lll!.'ll]hf}l-r||;i|'|'| in die deutsche Kunst ein
gefiihrt und der Meister des Nordlinger Altars und Veit Stofl weitercebildet
]Iil|!!'ll. “I'l'lll'l'!- “l.']al'l‘llfiﬂv L|ilul'_1_“|‘|1 |'I-'HI5_H'.'] IH'H 1‘i||__"_'n"-‘-ill|~.|'!ft'.‘1 |’.--i|:l-| a1
Stamimn. sie belonen darin wie in dem abremagerten, zerquiilten Leib den 1.ei
Ill"[iii:'ll. I|i|."'~ Bild des i'm.li‘llllw, wWle 065 1]||*|!|' L[:'|' .:|||-e'|'|-“ ‘11l |.]-.:~||||!'_' des 15, Jahr
hunderts entsprach. Was sie aber iiber diese hinaushebt, ist die Bildung des
Lendentuches, dessen Ziige Breuer namentlich in seinen frithen Kreuzbildern
in Neumark (um 1497, Abb. 58). Lueau (1502, Abb. 59). Chemnitz (fum 1505.
\bb. 53) mit unerschipflicher Erfindungspgabe zu fiihren weil}. Beides aber,
der magere ]xfir[n-r und die trinmphale ]}ru}1w1*ah lindet sich in Schongauers
F"-:l'i'll}“.-IQII|l;_’-'.-ii[']1| n. Nichi 111 HII|IiL'J'4'|| des Vorbildes. nicht einmal eine FEnl
lehnung von Einzelziigen. sondern ein freies Gestalten auf oleicher seistioer
Grundlage, eine schispferische Auseimnanderselzung, das ist Breuers Verhalten
in diesem Falle.

H'¢]“|'25“ifl' war, als Dreuer seine Stiche kennenlernte. soehen cestorhen.
Riemenschneider und Gregor Erhart standen aul der Hohe ihres Schalfens
Der junge Bildhauer schlof sich also an das Mbodernste an. was die deutsche
kunst dieser Jahre ihm hot. Mit sicherem Instinkt eriff er nach dem, was zur
]'1'”!""‘-'”.‘]””:'-3 der ihm cerehenen 1‘~|‘f];]:.t'|l|xt'ifn'£1 am dienlichsten war, und die
Verarbeitung dieser Anregungen hat ihn zu seinen besten Werken hefihiot.
Doch es gehirt zur Kennzeichnune seiner Wesensart. dall er in der Foloezeil
den so gewonnenen eigenen Stil wohl langsam forteebildet, sich aber allen
anderen Einfliissen verschlossen hat. Die Kunst seiner Zwickauer Zeitoenossen
mag 1thm nichts Verlockendes cehoten naben. Auch eine so uberracende Kiinst
lerpersimlichkeit wie die des Hans Witten, des ..Meisters I1. W.*, hat ihn nicht

mehr bertihrt. Kaum denkbar, dal3 er dessen Werke nicht sekannt hat: standen

il
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dach 7. B.in Chemnitz die Arbeiten beider Meister am gleichen Orte. Nur im
alleemeinen Typus des Altaraufbaus oder in gelegentlichen thematischen Uber
|;||=::! ML CT r.'|i--|-_'| I'-I.'ll' II'LII:|I':'.;|'.II|=_'_ Il ||i|' |1L-j;|:;|l|i||:-1' |"~IIII.'-l':!"JLI!I’-_1-

\uch die Graphik der IFoleezeit hinterlield keine Spuren in Breuners Werk. Das

[ ]

ailt vor allem fiir Diirer. Dessen Holzschnitte waren ihm nachweisbar bekannt,
denn sie wurden seit 1509 in den Fliigelgemilden der Altire, die in BDreuers
Werkstatt entstanden. beniitzt. Ebenso verhalt es sich mit den Holzschnitten

nachs. die Breuers Mitarbeiter Hans Hesse im zweiten Jahrzehnt des

16. Jahrhunderts vielfach verwendet hat. Man kann dieses Verhalten Breuers
nur als eine bewulite Ablehnung, ein Sichverkapseln in die eigene, einmal ge
nrigte Art auffassen: vielleicht nicht zum Besten seiner kunst, die dorl zu
den hochsten Leistungen aufzusteigen vermag, wo sie fremde Anregungen mit

[Liorenem verschmolzen hat.
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DIE ARBEITSBEDINGUNGEN

Was immer auch Peter Breuer bewogen haben mag, so viele seiner Arbeiten
mit seinem Namen zu versehen — es war jedenfalls nicht das Motiv, welches
den modernen Kinstler bestimmt, seine Stgnatur an sichtbarer Stelle anzu-
bringen: nicht der YWunsch, das Kunstwerk als sein ureicenstes Erzeuonis. als
das Produkt seines Geistes und seiner Hand zu kennzeichnen. nicht das Be
streben, sich damit Ruhm und Ehre bei der Nachwelt zu sichern. Gewil}
kannte auch das Mittelalter den .. Meister des xx}'rkwh",||v:]_J|h|gi5[prcupy|§a”_

Doch damit sollte weder die geistige Urheberschaft noch die [Ligenhiindigkeit

bezeichnel werden, es war darunter. etwa im l'.h-;;'vllh.'hlf_ 7211 dem Aufltraceeber,

o [

der , Aufltragsemplinger™ gemeint, der fiir das Zustandekommen des Werkes

Verantwaortliche, der Unternehmer. Denn vieler Hinde Werk war ein Siil
mittelalterliches Bildwerk. war inshesondere der Fliigelaltar: daf3 Meisler, Ge
sellen und Lehrlinee an diesem arbeiteten, war eine Selbsiverstindlichkeit,
dals Ielfer wie Tischler und Schlosser zugezogen wurden, war die Begel, daly
neben dem Schnitzer der Maler und zuweillen dieser wieder enlweder als
Fabmaler oder Tafelmaler mitwirkte. war das Gewohnliche. Fs hat manchei
[rrwege und vieler Miihen bedurft. bis die kunsteeschichtliche Forschune
diesen Verhiltnissen gebithrend Rechnung getragen hat. Der Wunsch, die
Anonvmitat des mittelalterlichen Kunstwerkes aulzuhellen. die Freade. ein
mal emnen, wie es schien, gesicherten Namen zur Verliigung zu haben, Lihrten
nur zu olt zu Fehlschliissen. Fs sei nur an die Riitsel erinnert, die die In
schriften aufl den 1II1"-t'!'iu‘|| [lans Multschers der |'c1|'~~e||1|||q auteegebent haben
Grundsitzlich mufl man mit jeder Maglichkeit rechnen, von dem einen Extrem,
dald eitn Meister tatsiachlich Plastik wie Gemilde ausgefliihrt hat Viichel
Pacher! bis zu dem anderen, dali ein inschriftlich oder urkundlich tiberlie
ferter Meister tiberhaupt nicht mit seiner Hand am Werke verirelen ist

dies der Fall bei den Spitwerken des Saalfelder Meisters Valentin Lenden
streich™! Dazwischen gibt es Fille, wie das Zusammenarbeilen mehrerer selb

stindiger Schnitzer oder Maler, wie die Uberarbeitune von schon fertigen

L]

I
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'eilen durch einen anderen Meister. die Beteiligung von Gesellen in allen
Graden des Konnens., die Aufteilune von figiirlichem und ernamentalem
Schnitzwerk, von Tafelmalerei und Fassung an verschiedene linde. In jedem
cinzelnen Lalle mufl man, will man zu den talsichlichen Verhiltnissen vor
dringen, Vergleichsmaterial in weitestem Umfange heranziehen, mub eine
miglichst grofle und vollstindige Reihe von Werken priifen, muli man Schrein

cestallung. schnitzhiguren, \lalereir heriicksichtirven. muld man die l".l'_,'_"i'hll.iui'

ler Stilkritik mit der urkundlichen Uberlieferune in Einklang bringen und

im ubrieen alle neuzeitlichen 1h']u‘i[].‘1|-|léi|:~;|r{-|rr'|uEll‘ heiseite lassen unid zanz
aus den Gewohnheiten der Zeit heraus zu urtellen suchen.

[m Falle Breuer ist wohl nicht zu befliirchten, dali die klare Aussage seines
personlichen Stiles, die durch so viel inschriftliche Zeugnisse unterstiitzt wird,
ireendeine MiBdeutune zulieBle. Allein, bei der ganzen Art seines Schalfens,
welches so stark auf dem Fliigelaltar als der Hauptaufeabe beruhl, spielen diese
Verhiilltnisse doch eine sehr wesentliche Rolle. Wie viele I'ragen erheben

sich, wenn man die Bedingungen seiner Arbeit itberdenkt, wie sie sich aus der
Veremmgungy der verschiedenen Handwerker in dieser einen ."'LII[';.!:1|:I|‘_ dem
; 1Ly || i l'!';_'l'l..ll ||l ||||_ I:I'l"ill'll I-~-'.'|!I‘-.i; ‘|||:|I_'|' I:['j .I:||||"|.|.'!' ||-||' F'”' ';Ei‘i' I'..r'?ﬂ!ill'-
nung seiner Miguren so wichtige Fassung besorgt? Wer hat die Gemilde aul
en Flilgeln seiner Altiire geschaften? Ist Breuwer nicht nur Schnilzer, sondern
uch . Maler™ in unserem 5Sinne gewesen? Hat er das Schreinwerk seiner Al
tire selbst mearbeiltel, und ist er fir den Gesamtentwurl verantwortlich?
Weiter: sind die Werke bel ihm selbst hestellt worden. oder hat er seine I+
curen im Aultrae anderer Meister gelielert? Alle diese I'ragen erheischen

: ; : : ; .
Aniworl, denn sie sind wesentlich ftiur die Erkenntnis und die Deurtetlune

seiner Kunst. Der | mlano seines .ebenswerkes hielel _1'IL|J=-'Il.-’|II||li~.|_|' in reich
e Valie.
(ranz deutlich ghedert sich Breuers Schallfen in zwel sehr unterschiedhiche

'eile, Den ersten kann man tiberschreiben: . 1ler Bildschnitzer™. den zweiten

Der A meister™. Die Grenze liegl etwa um das Jahr 15305, Eirst von da
reslallet ein sich gleichhleibendes Geselz das Aussehien der Allarwerke des
Vieisters, Nichl nur die Schreine, auch die Innenseiten der IFliigel zeipen
lann Schmitzlicaren, aut die Stallel enthilt ein |||.'.-'.ikl|!r'- Dildwerk. so dal3
bis zu dem natiiclich stets geschnitzten Auszue hinauf die ]l.--|j12.:||--:||||_ (e
estlagsseile des Allars, einheitlich geschnitzt erscheint. Der Schrein bewahrt
un in Rahmen, Sockeln., Rankenschleiern einen Twpus, der nur gerineen. ent
ckl smalbig bedinglen Veranderungen unterworten ist. ebenso die Fassunge
sehreinwerk und | iren. Auch die Flureloemiilde zeisen, bis anl einen
L Il"- II Lii ||||!'||"'i||!'_'|||||"'i1I|IIII|'-:|“‘-|'|.'-:..||' '__'|I':_|'._|1'.'||'|-\.|I||||I'i ":.‘:':i”.'“l.
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Fin ganz anderes Bild bietet die Zeit vor 1505, Das Altarwerk ist nicht so un
bedingt die fithrende Aulgabe: mindestens ebenso zahlreich sind die Einzel-
bildwerke, die aus Breuers Hinden hervorgineen. Von den Altiren aber hat
jeder in Auftbau und Ausstattung, in Fassung und Fliigelmalerei ein anderes
Aussehen. Sie alle haben nur das gemeinsam. dal3 die Fliigel und die Staffeln
sowell letztere erhalten sind der Malerei vorbehalten bleiben und dal3
die Maler dieser Bilder bestindie wechseln. Wenn man von den beiden Gnand-
steiner Seitenaltiren absieht, die, ganz gemalt, nur im Auszug Schnitzwerke
haben, so mangelt in dieser Zeit jede Gleichformigkeit. I}e Rahmenprofile
der Schreine sind nirgends dieselben, In Séllmnitz und IHirschfeld fehlt z. B.
das als dullere Degrenzung aulgesetzte Plittchen, in Kleinolbersdorl schlief3
an das Plattchen sofort eine Kehle an., um wulstartie in eine zweite Kehle
itberzugehen, wodurch der ganze Rahmen, an sich schon schmal oehalten,
noch stirker aufgeliost erscheint. Am Gnandsteiner ITHauplaltar sind Schrein-
und Fligelrahmen wverschieden egebildet. Der Zwickauer Nikolai-Altar und.
nach dem Profil der allein erhaltenen Fhigel zu schliefen, auch der Chem
nitzer Altar geben auf der mittleren Platte des Rahmens Raum fiir ein in den
rrund  geschnittenes vergoldetes Bandmuster: der Rahmen des Nauhainer
Werkes endlich ist in primitivster Weise nur aus Platte und Schrigen zusam
mengeselzt, Auch die Sockelbiinke der Figuren sind ganz verschiedenartie ge
bildet: in Steinsdorl ist die Vorderseite in MalBwerk aufeelist. am Nikolai
Altar mit einem Zinnenabschlull versehen und mit Laubwerk bemall, in
Sollmnitz und Hirschfeld finden wir andere Laubwerkmuster, in Gnandstein
und kleinolbersdor! Vergoldune mil eingeschnillenen Namensinschriften: in
Nauhain endlich fehlt der Sockel ganz. statt seiner zieht sich eine MaBwerk
leiste. wie sie die Altenburger Werkstitten gern verwandlen, iiber den unteren
Rand des Schreines.
Die Beobachtungen dieser an sich unbedeutenden Delails werden durch die
Differenzen an gewichligeren Einzelteilen beslitiet, wie sie die Rankenschleier
darstellten. Von diesen entspricht nur das stark aufgeliste, zierliche Gerank
des Nikolai-Altars dem. welches Breuer spiler verwendete, so dali man hier
vielleichl seine and annehmen darf. Keinestalls aber 1n Hirschfeld. wo ein
Kielbogenmotiv in breitlappige. schwerkillige Ranken umgesetzt wird. auch
kaum in Kleinolbersdorfl, wo das spiirliche Gerank ausgesprochen linear emp
funden ist. Im Sallmnitzer Altar aber steht jede der drei Figuren unter einem
mit naturalistischem Rankenwerk gsefiillten Baldachin, ein Motiv, welches an
sachsischen Schnitzaltiiren so gut wieunhekannt st und entweder dem Zwickaue:

1'I|II'I.1||||I1_||'1'|||1|[;|||:|r' ||.!:']|3_'_'l.'].Ji||||'| nlll‘[' i||| I".rg_ur'i:]]l]i'u 111 Ii||::'ir'_-_;|-|!|.--'. “.".:I:-‘il

oeschallen wurde.
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Wie soll man solchen dauvernden Wandel mit dem Werdegang eines Kiinstlers
in Verbindune bringen kiinnen, gar eines solchen, der wie Breuer so sehr zur
\ushildune eivener Formen neigte und der so sehr an einmal Gewonnenem
festhielt? Wir kommen einer Klirung wvielleicht nidher durch die Unler
suchune der Schreine an den Altiren von Steinsdorf und (nandstein, von
denen aus Verbindunegen zu Atiren anderer Vverkstallen sich ercebhen. Im
steinsdorfer Schrein (Abb. 27) ist statt der naturalistischen Ranken ein durch
Fialen dreiceteiltes Gewebe von feingliedrigem MaBwerk iiber den Figuren
wsgespannt, welches sie h in Kielbosen. Fischblasen. Dretecken und 5-formigen
Bildunoen verschlingt: in dhnlicher Weise ist die Sockelbank durch ineinander
westellle Halbkreishigen geschmiickt. Beides findet sich an einem [remden
\ltarwerk wieder, dem von Langenreinsdorf. Die Ubereinstimmung kann
keine zulillice sein. anch nicht auf einem eemeinsamen Entwuri beruhen, wie
es bei solchen im wesentlichen geometrischen Formen denkbar ware: in allen
inzelheiten der Lintenfiithrune. in der Starke der einzelnen -.-".'ill:'_',':', in threr Be
selzung mil --|r'lr1'|| Nasen, 1n der ;1|:']I|I.|1'1i1_'t'll Verwendung an den Sockeln
und als Schreinabschlull gibt sich die gleiche austiihrende Hand zu erkennen.
Der Lanrenreinsdorfer Altar hat sonst mit Breuer nichts zu tun, seine Anlage
mit der NMuttergotlesfigur in einer NMittelnische mit kleinen Nebenheruren in
en querceteilten seitlichen Fichern und den Fliigeln sowohl wie der Figuren-
stil sind von provinzieller und altertiimlicher Art. VWir mdéchten als Meister
dieses W erkes einen 1;-_-:||';- Vialer vermuten. der 1446 also zu emer Zeit, die
infolee der Ubereinstimmune mit Steinsdorf auch fiir L.angenreinsdorf in Be-
tracht zu ziehen ist den Hochaltar der in nichster Nihe celepenen Stadt
Crimmitschau geschalfen hat und der wohl dort ansiissig war, da er 1502 als
Jorge Maler von Crymtzschaw™ in Altenburg erwidhnt wird™. Also Verbin-
dung cht nur mit einem anderen. sondern sorar mit einmem ortsfremden
Vieister! Und dhnlich liegen die Dinge beim Gnandsteiner Altar (Abb. 45):
hier schlingen sich die Blattranken iiber den Schreinfiguren zu zwel herz
rmigen Grebilden, die in genauer Entsprechung an dem Altar von Wyhra
vrets Dorna) von 1506 wiederkehren., einem Werke, dessen Stilcharakter
1f die Werkstatt des Jakob Naumann deutet: also wieder ein IHinweis auf
\ltenbure!

\Wie sind diese auffallenden Zusammenhinee zu erkliaren? Hat Breuer orna

i ['e1le fur andere Schnitzer geliefert? IHat er fiur seine Altire diese

Schnitzereien von anderen bezogen? Oder [olgte er bel ithrer Anferticung den

urfen anderer Meister?! Keine dieser Hrkliruneen vermage voll zu be

Ligen. Sicher 1st nur eines: alle Fiouren dieser friitheren Altiare sind von

einheithichem Stil, von ein und derselben Hand — Schreinwerk und ornamen-
A1
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tale Ausstatltung aber sind so verschiedenartie, dall man sie auch dann nicht
im Lebenswerke einer Persinlichkeit unterbringen kann. wenn man dieser
cugute halten wollte, dal3 sie in solchen Nebendingen noch nicht ihren festen
Wego oelunden hiitte.

Wenn nun aber der Bildschnilzer ausscheidet. wor sonsl hat dann das Kasten
werk der Altire und ihre ornamentale Ausstattung geschalfen? Man vergiBi
heute zu leicht den Anteil der Tischler. damals meist Schreiner oder Kistler

1

genannl. Iis war ein Handwerk. das sich ene mit dem der Bildschnitzer he
rihrte und vielfach in deren Auflgabenbereich eingrift. Man denke an den
beriithmtesten dieser Zunft. Jore Svrlin d. A mit dessen Namen das Chaor
gestiithl des Ulmer Miinsters, eines der cewalligsten Holzschnitzwerke aller
Zeiten, verbunden ist! Schreiner waren auch. was zumeis veroessen ziu werden
pllegt. an der Ferticung der Fliioelaltire beschiaftigl: sie schufen das Kasten
werk, die Stalfel, hiufig wohl auch die Baldachine. Rankenschleier un.

1 1as

Fialenwerk der Ausziice. Das bekannteste Beispiel dafiir ist jener Erhard
Harschner, der 1501 das Schreinwerk des Rothenburger Heilie-Blutaltars
i.l't'[i,'_'!t'. lessen |'5L'L|.||'|i'hi'l‘ Etl| i_'|"-||||f.-:'i|-|,'~',' Riemenschneider berliracen
wurde” . Oder ein siichsisches Deispiel: den Hochaltar der Dresdner Kreuy
Kirche erstellte 1516 Hans [ Degen!, Tischler von Débeln. wihrend die 1 L oren
und Reliefs in den folgenden Jahren von dem Bildschnitzer Tans Eiflinder
:'—"-'H'|H'i|n'[ 'ﬂ.1|||i|'.‘].".

In diesen beiden Fiillen denen sich noch manch anderer anreilien lieBRe
waren die Arbeiten an die verschiedenen Handwerker relrennt verdingl, wie
25 |H'i n_~|'e.|'§e-|| 1'-"-I':'|\\I'I| ofl der E".'||| War. I'..lll.'JI'ﬂl .'|iiH'|' L-:'|'_-i|'|i |||-|'."'~-!||||-'|.'|+-| wiolil
auch den Aufirag fiir das Ganze, dessen figiirliche Teile er dann an einen
Bildschnitzer weiter verdingte. Zuweilen ist das bekannt. wie bei dem Kon
stanzer Ghorgestiihl, dessen Meister, der Schreiner Simon Haider, die Schnilzer
[selin und IHenkel beschiiftigte™, in anderen Fillen bleibl es verborgen. wie

||-"|||L'|I|. '=':'I?|:it':1 1"|i1'i‘-|l':".f!l'l'Ilil.'”-I“EHI.'H AT S |‘|]|1:~[ |||||_']'{]|‘-\.|_I:.]:'|Ir:1-«.| |]-'II|+'Ili!. poeta

|

Sa 1st es sicher kein zufilliges Zusammentreffen, dall Breuers erste FErwihinune
in Awickan, die gerade in die fraclichen Jahre fillt. ihn in Verbindung mil
einem Schreiner zeigl. Jener Lorenz Kuntz, der 1495 bekennt. dem Peter
Breuer vier Gulden schuldig zu sein, und der zwischen 1496 und 1500 in Alten
burg nachgewiesen werden Konnte, ist doch woh!l personengleich mil einem
Tischlermeister Lorenz von Altenburg, der im Jahre 1500 in Zwickau ein
Verehrung von 6 Gulden dafiir bekam, daB3 er eine Visierung zu einem Ci
bortum gerissen und Ral zum Bau der Marienkirche geeeben hatte™. Fin
Tischler. ein Schreiner also. der so well tiber den YRR ohnlichen Bereich seines

Handwerkes hinausragte, dafl er eine kunstvolle Goldschmiedearbeil zu ent

H2
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worfen vermochte und dall man ihn bei dem wichtigsten Bau einer Nachbar

stadt zuzog! Ist es nun wirklich gewagt, in diesem Schreiner Lorenz Kuntz,
lessen kiinstlerische. enlwerfende Fihigkeiten beglaubigt sind und der einem
Bildschnitzer einen erilleren Betrag schuldie zu sein erklirte, einen Meister
soliern. der an der Herstellune von Fliigelaltiren beteiligt war? Auch wenn

Bedenken triiee. anzunehmen. daly bel 1hm ganze Altiare bestellt wurden.

wiire es doch sehr eut moelich, daf er etwa von einem Maler, der den Aullrag
rein solches Werk emplangen hatle. mit der Ferticung des gesamlen St hreines
aut wurde und dalBl er einen Teil dieser Arbeit. der seine Fahigkeilen iiber
e, die Piguren ||-|||e|||".. ELI1E1T) I".'||.|-.||:||EL;4-|' weller 'ml'I'I|.|||Jll'1 Vienn er
dalbur einen auswartigen schnitzer iH'Ii’.Il.-’.'I:'_'_ B0 wWiare das etwa s0 Zu « ik liren,
' er dazu penotigt war, well der bedeulendste Neister seiner Stadt., Jakob
Naumann. in seiner vielbeschiiftieten Werkstatt Schreinwerk, Schnilzerel und
Gemiilde ausfihrte und daher wvielleicht einen Teilaufirag, noch dazu von
FITICTIT e rwilllsd ||| 2T LR Ly Hl'lli et :L!r';l'!i'|||]| |1.|f| = ] }i-' IH |||I|||i|::|!1-||| Ew. Fa

lockenid. aber auch zu gut begriindet, um sie micht in das Getlige unserer

Heabachluneen il \ermul 11 E T einzubauen. Yvir mochten also 1n jenen

| orenz Kuntz von Altenbure einen der Meister sehen. in deren Mitarbeit die
L 151 E:-' \ gl';! il .||--' [ 1 I-|5 | H |f.|iW' | ”'[-':' jtl'i'lll'fH I|Ii| Ir.u:-'_; ?f;lLtIL'I 151, i }'1- L iI'F
Culden. die Breuer von Kuntz zu fordern hatte. mogen die Bezahlune hir ge
[erte Figuren gewesen sein: der Betrag entsprichl, verg lichen mit den siehen
Gulden. die Breuer 1502 fiir sechs Figuren erhielt, dem Ffiir drei Iriguren
1es kleineren Altars anzunehmenden Preis! [ Die nachweishare Verbindung
dem Zwickauner. ferner die Tatsache, dalBl die meisten der in
op kommenden Breunerallire Steinsdorl. Sollmnitz, Hirschield. Gnand
in. Nauhain i Absalzeehiet von Allenbure stehen., und endlich die am
Schreinwerk von drei Altiaren. in Steinsdorf, Gnandstein und Nauhain. er

LR

|'| i i
—
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ennharen stilistischen Beziehuneen zu Altenbure scheinen uns
cen unserer Annahme zu sein! YWir mochten allerdines nicht so weil gehen.

die Zusammenarbeil mit Lorenz Kuntz flir ein bestimmites Werk zu vermuten

zu reicht unsere Kenntnis nicht aus. Aber der iiberlieferle Einzellall gibl
Vielichkeit einer Frklarung fiir die anderen: er bestiitiet die Vermutung,
Peter Breuer in seiner ersten Zeit nur Figuren geschnilzt, nicht ganze
A e relielert hat.

Die Untersuchung der Malerei an den Allidren des ersten Jahrzehnls vermag
das zu Gewillheit zu erheben. Die Fliigelgemilde zeigen fast das gleiche Bild
estindicen Wandels wie die Schreine, Einige Male wenigstens ist der gleiche

Vialer am Werk gewesen. Hans 1esse hat die ['IIII_'_'L-'| und die Siallel des Niko

lai-Altars (Abb. 36) wie die Fliieel des Altars der Chemnitzer Johanniskirche
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(dessen Staffel nicht erhalten ist) ;_fl"rl]:|11. l'erner sind die Gemild der drer
Gnandsteiner Altire von ein und derselben Hand: man erkennt i1hren

Maler an der eigentiimlichen Art, seine Gestalten in einem Svstem 1 on lang

durchgezogenen Linien aufzubauen, die ein spitzes Oval ergeben, ferner an
den langgestreckten, fleischigen. kraftlosen Hinden und an der hiaufiven Ver
wendung von weillen Gewindern. Sonst bleibt seine Persinlichkeit im Dun
kel. er kann ebensogut ein Altenburger wie ein Zwickauer CEWESen sein: aul
Altenburg kinnte die erwiihnte Bildune des Rankenschleiers im Hauptaltar
weisen, [iir Zwickau wiederum spriche das Astwerkmuster der versoldelen
Rahmen, welches in dhnlicher Weise an Hesses Flitgelbildern vorkommit,

Die iibrigen fiinf frithen Altire lassen jeder einen anderen Maler erkennen.
In Steinsdorf allerdings sind die Vorderseiten der Fliicel so eriindlich iiber-
malt, dal} keine Beurteilung moglich ist, und auch die kleinen Hetlhigenfiouren
aul der Riickseite gestatten durch ihre Ausfithrung in Leimfarbentechnik
nur eben so viel zu erkennen, dal3 die eleiche Hand an keinem der anderen
Werke wiederkehrt. Dagegen zeigt das Séllmnitzer Werk in seinen vier Fliioel-
bildern — Heimsuchung, Geburt, Anbetung der Konige und Beschneidune
einen tiichtigen Meister. Das Geburtshild ist eine getreue Wiederholung des

bekannten Stiches von Schongauer. und in den anderen Bildern scheinen

niederlandische Vorbilder verarbeitet zu sein: alles ist in einer soliden. sicheren
Art, in klarer Zeichnung und kriftigcer Modellierung auseefiihrt. Dieses
handwerkliche Kionnen fehlt ganz dem Maler der Hirschfelder Fliieelbilder.
deren acht Einzelliguren derb in der Zeichnung, irmlich in der Farbe und von
so geringer Erlindungskraft sind, dal ihre kargen Motive sich mehrfach
wiederholen. Bescheiden sind auch die Fihiekeiten des Malers der Heilioen
Valentin und Benedikt auf den Kleinolbersdorfer Fliigeln: ihre Gesichtstypen
sind fast gleich, ihre Haltung und Formeebung steif und iinestlich. doch ent
behren sie wenigsiens nicht einer gewissen zarten Empfindung. Wieder anders
erscheinen die Nauhainer Fliigelbilder (Abb. 52): die Gestalten von Frasmus
und Wendelin auf der Vorderseite, Antonius und Stephanus auf der Riickseite
sinil QI'HH HJ]I] h{']llfi[]:k- schart Il_::"ﬂ']l |IIIL'E_ ]i:ll‘;j iIH 1"';U]l1|'-|l. dabel von holzerner
Steifheit. Alle diese Werke hingen weder untereinander zusammen. noch
lieben sie sich bisher an andere Werke anschliellen, so dall thre Meister als
Persinlichkeiten in keiner Weise falBbar werden.

Ein dauernder Wechsel der Maler also von Werk zu Werk! Damit aber scheidel
eine Miglichkeit aus: daB3 Breuer selbst die Fliigel seiner Altire gemalt hat.
Undenkbar, daB} er dann immer wieder mit anderen zusammenarbeitele, wenn
er die Gemilde mit eigener Hand hitte schaffen kinnen. Immerhin wiire

moglich, daBl er in dem einen oder anderen Falle zum Pinsel gegriffen hiitte

6

W SLUB

Wir fihren Wissen.




i

. J ™ Li 8 ol e § o e = i B
- — n—_—— . =i - ; LR _ - ¥
ql__u_a 1 gt s iy -

i Sl T il 2

malende Bildschnitzer gab es ja, wenn sie auch selten waren: aber auch
das kommt nichlt in Betracht. denn similiche Bilder seiner Altire. auch die
der spiateren Zeil, zeigen die stirksten Unterschiede zu den Schnitzereien in
ikonographischer Hinsicht, in den Gesichlstypen, in der Gewandanordnung
der Figuren und in der szenischen homposition. Wir kommen also, wie hei
der Untersuchung der Schreine. zu dem Ergebnis: Breuer hat in seiner ersten
Periode mit den verschiedensten Malern zusammengearbeitet.
Die Meister der I'liigelgemilde sind wohl meist auch die Maler gewesen, die
die Figuren des Schreins gefalit haben. Gewil3. das braucht nicht so zu sein:
L|||I| | ||||- renu e |||':-..':.'H]!. wo der ]".:Hlllillt'r ein :Irt:EE'I'i‘[' rewesen 1st. ”ilb’
211 .'|!-|'|' IIII'-.wi IL:I'HH[' .Ulfil'l'_ ].II.'IE I]I‘HH] t'i[]v .-11||||H' 11'[*5!:'_{:*||['!11]1* 1"|.['|JE'-!|.'EH
o lohnte — beil unseren kleinen DorfKkirchenaltiren wird man sich hiiten
nissen, so starke Aufteilung anzunehmen. Die Unterschiede von Werk zu
Werk. die wir bei Schreinen und Fliigelaltiren bemerkten. bestehen auch in
der Fassung. Zwar sind sie hei den Figuren schwer festzustellen. da hier nur
canz besondere Abweichunegen von der Norm als stilistische Merkmale auf
allen wiirden. Der Norm aber entsprechen die vergoldeten Mintel mit ihren
tarbigen Innenseiten, die meist in bunt lasiertem Silber eefaBten Unter-
cewiinder, die weillen Tiicher. die blassen Fleischione bei den Frauen. von
denen sich die Wangen meist kriftig abheben, und die mehr ins Ritliche sple
enden Uresichter der Minner. Kinmal ist aber auch hier ein Blick hinter die
Il iss I '||-'.|.:.'|:I:!_ [ Jie ] -I!_'III'I'F] (s \‘-.ihllf.']] Altars |I.‘i|H'|l elne |Jl"h“l]l]1'r." i.l']]h'
lassung, deren Sorgfalt so weit geht, daB bei den Gesichtern der beiden miinn-
ichen Heitligen der dunkle Schimmer der rasierlen Wangen angegeben ist,
ind bei dem heiligen Nikolaus (Abb. 15) sind sogar darauf mit spilzem ’insel
cinzelne graue Stoppeln pastos aulgetuplt. Das ist eine Technik, die sich
bel Hans Hesses Bildern findet. zum Beispiel an dem hl. Wolfeang des Altars
der Buchholzer Friedhofskapelle oder bei der Stifterfigur des Teuffel lipitaphs
in der Zwickauer Marienkirche. Hesse aber war auch der Maler der Flitrel des
Nikolar-Altars! Und nun ergiinzt wieder eine der seltenen urkundlichen Uberlie-
lerungen in gliicklicher Weise das stilkritisch sewonnene lirgebnis: Hans Hesse
es auch, der 1m Jahre 1502 die sechs Figuren, die Breuer fiir die Marien-
kKirche schnitzte, gefalit hat! Hesse ist also. daran kann kein Zweifel sein.
ler Falimaler des Nikolai-Altars FEeWesen und hat vielleicht auch am Chem-
er Allar die ] dS5uny der Figuren |H'.‘i||f':'_f:. rumal da _iil dort in den ;_:l‘rll-'1|lt'n

ngeln des Schreinhintergrundes Plastik und Malerei ene ineinander oreifen.

Ywenn wil nun noch |'I'“-|‘-El.'||l_"||_ dald i:'||L'r' Altar 4]1'|' Hl'l'lln'l'we'hl-n ]-'|'||]|,{|_-'|1
wich in der bassung des Schreines ein anderes Aussehen hat. wie der Hinter-
und bald ganz vergoldet isl [Hirschfeld, S6llmnitz —, bald ganz gemal
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Nikolai-Altar. Kleinolbersdorf —, bald wieder beide Moglichkeiten in ver
schiedener Weise und mit Anwendung verschiedener Muster kombiniert sind,
s0 konnen wir das auch nur so deuten: Breuer hat in diesen Jahren die Altar
werke, in denen seine Figuren stehen, nie selbst oder in eigener Werkstall
gefalit. s bleiben tiberhauptl an allen diesen Altiren als seiner Hande Arbeil
nur die Schnilzhiguren!

Aus diesen Feststellungen ergehen sich fiir die Erkenntnis des Wesens und der
Schaffensbedingungen unseres Meisters in seiner lrihzeit zwel wesentliche
weitere Schliisse: er ist zweifellos nicht derjenige gewesen, bel dem die Altire
bestellt wurden., also nicht der ..Unternehmer™ oder .. Verleger™ fiir die in
einem Fliugelaltar zusammenarbeitenden verschiedenen Handwerker, und er
ist dariiber hinaus auch nicht fiir den Gesamtaufbau dieser Altire verand
wortlich gewesen. Daher die so starken Abweichungen in der Art des Ranken
werkes, daher die verschiedenartige Proportionierung der Schreine, wie sie
z. B. in Kleinolbersdorf (Abb. 35) deutlich wird, wo die drei iiguren klein
und verloren im Raum stehen, wihrend sie sich in Steinsdorf, in Hirschield
dringen, daBl kaum ein Zwischenraum zur Schreinwand bleibt. Iis war der je
weilige Unternehmer, der die Malle des Ganzen, den Anteil der Malerei, die
Aufteilung durch Sockel und Schleier angab, wohl auch iKkonographische
Finzelheiten vorschrieb, etwa ob ein Heiliger mit Bart oder ohne Bart darzu
stellen sei (daher vielleicht die Verwendung birtiger und unbiirtiger Figuren
hei Nikolaus und Martin in Steinsdorf und Hirschleld einerseits, Steinsdord
und Kleinolbersdorf andrerseits, also in enger zeitlicher Nachbarschall!)

\ls Unternehmer mufl man. da der Schnitzer ausscheidet, wohl den jeweiligen
Maler ansehen. Dabei spielte es keine Rolle, ob dieser ein tiichtiger Kiinstler
war wie Hans Ilesse oder wie der Maler von Gnandstein und Sillmnilz, oder
aber eine diirftice Kraft wie der von IHirschleld. Auf seinen Anteil entfielen
ja nicht nur die IFliigelbilder. sondern auch die Fassung von Figuren und
Schreinwerk. Die neuere Forschung” neigt immer mehr dazu. die Maler als
die eigentlichen Triger der Altarwerkstitlen zu betrachten, ja sie ist in dieser
Annahme vielleicht schon etwas zu weil gegangen: denn nirgends 1st es so ge
fihrlich, zu verallgemeinern, wie auf diesem schwierigen Gebiete. [Fialle wie
der des Saalfelders Lendenstreich oder der des spiteren Breuer zeigen, daly auch
das Gegenteil moglich war, dall auch der Schnitzer Unternehmer sein konnte
Das Ausschlaggebende war, dall ein Kiinstler, ob Maler oder Schnitzer, ge
niigend Kapitalkrittig war, um das teure Material im Vorrat zu halten. Teuer
aber war nicht das Material. was der Schnitzer brauchte. das Lindenholz, das
ja tberall zuwuchs und welches sogar in manchen illen vom Besteller ge-

liefert wurde. tener waren das Gold und die Farben, vor allem das Ullra
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marinblau, welches oft aus dem Ausland beschafft werden mulite. So erklirt
es sich. dall die Fassung von Bildwerken immer Kostspieliger war als das
Schnitzen: die sechs Miguren, die Breuer 1502 fiir die Zwickauer Marienkirche
schnitzte, kosteten 7 Gulden, ithre Fassung durch Hans Hesse aber 11 Gulden!
Hine Schnitzhgur war von einem geiibten Schnilzer verhidltnismaBig schnell

L

vefertlel man tiberschiatzt heute leicht die Arbeit daran! —. aher ein Tafel-
hild., e |".|'-Hllrl_1g' erforderte viel mehr Zeit. viel mehr 1'L|']:|L"I!:~~:I_afiiH_L_!fl'. als da
Wl 1l IE.I'H _‘ILI“VH" |I|I'I|IH |||'5" I|.'|||.I'F1I'"", |.||']:'- [.iill"['l‘-_lﬁ'].ll‘ti I_'i]]'l.l'll";”i"r .I'"Ill’lll;']] 1||[|;']' ;_h]]]-
zer Partien mit Leinwand. das Leimen, Grundieren. Schleifen. das Finschnei-
den der Muster, dann das 1'i;_t-:'|||]i+ he \E-L‘E'_{_"Il[ttf']] und das Polieren, endlich das
Vialen und schhelilich der das Ganze ahschlieflende ["lu']"MI;_';. Fiir all das war
eine VWerkstatt notig, mit Gesellen und Lehrlingen, die die Vorarbeiten he-
sorgten, und emn guter Vorrat an Material aller Art. Deshalb Konnte ein
Schnitzer Bildwerke in eigener Regie nur fassen., wenn er einen Teil der
Funktionen des Malers ausiibte. oder durch Hilfskriifte, die er sich hielt. be
sorgen hely: das aber erforderte wiederum ein gewisses Betriehskapital, wie es
meist nur die Maler hatten. So waren die Maler im allgemeinen die ange
scheneren Meister. Das zeigt sich darin, dall die Mehrzahl der iiberlieferten
Vertriage tiber Fliieelaltire mit Malern abgeschlossen wurden, das zeigt sich

darin auch, dali Maler™ der Begriff fir einen Kiinstler war. der Altarwerke

herstellte — auch Breuer heillt in seiner spiiteren Zeit Maler™! — ja vielleicht
sind die mittelalterlichen Ausdriicke fiir Figur ~Bild" — und fiir Altar-
werk .--|-.|fl*|-'" aus dieser Hoherbew l‘t'1|ll|.:'; der .1I.|'|H'-|| fes EIilld'l'H ahzu-

leiten! Es war daher das Ubliche, daB sich die Kirchviter oder die Stifter an
einen Maler wandten, wenn sie ein Allarwerk bestellten, und dafB dieser Maler
dann die leile, die er nicht selbst herstellen konnte, weiter verdingte: die
iguren an den Bildschnitzer, das Schreinwerk an den Schreiner. wohei die
Anfertiguneg des ornamentalen Beiwerks je nach dem Grade des Kénnens dem
cinen oder anderen dieser Meister zufiel. Alle Teilarbeiten kamen aber zum

Schluld wieder in der Werkstatt des Malers rusammen, der die letzte Arbeit,
die Frassung, zu hesorgen hatle.

Ls war nur natirlich, dall bei solchem Arbeitseang der Maler maoglichst viele
Leitle des Werkes selbst auszufliithren suchte. Daher das Uberwiegen der Malerei
an den Altiren dieser Zeit; stets zeigen die Fliigel Gemiilde. nie Schnitz
[Lruren die eine Ausnahme, der Gnandsteiner Hauptaltar, bestiligt nur die
Regel, denn er ist mit den beiden ganz gemalten Nebenaltiiren als ein einziger
\uftrag anzusehen, gewissermallen als der Schrein, der von gemalten Fliigeln,
den anderen Altiren, umgeben war, Auch die Staffel behielt sich der Maler

Vil wo sie erhalten 1st, beim Nikolai-Altar. bel den Grnandsteiner Altidren
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und in Nauhain, ist sie gemalt. Dem Bildschnitzer wurden nur die Teile iiber

lassen, die, wie der Auszug, ithrer Natur nach geschnitzt werden muBiten, oder
die, bei denen das Herkommen geschnitzte Bilder forderte, wie bei dem
Schrein.

5o also stellt sich Breuers latigkeit wihrend seines ersten Zwickauer Jahr

sehnls dar: er war Bildschnitzer ohne Werkstalthetrieb, Es wiire socar denk-
bar, dald er zum Te1l als Schnitzergeselle in der Werkstatt eines Malers ge

arbeilet hat, doch kinnte das nur ganz kurze Zeit gewesen sein, da ja die For

men der Altire und ihre Malereien bestindig wechseln. Die Auftriige kamen
an 1thn von den Malern, die Altarwerkstiitten hatten. vielleicht auch von den
Schreinern, die daran beteiligt waren. Finzelne Bildwerke, wie z. B. Kruzilixe,
moeen auch wohl direkt ber dem Schnitzer hestellt worden sein: dann mulite
dieser sie zur IFassung einem Maler tibergeben, oder aber der Aullraggeher
verdingte von vornherein die FFabarbeit gesondert an einen Maler: dies war
der IFall bei den sechs Figuren. die Breuer 1502 fir die Marienkirche schnitzte
und die IHans IHesse bemalte. Als indirekte Bestatioung dieser Verhiltnisse
darf angesehen werden, dald Breuer in der [ Therlieferune des ersten Jahr

zehnts noch nicht als . Maler™ bezeichnet wird.

Trotz dieser Finschrinkunge ist sein Schalfen in dieser Zeit duberst {ruchibar
oewesen, sowohl an Zahl der Werke wie in der kiinstlerischen Leistung. Die
zahlreichen Auftrige haben dem jungen Schnitzer die Nittel verschallt, sich
schlieBlich aus der Abhiingigkeit von den Malern zu losen und eine eigene
Werkstatt zur Herstellung von Fliigelaltiren zu beginnen. VWann das veschah,
ist ziemlich genau zu bestimmen. Von wesentlicher Bedeulung dafiir war, dals
Peter Breuer 1504 das Biirgerrecht erwarb; gleichzeilig kaulte er ein eigenes
[HHaus. Beides darf als dulerer Ausdruck fiir den Wandel seiner Betriebstorm
angesehen werden: die Werkstatt. wie er sie sich nun einrichiete, mit Schnitzes

und Malerbetrieb, wohl auch mit Gesellen und Lehrlingen, brauchte grolbieren
Raum. als der Bildschnitzer bis dahin benitigt hatte, das eigene Haus aber setzte
den Erwerh des Biirgerrechtes voraus. Am 50. August 1504 geschah das. Der
Nauhainer Altar, der 1504 datiert ist, mag vor diesemn Datum lerlig gewesen
sein, denn er zeigt noch die frithere Art des Zusammenarbeilens mil einem
fremden Maler. In den niichsten datierten Altarwerken von Gersdorf und
Schinau. beide von 1506, liegt dagegen das neue Verhiltnis im wesentlichen
in abgeschlossener Form vor. Unsicher bleibt nur der Chemnitzer Altar mil
seinen von IHans THesse gemalten Flilgeln, den wir ,um 15057 anselzen. der

aber ebenfalls schon 1504 in Arbeit gewesen sein kann.

Die Erfahrungen, die Breuer als Abhdngiger gesammell hatte und die nicht

immer giinstiec gewesen sein mogen, haben den Aufbau seiner eigenen Werk
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statt bestimmt. Fortan fithrte er einen moglichst erollen Teil der Arbeit selbst
aus: neben den Figuren des Schreines und des Auszuges auch solche fiir die
Fliieel sowie das Relief fiir die Staffel. und vermutlich hat er jetzt auch das
Rankenwerk und die Auszuesarchitektur selbst eseschnitzt. 1ie Bretter des
Kastenwerkes mag er vorgearbeitet von einem Tischler bezogen haben. Sonst
aher verdinete er das, was er nicht selbst ausfithrie, nicht mehr an andere
Vieister, sondern lield es in eiwrener Werkstatt antertizen. Schnitzer, der er

i, konnte er nicht selbst malen: er hielt sich daher Malergesellen. st das
auch nicht urkundlich tberliefert, so lidlit es sich doch seinen Verken ent
nehmen. Denn mindestens sechs Jahre lang zeipen nun die Fligel seiner

|

Atare die gleiche Hand. dann. nach einem VWechsel. wihrend neun weilterer

e trilt auch eine Ande

Jahre eine andere. Mit dem Wechsel der Fligelgemil
rung der Schreinfassune ein — der neus Maler beherrschte offenbar die Kunst
des Musterschneidens in kreidegrund, die der ersle nicht ausgeiibl hatte.
Weder die Hand des ersten. noch die des zweiten MValers. weder die Fassunes
arlt des ersten, noch die des zweiten findet sich an einem anderen. nicht von
Breuer geschnilzten Altarwerk. Daraus schlieben wir, dald beide Maler nur
fiir ihn arbeiteten, dall sie in seiner Werkstatt titie waren. Nach auben gzalt
¢ Arbeil als die des Meisters. Dieser hezeichnet nun erst seine Altdre last
regelmalbiie mit seinen Initialen oder seinem vollen Namen (Abb. 2, 3. 4), #zu
vellen in Rothenbach und Culilzsch sorar mil dem ausdriuckhichen und
elleicht mit einem gewissen Nachdruck zugeliisten . Maler™. Auch in den
\kten heilit Breuer erst jetzt ., NMaler” — also Inhaber einer Werkstatt, in der
ech semall wurde, Wieder bestilizl eine der wenigen urkundlichen  her
liclerungen die Anderung der Dinge aufs deuilichste: 1511 hat Breuer zwe
Botenbiuchsen mit dem kurlirstlichen W appen zu malen. Das war keine so
ceringe ,, Anstreicherarbeit™, wie man vermuten kénnte. Diese Botenhbiichsen
aren die reprasentaliven Abzeichen, die Legitimationen threr Triger, daher
sorglaltie ausgeliithrt: das Ilolz der Biichse mag srundiert. bemalt und teil
Welsi die Wappen! — wohl auch vergoldel und versilbert gewesen sein. Also
eine Arheit, die emme sachkundige Hand erforderte, chen die eines ,,Malers™,
kurtiirstliche Amtmann zu Zwickau die Arbeit an Breuer gab, dann
v 3L odaly dieser 1o seiner Werkstatt Malerarbeiten ausfiithren konnle:
02 noch war das anders gewesen die Marienkirche verdinete damals nur
die Schnitzarbeit an 1thn, der eben damals noch nicht .. Maler™ war.
Breuers erster Malergeselle hat zwischen 1500 und 1512 die Gemaialde und die
Fassungen der Altire von Gersdorf I und 11, Thurm, Stangengriin, Lichlen-
) 0

anne (Abb, 22,25, Hartensdorf. Hartmannsdorl. NMNMulsen-SL. Jakob und Cal

lenherg (Abb, 24, 25) reschallen. Die Fligel zeigen stets Einzelfisuren. bis aul
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die des letzten Werkes, aul dem vier Szenen aus dem Leben der hl. Katharina
darerestellt sind. In Lrmangelung einer besseren Bezeichnung nennen wir den
VMaler nach diesen Bildern den Alaler der Katharinenlegende™, Offenbar ist
er ein Schiiler von Hans Tlesse ge-
weserl, an den er im Kolerit, in
manchen Kopltypen und in land
schaltlichen Kinzelheiten erinnert.
[Die Giite seiner Arbeil schwankt:
neben recht guten Bildern wie dem
der in einen weillen Mantel gehiill
ten, todbleichen Schmerzensmulter
des ersten Gersdorfer Allars und
dem Christophorus in Thurm stehen
lieblos gemalle Handwerkserzeuo
nisse, wie die Fligel des Stangen-
eriiner Werkes. Mehrfach verwen
det er Vorlagen von Diirer. Auch
die Callenberger Katharinenhilder
(Abb. 24, 25) dirften auf eine
fremde Vorlage zuriickeehen: doch
relgl namentlich die anmutige Dar-

stellung der Bekehrung der lleili-

cen  durch den Einsiedler auch .
ergene ahigkeilen. Das Ausschei-

den  dieses Malers aus Breuers l-
Werkstatt mull ziemlich unver :

3 T A P 1 WO R o VO, o, I mittelt erfolet sein: er hal noch den
Mtarfligel Schrein des Callenberger Altars
mit seinem giatten Goldgrund gefoBt und die Fliigelbilder gemalt, aber die
Grinde der Vorderseiten der Fliigel zeigen hereils die geschnittenen Muster,
die tiir seinen Nachfolger charakteristisch sind.
Dieser zweile Maler hat die Malerarbeil an allen folgenden Alldren zwischen
1515 und 1521 ausgefiihrt: in Ursprung, Dobia, Cranzahl, Vielau. Nieder-
crinitz, Rothenbach, Leukersdorf, WeiBbach, Culitzsch. Kirchhere (Abb. 26).
umd wohl auch in Rodewisch und Niederzwiinitz. wo Schreinwerk und Flhieel
verloren sind. Am Vielauer Altar von 1514 befinden sich iiber der Inschrift
Breuers die mit grobem Pinsel hingeschriebenen Buchstaben W — nicht mit
voller Sicherheit so z2u lesen . die wohl den Namen dieses Malers hezeichnen:

zu thnen gehort vermutlich auch das darunterstehende Doppelkreuz, wiihrend
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b, 25, Glaunchan, Stadt, Museum: Altar aus Callenberg, 'liigelremiilde

am Callenberger Altar ein griechisches Kreuz wohl aul den Meister selbst zu
heziehen st Dhe Leistungen dieses zwerlen Malers sinken zuwellen bis unter
die Grenze dessen ab, was man einem handwerkmiabBiven Schallen zugute
halten Kann, ohne aber durch vereinzelte bessere Beispiele zu versohnen. Grobe
Verzeichnungen sind haufig: so etwa hei den Hinden, die kKlein und klumpig
cgebildet werden und in winzigen, spindeldiirren Fingern endigen. Die Kom

positionen sind das iibliche Werkstatteut, wie es von irgendwelchen Vorbildern
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entlehnt und von Iand zu Hand weitergegeben und verflacht wurde. In den
IFarben dringen sich briunliches Rot und ins Rétliche schimmerndes Gelly 71
wellen unangenehm vor. Charakleristische Kennzeichen des Malers sind die
dunkelroten Nimhen, die mit einer gelben muschelartigen Zeichnung gefiillf
sind. Dagegen ist die Bemalung der Gesichter der Schnitzliguren, die nament

lich bei den letzten Arbeiten des ersten Malers recht derb war. sehr fein und
sorgtaltig, so vor allem im Altar von Vielau (Abb. 92-100). Als F'aBmaler v ar
dieser Maler wohl brauchbarer denn als Tafelmaler. Da unter seinen Dildern
dreimal die Verkiindigung vorkomml. nennen wir 1hn den . Maler der Ver

kiindigungen*.

Breuer hat seinen Malergesellen offenbar viel freie Hand cgelassen. Sie haben
nie die an seinen Schnitzwerken vorkommenden Kompositionen verwendet,
sondern nur ihre eigenen Vorlagen. Charakteristische Heiligengestalten. wie
Georg, Sebastian, Christophorus. werden aul den Iliigelbildern beider Maler
ganz abweichend von Breuers Typen wiedergegeben. Die Verkiindigung etwa,
die bei dem zweilen Maler @ifters begegnet, stimmt in nichts mit der eleichen
Szene iiberein. die Breuer im Schrein von Niedercrinitz oder in den Staffel

gruppen von Lichtentanne und Leukersdorf geschnitzt hat, und wenn die An

lage der Geburt Christi — bei Breuer in Hartmannsdorl, Rothenbach. Rode

wisch, bei dem Maler aul den Neudorfer Fliigeln — 1 bereinstimmungen zeigt,
so 1st das wohl eher aul ein gemeinsames Vorbild als auf eine Vorzeichnung
des Werkstattinhabers zuriickzufliithren. Beiden Malern reoeniiber erscheint
Breuer zudem als der Vertreter einer iilteren Generation: wo er oraphische
Vorlagen verwendet, sind es solche von Schioneauer, wihrend fiir die Maler
schon Diirer das Vorbild ist; wihrend der Schnitzer seine Gestalten mil weiten.
faltigen Gewidndern umhiillt, legen die Maler die Mintel zuriick. um den
horper sichtbar zu machen; wenn der Meister zeitloses Idealgewand vorzieht.
entsprechen die Riistungen, Hauben. Puffirmel auf den Flhiigelbildern der
Mode der Zeit nach 1500. Nur die Gestalt der trauernden Maria des Gers
dorfer Annenaltars zeigt in dem Motiv der im Mantel verhiillten Tland Uber
einstimmung mit Figuren von Breuer — vielleicht hat hier einmal. im friile

sten Falle. der Werkstattleiter dem noch nicht 1~|'|1|‘4|||lv|| Cresellen eine I:'i:!_'l".']'ll'

Viorlage an die Hand gegeben.

Die klare Abgrenzung des Anteiles der Maler in den beiden Perioden des
Breuerschen Schaffens ist miglich -~ kaum dagegen die Feststellung von Mil
arbeitern im eigenen Bereich des Meisters. Hat Breuer auch Schnitzergesellen
beschiiftigt? Bei einem namhaften Meister, in einem umfanereichen Werk
statthbetrieb wire eher das Gegenteil verwunderlich. Die Urkunden geben ke

nerlei Hinweis darauf. Bei ihrer sparlichkeit freilich wiirde das wenig he

2
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sagen, aber auch die stilkritische Untersuchung der Werke gibt keine eindeutige
\ntwort aul diese Frage. Kinzig den MaDBstab der Qualitit anzulegen 1st eine
heikle Sache: man ist rasch dabei, Leistungen von geringerem ert als ,,Ge
sellenarbeit™ zu bezeichnen, als wenn nicht auch ein Meister selbst abhingig
sei von der cuten Stunde. vom Zwang raschen Schaffens, ja auch nur vom Mal}
der Gegenleistung des Auftraggebers. Gerade die Art des Breuerschen VWerk
stattheltriehes 1n seiner zwellen
Periode zwingl dazu. solche Fin
[litsse anzunehmen. Sicher kann
man Gesellenarbeil nur dort fesl
stellen, wo der Stil des Meisters
eine Farbune annimmlt, die die
Beteilicung einer anderen [*er
sonlichkeil zu vermuten gestal
tet. Idas ist in den erilieren Werk
statlen gewild oft der IFall. Wenn
her ein Meister mit Fleild be
sireht war. solche Unlerschiede zu
1|""-.'-.5*-~t'|||'f|_ illlll.':ll c1 el {:tuﬂ
rakter der (esellenarbeit durch
Viorbilder, durch Modelle oder
Zeichnungen von vornherein ge
nau lfestlerte und durch die ab

schlhieBende | ||l'|':||'!u-||;II|: il

eigener Hand vollends unsichthar
machte, dann wird auch das 20. Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum:
Werkzenr unserer lirkenntnis. 'H“I'-“mh”.['.l"!”".'u'
Flugeloemalde

die Stilkritik, versagen miissen.

Bel Peter Brever kommen noch 2wel Umstinde von mehr duflerlicher Art dazu.
die gegen eine regelmiliige und lingere Mitarbeit von Schnitzergesellen zu
sprechen scheinen. FKinmal der. dald mit der Beschiifticung eines Malergesellen
der landesiubliche Umfang einer YWerkstatt erreicht war in den wenigen

F-llil'll_ Wi {II"HI'“#'!I ||||'-.I||II|||I|I I'f"'."..I||]|1 ".".lli'lil'J'I__ Il'-l_ 0s I;l;f-ul i_IIHIH'J' [ I_"I1|]I"|_'

bei einem Meister —, zum andern aber fehlt so gut wie jede Spur von Mitar-
beitern. die aus seiner Werkstatt E];‘-|'1.,cu‘:t-g;:n_-__rp” soin kinnten: Breuer hal

keine Schiiler hinterlassen. Nur ganz vereinzell begeonen Anklinee an seine
hunst. So elwa im Christkind der Muttergottes des um 1520 entstandenen Al-
tars von Plohn (Abh. 8). welches ' vpound Haltung der Christkinder aus Breuers

erstem Jahrzehnt hat. Aber das kann echensogul aul den Findruck eines Werkes

b
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des Meisters zuriickzufiihren sein als auf eine Mitarbeit in seiner Werkstat|
selbhst. st in den Spitwerken zeichnet sich eine (resellenbeteilicune. die vor
her hier und da nur als Miaglichkeit angenommen werden kann, deutlich ab.

1'rotz dieser Unsicherheil in diesem einen Punkt kinnen wir das hapitel, das
der Untersuchung der handwerklichen Organisation von Breuers Schalfen
gewidmet ist, mit einem ansehnlichen Ergebnis abschlieBlen. Die orolle Zahl
seiner Werke in Verbindung mit ihren vielen festen Daten und mil den zwai
wenigen, aber aufschluBreichen Urkunden vermittell einen Einblick in diese
Verhiltnisse. wie er nicht allzu hiulig ist. Der Gewinn ist ein doppelter: was
hier iiber das Verhillnis von Schnitzer und Schreiner. von Schnitzer und Male
und von Werkstaltinhaber und Mitarbeiter ermittelt werden konnte. darl als
typisch Hir die Zeit gelten und mag, mit der gebolenen Vorsicht aneewendet.
den Schliissel zu Untersuchungen auch in anderen Villen bieten. Vor allen
aber wird er uns von Nulzen sein. wenn wir Breuers eivene Werke betrachten
[’s wird uns helfen., sie so zu bewerten. wie es ihren FEntstehuneshedineuneen
entspricht, und ithnen die Stellung zu geben. die sie in der Absicht des Kiinst

lers hatlen,
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Kine strene melhodische Darstellunge der Kunst Breuers miible von seinen
durch Urkunden bezeugten oder mit dem Namen bezeichneten Werken aus
chen. Die Stilmerkmale, die an thnen deutlich werden, hitlen uns zu den
iren Arbeiten zu fihren, die nicht auf soleche Weise lir den Maler gesicherl
nd. Diesen Weg glauben wir uns ersparen zu kimnen: zu oft schon sind die
Verbindungen von Werk zu Werk aufgezeigt worden, zu deutlich selbst fiir
das Laienauge ist der Stil des Meisters. Iie Grundlage, die zwioll mit Namen
hezeichnele oder beglaubigte Arbeiten bieten. ist breit genuge und schliebbt Lrer
coe so welleehend aus wie bel kaum einem anderen Meister der Zeil, zumal
den mit Nameninschriften versehenen Werken noch fast ebenso viele
en kann, die die Jahreszahlen threr Iintstehung in der gleichen Weise aul
alt oder emgeschnitzt zeigen., Zwar begann Breuer erst in spiiteren Jahren
damit, seinen Namen an versteckten Stellen des Werkes anzubringen, so dal3
cerade [ur die Frithzeit und die Jahre seiner Meisterwerke die stilkritischen
Voraussetzungen ungiinstiger sind. Aber auch in dieser Zeit ist die personliche
Handschrilt so unverkennbar, dald ernste Zweilel tiber die Zugehirigkeil zu
sernem Werk kaum rjemals entstehien kinnen. Nicht., dald der Stil des Meisters
immer der gleiche gebliehen wire — nein, die Verinderung im Laufe einer un
unterbrochenen Schalfenszeil von einem Vierteljahrhundert ist sogar rechl be-
ntlich gewesen. Aber die dichte FFolge der einzelnen Werke lialit diesen
Wandel als ein stetiges, Schritt [ir Schritt vor sich gehendes Anderswerden er
LELE LI T, -|'|‘: -|:|| .'|-|!|;:'_'".'J 1||1I'l ;||||||'| |J1'| |'I|”.|:'H'r|_ |I|i|:'|i ':Ei'l |_II_"‘-\.I'”]-|]I.'|'|_' |'||I_"E:|H!'||
che Charakter von Breuers Kunst unverruckt erhalten.
L he erste Schallenszeit Peter Breuers., die des Bildschnitzers™. hat die Fle
nente seimer personlichen Art voll entwickelt. Iis war nur ein knappes Jahr
imt, wenn wir annehmen, dali der Aultrag fiir sein Erstlingswerk schon
elwa 1+90 gesehben wurde und dall die Umwandlune zum Werkstatthetrieh.

(e b abgeschlossen vor uns liegt. 1504, H[!--:ili'wll‘llw | 5105 l*i'fnlg_{l 15t. YWas in
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27, Steinsdort, Kirche: Fhigelaltar. Mittelschrein

dieser Zeit entstand, ist gekennzeichnel durch den noch frischen Eindruck der

agrolien Werke, die der Schnitzer auf seiner Wanderschaft kennengelernt hatte,
durch das Nachwirken der MalBstibe, die die Beriithrung mit einer geistig auf-
geschlosseneren Welt ihm geben muflite, aber auch durch den frischen ITmpuls,
den das Schalfen nach eigenem Geselz verlieh und durch das Fehlen jener

Kiinstlerischen und gesellschaftlichen Belastungen und Beschrinkungen, wie
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28. Steinsdorf, Kirche: Muttergottes
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sie ein Aufgehen im Werkstattbetrieb mit sich brachte. Die croliten Leistun

gen Breuers sind in diesem Jahrzelint entstanden.

Der Steinsdorfer Altar von 1497 (Abb. 20.21.27) ist fiir uns das [ritheste Werk
Breuers. Ob er seine erste Arbeit nach der Heimkehr von der Wanderung war.
wissen wir nicht. Iis wiire denkbar, daBl ihm das eine oder andere Werk vor

ausging, welches nicht auf unsere Tage gekommen ist. Unter den erhaltenen
jedentalls sind die Steinsdorfer Figuren die friihesten. und viel kann vor ihnen
Raum entstanden sein. Zu deutlich lassen sie erkennen. dal sie von einem
jungen Menschen geschaffen wurden. Breuers ganze Schallenszeit wird von der
Gestalt der Muttergottes begleitet. Thre allmihliche Veranderung im lLaufe
dieser fiinfundzwanzig Jahre zeigl sie immer reifer, immer ilter werdend. In
dieser Reihe nun ist die Steinsdorfer Mitlelficur (Abb. 20) die jungste an Jah-
ren, eine kaum erbliithte Jungfrau, fast noch ein Midchen. Wiire die feine alte
Bemalung des Kopfes erhalten, wiirde das Liebliche. hnospenhafte noch stir-
ker sprechen. I7ast zu schwer liegl der Kronreif auf dem zarten Oval dieses
Miidchenkopfes (Abb. 28), fast schiichtern bietet Maria das Kniiblein den Ver-
chrenden Glidubigen dar. Auch dem heiligen Martin (Abb. 21) kiinnen Schnurr
und knebelbart kaum ein minnlicheres Aussehen ceben, und selbst bei dem
Bischof Nikolaus sind die Andeutungen des Alters nicht rechl iberzeugend.
Beide Minner wirken wie Selbstdarstellungen, Maria aber mag dem weib

lichen Ideal des jungen Schnitzers entsprochen haben, welches ihn auch iiber
dasspiirbarnachwirkende Vorbild von Riemenschneiders Neumiinster-Madonna
hinaus zu eigener Gestaltung befihigt. Jugendlich hefanoen im Verhiltnis zu
spateren Werken sind auch die Formen. Trolz einiger kriaftizer Unterschnei

dungen bilden Kirper und Gewand, ohne rechte Differenzierung, einen festen
Block. Die FEinzelziige sind spitz und hart. Wie das Wiirzburger Vorhild
(Abb. 12) die Gestalt der Muttergottes hestimmt, so ein Stich Schongauers™
(Abb. 19), vorsichlig reduziert, die des Martin (Abb. 21). Schwiichen. wie der
ohne rechte Klarheit geordnete Fall des Mantels bei dem nicht nach einer
Vorlage gearbeiteten hl. Nikolaus, wie die gleichmidBige Neigung aller Kipfe
nach einer Seite, wie die mangelnde Unterscheidung von Spielbein und Stand

bein finden sich spiter nicht mehr. Aber diese Schwiichen im Verein mit dem
Jugendlichen der Charaktere machen das Werk liebenswert, verleihen ihm den
Reiz des Personlichen und heben es in dieser deutlichen Aussage des Mensch

lichen {iber das Meiste hinaus, was sonst in dieser Zeit im Lande veschatfen
worden ist,

Eine FEKinzelfigur, der Auferstandene der Katharinenkirche o Zwrckau
(Abb. 29, 50), kann mit Steinsdorf um den Platz des ersten Werkes wetteifern.

Schon aus duBeren Griinden: was wiire natiirlicher. als daB der iunee Schnilzer
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249, 50, Zwickau, Ratharinenkirche: Auferstandener Christus

die erste Probe seiner Kunst in seiner Heimaltstadt fiar die Kirche seimes Mfarr-
bezirkes abpelegt hitte! Dieser auferstandene Christus ist von der gleichen
Art wie die drel Steinsdorfer Figuren. Der sanfte Owalkontur der Gestalt
oleicht dem des Nikolaus ebenso wie die hehutsame Segensgeste, der Bau des
voples und der schwirmerische Ausdruck des Gesichtes, Der hi'iIH'h:i"hli_.'_‘l‘ or
per 1st der eines Jugendlichen. Das Plastische 1st noch nicht rechl gemeistert:
der Mantel, der von den Schultern herabhinet. konnte 1im Verein mt der
schrittstellung der Beine eine wirksame Riaumbichkeit andeulen: aber er bhleibt
llach wie ein Brelt, in welches die wenigen altenziuge und (Ohren mehr en

cezeichnet als modelliert sind. und die Beine nutzen das NMotiv nicht recht aus.

_—
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31, Gera, Stadt. Museum: Flitgelaltar aus Sollmnitz, Mittelschrein

so daly nur durch die eingewinkelten Arme der Eindruck der Tiefe entsteht.
Die bis zur Angstlichkeit sorgfiltige Durchbildung, erkennbar an der peinlich
genauen Modellierung der Muskulatur, an der Wiedergabe der IHaut und
Adern zeigt, dal} die Figur auf nahe Sicht berechnet war - wie aus anderen
Beispielen nachzuweisen ist, war sie wohl bestimmt, am Osterfest. am Tage
der Auferstehung, auf dem Altar ausgestellt zu werden.

Der Schritt zum Sollmnitzer Altar (Abb. 51) ist nicht oerofl. Auch seine Ii-
guren zeigen noch eine starke Befangenheit in der Haltung und im Fall der

Gewinder. Bei der Muttergottes ist der Riickeriff auf die Neumiinster-

50
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v, oo Pillmitz, Staathiche ¢ it":l'ill-:ll"l"_'i'.lf'l e: Hi {II""'I'_,: Aus MNeukirchen

Vadonna sogar noch deutlicher als 1n Steinsdorf: :l'kll'l*c']-ﬁ‘.x'r als diese, wieder
holt sie den nach unten zugespitzten Umrill mit dem tiitenformio iiber die
Mondsichel fallenden Ziplel des Kleides, dem quergerafften Mantel. dessen
breitflichiger Umschlag in scharfer Spitze endigt. und das Oval der Biiste, ge
bildet aus dem unter der Kkrone hervorkommenden |~.||||[|I||'h- der mach den

Iiiblen des Kindes oreifenden Hand und dem Kinderkorper. Das Gesichl Ma
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rias aber zeigt schon eine entschiedene Wendung zum eigentlich Breuerschen,
und [iir das Christkind ist der Typus gefunden, den es fortan bei den meisten
Muttergottesfiguren der Friihzeit und bei allen Anna-Selhdritt-Darstellungen
des Mleisters behalten sollte: das wie durch eine Reflexbewegung his zur
waagerechten Lage gewinkelte Beinchen, dazu der putzige Kopf mit der nied
rigen Stirn und dem anliegenden Haar. Neben der schmalen Vornehmheit der
Marienfigur wirkt die Magdalena mit ihrer breiten Haube biirgerlich-derb.
Stiirker zieht 1hr Gegenstiick, der hl. Georg, den Blick auf sich durch die
Pracht seiner Riistung, von deren schwiirzlich oxydiertem Silber sich die ver-
goldeten Schulterfliige. Armkacheln, Beintaschen und Zieraten wirkungsvoll
abheben. Der Drachentiter hat etwas von der tinzerischen Beinstellung, wie
sie in zahlreichen glinzenden Georgslfiguren der siiddeutschen Kunst vorge-
bildet war und wie sie auch der Zwickauer Auferstandene zeigl; aber hier ist
das Motiv, welches Gelegenheil zu riaumlicher Durchdringung und Auflocke
rung des Figurenblockes gab, nur gedimpft verwendet, abgestimmt auf das
sanlte, traumerische Vesen des jungen Ritterheiligen. Dall Breuer die Miglich-
keiten durchaus kannte, die in dem Aufbau einer solchen in das knappe Panzer-
Kleid gehiillten Figur, in der echt spitgotischen Verschrinkung durch das
Uberkreuzstellen der Beine, dem Griff der Arme nach der Diagonalachse der
Lanze und dem Gegenspiel des sich kriimmenden und ringelnden Drachens (
lagen, zeigt eine eng verwandte Georgsfiour aus Neukirchen (Abb. 32, 33). |

Deren Funktion war freilich eine andere: sie stand wohl nicht in der Reihe

der Gewandfiguren im Schrein, sondern — wie die vollausgefiihrte Riickseite |
(Abb. 33) vermuten ldBt — frei 1im Auszug eines Altars. Bei ihr war gerade '
das von Bedeutung, was fiir die Schreinficur geringer wog: die bewegte Um- |
rililinie. Diese ist erzielt durch die entschiedenere Uberkreuzstellung der Beine I-

und durch die energischere Aktion der hiher genommenen Arme. Aullerdem
aber erfihrt die Figur noch eine andere Verinderung durch die Bedingungen
thres Aufstellungsortes: der Kopf ist griBler gebildet, als es dem schmalen Ge
stiimge des Korpers geziemt, ein Kunsterifl, mit dem die spilgotischen Meister
der Verkiirzung entgegenzuwirken suchten. wie sie sich durch Anbringung in
betrachtlicher Iihe ergab. Auch diese Figur gehiirt in Breuers erste Jahre.
lJie Baugeschichte der Kirche zu Neukirchen, tiber die einige Daten tiberliefert
sind, macht es wahrscheinlich, dall das Altarwerk, zu dem der Georg gehirte,
bald nach 1497 entstanden ist. Damit ist auch die Entstehungszeit des Séllm
nitzer Werkes umgrenzt — es kann kaum viel spiter als Steinsdorf entstanden
sein, wohl 1498,

Wie der Sillmnitzer Altar ist auch der von Hirschfeld (Abb. 34) in das Mu-

seum zu Gera gekommen, wo die Nachbarschaft beider zum Vergleich auf-
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b, Gera, Stadt, Museum : i'||':i=_'r'*E:;|[elt' aus Hirschfeld, NMittelschrein

fordert. Aunidchst wird man mehr der Unterschiede als des Gemeinsanien pe
wahr: die abweichenden Verhaltnisse der Schreine — bei dem einen die wohl
abgewogene Dreizahl, bei dem anderen eine sich dringende Reihe von fiinf
Ficuren —, die minzliche Verschiedenheit der ornamentalen Schnitzerei und
nicht weniger deutliche Unterschiede in Fassune und Fliigelbildern fallen ins
Auge. Aber auch wenn man von dem allen absicht, als dem Anteil des Werk-
stattleiters, des Malers und des Schreiners, bleiben noch Ziige, die nach den
vorangesangenen Werken befremden, ja entltiuschen. Wir bemerken, wie die
beiden weiblichen Heilicen, welche die Mittelficur umeeben., Kkatharina und
Barbara, weder in den Kopfen. noch im IHalten ihrer Atltribute, noch endlich
1m |||i threr Miantel ;||||||'r':-l niers |:i1'||l' aulweisen .'||:~ -;i-;'j] einen, dal bel der
einen Geslalt das links ist, was bel der anderen der rechlen Scile zugewiesen
wurde. Wir vermissen bei der Mutlergottes das Kopltuch, welches in Steins
dorl und Siéllmnitz in so reizvoller Weise zur Bereicherune der plastischen
und farbigen Erscheinung und zum Kompositionellen Zusaminenschlull von
Mutter und Kind beitrug. Wir finden die beiden duBeren Gestalten der i

eurenreihe, Nikolaus und Petrus, kleiner gebildet als die heiliren Frauen. so
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daly sie aul hohere Sockel gestellt werden muBten, die sosar untereinander

wieder stark in der Héhe abweichen. In allem also eine weniger liebevolle
Gestaltung, eine gewisse Gleichgiilligkeit der Aufgabe ceoeniiber, und sichi
lich fehlt auch jener zarte IHauch von Jugendfrische und Keuschheit. der die
ersten Werke so anzichend machte, Ein viel spiteres Werk also? Doch wohl
nicht, denn es geht ihm noch durchaus das Virtuose ab, welches der Meistor
schon um 1500 beherrschte, die Kunst, die Gewandung in schier unerschipf-
licher Vielfalt zu variieren. Das Objekt dieser Kunstfertigkeit war der Manlel.
den die Figuren der Spiitgotik als zeitloses Idealgewand iiber dem eigentlichen,
ungeldhr der Zeittracht angepaliten Kleid tragen. Durch seine strahlende Ver
_L31I|Lrllj]g' hebt er seine FIII'HIL[L'J' ehenso iiher die ."";-_[l||.:i!'1' des Irdischen empor wie
durch seine kunstvolle Faltengliederung. Das Hauptmittel, diese herzustellen.
st die Raffung (quer tiber die Gestall hinweg, die in mannielallicer Weise he
grundel wird: indem das heriibergezogene Fnde von der einen oder der anderen
Hand gefalit, oder unter den Arim geklemmt. oder auch wie nur rufallio her
ibergeschlagen erscheint. Diese Diagonalraffung wendet Breuer bei vier der
Hirschlelder Figuren an, ohne ilir schon die Mannigfaltigkeit geben zu kilmnen.
in der er spiler Meister war: nur Petrus triigt eine Art von veschlossenem
Mantel, dessen in groBer Spitzform herabhingende IHailfte aber nicht recht
bewilligt erscheint. So ist also der Tlirschfelder Altar ein etwas FErINgeres
Werk, eine Durchgangsstufe, die dem Meister vielleicht dazu diente. sich von
der beherrschenden Macht der Vorbilder zu lésen und eigene Weee zu er
[u'r:n!u‘ll.

Die Figuren des Altars in Aletnolbersdorf bei Chemnilz (Abb. 35) sind ein
deutlicher Fortschritt. Wie alle Altire der ersten Jahre, ist auch dieser von ee
ringem Umfang — auch bei ihm bleiben die drei Gestalten des Schreines unter
Metergrilie, und wie jedes Breuersche Altarwerk hat auch dieses seine eivene

Physiognomie: allen drei Heiligen ist ein eigentiimlich triiber, miirrischer

LB
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\usdruck eigen, alle drei haben die gleichen schmalen abfallenden Schultern
und eine besondere Schlankheit, die sie seltsam isoliert in dem ilinen zuvewie
senen Ixistenzraum erscheinen lifit. Die Gewandmotive sind sehr einfach oe
halten, aber mit einer neuen Klarheit und Entschiedenheit geformt. Das Ober
cewand selzt sich deutlich vom Unterkleid ab. Vom Kérper ist nichl viel zo
spiiren, aber das wenige Sichthare an der richtigen Stelle: wie anders ist z. B.
der hl. Martin gegeniiber seinem Vorginger in Steinsdorf geworden! War
dort die Gestalt in echt gotischer Weise in dreifachem Richtungswechsel o
knickt und mit locker fallenden, verunklirenden Stolfmassen behiingl. so stehi
sie in Kleinolbersdorf Kerzengrads da, auf dem Standbein ruhend, das Spiel

bein leichl hetont. Der von der Linken hochgeralfte Mantel legt sich iiber den
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V5. Klemolbersdorf, Kirche: Fliugelaltar, Mittelschrein

Unterkorper, und seine lebhafte Bewepung macht deutlich, dall ihn der Hetliee
ehen geraflt hat., um 1thn zu zerschneiden und die Halfte dem Bettler zuzu
werten, der zu seimen Iillen kniel. Die Miltellieur, der hl. Fabian, und die
rwelle l‘xI!-I'I.IIL'III'_ der hl. |.;=.|II'L'IlZiI|=~. &illlll !1.'|||'. CHeT ;:'}1']I|ll'11 -"";I'|'.i'lll-i aut-
haut wie Nikolaus und Petrus in Hirschfeld. Aber wie klar begriindet ist
ieder Aue. wie scharf markiert jede der nicht sehr zahlreichen Falten!
Van spiirt, wie jetzl eine neue Sicherheit die Hand des Schnitzers fiihrt. Stand
der Hirschfelder Altar im Zeichen des Suchens nach neuen Wegen, so sind

se hier celunden. Indem Breuer die Formen aul ithren kern vereinfachte.
hul er sich die Miaglichkeit, sie nunmehr in rechter Weise anzuwenden.
1) seitliche Hestleocung von Hirschfeld und Kleimnolbersdorl ist nicht aufs
lahr moglich. s bleiben aber wohl nur die Jahre etwa zwischen 1498 und

| 500, denn das nichste datierte Werk Breuers. der Lugauer Gekreuzigte von

LW Ahh. H5Y FA A hereils |'-|;|| s0 viel weller entwickelte |~.;|||LH[ der |".||11'||
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b, Leipzig, 1"-.IIIZI.‘=|I'_[l”.'x'i'I']]I"JI'IlI"-'r.‘l.IJI]Z Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche,
Gesamtansicht (Zustand vor 19459

bildung, dalB unbedingt ein Abstand angenommen werden mul3. Der Kruzifixus
eht in dieser Hinsicht auch iiber Breuers erstes Hauptwerk hinaus, welches
ebenlalls noch um diese Zeit entstanden sein mubB3: den Hochaltar der Nikolai-
kirche zu Ziwickaw (Abb. 15, 18, 36 bis 46).

Das Werk steht gewissermalien auf einer hiheren Fbene als die bisherigen
Arbeiten. Diese waren. mit Ausnahme des Aulerstandenen von St. Katharinen.
tiir kleine Dorfkirchen bestimmt gewesen. Die geringere Honorierung solcher
Aultrige und das IFehlen einer kennerhaften Wiirdigung seitens der Besteller
werden nicht ohne Einflufl auf den Grad der inneren Anteilnahme und des
daulieren Arbeilsmalies gewesen sein, die ein Meister an die Arbeit wandte.
(Ganz anders war das, wenn ein solches Werk in einer Stadtkirche stand. Die
Meister von damals kannten keine Ausstellungen und iihnliche Gelegenheiten,
i denen der Kiinstler der Neuzeil sich bekannt machen kann: sie mulBten ihre
Kunden dorthin weisen, wo eine ihrer Arbeiten ihren festen Plalz gefunden
hatte. Man kann sich ausmalen, wie Breuer die Kirchviiter eines Ortes, die
thre ., Tafel” bel ithm zu bestellen kamen. in die nahe selegene Kirche fithrte,

fiir deren tHochaltar er ein Erzeugnis seiner Hinde hatte liefern diirfen. Ein
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7. Leipzig, kunstgewerbemuseum :
Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche, Mittelschrein

solches Werk war dann. wenn es sich iiber das gewohnte Mall erhob, nicht nur
ein werbendes Musterbeispiel der handwerklichen Leistungsfiahigkeit seines
Schipfers, sondern auch den Berufsgenossen gegeniiber ein sichtbarer Deweis
seines kiinstlerischen Konnens, fiir die Kirche ein Zeichen opferbereiter I'riom-
migkeit, fiir die Mithiirger ein Zeugnis titigen Gemeinsinnes. Auch am Um
fang tibertraf ein solches Stadtwerk die lindlichen Auftrige meist erheblich,

und wenn die Nikolaikirche auch nur ein hescheidenes (solleshaus war, so

+e12t doch 1thr Hochaltar einen vermehrten Aulwand in den Maben des Schrein-

werkes wie in der Sorgfalt der Gemilde und der kunstvollen Durchbildung der

Schnitzhieuren. Man kann also nicht ohne weileres dieses VWerk in eine Rethe
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Hl. Katharina und Barbara vom Hochaliar der Zwickauer Nikolaikirche
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2. Leipzig, Kunstgewerbemuseum
Hl. Fabian vom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche

mil den bisher betrachteten Arbeiten stellen. sondern mufl von vornherein
die verinderten Vorausselzungen beriicksichtigen. Das so wesentlich hihere
VMali von Kunst, welches uns hier entgegentritt, ist nicht das Iireebnis einer

plitzlich forteeschrittenen [intwicklung, einer wviel spialeren, reiferen Stil-

stufe, sondern der anders gearteten gesellschaltlichen Funktion des Auftrags,

Der ,,Unternehmer™ des Werkes. der Kiinstler, der den Auftrag empling, ist
wohl nicht Breuer, der Schnitzer, gewesen, sondern IHans Iesse, der Maler.
der das Bild der Staffel mit den Halbfiguren Christi und der Apostel, die quer-
geteilten Fliigelgemilde, auf denen je zwei IHeiligenfiguren in liebevoll aus-

geliithrter Landschaft sitzend dargestellt sind (Abb. 9). und die Riickseiten

90)
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43, Leipzig, Kunstzewerbemuseum

Hl. Katharina vom Hochaltar der Zwickauer INikolaikirche

mit in Leimfarben gemalten Darstellungen aus der Legende des Kirchen-
patrons St. Nikelaus schuf, und der, wie wir sahen. auch die l'assung der
Schnitzfiguren besorgt hat, insgesamt also den grilieren Anteill am Werk
hatte. Breuers Arheit beschriinkte sich aut die finf Schreinfiguren. die mit
thren vergoldeten Gewiindern., Kronen und Nimben nur sichtbar waren, wenn
an hohen Festtagen die Fliugeltiiren geidffnet wurden — wie es der beharrlich
festeehaltene, schone Brauch noch heute beim Wohlgemut-Altar von St. Ma-
rien isl: dazu kamen als seiner ilinde Werk noch die nicht erhallenen i1
guren des Auszugs und allenfalls noch das feine, lockere Laubwerkgerank,

welches in wellen |'H|?'_'I'l'['| den Schrein [i|n'|'=~i|;|||||11',

W SLUB




Ob der Maler auch fiir mehr als die iit-ﬁuml|]'|3F:::a'11't::z1 verantwortlich wa

tir den Entwurl, die Anlage der Figuren? Kaum! Denn wenn auch die fiint
Crestalten alles iiberragen. was Breuer his dahin ceschaffen hatte — sie lassen
sich alle irgendwie mit dem Vorangegangenen in Verbindune brineen oder
aus semem Entwicklungsgang erkliren. So verwirrend reich die Uberfliche
des Mantels des hl. Nikolaus (Abb. 40) gebildet ist, man erkennt doch in dem
thm zugrunde liegenden Hauptmoliv das gleiche wieder, was beim Nikolaus
des Ilirschfelder oder beim Fabian des Kleinolbersdorfer Werkes voroeformi
war: das wie zufillige Hochnelimen des Mantelsaumes durch die buchhaltende
|.-']Hixt'. Auch bei der Barbara LAbh. 39) erscheint dies Notiy wieder, obwohl
man infolege der verinderten Linzelausfithrune das kaum bemerkt.

(Ganz [rei gestaltet., canz neu enlworlfen ist die Multtergottes (Abb. 18,46

Eine ferne Erinnerune an Gregor Firharts Blaubeurener Maria scheint die
Komposition beeinfluBBt zu haben. obwohl keinerlei direkte intlehnung fes

zuslellen ist — es sei denn. daB in dem zur Seite gebauschien Kopliuch, welches
dem Haupt der Muttergottes eine so wirkungsvolle Fiille gibt, eine solche
Frinnerung aulklinet. Der .""~."=*1||111"|]1.~1I|-|'[\[:n, der Breuers erste Muttercoltes
liguren so stark hestimmte und aus dem die [{altung des Kindes bei ihm ent

wickelt war, ist hier iiberwunden. Das lustio kletternde Christkind. Fanz in
Profilstellung gegeben und ganz innerhalb der duBeren honturen der Maries

ligur bleibend, ist offenbar eine eigene Frfindune Breuers — ist. wie die Fanze
I'igur. eigens ersonnen fiir die zu besonderer Leistung verpilichtende Aul

gabe. In der Gestalt des hl. Fabian (Abh. 41). der die Fiinferreihe abschlieBt.
ereilt Breuer aufl eine andere Lrinnerung seiner Wanderjahre zuriick, aul
vemenschneiders HaBfurter Johannes den Tiufer (Abb.13): die linke [T
talit wie bei diesem in den Mantel und zieht ihn in die Hihe. wobei sich
vom rechten Full ein gerader Ster heraufzieht, wie eine strallgespannte
Sehne, deren Bogen die Kurve des fransenbesetzten Saumes bildet. Es ist ein
starker Klang, der hier auftiont. stirker, als man ihn sonst in Brevers mehr
aul Auflosung denn auf Zusammenfassung gerichteter Faltensprache zu hiren
cewohnt ist — aber er ist kiinstlerisch wohl heoriindet: wie der kraftioce Bogen
strich einer Balleeige schliefit er die Vielfalt kleiner und kleinster Motive
ab, die man aulnimmt, wenn man die Reihe der fiinl I'iguren von links nach
rechls aul sich wirken laBt.

Fiirwahr eine verwirrende Vielfalt! Alles. was Generationen der spileotischen
Meister ersonnen hatten in der Kunst der Faltensprache, ist hier aufoebhoten:
Saume, die in weitem Bogen schwineen. Rinder, die sich umschlacend Ohren

tormen, Stege, die sich gabeln oder im Zickzack verlaufen. dicke Rihiren. deren

Riicken zu Dellen emngekerbt sind. flache Mulden mit wellenformicen Rindern.
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Dazu tritl, zurickhaltend zwar. doch immerhin mitsprechend und den Reich
lum des Erscheinunesbildes htl'i}_‘,t'l]]il. ornamentales Deiwerk, wie die Fransen
nd die MantelschlieBen der Pontilikalgewiinder, die gestickten oder applizierten
Borten an den Kleidern der heiligen Frauen, das feine Geliltel der Kopl- und
[ Talstiicher. die feierliche Pracht der hohen Mitren und die kanstvolle Gold
chmiedearbeil der reich durchbrochenen Kronen, Dazu mull man sich er
cinzen die verlorenen Attribute. den Bischofsstab des Nikoldus, die Schwerter
des Fabian und der Katharina., Kaum vermag das Auge die Vielzahl der For
men aufzunehmen. s st echteste H!J;Il:u-'ﬂlii-.. die hier bis in ithre letzten Konse-
quenzen geslallet islt, Geist von dem Geiste, der die verschlungenen Gewalbe
curalionen der gleichzeitiven lallenkirchen ersann., Geist von dem (seiste
des jungen Diirers, der in den Holzschnitten der Apokalypse den iiberquellen
den Reichtum krauser und geknitterter Formen aushreitete.
| Jas |f:||:||.=|5||-|i*-i|'|:._."1'_(-&='|'|||||_'_'_'1'|| Breuers offenbart sich in den |~.:'i'|1|a-|| der
'iguren in seiner Tiefe. aber auch in seiner Einseitigkeit. Wir sehen es aller
lings als eine wohlbedachte Berechnung an. dall Katharina und Barbara sich
nicht nur wie Schwestern idhneln, sondern wie Zwillinge gleichen: bei belden
sitzl aul hohem, schlankem Hals der schmale Kopl mit der linglichen Nase,
leicht wgeschiirzten Lippen, den etwas schrig gestellten Augen mit den
en Brauen dariiber, dem leicht angedeuteten Doppelkinn und den Grib
hen (Abh. 45, 44). Iie erste Bliite dieser Frauen ist vorbei, 1thr Blick ist voll
[ast ironischer Uberlesenheit. Ulm so stirker hebl sich von ithnen die
frische, holde Lieblichkeit Marias (Abb. 46) ab. Diese 1st nicht mehr das

chiichlerne Miadchen wie in Steinsdort, sondern eine junge Frau voller Adel

Liebreiz, der die Mutlerschaft ebensosehr Krone ist wie das kosthare Ge-
ilde. welches sie aul dem Haupte triagl. Thr Wesen spricht aus ihrer ganzen

Haltung, in der Wiirde und schlichte Natiirlichkeil vereint sind. Sie hall
¢ 1m Schreiten inne, das vorgestreckle rechte Bein wird in der dariiher
iegenden glatten Mantelpartie deutlich sichtbar, das zuriickgehaltene Stand
in aber durch die sich in vielfachen Brichen stauwende andere Manlelseite
verhitllt, Grerade dald hier einmal nicht die ibliche Diagonalraffune angewandl
vitrde. gibt dieser Figur ithren einmaligen Reiz. Den kontrast zu thr unter
lreichen noch stirker die beiden minnlichen Heiligen der Reithe, der Bischol
Nikolaus und der Papst Fabian, mil ihren alterszerfurchten, faltigen Gesichtern.

durch die eineelallenen VWaneen, die stark markierten Backenknochen una

Nasenansidtze und die tielfen FPalten der NMundwinkel ihre Prigung erhallen

Abhb. 15, 42). Di LHerkunlt dieser Kiopfe von Riemenschneider ist unverkenn-

il | ohl | '.'||f n aber in der ;'-.'I|||I.-|-'~|.l‘-illl'|| |]':'1I||-II|||~.L'-I| ber dessen verhalte-

ere VWeise hinaus, und sie iibersteigern auch dessen schwermiitizes FKthos bei
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Fd T.rlj'rfig. hunsteewerbhemuseum
[Tl. Barbara vom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche. Seitenansichi

nahe his zum Triithen. Trotzdemn behauptlet sich auch in thnen wie in den
teinen Kipfen der IFrauen die besondere Art Breuers. die ihn mit in die erste

Reihe der spiitgotischen Charakterschilderer stellt.
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45. Leipzig, Kunstgewerbemuseum :

HI. Katharina vom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirehe. Teilansicht

Sene ."ﬁ1t'|||?tl,! .I]H:H'I'i].'IHr lit'.'h llli"h.l.']'lt-._!'fw tles Schnitzers wie 1i|.'3-.'|1=|lll:'_jl‘|L I|l'!—~ Malers
und die Bezichung zu dem aufl einem der Fliigelgemilde gemalten Stifter, dem

Plarrer Wolfgang Giilden, der 1503 starb®™, macht es wahrscheinlich, dal der

045
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Viaria vom Hochaltar der Zwickauer Nikolaikirche
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Nikolai-Altar ziemlich genau
am das Jahr 1500 entstanden
ist — als Werk eines noch nich
Dreifligjahrigen also, der hier
auf der vollen Iléhe seiner
Meisterschalft angelangt er
scheint.

In engstem Zusammenhang
mit dem Altar steht eine Fi-
cur der Anna Selbdritt, die
ausWeillenborn ins Ziwickauer
Viuseum gelangt ist (Abb.47).
Sie hat genau die gleiche
Grolle wie die Nikolai |'-'I,:__1|I'
ren. die gleiche lockere und
freirdaumliche Durchbildung
und den gleichen Reichtum
der Einzelformen. der his zu
der peinlich genauen Wieder-
cabe der Giirtelschnallen gehl.
1rotz 1hrer schweren Ver-
stiimmelung  und  trotz  des
Verlustes der liir die Iirschei
nung so wesentlichen Bema-
lung steht die lfigur auch 1n
kiinstlerischer Ilinsicht 1n
keiner WWeise zuriick. Man
kinnte sie sich ohne welteres
nls sechste Gestalt in der Reihe
der Schreinfieuren des Niko
lai-Altars denken. War sie
etwa urspriinglich dafliir be-
stimmt? DalBl die ausgehihlle

Riickseite offenbar erst nach

e e e Sl B P\l
triglich mit einem fliichtig he- iR . N

arbeiteten Brelt verschloscen : et

t

wurde und dali das Bildwerk 4+7. Zwickau, Stadt. Museum :

5 - e A e Tt T 3 Pt - :
an GriBe und Durchbildune Anna Selbdritt ans Weillenbom
uber das tibliche Niveau einer
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Dorfkirchenfigur hinausragt, liBBt einen solchen Zusammenhang, etwa ver-

anlaBt durch eine Programminderung wihrend der Auslithrung des Werkes,
nicht undenkbar erscheinen. Diese Weillenborner Figur war nicht Breuers
erste Darstellung der Anna Selbdritt, jener Ieiligen, deren Verchrung in
den letzten Jahren des 15. Jahrhunderts in Sachsen so gewaltic zunahm
und in zahlreichen bildlichen Darstellungen ilhiren Ausdruck fand. Voran-
gegangen war eine Kleine Figur, die heute in einem neuzeitlichen Stadtwappen
von Annaberg in der dortigen Annenkirche verwendet worden ist, nach Malen
und Art aber aus einem dorflichen Altar zu stammen scheint. Vorangegangen
war 1hr auch eine etwas grifiere, recht qualititvelle Figur, die sich um 1928 im
Prager Kunsthandel befunden hat (vel. S. 196) und die nach ihrem Gewandstil
und ihrem jugendlichen Gesichlstypus der Frithzeit des Meisters angehirt
haben diirfte. Allen drei Figuren, und, um es vorwegzunehmen, auch allen

spiateren Annengestalten Breuers liegt das gleiche Schema zugrunde: die in

strenger Frontalansicht gegebene Matrone Irigt auf dem linken Arm die in

halber Grilie gegebene, in einem Buch lesende Maria, aul dem rechten Arm
das Christuskind, welches das eine Bein bis zur waagerechten Lage erhebt.
Uberall spielt das Gewand der Maria eine wichtige Rolle, welches von der
[Liifte in langgezogenem Schwung [ast bis zur gegeniiberliegenden UmriBllinie
der Annenficur hiniiberstreicht: ein Riemenschneidermotliv. wie sein Vor-
kommen bel einer Sitzfigur der Anna Selbdritt im Wiirzburger Luitpold-
museum”” beweist, die zwar spiiter entstanden ist, aber sicher schon in friiheren
[ixemplaren vorgebildet war, welche Breuer bei seinem Aufenthalt in Wiirz
burg kennengelernt haben mag. Wesenltliche Unlerschiede finden sich nur im
hopftuch: bei der Annaberger Figur ist es, unler dem Kinn geschlossen, aus
steifgestirkter und in gerade Querfalten gebiigelter Leinwand, in Prag er
scheint es als schlichtes, weit vorgezogenes und die Stirn beschattendes Tuch,
bei der Weillenborner Figur wiederum wird es durch einen sekerbten Saum
bereichert. Das Biirgerlich-Behibige, das GroBmutteridyll hat aber in Weilien-
born einer strengeren und grolartigeren Auffassung Platz gemacht: wie eine
Norne aus diisterer Vorzeil erscheint diese Gestall, und mag auch das Fehlen
der heiteren, aullichtenden Farbigkeit zu diesem Eindruck beitragen. so ist er
doch zu einem guten Teil schon in der siulenhaften Streckung des Korpers
und in dem Blick der hinter schweren Lidern liegenden Augen enthalten.

Die Doppellidufigkeit von Breuers Schaffen, die im Nikolai- Altar sichtbar wird,
setzt sich in der nichstfolegenden Zeit fort: wihrend von ihm aus die Reihe
der hochstehenden Werke in einizen Kruzifixen und Andachtsbildern bis zur
Beweinung Christi fithrt, entstehen nebenher weiler Figuren fiir kleinere

Altare. die wir zunichst bis zum IEnde der .. Schnitzerperiode®™ des Meisters
I
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48, Gnandstein, ."':l!'l'l||5-|:'|'.-'I|:'I'||':‘: Marienaltar

hetrachten wollen. Da sind zuniichst die drei Altire der Schlolikapelle zu
Grandstein (Abb. 48, 530). Breuer hat fiir zwei von ihnen, die in Staffel, Schrein
und Fliigeln Gemiilde zeigen, nur die Ausziige geliefert, wihrend im Marien
altar auch Schrein und Fliigel Schnitzliguren aufweisen. Dieser lelzlere steht
canz in der Nachfolge des Nikolai-Altars (Abb. 37). Der etwas alljingferliche
Zug, der dort bei Katharina und Barbara sptirbar wurde, ist bei den fint
Gnandsteiner Frauengestalten noch stirker ausgeprigt, jetzt auch bei Maria,
bei der wir auch das im Profil gesehene, kletternde Kind wiederfinden, hier
mil der hiibschen Beoriindung. daB es der hl. Katharina ein Apfelchen hin-
iiberreicht. Ungewdhnlich ist der Aufbau der Marienficur in langen, durch
cehienden Kurven, im Umrill sowohl wie in der Binnenzeichnung, Auch sonst
herrscht bei diesen Figuren ein linearer Grundcharakter vor, der in scharf ge-
relchneten Ziugen und den wie mit dem Zirkel geschlagenen Ballenohren zum
\usdruck kommt. Bei der Dorothea des rechten Fliigels [iihrt er zu etwas klein-
lichen, verlegenen Formen. Verwandl in diesen Eigenheiten und Schwiichen
st emne einzelne Multercotlteshiour in Lawterbach (Abb. 49), bel der die unhe
stimmte. erober Formen enthehrende Gewandbehandlune als die passende Unter
streichung der vorsichlig taslenden (reste dieser I'rau erscheint, in deren Wesen

,Ill_'_'l'l't.-'!l f!l[u'l| llllll l'.'iHL' ||L'1_['-IIIJII'-‘H]I'- I'L1|'L|'|-i-,1'|| l-~:.|:'|I .IH r'1‘i.-""-i|]||~|' 1|L1|'|-I'-|'~i1." |u"_l|"_j|||'||_
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[ie Ausziige aller drei Gnand
steiner Altidre (Abb.50) sind fast
emnheitlich gebildet: ein turm-
artiger Miattelbaldachin auf ge-
wundenen Astwerksiaulen. {lan-
kierl von je zwei nach aulen
niecdriger werdenden Fialen.
zwischen denen sich Kielbogen
und Rankenwerk spannen. In
den spilzen, ziingelnden, stach
ligen Formen lost sich. wie das
(veist eines Baumes. das aus
schmalen Wurzeln entwickelte
(rewiichs des Altarwerkes nach
oben auf. Man darf sich dhnlich
die Ausziige der meisten Breuer-
schen Altiire in der Friihzeit
vorstellen, wobei dahingestellt
blethen mul3, wieweil der Schnit-
zer 1n all diesen Fillen [iir Ent-
wurl und Auslithrung verant

wortlich gewesen ist. Lediglich

die Figuren sind jasichere Werke |
seiner Iland. Beim Hauptaltar '
1st es eine kleine Kreuzigungs- |

gruppe mit Maria und Johan ;
nes, beim Annenaltar sind es die
Heiligen Martin, Sebastian uni
Laurentius (Abb. 530), heim Bar-
tholomiusaltar Georg, Christo-
phorus und Mauritius. e Rit-
terheiligen  gleichen dem in
sollmnitz und Neukirchen vor-

gebildelen Typ. unter den iibri-

sen INguren sind Christophorus
und Sebastian  hervorzuhehen:
+39. Lauterbach, Alte Kirche: Muttergottes ersterer (Abb. 51) ein langbir
Liger. knorriger Gesell in stark vereinfachender, auf den hohen Auflstellungsort
berechneter Ausfithrung, letzterer ein schiner. elegisch

cestimmlter Jiineling
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vom Schlage des Siollmnitzer Georg, dessen entbliliter Korper zur Hallte vom
VMantel bedeckt 1st,
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HI. Christophorus

Lin vollstindiger Auszug, wenn auch an-
scheinend stark erginzt, erhielt sich auch
aul dem Altar von Nawhain bei Diheln
(Abb. 52): der Kleinheit des Werkes ent
sprechend steht in ihm nur eine einzelne 19
our, der hl. Michael. Auch der Schrein ent-
hilt nur ein Bildwerk, eine Anna Selbdritt,
Is ist eine schlichte, aber in ihrer Intimitit
und Ausgewogenheit sehr gliickliche Arbeit.,
Die Anlage mit den beiden Kindern aufl den
Armen entspricht villie dem gewiihinlichen
Annentvpus Breuers, doch Anna ist hier
cine sehr jurendliche GroBmutter. auch hei-
terer 1m Ausdruck des Gesichtes als die
ernsle Gestalt von Weillenborn, Die Auf
losung der Oberfliche durch zahilreiche klein:
und scharfe Knitterfalten hestimmt das Ge
samthild, ohne aber an irgendeiner Stelle
den Eindruck aufkommen zu lassen. als sei
sie um ihrer selbst willen gesucht und ohne
den klaren Aufbau und die Kirperlichkeit
der Gestalt zu heeintrichtigen. Neu ist die
”l]!':']lm'l.-‘.llluj mit konkaven Nulden hier
bahnt sich bereits der Stil der Rundungen
an, der Breuers spitere Werke mehr und
mehr beherrschen und die seharfgraligen
hnitlerungen der Friithzeil ablisen wird.
Durch das Datum des Nauhainer Allars.
1 504, wird auch die Entstehuneszeit des Al
tars der Johanniskirche zu Chemnitz ge
sichert. Der urspriingliche Zusammenhang
des Werkes ist zerstorl. der Schrein ver
loren: aber eine alte Beschreibune macht es
mogelich, sein Aussehen zu rekonstruieren.
und die erhaltenen Fliigelgemiilde lesen die
VMalle des Schreins fest. Mit seinen 1.80 m
war er um einen halben Meter hither als die
Dorfaltarschreine und stand dem Zwickauer

Nikolail-Altar nur wenie nach. Fiir eine

1 ()2




.!I'-,-"'i": - :“...:‘N B N ol e BT i T A = i P 7 T Bty s AN i : p— hal = o i

Stadikirche bestimmt. st auch semn kiinstlerischer Wert entsprechend griler.
Nen Schrein fiillt nicht wie bisher eine Reihe von mehr oder weniger he-
Lt ahunoslos nebeneinander gestellten Einzelfiguren, sondern eine Gruppe: die
Kreuzieune Christi (Abh. 53) mit Mana, Johannes und der am Kreuzesful3
knieenden Magdalena. Der Typus des Kreuziounesaltars war in der Zwickauer
Kunst vorgebildet, wihrend er im iibrigen Sachsen so gut wie unbekannt ge-
woeen scheint. Schon der unbekannte Schnitzer, der unmittelbar vor Breuers
\uftreten der beste der Zawickauer Meister war, hatte in Ebersbrunn eine Kreu
Adoune in den Schrein gestellt; 1m Reinsdorfer Altar. den wir vermutungswelse
dem Michael Heuffner caben. findet sich das Thema, diesmal auch mit der
enden Magdalena. abermals. Ob in Chemnitz fiir seine Wahl ein Besteller
wunsch maBeebend war, ob die Angabe des Malers. des Hans Hesse, den wir
ier sam dritten Male mit Breuer zusammenarbeiten sehen und bei dem das
Werk. an dem ia immer noch der Anteil der Malerei iiberwog, bestelll worden
cein diirfle. oder ob endlich der Schnitzer selbst den Gegenstand vorgeschlagen
hat. muB dahingestellt bleiben. Ausgangspunkt jedenfalls war die Gestalt des
Fvangelisten, des Namenpatrons der Kirche. Der Wunsch, ihn besonders her
quszustellen. wird fiir Breuer ebenso maBgebend gewesen sein, wie die elgene
Neioune zur isolierten, ruhigen Standfizur, die ihn bewuBt abgehen lieli von
ener Anlace der Kreuzieune, bei der auf der einen Seite des kreuzes NMaria
mit zwei oder drei Begleiterinnen standen, unter denen sich Johannes als Neben
fiour verlor, withrend auf der anderen Seite, ebenso vielkipfig, sich die Schar
der Krieosknechte mit den Pharisiern oder dem Hauptmann dringte: eine
solche Anlare wird dem Meister von Riemenschneider her nicht unbekannt
‘ewesen sein. der sie in seinem [riitheren Werke zu Maihingen und spéter in
dem bekannteren Dettwanger Altar angewandt hatle. Der Verzicht auf die
unte Vielzahl der Gestalten kam der vertieften Wirkung der einzelnen Ge
talten zueute. die nun still und in sich beschlossen, ganz ohne landlung, ihren
leidvollen Empfindungen hingegeben erscheinen.
Indessen seben die vier erhaltenen Figuren kein rechtes Bild der urspriinglich
orhandenen Ausgewogenheit des Kunstwerkes. Heute erscheint die eine Seite
er Gruppe, die zwei der Trauernden umfabt, iibermifBig belastet. Die alte
Beschreibune des urspriinelichen Zustandes zeigt, dall das einst anders war.
\ul dem vereoldeten Hintererund des Schreines waren zwei {liegende Engel
cemalt. die in Kelchen das Blut der Handwunden Christi aullingen, und ein
eiterer. der den eleichen Dienst an den YWunden der iitbheremandergenagelten

HiiBe verrichtete., Dieser letzitere mull sich alsoe aufl der rechten Kreuzseite

haben: 1m Verein mil I|-'||l H-’|I|l ieser Seile austlaltternden i.l‘[ll|1'll'

tuch Christi schuf er das notwendige Gegengewicht zu der auf der anderen

==
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W Chemmitz, Johammiskirche: Hochaltar | Rekonstruktionsversuch)

Seile knieenden Magdalena (Abb. 54). Dieses cinstige Gleichgewicht der Kom
position entspricht ganz dem YWesen der Gestalten. Thre Teilnahme duBert sich
nur in stiller Resignation. Maria wie Johannes ziehen sich beide gleichsam frie
rend in sich zusammen. als wenn das Sterben des Sohnes und Meisters sie mil
einem eisigen Hauche beriihrte, Ergeben legt der Jiinger die Hande {iberein
ander, wahrend Maria Hand und Haupt verhiillt. Keine starke Geste, kein Rin
gen der Hande, kein pathetisches Emporblicken stort den geschlossenen Umrili,
und auch die bewegtle IHaltung der Magdalena bleibt malBvoll verhalten. Dies
alles ist bewulite Kiinstlerische Absicht: denn dafl Breuer auch andere Tone zu
sprechen wulite, hatte er in der nur wenig zuvor entstandenen Zwickauer Be
weinung bewiesen. Hier aber wollte er die feierliche Reprisentation, wie in der
allvertrauten Nebeneinanderreihung der Figuren in den Schreinen der Altiire.
Und diese Gewohnheit, diese Absicht zugleich ist es, die deutlich wird in der
urspriinglich vorhandenen — Ausgewogenheit der Gruppe. in dem ruhigen. fasl
beziechungslosen Nebeneinanderstehen der Gestalten und in ihrer streng ge
walirten Frontalitit, welche auch durch die ehenso streng gezeichnele PProfil
ansicht der knieenden Magdalena (Abb. 57) mehr gesteigert als durchbrochen
wird.

Die Sprache des Gewandes bedurfte unter solchen Vorausselzungen keiner
Steigerung tiber das bei den Heiligenfiguren der Altire gewohnte Mald hin
aus: und so iiberrascht es denn nicht, dali sie bis in viele Einzelheiten hinein

der der Annenhigur des Nauhainer Altars gleicht. Die beiden Werke miissen
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n enoster zeitlicher Niihe entstanden sein. In den Kopfen der Chemnitzer
Trauernden aber erkennen wir die Menschen des Nikolai-Altars wieder. Die
dichte Umhiillung des Kopfes und die vom Weinen geschwollenen Gesichts-
ziiee bei Maria (Abb.55) kinnen kaum die Ahnlichkeit mil den Frauen
vepslallen dort %.|-|']u-|';-_'r]. Johannes 1st ein ill;f1'||t||ir|:]1‘|‘ Vertreter des Men
schentyps, der im Urban jenes Altars in greisenhafter Verdnderung erschien;
von dem dichten. dunklen Gelock seines Haares hebt sich das Gesicht (Abb, 56)
mit seinem starkknochigen Bau. seinem von Triinen verschleierten Blick wir
kunesvoll ab. Auch die Magdalena ist eine Schwester der Barbara und der
Katharina des Nikolai- Altars, aber bei ihr scheint auBerdem eine krinnerung
aus den Jahren der Wanderschaft Breuer vorgeschwebl zu haben: mit ithrem
in zarten Linien sezogenen Profil (Abb. 57) erinnert sie ganz deutlich an die
Cumanische Sibylle an Syrlins Ulmer Chorgestiihl.

Neu im Werk Breuers tritt uns das Bild des Gekreuzigten entgegen. Minde
stens zwei bedeutende iiberlebensgroBe Bildwerke dieser Art, in Newmark
(Abb. 58) und Lugau (Abh. 59), waren ihm zeitlich vorangegangen, das eine
wolil um 1498 1500 entstanden, das andere 1502 datiert. Drei weitere soll-

tert in spiteren Jahren folgen in Gersdorf, Grumbach, Bernsdorf. Allein

inl grolie [Trinmphkreuze™, wie sie in der '[”H]ILLHII',! der Kirchenschilfe zum
Chor aufeehingt zu werden pflegten, hat Breuer also geschaffen, dazu manches
weitere im Rahmen von Altiren oder sonst von kleinerer Art. Von Keinem
mnderen Meister des Landes sind so viel solcher Kruzifixe nachzuweisen: wir
diirfen annehmen, dald Breuer einen besonderen Rul als Darsteller des leiden-
den Heilandes hatte. Ein Ruf. der noch heute berechtigt erscheint. Wie sehr
durchdrinet sich in diesen Bildwerken die Exfiillune der kiinstlerisch-formalen
und der menschlich-ethischen Forderungen! Wie selbstverstindlich entsprechen
sie noch heute, nach allem Wechsel des Bekenntnisses und des Geschmacks, der

achtshildes! Wie sicher stehen sie zwischen den

\uleabe des relioiosen Ani
[Extremen einer iibertriebenen Leidens- und Elendsdarstellung und einer
schinen. aber kithlen Aktlicur! Und wie iiberzengend verbindet sich in ihnen
das giltige Christusideal mit dem personlichen Menschenlypus Breuers! Das
wohl war vor allem das (Geheimnis ithres Ertolees, dald hier ein Mensch dar
ceslelll wurde, der menschlich-individuelle Ziige trug, der seine Leiden mit
aller physischen Qual der Kreatur durchzukimpfen hatte und der dahbei doch
Wiirde des Gottessohnes verlor. IFrithere Zeiten, das dreizehnle, das

lerzehnte Jahrhundert, hatten Darstelluneen voller Hoheit oder voller mvysh

cher Versenkung geschaffen. Das spitere 15, Jahrhundert, die Zeit unmittel-
i vor Breuer, hatte dann die Darstellung des Kirperlichen Leidens tibermiibig

in den Vordererund eestellt. Mittel- und Ostdentschland namentlich sind reich

W SLUB

Wir fGhren Wissen,




55, Chemnitz, Johanniskirche: Trauernde NMaria
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an Gekreuziglen von krall naturalistischer Ubertreibung: verzerrte, abge

magerte Kirper, ein Ubermall an Blut und Wunden, leichenhafte fuoe, dazu
die seltsame Verwendung natiirlicher Haare und natiirlicher Dornenkronen
hatten hier zu Leistungen gefiihrt, die auch in ihren besseren Exemplaren ab

schreckend wirken. Nach solchen Bildern aus Totenkammern und Richtstitten
mubte Breuers Kruziflixtyp wie Belreiung von einem Alpdruck wirken., Gewif3,
auch er spart nicht mit der dra

stischen Schilderunge dery Leiden
des Gemarterten: dey |~..|'l1_'!lr|' 1st
abgemagert wie nach langer ent

behrungsreicher Zeit, halt nichl
(e ::ii1l|it|le' hraft und Schionheit.
wie sie Nikolaus Gerhart oder Vel
Stold 1thren Gekrenziglen egaben:
sehlall sinkt der Unterleih unte:
dem weit herausgeprebten Brust

korb ein, qualvoll treten die
\dern an Armen und Beinen her
vor, und die Bemalune, die leider
hei all diesen Kruzifixen unter
verstindnisloser Ubermalune ver
horgen 1sl, wird diese Ziige noch
weiler verstiarkt haben. Stets aber
halt diesen Zeugnissen des |i-|!'.

sischen Leidens der Ausdruck der
durch keine Qual. keine Demiiti

ung zu vernichlenden geisligen

) I Uberlegenheit die Waage: der
v Ghemnitz, Johanniskirche: : _ :
HI. Magdalena (Zustand vor 1955) Ausdruck stiller Ergebung und

\ul

claubiger GewiBheit der
erstehung. Und mit der Weisheit des spiatgotischen Bildners versteht Dreuer
den Zeichen der Uberwindung, des Triumphes Ausdruck zu geben: wie eine
Siegesfahne 1a08t er das Lendentuch wehen: in kunstvoller, jedesmal neu ge-
stalteter Abwandlungy wird es um die schmale Hiifte geschlunegen. num nach
der Seite, nach oben oder nach unten in vielgestalticen Gebilden zu endigen.
Namenthich das Lugauver Werk zeichnet sich durch meisterhafte Anordnune
des Schurzes aus. withrend bher dem Gekreuzigten des Chemnitzer Werkes die
Anteilnahme des Kiinstlers vor allem dem Kopfe gilt.

Bewundernswert ist bei diesen Kruzifixen. wie sicher die Geselze des Kiorner
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hauern der Zeit kein svstemalisches Studium der Anatomie es ermoglichle, eme

\ktficur ..richtie” wiederzugeben. Das fehilende Wissen wurde erselzt durch

I J - =p T i Loy Al 1
nechanune und Frfahrune. vor allem aber durch die Tradition, Fullend aul
I o

.||-||| |_§'||-;' ,-"_.'I!I!j':'|||!'.'|- vorangegalleiler E:Jlii
ceinen Kruzifiven die eiiltice Form geben. Wie sehr dieses sichere Stehen in
der Uberlieferune von Bedeutung war, zeigl sich da, wo es eine Aulgabe zu

—

meistern oalt. die dieser Voraussetzuneen enthehrte. Der ., Christus im Llend”

im Freibereer Museum (Abb. 60-63) gleicht den Kruzifixen als Darstellung

des leidenden Heilandes. der aber hier nicht am Kreuze ausgestrecsi 1st, son
dern erschopft und blutiiberstromt auf einer Erdscholle ausruht, bevor er den
"n'*.---_- L1111 |\|'L'|i.i' antritt. |[i:'|' |-.'5|Ell' 25 Il III'I-.H'I'EJ-ll'll.”:'f]. ”'Il* :-I|I|I|L'II!..-ll:H' Hllll'w'..
nst Breuers Fiithrerin, hat das Thema wenig gepllegl, die dltere Graphil

kennl os nicht. In _1".]'|'_l|'le':|'1]1«r!§||;ITL|| lll]I:]I :_.'t|r {5 1'||IP['|.I|HI..|._'|". seil dem !1'|fll':1
Viertel des 15. Jahrhunderts etwa finden sich in ziemlicher Anzahl Bildwerke
lieser Arl. Sie sind fast ausnahmslos geringen Wertes: bezeichnend, dalb es
caum jemals gelingen will, eines von ihnen mil emer der durch Leistung und
Uberlieferune bekannt gewordenen Kiinstlerpersonlichkeiten zu verkniiplen
Das Thema ist zweifellos nicht aus theologischer Spekulation, sondern aus ge-
fiihlsmiBiger Nachemplindung des Passionsgeschehens entstanden, aus dem
Denken und Dichiten des einfachen Volkes, wenn es auch nicht richtig ware,
e¢ als . Volkskunst™ zu bezeichnen in dem Sinne. den dieses Wort 1im heuligen
Sprachgebrauch hat. Diese Bildwerke Christi im Flend standen nicht erhaben
aufl den Altiren. denen der Gliubige sich nur von fern niithern konnte, sondern
in Icken und Nischen. fast zu ebener Erde, jedenfalls dem Betrachter nahe;
in kleinen Dorfkirchen und Wegkapellen michle man sie cher suchen als 1n
den Kathedralen. Breuers Figur ist eine der wenigen dieser Art. die aus emner
Stadtkirche slammen. und es scheint, als ob er in ithr eine kunsteemalbere I or-
mung des Stoffes versucht habe, selbstindig und aus Eigenem, ein Jahrzehnt,
wevor Diirers Titelblatt zur Kleinen Passion (B. 16) ein auf lange Zeil hinaus
irksames, viel hewundertes Vorbild schuf. Denn das Bildwerk gehort un

vellelhaft 1n die Frithzelt seines S h-‘l“l'll*. Daraul deutel die |u1|||.‘~'|hl:i]{‘_

raumbildende Uberkreuzstellung der Beine, die wir von den Georgsficuren aus
Neukirchen und Sollmnitz und vom Auferstandenen der Zwickauer Katharinen
kirche her kennen und die nun hier auf eine Sitzliecur angewandl wird. Sie isl
es, die Breuers Werk wohl von allen anderen Darstellungen des Themas unter-
scheidel, Thr zuliebe offenbar verzichtet der Meister darauf, das Dein, auf
.

welches sich der rechte Ellboren stitzt, hiohier zu stellen, wie es sonst tiblich war.

\ndrerseits aber gibt er auch dem Oberkorper nicht die dadurch erforderlich
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werdende gebeugle Haltung, sondern er bildet Leib, Brust, Kopl genau, wie er

es von seinen hruzilixen her gewolint war, und mul3 deshalb die Arme iiher
mifiig in die Linge strecken. Hier wird eben doch die Grenze einer auf nicht
ventgender anatomischer Kenntnis beruhenden Kunstitbung deutlich. Mangel
zeigen sich auch in der freiplastischen Erfassung. Das Bildwerk ist vollrund
ausgeliihrt. aber es vertragl nicht die Ansichl von allen Seiten. Schon aus der
halben Seitenansicht (Abb. 62) ergeben sich tote Stellen, harte Geraden und un
veliste Ubergiange. Der Reichtum der plastischen Motive entlaltet sich nur in
der Vorderansichl ganz, und in thr Kommen auch die starken Ausdruckswerte
am besten zur Geltung: hier tragt sogar das Gerast der tiberlangen Glieder da-
zu bel, den Findrouck des Verlassenen. von allen schiitzenden Hiillen lint

hloBiten. in Einsamkeit I'rierenden zu erhihen. Der ]*Llr[hi' im seiner wieder aul

cedeckten Bemalung (Abb. 61) gibt den Breuerschen Christustyp in reinster

Auspriigung: unter der dicht geflochtenen Dornenkrone ein schmales Gesichl
mil breiten Backenknochen, eingefallenen Wangen, langer Nase und spitzem
Kinn, in dem als Besonderheiten die dreieckige Nasenwurzel, die schweren
Lider, die ranensicke unter den Augen und die vorgestiilpten Lippen auf
[allen: der Bart Lilit wie eine .,Schillerkrause™ die Oberlippe frei und setzl erst
canz unlen an den Wangen an, um in zwei Spiralen an der Kinnspilze zu
enden. Struktur wie Kpidermis entsprechen vollig dem allgemeinen miannlichen
Kopftvpus Breuers, wie ihn am die gleiche Zeit etwa der hl. Fabian des Niko-
lai-Alzres am besten vertritt, I)ie Machart ist bis in alle Einzelheiten diesem
Werke so dhnlich, dall auch der ,,Christus im Elend”, wie jenes Werk, renau
pm die Jahrhundertwende entstanden sein mubB.

Waswir bisher von Werken Peler Breners kennenlernlen, waren Heiligenlicuren

-
I

Fiir Fligelaltire einerseits, selbstindige Kinzelbildwerke andrerseits, 1ie ersten
cruppieren sich um die (estalt der Muttergottes, die anderen sind Andachts
bilder. Darstellungen des leidenden, des gekreuzigten. des auferstandenen Hel-
landes. Beide Arten vereinigen sich fir den riickschauenden Betrachter in der
Beweinung Christi in der Marienkirehe zu Zwickaw (Abb. b4—67). Sie 1st ein
\ndachtsbild, urspriinglich von einem Schrein wmschlossen. sie vereinigt Maria,
die¢ zentrale Figur der Altdre. und Christus, den Gegenstand der Andachts-
hilder. Sie vereinigl nichl nur die beiden Strime. sie ldlit sie bheide giplein 1n
ihem Aufstier zu einer vom Meister nicht wieder erreichten Illihe. Alle
[“lemente der Gruppe finden sich in den Arbeiten®Breners aus seinem ersten
Jahrfiinlt vorgebildet, so daf} es, nachdem jede an ihren Platz geriickt ist, selt-
sam erscheint, dali die Urheberschalt des Meisters lange Zeil und von verschie
denen Forschern™ bezweifelt worden ist: es ist nicht nur Breuers bestes Werk,

sondern auch dasjenige, in dem sich seine Art am reinsten und am eigentium-

116




" ':'--:T il T |.'F*1ll il M-‘Iiﬁi':-'-'ﬂﬂwm I . - 5 R e iy

T Sl o . :
, b3, Freihere, Stadt- und Berghaumusenm: Christus im Flend

s

lichsten ausspricht. Wer kinnte iibersehen, wie Maria der strahlenden Multer
cvottes des Nikolai-Altars gleicht, in deren Gesicht nun das Leid seine Spuren
eingegrahen hat, ohne seine Jugendlichkeil zu zerstiren. ja ohne ihm mehr
als ein leises Weinen. fast mehr ein Schmollen, abzunéticen: wie der lote Chri
stus derselbe ist, der in Neumark, Lugau, Chemnitz als Gekreuzigter dargestellt
war, mit dem gleichen mageren Leibh und dem scharf hervortretenden Brust
korb, dem schmalen Gesicht mit dem Wangen und Oberlippe freilassenden
~Schifferbart” und der ||'|<'|||_i{1-t||u|'|ll'n|-|| Dornenkrone; wie die Iinde beider
canz die langen, schmalen Hinde mit den gebrechlichen Fingern sind, die
Breuer seinen Gestalten gab: wie jede Kontur, jede Falte, jede Vertiefung des
Viantels, des als Trinentuch dienenden Kopftuches Marias und des lLenden
luches des Sohnes in den voraneserangenen Werken, vor allem aber in dem

auf gleicher Hohe der Durchbildune stehenden Nikolai-A

tar vorgeformt ist:
wie selbst das tote Beiwerk. die Brocken des Gerillhaulens, an dem der Tote
lehnt, mit thren kristallinischen Formen und der Kerbung der Oberlliche hei

anderen Figuren Breuers sich findet. beim Neukirchner Geore. beim Gnand
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steiner Christophorus, vor allem beim Christus im Elend in 'reiberg! Fast er
scheint es iiberlliissig, all diese [“hrl‘rithlinmmng_:_'vu aufzuzihlen, die fiir jeden
klar zutage liegen, der sich in das Werk des Meislers vertieft hat. Sie seien
trotzdem erwihnt, um gerade dieses Hauptwerk mit aller GewiBheit in diesem
Zu verankern.

In der kunstgeschichtlichen Betrachtung wird die Zwickauer Beweinung gern
als eine jener Piela-Gruppen, nach deutschem Sprachgebrauch . Vesperbilder®,
eingereiht, die um 1300 aufkamen. die als Andachtsbilder von herbster Aus-
drucksschilderung oder von linienschiner Reprisentation die Entwicklung der

. iRl e | . ; : B
mittelalterlichen Plastik begleiteten und gegen deren Ende. im spaten 15. Jahr

hundert. sich mehr und mehr zu realistischer Schilderung einer Passionsszene
abwandelten. Als eines der leizten und charakteristischsten Beispiele des
apattyps gilt Breuers Werk. Das ist richtig und falsch zugleich: richtig. weil
es zweilellos nicht denkbar ist ohne jene lange Reihe von Vorfahren. in
denen die Klage Marias um den toten Sohn in so starker. innerlicher Konzen
lrierung gestaltel worden war. falsch, weil unsere Grruppe doch wohl nicht im

liturgischen Bang jener alten Kultbilder stand. die a

s isolierte, in sich selb
stiindive Bildwerke aufgestellt waren und deren eines noch zu Breuers Z.ell 1n
der Marienkirche zu Zwickau verehrt worden ist, sondern seine Wurzel ebenso-
sehr in den vielligurigen Beweinungsszenen hatte. die hauptsichlich von der
Malerei ausgebildel worden waren — eine Szene mehr denn eine Grruppe. Die
Szene gibt die Handlung, die Gruppe den Zustand: wenn die letztere den Be-
schauern thren Inhalt darbietet. spielt sich die erstere ohne Riicksicht auf ihn
ab. Die Vesperbild-Gruppe alten Stiles heruht in sich selbst. die Beweinungs
szene ist ein Ausschnitl aus einem grifleren Geschehen. und wenn sie nichl
immer ihre Frginzung in weiteren Teilnehmern findet — Johannes. Magda-
lena, Joseph von Arimathia, Nikodemus und anderen. die die wellergespon
nene Uberlielerung der Evangelien an der Klage um den Toten teilnehmen
B —. so selzt sie doch zumindest durch ihren bildhaften Charakter das vor
aus, was jedes Bild braucht: Baum und Rahmen. Man spirt das bei Breuers
Werk bald heraus. Obwohl es von Kriiftigster Plastik ist. eine erolie Tiefe hat
und von schattenden Raumschluchten aufoelockert wird., ist es doch im Grunde
relielmibig emplunden und entfaltet seine volle Wirkung nur in der Frontal-
ansicht: schon eine geringe seitliche Verschiehung des Standpunktes zerstiort
die Wirkung seines strengen, geselzmiiBigen Aufbaues. I5s mub einen Ralimen
cehabl haben und das wird durch den werktechnischen Belund und durch
die urkundliche Uberlieferung bestitigt, Die Abflachung und Aushihlung der
Miickseite TiBt auf eine urspriingliche riickseitige Anlehnung schlieBen, wie

sie ein Schrein hot. Iie Urkunden machen es wahrscheinlich. daB die Be-
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b4, Lwickan, 1"-'|.'L|'ir'|'|j-.i|'|'|u-: e I.'il"ll'll'_’: Christ

weinung zu einem Allar ,Compassionis Mariae” oder ,in der ere Mariae mit
leydung® gehirte, der aus der testamentarischen Stiftung des kurhiirstlichen
\mtmannes Georg Blank 1499 errichlet und bald daraut mit einer L Eatel;
einem Altarschrein also, ausgestattet worden ist (s. Werkverzeichnis).

F.rst wenn man sich einen solchen Schrein um die Gruppe herumgebaut denk?,

114

W SLUB

rrT——




W SLUB

Wir fGhren Wissen,

linden die ihr innewohnenden kiinstlerischen Absichten ihre volle Erfiillung.

Der von seinem Rahmen umschlossene Raum ling die locker gezogenen Kon
turen auf, die nicht wie bei den Vesperbildern etwa des 14. und friihen
I 5. Jahrhunderts aus testgeliiglen Korpern sich formen. Und dieser Raum mit
seiner schatligen Tiefe bot den Kontrast. aber auch dje notwendige Freinzune
zu der in unendlich vielen, feinsten Ziigen aufgelisten Oberfliche. iiher die
das Licht in vielliltiger Brechung hinw eg spielte. und zu der larbigen Er-
scheinung der Gruppe, die die nicht hinwegzudenkende lirganzung der plasti
schen Durchformung schuf, Diese urspriingliche Farbigkeit ist heute gestirl.
VMan mul} sich den Mantel. in den Maria cehiillt 1st, in leuchtendem Weild
vorstellen, mit goldener Kante und blauer Innenseile., zusammen mit dem
ritlich-schimmernden Brokat des Untergewandes einen starken (regensalz zu
dem fahlen. von dunkelroten Blutspuren iiberzogenen Leib des Toten hildend
(Abb.65). So erst vollendet sich in Ralimen. Plastik und Fassung das male
rische Frscheinunghild des Kunstwerkes, wie es sich in seinem urspriinglichen
Zustand und in der Absicht seines Schiplers darstellen sollte.

Das Aufbauschema hat Breuer von Riemenschneider iibernommen. Aber was
er daraus macht, ist elwas ganz anderes, ganz Persiinliches. Wo der Wiirz
burger in seiner feinen, maBvollen Art stille, lyrisch gestimmte Zustindlich-
Keit bot, gestaltet der Zwickauer ein Drama voller aufrithrerischer (Gegensitze.
Riemenschneider bleibt in seiner Ilassenbacher Grruppe (Abb. 14) noch immer
im Bann der alten Kulthilder. Breuer dagegen schipft die Szene in ihrer
ganzen liefe aus. Seine Maria klagl nicht still neben dem Tolen. sondern

bricht tiber ihm zusammen. Sie ist vom Schmerz bis ins Innerste durchschiittelt.

Jede Falte in ihrem zerwiihlten Gewand verdeutlicht Empfindung, als wenn
sie aussagen sollte, wie jeder Gedanke des Hirns, jeder Pulsschlag des ITerzens
sich in Klage und Aufschrei dem Toten zuwendet. Dort. wo die Iland der
Mutter die des Sohnes ergreift. stromen die wild zuckenden Mantelfalten wie
im einem Brennpunkt zusammen: und dort, wo sich Gefiihl und Geschehen zum
zweiten Male verdichten. wo der Blick der Lebenden den des Toten sucht. trit!
die Frregung in den bewegten Linien des Tuches in der Linken Marias noch
cinmal zutage. An beiden Stellen sind die Formen so intensiv gebildet und mit
‘usdruck geladen, dal3 thre Funktion auch dann deutlich wird. wenn man sie
aus dem Zusammenhang des Ganzen gelist betrachtet, und daB sie dann als
selbstindige (rebilde von abstrakter Schiinheit wirken (Abb, 67).

Doch das Werk erschapfl sich nichl in der Sichtharmachung des Unsichibaren.
m kunstmitteln also. die wohl dem Kenner verstindlich sind. bei dem ein
fachen Betrachter aber nur im UnterhewuBtsein mitsprechen werden. Wie das

Thema. Klage einer Mutter um den tolen Sohn. aus der Sphiire des Kultischen
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=-'. ..-"r..'.ll ka - Viarienkirche: Beweinu ] L8 Christi (Zuastand um 158()

osrelist als eine Berehenheil von alleemein menschhichem Interesse erscheint,
0 sind auch die beiden Menschen, die dae Lrruppe bilden. in solcher Lebens
nahe '_'_l'_".'i:ul'll. dald 1thre Beziechung i--.I.-:-! verstandlich sein mubte, der vor
sie tral, ob es nun des r||'i|I!|I;:|L' war., der in dem Bildwerk aul dem Altar .zu

|

hren Mariae Mitlewdung™ emnes der Sinnhlder des Viarienkulies erblickte. oder

i d .
der rationahistisch heeinllulbite Mensch ~pPaterer Jahrhunderte dem es e
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67, Zwickan, Marienkirche: Beweimung Christi, Teilansichi
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Szene der hiblischen Geschichte bedeutete. oder endlich der kiithle Betrachter

der Neuzeit, der es als Geschichts- oder Kunstdenkmal wiirdigt, Denn was
ru den Menschen spricht. sind menschliche Gestalten. menschliche (refiihle
menschliches Gebaren, dem Leben abgelauscht. aber in der Sprache des Kiinsi
lers zu giiltigen Formen gestaltet, Daher wolil ist Breuers Bildwerk fast als
einziges von den vielen Altiiren der Marienkirche erhalten ceblieben. daher

wuride es noch im 17. Jahrhundert der Forwiihnung und Beschreibune wert b

funden: und wenn der Chronist berichtel, es sei zum Vergiellen kiinstliche:

T'rinen eingerichtet gewesen, so sehen wir darin mehr als eine zeitiibliche An

prangerung .papistischer™ Milibriuche wir sehen darin den Niederschlap

der tiberzeugenden, packenden Art, wie der Meister das YWeinen Marias o

schildert hat. ihre Fassungslosigkeit, das Nichtelaubenwollen des Unabiinder

iif'h!'ll, ‘-.‘-.L'li'lll'!"- Alls I|l'r1'| ‘r:]'q‘”i‘ll il].'ll'h; ||t'-|' |[:|r|r| I.!I_':H. .|-f:'|II'I'|. 4]1'||| f“-5||||=|-,11 |;;-r'['_
.

seinem erloschenen Blick spricht. und die Trauer. die sich unter der IlLiille des

iber den Kopl gezogenen Manlels vor den Blicken schiitzen michte. Und W1e

sinnfiillig ist das Tot-Sein Christi wiedergegehen, nicht nur durch die cveschlos

senen Augen und den halb geiflneten Mund, dem der letzte Seulzer des Ste

benden entflohen ist. sondern noch mehr und noch wirksamer durch die ge

brochene Linie. die in viermaligem Richtuneswechsel die willenlose Schlalfheit
des entseellen hirpers erkennen lil3t! Riithrend hilflos der herabeoesunkene
linke Arm. mitleidheischend die am Boden liegende Hand. Aber die sanlte
hurve dieses Armes, die so wirksam zu dem eebrochenen Leib. dem eImngewln

kelten rechten Arm und den aufeewiihlten Formen des Gewandes Marias
kKonstrastiert, wirkt auch beruhivend: sie antwortet der steil aulsteigenden
Linie, in der sich der Mantel Marias zwischen Kopf und Fiiflen spannt und
gibt dem schmerzlichen Geschehen einen versihnenden Abschlul3.

Es war eine pliickliche Stunde, in der dieses schinste Werk Peter Breuers ent

stand. Alle jugendliche Befangenheit, alle Bindune an die Vorbilder der [ehr
zeil hatle der Meister abgestreift. Im Vollbesitz seiner Kriifte wagt er. gleich

sam weil ausholend, den groBen Wurf — den Wurf seines Lebens. DalB er ilim
so vollkommen gelane, liegt aber nicht nur in den eiinslicen Vorausselzuneen
seiner :-'|_+_-_'=-||u-ri Fantw i |~.|I|J]_L' Eargﬂi!‘n]rl, sondern auch darin. dal3 er hier in voll

kommenster Ubereinstimmung mit den Idealen seiner Zeit schuf. Die aul
malerische  Auflosung der Form gerichteten Tendenzen der spilootischen
hunst und ihr Streben nach hichster Steigerune des Gefiihls und des Ausdrucks

linden in der Zwickauer Beweinung einen ihrer bedeutendsten Vertreter,

Wir fOhren Wissen,
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DAS WERK

TWEITE SCHAFFENSPERIODI DER ALTABMEISTER

I'Fi! Breuers Zellerenossen., wie Lur Breuer selbst, wird die ‘;1“5“11H|Iu €1l
Werkstatt als ein Fortschritt erschienen sein. als hiichste Stule dessen. was ein
Kiinstler im Aulstieg vom Lehrling iiber den Gesellen und iiber den Mester,
der fiir andere Rechnung arbeitete, an bheruflicher und gesellschaftlicher Gel
(g erreichen konnte, Der 5[HIh|p]H|LI JL%'lerharhinir|U|rt!|kIIHw|h1%IWU5]lH[]u
st ein anderer: fiir sie wird nicht ausschlaggebend sein, unter welcher Organi

ionsform ein Werk entstanden ist. sondern welchen Grad seine kiinstlerische

stune erreicht hat. Darin aber ist, im ganzen gesehen, die zweite Ililite

Breuers Schallen ein Wirken mehr in die Breile als in die liele. Fine

lange Reihe von Altaren enlstand jelzl [ast alle von einer gleichmiliizgen
Giite. aber man vermilit Ilohepunkte, wie sie der Nikolai-Altar. die Beweimung
Chrst und die Trauheren \ndachishilder darstellten. Das kann duBerhich beding
in. Vielleicht fehlten die eroBen Auflraee, denn alle DBreuerschen \ltire
dieser Zeit waren liir Dorfkirchen bestimmt, zumindest alle. die erhalten sind.
Wahrscheinlicher aber ist. daB3 sich letzten IXndes auch hierin die neue selbst
le Form der Arbeit spiegelt, die man, ibertreibend zwar und mil einem
1 modernen Ausdruck, als .xﬁfn=~r|q|rnnhlhliu|f' hezeichnen kann. Jelzl

- nicht die einzelne Figur die Hauptaufeabe, sondern der ganze Allar.
Daraus ergibt sich, dall unsere Betrachtung jetzt das Altarwerk 1m ganzen als
reners Leistune berticksichticen muld, Denn wenn der Meister auch Halls
ifte zu seiner Herstellung heranzog er selbst war jelzt fir die Gesamllel
lune verantwortlich. Bei ithm wurde das Werk bestellt. mit ihm wurde Zahl und
vt der darzustellenden Fiouren und Szenen vereinbart. er machte den linl
. und gab die Finzelheiten der tischlerischen. schnilzerischen und maleri-
n Gestaltunge an. Jetzt erst gibt es den .. Breuer- Altar”. Dabei zeigl sich frei
cli wieder die (srenze der “I':'-Illllll_'_' des Meisters. Ir wirkte wie vorhel als der
=i|i & e |-:__||!| _hl.:."_:;__-':'l_ a eT e |'I_I'-.'-.c'i|l‘['I|||: LLLITL |Il.l‘:~l-l?~'t| .II'||'_.I|:'~'!~.|I.'1'I-|

en1 (resamtkunstwerk interessierte 1thn kaum. Sein Altar bleibt ranz und
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gar in den Bahnen der landesiiblichen mitteldeutschen Tafeln. die in dem recel

mialiigen, rechteckigen Schreinwerk und den schlicht nebeneinander vereihilen
iinzeltiguren ihr Geniige finden. Ganz selten trifft man im Mittelschrein sze
nische hompositionen an, wie die \'{‘l'hl"rladi;gull;: oder die heilige appe —auch
sie mehr vom Gesetz der Rethung heherrscht denn von der [liissizen, malerisch
gesehenen Gruppenbildune, Kaum einmal werden die 'iguren in Beziehuna
zueinander gesetzt: sie fithren ihr isoliertes Figenleben, was so weit oeht. dalB
ruwellen die Flitpel quergeterlt werden, um in jedem Fach eine kleine | 1T
aulzunehmen. Die Dreizahl der Figuren im Schrein ist die Regel; eine ein
zelne Gestalt enthalten die Werke von Lichtentanne und Neudorf. in 1 ISPring
stehen ihrer zwel — eine wenig eliickliche Anlage, die eben doch die Feringe
Bedeutung spiiren liBt, die dem Gesamleindruck beigemessen wurde. All die
reichen Maoglichkeiten, die die spiatgotische Altarbaukunst entwickelt halte.
blichen ungeniitzt: die Schweifung oder Stallelung der Schreinrahmen. die
Heraushebung der Mittelfigur durch ein Postament. die Bildung von Nischen
und Kapellen. der Wechsel von Standlieur und Sitzligur, Auch Reliefs in den
IFliigeln, wie sie in Sachsen namentlich die I'reiberger Schnitzer pern anwen
deten, lehnt Breuer ab. Nur die Staffelnische bleibt dem Relief vorbehallen
hier finden wir die \ erkiindigung, die Geburt Christi (Abb. 104). dje Anbetuno
der hinige (Abb. 68), die heilige Sippe. die Grablegung Christi. die Dornen
kronung (Abh. 110), die Messe des hl. Gregor, die Marienkrinung (Abb. 111)

Aber nur sellen hat man den Findruck. dald diese Relielfs mit besonderer An

lerlnahme ausgefiithrt seien, und wo es der Fall ist. sind die (Grruppen gern in

Finzelgestalten. jede fiir sich gearheitet. aufeelist (Abb. 105, 106).

Leider ist keines der Altarwerke. die unter Breuers eigener Veranlwortung
enlstanden sind, in seiner urspriinglichen Vollstindigkeit erhalten. Meist sind
nur die Schreine und Fliigel aul uns gekommen. wihrend die Staileln und
\usziige, wenn iiberhaupt, fast nur in ihren figiirlichen Teilen die Zeiten
iberdauert haben. So haben wir kein Beispiel mehr, welches uns den Aufbau
cines solchen Werkes sinnfiillie vor Augen stellt, welches zeigen kimnle, wie
es vom Altartisch aus auf schmaler Grundlage heginnt, wie es dann. einem

Baume gleich, breit auslidt und die Pracht seiner vergoldeten Figuren wie

reife Friichte darbietet und wie es sich schlieBlich in den ieuren., Fialen und
Ranken des Auszuges verdstelt und auflost. Die Gnandsteiner Hauptaltare
werden in ungefihr diesem Schema entsprechen, obgleich sie wohl noch nichi
unter Breuers Verantwortlichkeit entstanden sind. Fin \uszug aus der Spiil
zeil, der des im iibrigen verlorenen Niederzwionitzer Altars. zelel im wesen|
lichen die gleiche Art des Aufbaues. Anders dagegen war die Stalfel gehildet,

woliir die des Kirchberger Altars ein vollstindig erhaltenes Beispiel hictel
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Vach ihr zu schlieBen waren die Verhiltnisse etwas steiler, die seitlichen Aus
ladungen geringer. und die Mittelnische mil dem Relief war durch kleine
Klappfliigel vers hliefibar. die auf beiden Seiten gemalte Halblicuren zeigen.

Die Gestaltune ven Schrein und bHliugeln 1st an swanzir erhaltenen Werken

cenan abrzulesen (v -_|_|_ A\ hh. 80). Den Schrein umeibt, bel wechselnden Valien,

. iy e o AL
I % ,'f*-‘ -

ein einfaches, immer gleichbleibendes Rahmenprofil: von aullen her ein rot be-
naltes Plittchen. eine breitere. zuweilen gekerbte vergoldete Platte, eine hlaue
kehle und eine schmale rote Schriage. Der Rankenschleier iiber den lYiguren
hestehl aus zwei sich kreuzenden Asten. um die sich diinnes, vergoldetes Blatl
werk rankt: er wird seitlich retragen von einem Paar cedrehter Siaulchen, die aul
cigentiimlichen Sockeln stehen, welche man mit einem zweigeschossigen, unten
viereckigen, oben achteckigen Turmaulfbaun mit einem Knauf dariiber verglei

chen kann. Meist. doch nicht immer, stehen die Figuren aul einer Sockelbank.
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deren Vorderfliche weill gestrichen ist und die aulgemalten Namen der lei
ligen zeigl. Die Innenseiten der Schrein- und I“liigelkisten sind rot bemalt.
die Aulienseitlen schwarz gestrichen und mit roter und gelber Farbe oesprilzl.

=

Gewisse Verinderungen des Schemas sind durch die zeitliche Stellung der

Werke bedingt. So hat das Rankenwerk des friihesten Altars der zweiten e
riode, des Gersdorfer Annenaltars (Abb. 69). noch nicht die elegante Leichtip
Keit der spiteren Werke, und sein Rahmen zeiglt an den Seiten Abschliisse mif

nischenartigen Vertiefungen. die dann nicht mehr vorkommen. Die Platte des

- N

B Y <

HY9. Ehemals Dresden. Altertnmsmuseunt Flurelaltar aus Gersdorf

Ralimens ist bei den Spitwerken nach 1516 regelmiallic mil einem Band oder

mit Astwerk verziert. Starke Unterschiede finden sich in der Dekoration der
Schreinriickwiinde. Sieht man von dem Gersdorfer Werk von 1306 ab, welches
olfenbar eine noch nicht voll entwickelte frithe Stufe darstellte und zwlem bis
1945 nicht 1m originalen Bestand der Schreinfassung erhalten war. so finden
wir iiberall den bis in die IHohe der Schultern der Figuren reichenden Brokat
vorhang, der unten in bunten Fransen endel: die Vercoldung dariiber ist
zwischen 1508 und 1512 ganz glalt gehalten. einschlieBllich der nur mit ein
fachen Kreislinien eingeritzten inschriftlosen Nimben. von 1515 an aber aul
emmen geschnillenen Grund mil Granalapfelmuster und Namensinschrilten in
den Nimben illli';ﬁ't'in'.‘llht und von dem ['-|‘|||x.'|-‘.'-.+||‘]|:|n;_' darunter durch einen
breiten versilberten, heute meist schwarz oxyvdierten Streifen getrennt. Gleich

bleibt {iiber den Wechsel von 1513 hinweg die Verwendung eines schmalen. rot
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well sekistellen Streifens. der den Brokatvorhang unten, bis 1512 auch oben

abschlieBt und meist auch auf die Seitenwinde iibergreift. Trotz dieser Ab-
wandluneen aber ist die Schreingestaltung der zweilen Schalfensperiode
sreuers einheitlich: man kimnte einen inschriftlosen und der Figuren beraub

ten Schrein ohne weiteres und mil Sicherheit als Werk Breuers erkennen, ja

an kinnte ihn sogar aul ein Jahrtiinft genau datieren.

Die farbige Erscheinung der Breuer- Altidre hat ihren hesonderen Klang. Wenn
auch die Maglichkeiten, die iiblichen Farben zu dilferenzieren, gering waren,
so hat die Werkstatt doch unverkennbar eine eigene Nole ausgebildet. Gold,
Rot und Weill sind die vorherrschenden Tone. Vergoldet sind die Mintel und
kronen der [|I".'.1:I n., die ||.IJ]%"|'!I e I'I|IL'I' den | -IE_"III'L'I'I- .|-t'-l|l' (les HEIIILL'JI

cekiastelten

werkes und des Rahmens. Rot und VWeib vereinigen sich in den
Streifen, die meist doppell den farbig zuriicktretenden Brokatvorhang abgren
zen. Rot sind die Seitenwiinde der Schreine und IFliieel, einzelne Gewandleile,
die dulieren Platten des Rahmenprolils, ferner die Wangen und Lippen der
Fiouren und einzelne threr Attribute, z. B. die Bilcher. Leuchtendes Weild
tritt dazu in den Schleiern und Kopftiichern von Maria und Anna, in manchen
Lintergewiindern, an den Sockelbinken, Die tibrigen Farben, Griin, Blau, Gelb
und die aut silbernem Grumd aulgelragenen Lasurlarben wirken nur als ge
legentlich aufgeselzte Akzente. Auffallend 1st die geringe Verwendung von
Blau. Sie mag wirtschaftlich begriindet gewesen sein,denn Ultramarinblau war
die teuerste arbe: 1hr Fehlen bestimumt sehr wesentlich den Gesamteindruck
cecenither Werken anderer Werkstitten, auch gegeniiher den Altiren, fiir die
Breuer in seiner ersten Periode Figuren lieferte, wie vor allem dem Nikolai
\tar. s ist ein heller, heiterer Klane, der von dem Gold-Rot-Weild ausgeht,
vergleichbar elwa mil der farbigen Hallung siiddeutscher Rokoko-Kirchen.
ine Verwandtschaft, die doch nicht ganz zulillig ist: in beiden Fillen
wandten sich ja die Kunstler an vorwiegend landliches Publikum und suchlen

!l L1eld !1 '!"‘ *'Ii!lln”f'li'll WI"-tl'JI“-'i'lll"H FAR 1'IIl“~E1I'1'f'|'H'II.

dem (resq
ILtwas Besonderes bietet der typische Breuer-Allar in keiner IHinsicht. Viel
iehr erscheinen alle Einzelheiten auf die einfachste Formel _,'_','{']]I'illi'ijt. Auch
ut so bescheidene ornamentale Bereicherune, wie das Auslesen der Hohl
kehlen der Rahmen und die Verkleidung der Sockelbinke mit durchsichtigem
Hankenwerk, wie es hei den JIII';.:|.I.'!] sachsischen .1'Lj|.'ll"-"-l'l'§-.d'll des zwellen
lahrzehnls des 16. Jahrhunderts iiblich war, ist verzichtet. Breuer [fehlt der
1 Iur das Ornamentale. fuar das architektonisch und dekoratiy I|1||'1|l_'_{|‘
tormte Gesamtkunstwerk. Figurenschnitzer. der er war, bleibt er auch jetzt,
er die Maglichkeit hatte, dariiber hinaus schoplerisch zu wirken.

Den Grefahren, welche die weitgehende T'ypisierung der Altire in sich barg, ist
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der Meister nicht ganz entgangen. Es ist wohl gelegentlich ,auf Vorrat™ ge-

arbeitel worden. So ist es vielleicht zu erkliren. wenn die Namen in den Nim-
ben des Rithenbacher Werkes nicht den Heiligen entsprechen. um deren Kiipfe
sie sich legen, wenn eines der Siulchen. die den Rankenschleier des Vielauer
Werkes tragen, ein ganzes Stiick zu kurz ist, oder wenn der Johannes in der
Kreuzigungsgruppe des Niederzwinitzer Auszuges erst durch einen holien
Sockel aufl die Grifle der Marienfigur gebracht werden mubBte. Doch im alloe
meinen sind die Figuren nicht auf Lager gehalten. sondern in jedem Falle neu
ceschnilzt worden. Man erkennt dies daraus, dall die Altarwerke Breuers so
etwas wie eine Individualitit des Gesamtwerkes haben. Fast immer ist der Cha
rakter ihrer Iiguren einheitlich geprigt, er bestimmt, iiber das stets eleichblei
hende Beiwerk hinweg, den besonderen Charakter des ganzen Werkes. Solche
Unterschiede sowohl in der Giite der Arbeit wie in der Wesensart der Gesialten
und in der Formensprache werden deutlich besonders dann. wenn zwei Werke
die gleiche Jahreszahl der Entstehung haben. Unterschiede finden sich auch in
den Proportionen der Figuren, die z. B. bei denen des ersten Gersdorfer Altars
schlanker sind als bei dem im gleichen Jahre 1506 entstandenen Altar von
Schinau. Bei manchen Werken fillt ein gewisser Mangel an Temperament
auf, wihrend andere voller Geist und Einfille sind. Fast immer aber er
strecken sich solche Ziige nicht auf einzelne Figuren, sondern auf den ganzen
Altar. Daraus ist zu entnehmen, dall der Schnitzer sich stets auf ein Werk
konzentrierte und nicht, wie es der handwerkliche Charakter des Betriebes
denkbar sein lieBe, an mehreren gleichzeilig arbeitete.

Die stirksten Unterschiede aber werden durch die stilistische Weilerentwick-
lung bedingt. War die erste Schafiensperiode durch den raschen Aufstieg zu
meisterlicher Form charakterisiert. so bedeutel auch die zweite keineswegs
einen Stillstand. In der Uberschau zeigt sich. dall sie drei Phasen mit ver
anderter Richtung enthidlt. Sie umfassen jeweils einen Zeitraum von etwa
cinem Jahrfiinft. Die Ubergiinge sind unmerklich, zuweilen wirkt in manchen
[“iguren eines Altars die schon abgetane Phase weiler, oder es klingt in ande-
ren bereits die kommende an. Auch lillt der Beginn der ersten nicht etwa mit
der Trennungslinie zusammen, die wir um 1505 zogen denn diese Ab-
orenzung war ja soziologischer, nicht stilistischer Art. Die Neigung zu ge-
rundeten Linien und zu konkaven Bildungen, die die erste der dreir Phasen
kennzeichnet, fanden wir schon im Nauheimer Altar von 1504 und im Chem-
nitzer Werk von etwa 1505. Sie fiihrt dazu, dall der ausgesprochen spiitgotische
knitterstil. dessen Hohepunkte Nikolai-Altar und Beweinung Christi waren,
weitgehend tberwunden wird. Die hl. Barbara von Lichtentanne (Abb. 70),

um 1509 entstanden, ist das markanteste Beispiel. Das Wesen der Gestalten
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0. Lachtentanne. Alte Kirche: Flugelaltar, Mattelschren
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15t zumeist ruhig und beherrscht., das Beiwerk wird verringert und verein

facht. Im ganzen freilich ist der Charakter dieser Epoche nicht leicht aul einen
Hauptnenner, auf eine klare Linie zu bringen. Eher ist dies der FFall bei der

folgenden Phase, die dem der Kunstgeschichte lingst geliufigen Begrill des
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spatgotischen Barock entspricht. Die Altire und Figuren von Hartmannsdorf.
Miilsen-5t. Jakoh, Callenberg, Dobia, Niedercrinitz (Abb. 84 88) sind die W
sentlichsten Beispiele. Die Proportionen gehen ins Breite: die Gewiinder er-
scheinen wie von innen her gebliht und von auBen her wie mit dem Hand-
riicken eingedellt. Die einzelnen Faltenkurven und Siume verlaufen unruhig,
zitternd, gewellt, in der Steigerung der Bewegung erreicht des Meisters Vir-
tuositit in der Sprache des Gewandes einen neuen LI6hepunkt, Gleichzeilig
aber bereitet sich die dritle und letzte Phase vor. Sie zielt zuniichst auf eine
weilere Betonung des Kirperlichen. In dem Widerstreit zwischen horper und
Crewand, der die spitgotische Plastik kennzeichnet. neigl sich die Waagschale
dem Siege des ersten zu. Die beiden Apostel im Vielauer Allar (Abh. 92_ G3)
sind die schimsten Vertreter dieser Art. Aber es bleibt beim Streben. Denn die
wellere Entwicklung zeigt, wie das Gewand als Triiger der seelischen Werte
seine Bedeutlung verliert, ohne dal} etwas Vollwertliges an seine Stelle zu tre
len vermarr.

In diesem im allgemeinen skizzierten Ablaul wirkt das, was wir als Tndi-
vidualitit des einzelnen Altarwerkes bezeichneten. im einzelnen stark modifi
zierend, last jedes Werk bietet Gelegenheit zu neuen seobachlungen und
I'ragen. Schon bei den beiden Altiren des Jahres 1506. dem Annenaltar aus
‘il‘l"‘w{]“l'[ i|!'|-:] dem von Hi'flfi:]:lll_ 151 EEL‘H 4]["]‘ |'1i'll|. UIIH (;r'f'\'sfrJr'_ff'j' \\'n-rh i_.Ujh.{i”!-_
945 vernichtet, zeigt den spiten Tvp des Breuer-Altars noch nicht voll aus-
gebildet: im ehilen der Sockelbank, in Abweichungen des Rankenschleiers. in
der Verwendung des blauen — statt des vergoldeten Hintergrundes ist es
noch im Stadinm des Uberganes. Im ganzen 1st es Kkeine besonders sorgfillige
Arbeit, aber die einzelnen Gestalten sind jede fiir sich interessant. T'reten doch
in ihnen die Eindriicke der Wanderjahre, die Wiirzburger wie die Ulmer, in
neuer Slirke wieder aul, als ob der Meister sich jetzt, nach voller Aushildung
seines persinlichen Stiles, mit ihnen aufls neue auseinanderzresetzl habe. Die
Anna Selbdritt, die Mittelfigur des Schreines, folgte dem nach einem Riemen-
schneiderschen Vorbild entwickelten, lange feststehenden Annenlyp DBreuers,
ohne freilich die schine Individualisierung der fritheren Figuren in Weilen
born und Nauhain zu erreichen. Der im linken I'liigel stehende Bischof halte
einen feingezeichneten, durchgeistiglen Greisenkopfl, der aus gleicher Wurzel
wie der des Scherenberg-Grabmals in Wiirzbure entwickelt war. Im Tiufer
Johannes (Abb.71,73) dagegen treffen wir das Vorbild von Blaubeuren, ver-
andert durch untersetztere Proportion und stirkere Blihung und Dellung des
Gewandes. Der hl. Benedikt des rechten Fliigels bildet im Typ des Kopfes den
gleichen Blaubeurener Heiligen nach. Als eigene Erfindung Dreuers endlich

reiht sich der Christophorus (Abb.72,74) an. Die Uberkreuzstellung der
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71..72. Ehemals Dresden. Altertumsmusenm
JTohannes d. T, und Christophorus vom Gersdorfer Altar

Beine, durch das Waten des Heiligen im tiefen Wasser moliviert, wieder
holt sich in der Kniillune des hocheeschiirzten Mantels und in der Wendung

des hoples zu dem Christuskinde hin und klingl noch einmal an in den Gabe
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/3. Ehemals Dresden, Altlertumsmuseum : Johannes d. T. vom Gersdorfer Altar
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7 5. Schonau, Kirche: Muttergottes
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luneen und Verdistelungen des als Stiitze dienenden Baumstammes, so dali die

canze Gestall wie in einer Folge von Richtungsgegensilzen sich autbaul: echi

spiatgotisch und so unklassisch wie mdaelich! Das ist weder wiirzburgisch noch
ulmisch. und auch gegeniiber Breuers eigenem fritheren Christusiriacer in
Gnandstein (Abb. 51) mit seinem gesteillen Aufbau ist diese eigentumliche
Gestalt eine Neubildune, am chesten noch anzuschliefien an die frithen Cre
oresficuren 1n Neukirchen und Sailmnitz,

Von dem gleichzeitizen Altar in Schonau sind nur die Figuren in Schrein und
Fliieeln erhalten. Allen ist eine sewisse behibige Gedrungenheil zu eiwgen.
VMaria (Abb. 75). eine der schinsten Multercottesgestalten Breuers. ist frau
licher als frither. und es geht von ihr eine heitere, selbsthewulBte Miitter
lichkeit aus. die in dem vom hreit zur Seite gelithrlen kopftuch, dem erhobe
nen Arm und dem Kind gehildeten Biistenabschnitt einen intimen Dereich
findet, Immer noch stehit die Neumiinster-Madonna im Hintergrund, aber in
kriiftigerer Plastik und sicherer Gestaltung der Einzelformen ist das Vorbild
durchaus zn EFiecenem '-.1'-|||'|'_l'_'1'.|.li||||.'|:. Dagecen ereift der danebenstehende
Jinger Johannes (Abh. 77) wieder auf Blaubeuren zuriick, ganz anders als der
trauernde Johannes in Chemnitz (Abb. 36), dessen abgehirmte Ziige nach Rie
||'.l.','|"'l2"i|]'|1'il||']"‘v. 1'|1".1'i:-11' _j_'l'||iil||'l Walen. I.}1 .'|j]|||-['L' .‘-i||lr'c"||||':;e||'_ .|;I|».|I|IIIH I||'I'
Altere, kommt wieder Riemenschneiderschen Gestalten niiher™. doch dringl
bei ihm in der Betonung der Fiille von HHaupl- und Barthaar schon ein séchsi
scher T'yp in den Vordergrund. Die Barbara des rechlen Iliigels zeigl eine An
lage, der wir bei den Fliigelfiguren der folgenden Jahre 6llers begegnen wer
den: ahnlich wie der Gersdorter '[_.'|i|‘i:~lu||]||-|'||l- selzl sie. als wire sie 1m
lebhaflen Ausschreiten begriffen, das linke Bein in betonter, auch durch die
[Falten des Mantels spiirbarer Schrige vor das rechte. Das Ausgreifende dieser
Bewegune dient dem Schnitzer dazu, die iibermillige Breile der FMigur zu
molivieren. die in threm der hallbien Breite des Mittelschreines t']]!!~|r|'t'i'||l'j|||l'ri
Fliteelkasten einen um die Hiallle hreiteren Baum Hillen mubBte, als er der
Schreimnbioar .-":||_1'fl."'|".-|l"'-!']'| war. Ihe Katharina des anderen I'.illi:'_’_t[‘- (A bhnp. /b)
cewinnt diese Breile aus dem Fall des Mantels, dessen Abgleiten die Linke zu
hemmen sucht. Die lissig-schone Gebarde der tland entspricht dem elwas
miiden, aber hoheitsvollen Ausdruck des feinen Gesichles.

Pem parallelen Schwune der Falten bei der Katharina von Schinau eleicht
das Gewandsystem einer Muttergottesfigur in Elbishach. Auch in der Anord
nung des Haares lindet sich diese Parallelitit, Durch die Kleinheit des koples
hekommt die ]'hl_::lll' etwas Kindliches, ‘h.l'f'."||i1'||i“—~. Diese Mullerzoties hildel
die Mitteleestall eines Altars. dessen '.'Ifnl'-lj_iv I-'|_._-_|||-.-3~| von einer anderen nichl

naher festzustellenden Hand stammen und der auch in Schreinwerk und Fas
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(0., 77, Schonau, Kirche: HL. Katharina und Johannes d. Fv.,

sung nichl aus Breuers Werkstatt herkommt: oiffenbar eine etwas spiler vor

senommene AZusammenstellune, deren Zustandekommen wir nicht mehr er

kliren kinnen.
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78, Ossek, Stiftsealerie: 79, Thurm, Kirche:
Trauernde Maria Muttergoltes aus dern

= 1
| Liared ad ta

Auch die in der Stiftsgalerie zu Ossek hewahrle grobe [igur einer trauernden
Maria (Abh. 78) pehirt wohl in diese Zeil. Die sehr jugendlichen Gesichlsziige
mit den wie schmollend vorgeschobenen Lippen erinnern — abweichend von der
auch sonst villieg anders gehildeten Maria der Chemnilzer Kreuzigung — an
die Maria der Zwickauer Beweinung. Der weilie Mantel fallt in wenigen tiel

oreiflenden Schiisseln, deutlich auf Wirkung in die IFerne berechnet: die Figur

e

wird zu einer Kreuzigungsgruppe gehort haben. die im Auszug eines grolfen
Altars oder selbstindig im Triumphbegen einer griilleren Kirche aulgestellt
war. Dall dieser urspriingliche Zusammenhang zerstirt ist, ist ein bedauer
licher Verlust.

Die Richtune auf Beruhigune der Formen, die seit der Milte des ersten Jahr
zehnts erkennbar ist, verstarkt sich im Altar von Thuwrm vom Jahre 1506, Auch
wenn man beriicksichtigt, dall eine Fassung des spiten 19, Jahrhunderts dem
Werke viel von seinem urspriinglichen Reiz genommen hat, bleibt der Liin-
druck einer gedimpften Temperamentlosigheit. Die Fliigelhiguren sind ge-

radezu langweilig zu nennen. Von den Schreinfiguren ist der hl. Georg eine
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Reduktion der fritheren Creorgslioguren, die durch Vereinfachune des kompl;

zierlen Standmotivs und des Zierates der Riistung zustande gekommen ist,
sein Gegenstiick Johannes der Taufer eine sleife Wiederholung der Gers
dorfer Figur. Nur die Maria (Abh. 79) bringt neue Gedanken. Fiventiimlich
helhutsam sind die sanften Kurven des Umrisses vezooen, in die das auffallend
|"-.|'-'i|| '_'_'.'!.lillll'i." lIIII| H'III' [.‘IH'|I ].|'|1_|;|||| ;_'I']HI"II_'HI.' |'\|'- '.,1|||-|:_' :-i||"'.;=,.f.;-_-.-|; iﬁ!_
Dieses Christuskind zeigl zum erstenmal einen neuen Tvp, den Breuer fortan
bevorzugtl: es hockt nicht mehr mil strampelnden Beinchen aul dem Arme der
Multer, sondern hat eine halb Lierende, nach vorn ;'_'E"-".I.'f|ll-.'l.' Stellune., in der
es von der nach seinem Oberkiorper greifenden Hand der Mutler resliilzl
wiril cine mehr das Reprisentierende als das Zustindliche betonende An
|:I;f1‘. |||| '-Il"n‘l.l.'JIJ -II'Ll-II'i.IH |:i|l".'|'i~.l'l'|lf.-'|1 '-i.l|1 W] |||'|' TIII.[il!-:' I|4'H |.|'.!|h'ﬁ' |: I||
Lenstrome _L‘.‘i'_!'.*'llﬁiil”.-"f]H'I' |!|':J!I|II:I.I'_‘. H:Il |:.-'f'|||‘| ||il.'|' elne ].'.:"].‘H':!'I'HI]'__' an
eine der vielen siiddentschen Madonnen zu cestalten versuchl, die von dem
Stiche des Meisters 1. S, (L. 79) angeregt waren®? Wenn dies der Fall swar.
dann ist thm jedenfalls eine iiberzeungende Formulierung im Sinne der Vor
.:;'||:||'l‘ r]E¢|I' Ll'r_f_||||x1t. ||H 1'||.3||“~.-".I|:'_' I|I.'2- -| ||'11!'[i.1¢'l' '\|I.‘||'~. =|!|||4] -:-||||‘ i'~..||-||',-"s
gungsgruppe. von der sich die Marienficur erhalten hat. Unter den konventio
nellen Gestalten des Werkes ein eigener Klang: eine hiiurische dumpfe Ge
stalt Barlachscher Art, ganz anders als die schmollende Junefrau, wie sie
Dreuer sonst egab.

Das Jahr 1509 sah die Vollendune des Altars von Stan rengrtin (Abb. 80, Die
Gefahr allzu grofier Gleich{ormigki it, die die Nebeneinanderreihung der fiinl

:‘_.[_I.'l'-.||.|||||'||' Junefrauven in sich hare, 1st nicht volliec gebannt: eine gleich

miiflige freundliche Iliihschheit der Gesichter — von der nur die diesmal fast
vierschrotige, derbe Maria eine Ausnahme macht —. eine grofe Ahnlichkeit der
in der iiblichen Diagonalraffune anceordneten goldenen Mintel. deren Siume
in ornamental hingeschriebenen runden Ohren wmschlacen. Lediglich die
\ppollonia des rechten Fliigels versucht eine andere Lésuneo: nur die eine
Seite des Mantels ist sichibar, sie hedeckt, vielfach gebrochen und in schas
fer Linie ahschneidend. die eine Narperhilfte und gibt auf der anderen in
cganzer Linge das Untergewand mit dem betont vortretenden Spielbein frei;
die IMigur erhalt dadurch etwas Finhiuftices. und der Anschein stirkeren
HI'!"%HI:'[I'I'!:'JH iles I‘;“I'|Il'|']-|l||l.']] wird 1!L|r'['|'] eine starke ['~.:1§1'|~h'.|11:!' der Achse,
durch die scharfe Senkung der Schulter iiber dem entlasteten Bein wieder

o hristi, das
o

aufgehoben. Die Stallel enthielt eine Gruppe der Beweinung
Thema von Breuwers Zwickauer Meisterwerk. Doch im Thema erschapll
sich die lllihhlkl..'lf']]]-.l'-ll. [Jas Hl.‘lllg:'ll,'_fr‘l'illt']' Relief ist eine derbe Schnitzerei.

welche nichts von der feinfiihligen Beseeltheit jenes Hauptwerkes hat, und

1 40)
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auch das Hinzutrelen von Maedalena und Johannes kann den Eindruck
| e1stune

e
nicht wesentlich verbessern. die man gern einer Gesellenhand zu
schreitben mochte

Nicht datiert., aber wegen seiner engen Verwandischalt in das gleiche Ent

stehunesiahr | 50Y +u setzen 15t der Altar von Lichtentanne (Abb. £0).

ine Mittelficur. die hl, Barbara, vereinigl die Ziige der Dorolhea

g |

und der

eihere, Stadt- und Berghaumuseum : Flugelaltar aus Stangengrun

Stangengriin, doch ist die Gestalt Hilliger und groblormiger.
[ )iy

\antel der Heiligen wird von wenigen. kriftigen, rundriickig gearbeite

tenn alten gegliedert, welche das Gewirr der vielen Knitlerungen und Ver
fgesoren zu haben seheinen. Ein neues Geliihl fiir plastische Vo

|
EEL I

umen, fir Schwellung von innen heraus ist jetzt da, Die Kriftige VWirkung
er Fieur wird dadurch unterstrichen. daB sie allein im Schrein steht, dab
zwel lancrewandete Eneel mil Trommel und Pleife. die nehen ihr auf den
Hintererund esemalt sind. 1thre Plastik noch stirker hervortreten lassen und
dall die Fliigelhiguren Anna und Johannes der Taufer nicht nur, wie ublich,
ch eeschnitzt sind, sondern auch im matteren Fall ithrer Gewiinder von der
rallen f.liL-.'_fl-.n-ll (i 1"u]l‘;lt'i!i_';llr' abstechen. So wiirde das kleine YWerk auch
(resamlerschemmung eines der glucklichsten Breuers sein, wenn nicht eine
L1114T¢ hickl | '-;'||||:!|||||;: aes rar nicht schlecht erhaltenen alten Bestandes,
vie 1thn unser

» Abbildung noch zeigt, es schwer geschadigt hitte.

Vit dem Datuam 1510 sind wieder zwelr Altiare versehen., der Valentinsaltar
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aus Gersdorf und der Sippenaltar in Hirtensdorf. Beide zeiven auBerdem die
Zahl 1509, eingeschnitten in die Riickseilen zweier Figuren (Abb. 2): die
Schnitzarbeit fiel also schon in dieses Jahr, wiihrend das aufeemalte Datum den

}",UEL]HHH»LI der |'J1I|;:I"|]1i5;'l‘r1 |'11‘|'|'Ij=_;'.‘~|1.‘l|lllll'_'h hezeichnet. Trotz dieser AN par-

allelen Entstehung sind sich die beiden Werke sehir uniihnlich. In Gersdorf

ist eine schwichere Leistung im Handwerklichen. eine rerinoere Antetlnahme

51. Hartensdorf, Kirche: Fliigelaltar

im Schipferischen unverkennbar. AufBlerlich stattlich anzusehen durch die drei
Bischofstfiguren mit ihren hohen. breit ausladenden Mitren, zu denen man sich
die durchbrochenen Kriimmen der Bischofsstibe hinzudenken mull. und die
durch das Absinken zu den zwischen ihnen stehenden barhiuptizen \posteln
noch hervorgehoben wurden, zeiete das Werk., welches 1945 verbrannt ist.
doch eine gewisse Armul an wirksamen plastischen Motiven und an seelischer
Vertiefung. Die drei Bischofe sind nur dem Alter nach etwas differenziert. die
zwel Apostel mehr durch die duliere Frscheinunge. durch [Haupt- und Barthaar
unterschieden denn als geistige Individualititen. Wieviel bedeutender sind
Petrus und Paulus, die Breuer wenige Jahre spiter im Vielauer Altar schuf!
Der Unterschied legt nahe, hier eine weitgehende Gesellenbeteilicung zu ver-
multen.

Liebevolle Anteilnahme und eigenhiandige Arbeit verril dagegen der Altar
von Hartensdorf (Abb.81). Das Thema der Ileiligen Sippe, der Familie

Christi, mag Breuer schon bei Riemenschneider kennengelernt haben, von dem
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os verschiedene. allerdines erst mach Breuers Gesellenzeit enlstandene Aus-
fiiliruneoen — in Maihingen. im Nationalmuseum in Miinchen, im South-Ken
sineton-Museum in London — gibt. Breuer stellt die anderen beiden Marien,
\laria Kleophae und Maria Salome, in die 'liigel und behiilt dem Schrein die
Grappe von GroBmutter, Mutter und Kind vor; die Minner der beiden brauven,
loachim und Josef. sind wohl in Malerei zugeliigt gewesen, wie es der spatere
Sippenaltar von Cranzahl zeigt, und gingen mit der urspriinglichen Schrein
itckwand verloren. Diese Konzentrierung auf die Hauptfiguren, dieser Ver
zicht auf die malerische Vielfalt einer figurenreichen Gruppe entspricht ganz
Breuerscher Neigung zur Einzelfigur. Denn auch die Hauptgruppe 1st in ein
solne Gestalten aufgelist: Maria, in halber Grolie wie bei den Anna Selbdritt-
Figuren. tritt von rechts heran, mehr die Gespielin als die Mutter des Christ
kindes. das ihr von Anna entgegengehalten wird. Auf Anna liegt der Ilaupl

nachdruck. Sie ist als Sitzficur in Profilansicht gegeben, das weile, faltenreiche

Gewand hiillt sie ganz ein und verleiht ihr matronenhafte Wiirde. Das hagere,
kaum vom Alter pezeichnete Gesicht (Abb. 82) ist ganz eingebetlel 1 femn
cofilteltes Linnen. welches bliitenweild schimmert, als wenn es frisch aus der
Wiischetruhe herausgenommen wire und der Trigerin trotz des feierlichen
coldenen Mantels das Gepriige haustfraulicher Behaglichkeit verleiht. Auch in
den Nehenfiouren der Fliigel herrscht dieser Zug vor. Die beiden Marien tra-
ven keine Kronen wie sonst die heiligen Frauen der Altire, sondern Kopfltuch
und Haube wie die Frauen der Zeil. Thre Kinder sind in naiv-drolliger Weise
cepeben. wie es unheilicen Erdenkindern geziemt: sie greifen nach der Hand
der Mutter. sie lesen in einem Buch oder Hill_'_t+'|1 von einem Nolenblatl ab, wie
S10 S |||'|| E'..I*-'-.li:lhl'l'.!'ll -'I"J:'_'l'ﬁl']li'll ||;|||1'|l. l|r||| l‘-lfI]l'h hl'hh']'n‘l'll :w'illt I:'IIH l'-|||'-'|Il
Bierkrue (Abb. 83). All das ist ohne erofie Kunst gebildet, aber mit frischer Na
tiirlichkeit. Breuers Kindertyp hat sich seit der lFrihzeit stark verindert. Die
recht hilllichen, naturalistisch aufgefaliten Knaben der frithen Madonnen mit
thren Glotzaugen, ihrer niedrigen Stirn und ihrem kurzen IHaar sind jetzl
chiimer” reworden: lanee l.ocken. die weit liber den H']nt:'r']mpf' fallen., emn
niedliches Stupsnischen, feingeschwungene Augenbrauen und ein fleischiges,
veiches Kiorperchen sind nun 1thre Kennzeichen.
Die THeilige Sippe hat Breuer noch dreimal dargestellt. In den Staffelreliets
von Viilsen-St. Jakoh hier aufl die drei ||.|1|i||[H'|'H||]l't; heschrinki i
von VWeilibach ist Maria gleich grofie und gleich geordnete Partnerin von Anna,
und die weil ausgeschwungenen Gewiinder fassen die beiden Sitzliguren zu
oeschlossener Einheit zusammen. Weniger ghicklich ist die Anordnung bei
(emnl ZwWelten “"--;ufu'||.|!I'|I in Cranzahl. den wir hier anschlieBBen, obwohl er,

1514 entstanden, etwas jinger ist. Hier klafft zwischen den gleich grollen
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52, Hartensdorf, Kirche: Hl. Anna vom Fliigelaltar

=
L
e

Frauen eine Liicke, die in der Mitte des Schreines storend wirkt und die
durch die von oben herablfliegende gemalte Taube des Heiligen Geistes viel-

leicht inhaltlich, aber kaum formal geschlossen wird. Beide Frauengestalten
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sind in weite, vielformige Gewiinder gehiillt, die von weitausschwingenden
Kurven scharferatiger Siume begrenzt werden; auch die beiden Marien in den
IFliigeln prunken gegeniiber den einfacheren Gestalten von Hirtensdorf in
einem Ubermal3 bewegter Formen. Aber die schlichte Herzlichkeit des ilteren
Werkes ist nicht erreicht, vor allem nicht in der Gruppe der Kinder, die hier
zu belanglosen Attributen geworden sind. Das Cranzahler Werk ist solide
Werkstattarbeit. aber der [lecine
Hauch des Schopferischen ist in der
Wiederholung verlorengegangen.,

Jahr fiir Jahr gingen in dieser Zeil
die Altire aus Breuers Werkstatt
hervor, Wir haben daher keinen
AnlaB. fiir das Jahr 1511, aus dem
kein datiertes Werk iiberliefert 1st,
eine Pause anzunehmen. In ihm
wird der Altar zu Hartmannsdorf
entstanden sein. der nach der Art
der Passung seines Schreinwerkes
(von dem nur ein Fliigel erhalten
1st) vor dem 15135 eingelretenen
Wechsel der mitarbeitenden Maler
anzuselzen 1st, andererseits dem

Stil

er 1512 und 1515 datierten
Werke sehr nahekommt. 1)ie bei-
den Seitenhicuren des Schreines,

Martha — als Matrone dem Annen-

typ verwandt — und Barbara. ent
sprechen noch der Stilstufe wvon 83, Hirtensdorf, Kirche:
Stangengriin und Hirtensdorf, auch Kindergruppe vom Fliigelaltar

die hiihsche Gruppe der Stalfel, die

Geburt Christi (Abb. 104), gehirt in der ziigig glatten Gewandbildune noch
dieser Periode an. Aber in der Muttergottes (Abb. 84) tént ein neuer Klang
aut. Das Gesicht ist von breiter, satter Fiille. Das Christkind hat. in weiterem
Verfolg des zuerst in Thurm eingeschlagenen Weges, eine fast lierende Stel-
lung eingenommen. Auch bei Riemenschneiders spateren Muttergottestiguren
lindet sich — etwa gleichzeitig! — diese Anordnung, die aber kaum Einfluf auf
Breuer gehabt haben kann, denn der Weg des Zwickauers hat den des VWiirz
|||1J‘J_fr']' Meisters nach der Gesellenzeit sicher nicht mehr :'_{I'lxr'ﬁ'ilf.l: eher diirfte

hier wieder, wie mehrfach in dieser Zeit, die Frrinnerung an Blaubeuren auf-
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setaucht und neu gestaltet worden sein. Die Querlage des Kindes aber be

oiinstigt das, was an dieser Harimannsdorfer Maria vor allem auffilll, die
aublerordentliche Breitenerstreckung, die in der Mitte des Leibes fast die Hallte
der Haohe errveicht und noch aus der breiten Ausladung der Krone spricht. Mit
thr verbunden ist ein sehr kraftices 1'I.'|r||rwr|l: Tief ereifen die Schiissein des
(Gewandes in den Kern der Figur ein. Die Faltenziice haben aber nicht mehr

den regelmiiBigen schwingenden Verlauf wie etwa

betl der Barbara von Lich
tentanne, sondern sie ziingeln und schlingeln aul und ab, wie von einem inne-
ren Bewegungsdrane erfalBt. Besonders deutlich ist das dort, wo das Unter
cewand aufl den Boden auftmfit. Frither legten sich dabei seine scharf gekniife
ven Linien i anherer nkeliger Brecl o oder Jatten ] : :

nen Linien in sauberer, winkeliger Brechung oder in elatten Kurven um, jetzl
slaut sich der Stoll, knillt sich zusammen und wirft seine Siume in miander

articen Wellen aul. Nach einer Periode der Beruhicune ist also die malerische

o
Auflisune wieder da — aber sie 1st jetzt nicht Knitterune scharfer IFaltenerate.
sondern Bewegung kirperhalter Formen, sie entspricht nicht dem schmalen
(yertist magerer asketischer Gestallen, sondern der Fille und Breite vollsaft
oer Menschen. Breuer hat seine barocke Phase erreicht.

Wieder, wie um 1500, steht der Meister im Einklane mit der Enlwicklung
der zeitgenissischen Kunst. Es war der Augenblick, in dem die Hauptmeister
des ‘"|".'!u"|-l:~i||".'1 |§.‘12'::|]«. Iin die ]'-iillll traten: ]!-'Hh T.l"::||u'!'f-1t'|' In ].'IIII]H;|II|-
[Hans Backoffen in Mainz, der Meister 1L des Breisacher Altars am Ober
rheln, '[-|-'.Ilr~ Hi'l'_..'.t' 11 Liitbeck. Wir sinnd uns bewulst, dab die }“.'|1§1'|'H"|'_1 diese:

Namen zugleich den Abstand Kennzeichnet, der Peter Breuer von thren 1ri

cern trennt. In doppelter Hinsicht blieb seine Kunst hinter der jener grobien
VMeister zuriick. Sein .,Barock™ vermochte sich nicht zum Pathos der erolien
Form und der grollen Leidenschafl aufzuschwingen, zu dem mitreillenden
Schwung, dessen FEindruck sich auch der nicht entziehen kann, der, von de
klassischen Kunst herkommend, die Ubersteigerung von Form und Ausdruck
ablehnt er blieh letzten FEndes an der Oberfliche haften, erfalite nicht alle
Hihen und Tiefen, war Spielart, nicht Grundzug. Und zum anderen gelang
es Breuer in dieser Phase nicht, wie in der Zeil seiner hochsten Reife. nament
lich beir der Zwickauer Beweinune. die neuen Formen zu (rebilden von eige
ner, personlicher Prigung zu verdichten: die dreipaliformigen Nester [3a

offens, die . plissierten” (Gebilde des I1l.. die wie in weichem Ton gselformten
Faltenstrudel Hans Leinbergers, die rotierenden Schwiinge und Ohren Claus
Bergs finden in seiner schlichteren Kunst keine Gegenstiicke. Die neue Rich
tung ist bei ihm kein Freiwerden urspriinglich eigener Krafte. Daher ist die
Frage berechtigt, ob sie durch duliere Umstinde, durch Einflisse von anderer

1
|

Seite verursacht wurde. Weder von Riemenschneider noch von Gregor Lirhart,

o,
190

W SLUB

Wir fOhren Wissen,



{7 T P agf e Pt S a vkt e et L B T L g R T PR AI———— — - :

a3, Zwickan, Sthidt, Museum -
H I II'-|:||_g:||-.-i!||'
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= i [ [ T - i i . N ;
den Leitslernen von Breuers Jueend. die so viellallir auch 1n seinen spileren

Jahren nachleuchten. konnten sie kommen. Man méchte an Beziehungen nach

|;-..-.:|II ':I"|§."!i. ibl'l'-.|;‘“li"' |..||Ii|||‘-f-l _*-..,[]-:i j|||_'|i|_'!§|_|'i| 111 II'I.li|.:n_'llll"|||_~1'-!'|||,:||:]|_|, |1':=1|-

zustellen, 1 irturt, in Leipzig, in Annaberg. Eine Figur, wie die hl. Marea
rethe (Abb. 85) aus dem Auszug des Allars von Milsen-St. Jakob. erinnert in
welchen, Hliissigen Behandlung des Gewandes, im Bau des Kopfes mit sciner
|a'-'ll= o Y 8 8 :Ilill ||I n Iur HI'I-Iir.'I' .|I|||.1]||'|||| '-.|||||'|I 1l."'-. A1 en ||||.| 111 .L|.-_-'|] Willlsl-

tigen Turban von fern an Marienliguren Hans Leinbereers, an die Sitz
Ligur aus Neumarkt im Bayrischer Nationalmuseum und an die Landshuter
Rosenkranzmadonna. Auch die vierlachen Parallelziige, in die der Mantel der
Vuttergottes von Dobia (Abb, 88) gelegt ist, lassen sich mit Leinbergers For-
men vergleichen, Allein diese Ahnlichkeiten sind weder zahlreich noch stark.

zudem sind die bayrischen Deispicle etwas spiter enlstanden. So haben wir es

W SLUB

Wir fOhren Wissen,




8b. Miilsen-St. Jakob, Kirche: Fligelaltar

also doch wohl nur mit dem zeithedinegten Auftreten verwandter Formen zu
tun, die gleichsam in der Luft lagen.

Der Altar von Milsen-8t. Jakob (Abh. 86), zu dem jene Margarethenfigur ge
hort, ist zusammen mit dem von Callenbere der markanteste Vertreter der
barocken Phase Breuers. Im einzelnen sind die Formen schirfer und spitzer als
in Hartmannsdorf — die individuelle, immer neue IYiirbung des einzelnen
Werkes. Die Faltensprache ist mit gewohnter Geliufickeit semeistert. Die
Fliigelficuren bringen neue Variationen: die linke, durch Attribut und tur-
banartigen Kopfputz als die reuige Siinderin Magdalena gekennzeichnet, die
mit prezivser Gebirde den Deckel ihres Salbgelifles vorweist, zeigt das Diago-
nalmotiv in Verbindung mit den lang herabfallenden Iinden des Kopltuches,
die, wie aul der anderen Seite der weite Armel, wie Pendeloewichte die
Schwingungen der QQuerfalten ausgleichen. Bei der Dorothea des anderen Flii-
gels bildet der Zipfel des Mantels ein einziges Ohr von spitzovaler Form. wel-
ches quer iiber den Leib geweht ist. Der Mantel der Mullergottes ist ganz
sprudelnde BDewegung, im Gegensatz zu der ruhigen Art der beiden Nachbar
figuren, von denen der kraftvolle Apostel Jakobus der gleichen Figur von
Schinau entspricht, wiihrend Johannes der Tdaufer das Blaubeurener Schema nur
insofern abgewandelt zeigt, als bei thm das andere Bein als Spielbein vortritt,
was durch entsprechende Anderungen im IFall des Mantels ausgeglichen wird.
[Hagerer als sonst sind die Gesichlsziige des Propheten, scharf hervortretend

aus der schatlenden Fiille von Haar und Bart. und der Charakter des eifernden,
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87. Leipzig, Kunstgewerhemuseum: Fliugelaltar aus Callenberg, Mittelschrein
fanatischen Predigers in der Wiiste ist stirker herausgearbeitet, als wenn die
harocke Intensivierung der Gewandformen auch das Geistige erfalite hitte.

Der jetzt voll ausgeprigte minnliche Typus mit dem bis aul die Schultern

fallenden Haar wird nun auch auf den Apostel Paulus angewandt, der mit

Petrus zusammen die Fliigel des wohl fast gleichzeiligen Callenberger Altars
1512 und 1515 datierl fiallt. Die Breitenentwicklune der Gestalten. zu
cleich durch die (resetze des Altaraunfbaus wie durch die zeitliche Lage bedingt,

entspricht hier auch der priesterlichen Wiirde, welche die Darstellung der beiden

| 4
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Apostelfiirsten  erforderte; in miichtigen Kreishewegungen schwingen die
Siume und die Falten, bei Pelrus noch kompliziert durch die unter der Fiille
des Stoffes eben noch sichtbar werdenden. schreitend ibereinandereestelllen
Beine. Die drei Frauen im Schrein (Abb. 87) haben {este. pralle Leiber, um-
spult von den ziingelnden Randlinien der Gewiinder. iiber deren Bewegung
(resichter von echt Breuerscher Typik, aber starr und unbewegt hinweg-

blicken. Wieder einmal tritt das Motiv des iiber die Multer hinwegoreifenden

Christkindes aul: hier antwortet ihm Katharina, die dem Knaben eine Fruchi
darbietet. Aber die Bewegung bleibt schiichtern im Statuarischen stecken. es
kommt auch hier zu keiner rechten Auflockerung, zu keiner szenischen Ver-
hindung. \us dem Auszug des Callenberger Altars erhielten sich die thema-
tisch interessanten Figuren Gottvalers und des gefesselten Schmerzensmannes
(Abh. 89, 90),

Wie reich trotz aller notwendigen FLinschrinkungen Breuers Crestaltungsmog-
lichkeiten sind, zeigt die Muttergottes des Altars von Dobia (Abb. 88). nach
denen von IHartmannsdorf, Miilsen. Callenbere die vierte dieser zwei Jahre
harocker FEntfaltung. Die Parallelfiihrung diagonaler Linien. ein beliebles
Vittel des spitgotischen Barocks, ist hier zum Leitmoliv der ganzen ['ipur ge-
macht. Die Neigung des Kopfes und die Schriiglage des Kindes setzt sich in
den drei kriiftigen Faltenrdhren und dem unteren Saum des Mantels fort.
Wenn diese Erhiebungen von dem seitlich einfallenden Licht gestreift werden,
walirend die dazwischenliecenden Partien im Halbdunkel der Schreintiefe
verschwinden, erscheinen sie wie ein herausselretenes Grerippe der Figur.
\hnlich der Nikolaus, nur dal3 bei ihm das parallele Gefiize aul den Ilalb-
kreis des gerafiten Mantels besclirinkt ist. Aber im gleichen Schrein schliel
die barocke Welle bereits um: in der dritten Figur, dem hl. Oswald. Da is
plitzlich nichts mehr von Schwellung und Biegung, vom weilen Schwung auf-
ceblihter Gewandmassen, von der flackernden Unruhe der Falten und Siume.
wie es noch in den Fliigelliguren des Altars der Fall ist. Ruhig steht der Hei
lige da, das entlastete Bein weit vorstellend und kriiftig durch die sparsam ge-
fihrten Ztige des Mantels hindurchdrickend, das Standbein von dem senk
rechl fallenden Stofl des Untergewandes mehr betont als verhiillt. Die Iinde,
die einst das Zepter und den Vogel, die besonderen Attribute Oswalds, hielten,
in gleicher Hihe neben dem lLieib., und iiber ithnen in klarem Auftbau und
strenger Prontalansicht der Oberkérper mit dem hiirtigen Kopf. Eine in sich

eoent die man

4
—y f—

ruliende, selbstsichere Gelassenheit. eine Ausgewogenheit,
ctwa den hl. Nikolaus des Nikolai-Altars halten mull, um sie ganz wiirdigen
zu kimnen. Wir wollen nicht so weit gehen, nun nach der barocken von einer

Renaissance-Phase 1in Breuers Schaffen zu :-EH'&'I"}I:&']]. aber elwas von . Re-

| ()
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88. Dobia, Kirche. Fliigelaltar, Mittelschrein

naissance” lebt in dieser Gestalt, etwas von dem, was Diirer als Gegenpol zur
[ 'nruhe der Spiatgotik anstrebte und 1n seinen Miinchner Aposteln verw irk
lichte. ein Hauch von der klassischen Kunst des Siidens. Noch weniger als bel
den barocken Ziigen wiirde es hier lohnen, nach dem Woher zu suchen. Eine
weitere der vielen Komponenten der deutschen Spilgotik gewinnt im Schalten

des Zwickauer Meisters (vestalt, eine der vielen ‘I"l-ll'1f_'h|||'|l|'.1'ill.'l'l. In denen die
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89, 90. Waldenbure, Stadt. Museum : Gefesselter Christus und Gottvater

Meister dieser Zeit sich dullern konnten. Vielleicht erkannte Breuer. unbe-
wullt zwar, aber mit dem sicheren Instinkt des Kiinstlers, der er auch im
Gleichmall des Werkstattbetriebes blieb, dali die eine dieser Miglichkeiten, die
barocke, fiir sein Konnen Grenzen barg, die er nicht iiberschreiten konnte.
(ranz unvorbereitet war die neue Beruhigung nicht, denn in Gestalten wie dem
Jakobus in Schiinau und Miilsen, in der Barbara von Lichtentanne klang sie
schon an.

Auch bei dem kleinen Altar von Ursprung (Abb.91), mit dem Datum 1513,
leben die beiden Schreinfiguren, Margarethe und Anna, im Grunde vom ba-
rocken Bewegungsdrang, vom weiten Ausgreifen geschwungener, parallel ge-
tiihrter Linien. Doch nicht villig. Was bei Breuer, dem Meister der Falten-
sprache, selten vorkommt — es gibt hier tote Stellen: am Knie der Margarethe,

aul der Brust der Anna. Iis ist. als ob Zweifel an der Richtigkeit des einge-
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91. Ursprung, Kirche: Flugelaltar

schlagenen Weges die ziigige Fiihrung des Schnitzmessers gehemmt hatten.
F'reilich ist es auch mdaglich, dall der Grund in der mehr werkstattmiliigen
\usfiithrung liegt, die diesen Altar — den ersten, der Breuers Namensinschrif!
(Abb. 3) preisgab und damit zur Feststellung seiner Persénlichkeit fiihrte
etwa auf die gleiche Stufe wie das Cranzahler Werk des folgenden Jahres
stellt. Auch geht dieses Nachlassen nicht durch das ganze Werk: unter den
Figuren, die in den Fliigeln iibereinander angebracht sind, sind Ursula und
Johannes der Tiufer trotz ithrer Kleinheit in der klaren, groBziigicen Anord-
nung threr Gewander recht gut gelungen.

Breuers personlicher Stil ist um diese Zeil in einem MalBe ausgebildet und
gefestigt, dall ein starkes Abweichen kaum mehr moglich erscheint. So ist es
bei vielen seiner Zeit- und Zunflgenossen gewesen, bei denen das Gleichmali
der Aufgaben und das Ubermall der Auftriice die originale kiinstlerische
Schopterkraft erstickte. Auch Breuer 1st den Gelahren der Routine nicht ganz
enlgangen. Sie lagen nahe, wenn Dutzende von Malen Schreine und Flugel
mit den gleichen gereihten Figuren gefordert wurden, wenn immer wieder die
stehende Muttergottes. die einander so ahnlichen heiligen Junglrauen, die
Bischife und Apostel zu schnitzen waren. Und wenn man heute die vielen

Altarwerke, die einst riumlich und zeitlich getrennt waren, auf einer Aus-
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92 95, dwickau, Stadt. Museum : Plugelaltar aus Vielan, Petrus und Panlus
stellung nebeneinander oder 1m Bilde nacheinander betrachtet, dann mag wohl
leicht das (refiihl der Krmiidune, ja der Langeweile aufkommen. Man vergilit
dann leicht, wie schon die Aushildung dieser persimlichen Eigenart eine schip
ferische Leistuneg bhedeutete., deren kraft auch in der Vielzahl der Wieder
holuneen erhalten blieh, und man bedenkt nicht. welch hohes Mal3d von hand

werkhicher Sicherheint und von kiinstlerischem Takt erforderlich war., um
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94.. 95, Zwickan, Stadt. Museum: Fligelaltar aus Vielau, Katharina und Barbara

Hunderte von im Thema so ihnlichen Gewandliguren so zu bilden, dali nicht
cine der anderen gleicht und dall kaum jemals an ilinen eine unhelebte Stelle
enlsteht oder eine Form, die nicht Kompositionell notwendig oder """.L""“.]“ll
begriindet ist. ['nd wenn auch der Typus der Gesichter fast immer derselbe
bleibt mit den flachliegenden Augen, der spitzen Nase, der hohen Oberlippe.

dem Doppelkinn, so lillt er immer noch genue Spielrauwm bir feine Abstulun
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96. Zwickau, Stadt. Museum: Fliigelaltar aus Vielau, Petrus

gen physiognomischer wie seelischer Art. Diese Miglichkeiten stirkerer L[illﬁl'

lerischer HPHII]H]]:*_[ innerhalb der feststehenden Normen lreten besonders hn

zwel Breuerschen Werken des zweiten Jahrzehnts aufl. dem Vielauer und

1 36
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wickau., Stadt, Museum:

recrinitzer Altar, die in un

nden.

von Fielau von 1514,

il

i |l;__'--!.|.|:.- aus Vielau. Petrus seitheh

mittelbarer Nachbarschalt gleicheullizerer

welches heute Breuers Kunst im Museum
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Ua. Lwickau, Stadt, Museum
Flitgelaltar aus Vielan, Muttersottes

seiner Heimatstadt wiurdie ver

1[|l|- -I-! "."."Ill.'l -:..mi'll-, I:||*||

noch durch reiche Gestallune
ausecezeichnel. | s zelgl einipe
Viingel und Nachliassiskeiten
in - der ||.IIII|‘.‘.|'|'| lichen As
fihrung, wie die zu kurz vera
tene rechte Siule im Schrein
oder die unvollkommene 1 her
||!.'|||L[!|_-_“|||~r'|||w;-l'i'.-:"-lie'hv.l-il-l-l':
:"';-Ill!'l-..l'illl'l'lll'l' linte; :]|-|': |.i'_.'_l:|-'ll
durch blauen Grund mit golde
ner sSchrift. Auch die fiinf K

guren bringen in der Anlao
kaum erundsitzlich Neues., i
VMuliergotles \hh. 98 enlt
spricht dem seit etwa 1508 iib
lichen T'ypus mit dem halb L
cend gehaltenen, nach vorn oe
drehten Kinde, die Barbara
(Abh. 953) des linken Fliigels
hat das schon in Schiman uni
Callenberg verwendete Schrei!
moliv. Lie grolie, durchechende
kurve. welche ihr Gegenstliick
hatharina (Abb. 94} heherrschi
war bereils an der Mullereod
tes des Gnandsteiner Altars vor
_'._fl'li:!]l:?tL das Mantelmotiv des
Paulus (Abb. Y3) mil seinen
VIer [:.Il'.'||||'.|!'|| Wiilsten ent
spricht dem der Mutlergolles
von Dobia, und das des Petrus
(Abb. 92) [iihrt das des Oswald
ehenda welter. Abher in Viela

st jede Form viel klarer und
intensiver, und jede Gestalt er
scheint als hewnlil reslalbelen

Gregensatz zn der ihr gleich-
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qach der Mitte zusammen, bel Paulus dffnen sie sich nach aulben; den steil

ncheelithrten Kurven bei Petrus entsprechen bhei Paulus Querzuge, die sich
or Waacerechten niahern, Noch schiirfer finden sich die gleichen (regensalze
1 den beiden Fliigelfiguren. Katharina ist ganz von der starken S-formigen
Sehwineune beherrscht, alle Linien laufen zusammen in dem von der linken
[Tand eehaltenen Buch, wiithrend bei Barbara nicht ein Punkt, sondern die tra-
.:r'f3|fnllﬂifl|wa Vantels iiber der Brust als E|i||r|le1L! erscheint. der

DezIorm
vont den waawverechien Falten des Manlels unterstrichen wird: bei Katharina
steigen die Linien empor, bei Barbara sinken sie ab entsprechend dem Geselz
des Fliioelaltars. dessen Ficurenfolge das Auge von links nach rechts abliest!
Brener vereiniet im Vielauer Altar den Formenreichium seiner ..barocken”
Deriode mit der Klarheit der ..Renaissance”-Richtung. Die Vielfalt der Ge
dziioe dient jetzt dazu, die den einzelnen lIiguren qugrunde legende [dee
am so stirker hervortreten zu lassen: die Hiaufung ist nicht nur Steigerung,
condern auch Klirune. Sie unterstreicht die emplindsame, schwiirmerische
Zierlichkeit der Katharina (Abb. 99) oder die ruhige Minnlichkeit des Paulus;
resolute Wesen der Barbara kommt zum Ausruck in der energischen Quer
ralfune ihires Mantels. der sich auch dem kriiltig auscchreitenden Schritt an
Al iie ir | !_i__--a_- "L|I|-|'w*.*.|-'.~:!'h'i| des !'t'l!'ll*— 111 der klaren l}I'J:lj'I:.:.:"i',{ der :L"I'Hilll.'i:'l
[ inien seines Gewandes. und wenn bei der Muttergottes der VMiantel in schwer
wkenden Schiisseln Fillt, so enlspricht dem auch der miide Zug des (yesichles,

[’ = :hl Il Ll ||U' W el xk]r:ull;L«h}r]H-rr_ :Jrrl‘ HlViHl I hl fiH|Jrriir]H' ]:n:ll11

~5|I|||w'_ wie sie 1n dei Mehrzahl ﬂ!ﬂ' HLTH]iiﬁP}WM11¢1HliL|PII der ?ﬂﬁl H|ﬂlfh
var und die sich wie cine Schablone aul 1P1|r ?JN[ieWIipﬁ' |”:g11r iJiH'rlelgi'd liels:
hier kimnte man keines der Motive austauschen. Bei aller Fiille und Vielzahl
or Finzelziiee hat man niregends den Eindruck des Zuliilligen oder des Aldlzu
vielen. weil jeder Zue an der richtigen Stelle sitzt und jede Form dem (ranzen
dient: so fiihrt etwa die schnabelformige Spilze der Iaube der linken Fliigel
leur die 1m S-S hwune der (Gestalt und in den gerundeten Linien des Mantels
hesonnenen Kurven fort. wiihrend in dem breiten Kronreif ihrer Partnerin
Barbara die Horizontalen des Gewandes milklingen.
Von der zwingenden Loegik des einheitlich gewachsenen Kunstwerkes werden
mich die Kopfe der funl Figuren bestimmt: ither die gewohnle Breuersche
'vpik hinaus bekunden sie Menschentypen von allgemeiner Giiltigkeil., Am
stirksten wohl die Muttercottes (Abb. 100). Iis 15t eine :-'|_-_:L-|:zti'||11|1r'hq~ (estalt.
iz anders als der Marientyp der deutschen Spitgotik und himmelwelt ent-

fernt von dem harmonischen Schinheitsideal der Madonnendarstellungen der

enischen Renaissance. Maria ist gealtert. Sie hat ein Doppelkinn, tiele
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IYalten bilden sich unter den Augen, an den Wangen und am Halse, die Nase

ist scharl und spitz und leicht geritet. Die Augen schauen unter den gesenk-
ten Lidern mit etwas miidem, resignierendem Blick. Es ist ein Mensch, in

dessen Ziige das Leben seine Spuren eingezeichnet hat, eine Frau, deren

Schiinheit die Sorgen um Kind und Kiiche, um ITauswesen und tigliches Brot
fast getilgt haben. Und trotzdem ist diese Frau geadelt von threm Muttertum
und von dem BewuBsein einer hiheren Berufung. Man versteht, dall eine
solche Gestalt in hohem MalBe den Gefiihlen der schlichten Menschen ent-
sprechen mubBte, fiir die sie bestimmt war, und ahnt hier eine Ursache der
aullerordentlichen Beliebtheit des Meisters, die in der grollen Zahl seiner
Werke zum Ausdruck kommt. Welcher Wandel des Muttergotteshildes seil
der schiichternen Jungfrau von Steinsdorf und seit der vollerbliihten stolzen
Fran des Nikolai- Altars! Scheuen wir uns nicht vor der trivial erscheinenden
Vermutung, dall der Meister im Wandel der Gestalt Marias niemand anderes
als seine eigene Frau schilderte — die Jungfrau, die er heimfiihrte, die junge
(yattin und Mutter. die ihm seine Kinder gebar, die IHausfrau, die neben und
mit ihm lanesam alterte und welkle.

Aus den anderen Gestalten des Vielauer Werkes, die jede in ihrer Art und ge-
mill ihrer Rolle im Aufbau des Ganzen charakterisiert sind, ragt vor allem
Petrus (Abb. 96, 97) hervor. Er ist hier nicht der Jiinger, der das Schwert zur
Verteidigung seines Meisters zog, und nicht der wortgewaltige Verkiinder des
Fvangeliums, sondern ein Vertreter stiller christlicher Demut. Der schwirme-
risch-sentimentale Zug, den Breuer nach Riemenschneiders Beispiel seinen Ge-
stalten gibt, ist hier gemildert zu feiner, gefithlvoller Abgeklirtheit. Die iib-
liche Kennzeichnung des Petrus-Typs und die personliche Firbung des Breuer-
Kopfes liBt immer noch Spielraum fiir eine durchaus einmalige, aus tiefem
menschlichem Fiihlen erwachsende Charakterisierung. Und mit wie einfachen
Mitteln ist das erreichl: wenige kriftige Wilbungen, einige sanfte Vertiefun-
oen, ein paar scharf eingeschnittene Linien — alles aber mit der in langjahriger
[Ubung gewonnenen Sicherheit fest und klar an seinen richtigen Platz gestellt.
Fs ist nicht der gerineste Reiz dieses Kopfes, daB man auch unter dem
Kreideerund und der Farbe der Fassung noch das Wirken des Schnitzmessers
spiirt: am deutlichsten beim Ansatz des Haares und des Bartes, wo nur einige
oanz fliichtige Kinschnitte geniigen, um das Stoffliche anzudeuten.

Alles, was zum Lobe dieses Werkes zu sagen ist, trifft auch fiir den kleinen
Altar von Niedercrinitz (Abb. 101) zu, dessen Datierung sich nicht erhielt, der
aber dem von Vielau so eng verwandt ist, dall er in der gleichen Zeit entstanden
sein wird. Diesmal keine nebeneinander gereihten Ieiligen, sondern eine wirk-

liche Szene, die Verkiindigune. Maria kniet am Betpult, auf dem ein aufgeschla-
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101, Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum: Fluerelaltar aus Niedercrinitz, Schrein
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senes Buch liegt: von ruckwirts naht der Engel, der gleichfalls demiitig in die

hnie sinkl. Es ist das zeitiibliche Schema. wie es in zahllosen Darstellungen vor
kommt: vielleicht 1st der Vermittler der Ursprii rl;_:ti:'hrn ]xutn[rrrailirm der Holz-

schnitt in der Schedelschen Weltehronik gewesen™. Breuer selbst hatte die
Szene schon mindestens einmal, in der Staffel des Altars von Lichtenianne,
cestaltel. Gregeniiber dieser kKleinen und einfachen Gruppe sind hier die Mittel
wesenllich gesteigert. Die Gewandung der Jungfrau entwickelt den ganzen
\ufwand an Formen, den die ,,barocke” Phase ausgebildet hatte. Aber auch
hier spiirt man das sinnvolle Schalten eines tiberlegenen Willens. Der Kirper
wird durch die ille der Stoffmassen nicht verhiilll, sondern nur betont. Von
zahlreichen Querziigen bezeichnet, hebt sich das rechle Bein Marias unter der
Lliille des Mantels, in die es wie eingewickelt erscheint, prall heraus. Vom
Riicken bis tiber das FulBende spannt sich als feste Begrenzung eine Linie,
welche einer iihinlichen entspricht, die von einer scharfen Falle des Unter-
cewandes gebildet und, sich unter dem dariiberliegenden Mantlel abzeich
nend. vom Arm Marias nach rechts unten geht. so dall ein Dreieck von rah
menden Linien enlstehl. welches in der Vielzahl der Formen gliedernd und
festigend wirkl, Wiahrend Maria den Mantel wie schiitzend um sich zieht.
iffnet er sich bei dem Engel, als wenn noch, vom Fluge her, ein letzier Luft
zug 1thn blihte, Viele Feinheiten des Bildwerkes sind mit dem Fehlen wich
tiger Teile verloren: erst der abgebrochene Fliigel des Engels gab, nischen-
artig sich vorwdlbend, der Gruppe nach links hin den notwendigen Abschlubi:
die Sendung des Himmelshoten fand in seinen llinden, deren eine wohl
ein Szepter hiell, wiihrend die andere bedeutungsvoll erhoben war, ihren
sprechenden Ausdruck, und auch die Rechte Marias mull man sich, in scheuer
Abwehr erhoben, hinzudenken. um den seelischen Gehalt der Szene ganz zu
verstehen. Die fehlende Mattelleiste der Rickwand, eine kleine Biiste (rott
vaters, deren Platz anf dem Golderund noch von Nimbus und Strahlen an
vedeutel wird, die Taube des Heiligen Geistes und das ansgebrochene Stiick 1m
ankenschleier waren ebenfalls nolwendige Teile, die erst das Gleichgewicht
der Komposition herstellten. Aber auch in der Verstimmelung bewahrt das
kleine Werk noch den Zauber einer von feinem Emplinden und persinlicher
lLigenart peformten Schipfunge,

Der 1515 datierte Altar von Newdorf. jetzt im Albrechtshurg-Musenm zu
Meillen (Abh. 102), zeigl ein etwas geringeres Mal persinlicher Anteilnahme.
[ir stellt sich damit in die Reithe der Arbeilen von mehr werkstattmalBicem
Charakter, wie jene von Ursprung und Cranzahl, ohne dali es deswegen mig-
lich wiire, eine Gesellenhand herauszuspiiren. Als Stalfel wuarde eine Folge von

tinernen Apostelfiguren aus der ersten Hiilfte des 15. Jahrhunderts verwendel.
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102, Mei1llen, ."l.||1l'|':‘h1:~]lm:_' Museum i-'|L':;:!‘]L|!.‘.il.:‘ aus Neudorf (Zustand vor 1945

Im Schrein steht die Muttergottes allein, umgeben von einem Strahlenkranz
und gekront von zwei reizvoll hewegten fliegenden ngeln: sie kommt der
Maria von Vielau nahe, ohne deren feine und besondere Art ganz zu erreichen.
Die vier kleinen weiblichen Heiligen in den quergeteilten Fliigeln geben nur
cewohntle Motive ohne stirkere Abwandlune.

Meisterlicher ist dann wieder der Altar in Rothenbach von 1516 (Abb. 103).
\ls handwerkliche Nachliassigkeit ist die geringe Grifle der beiden Johannes
iguren 1m Schrein zu bemerken, die vielleicht an die Stelle der urspriinglich
beabsichtigten Apostel Petrus und Paulus traten, deren Namen in den Nimben

zu lesen sind. e beiden Johannesgestalten sind wieder aus dem Blaubeurener
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105, Rothenbach, Kirche: E-'|i't'u1=|.nl[.'tr'. Schrein

Skizzenbuch hervoreeholt, aber es kommt ihnen die Freitheit und Sicherheit
der Gewandgestaltung zugulte, die Breuer vor allem in Vielau bewiesen hatte.
Namentlich der Tiufer hat trotz der stirker gotischen Hebung der Schulter

asteten Bein einen Zug von Grille, der 1thn seines Vorbildes

tiber dem ent
nicht unwiirdig macht, Dem so oft wiederholten Thema der Mutlergotles ge-
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104, Hartmannsdorf, Kire he: Geburt Christa

winnt Breuer neue Ziige ab, indem er den Mantel in groBlen kreisenden
Schwiingen von verschiedener Richlung und GroBe fithrt. Das Gesicht Marias
ist wieder glatter, jugendlicher als in Vielau, aber von einer gewissen Starrhell
und Leere. die auch die beiden Fliieelficuren kennzeichnet. Bei der Barbara des
rechten Fliigels tritt das jetzt schon altertiimliche Motiv der schreitend iiber
kreuzten Beine auf. welches, aus den neunziger Jahren des 15, Jahrhunderls
stammend. hier als Mittel zur Straffung der breit auseinandergelegten Relief
cestalt noch einmal gule Dienste leistet.

Der ansprechendste Teil des Rothenbacher Werkes ist die Gruppe in der Staltel,
die Geburt Christi. Breuer hat das Thema viermal. immer als Fullung von
Staffelnischen, gebildet. In Hartmannsdorf (Abb. 104) erscheint die Szene ganz
als Relief, wobei die Figuren vor einer trapezfirmigen Mauer Kknieen; das
Christkind lieot hier auf dem weit vorgezogenen Zipfel des Mantels Marias,

der zugleich als Zusammenschlull der beiden knieenden Elternfiguren dient.
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ieses Motiv, wie s]he'|'E1.'|i||ll
die ganze Marienhgur, geht
aul den Stich Schongauers zu
riick, der in geschickter Weise
in  die  Plastik  umgoesetzi
wurde., Dagegen ist Josel, der
bei dem Vorbild als stehende
Figur im Hintererund er
scheint, eine eigene INriindung
von weniger gliickhicher Art:
die Fizur rutscht nach rechis
ab. die allzu stark betonten
IFaltenkurven hebhen die Kiir
perlichkeit fast auf. In den
spaleren 1;r.umpv11|snl Breuer.
seiner Neigung zur inzel
liour  entlsprechend, die Ge
stalten  selbstandie  gemacht
Maria und Josef sind [iir sich
ngH[ﬁlﬁ. das Christkind liegt
in emer Wiege oder anl der
sprea dazwischen. Bei eiper
Giruppe in Privatbesitz. un

hekannter Herkunft. erscheint

als Rest der reliefmiaBigen
[05. Rothenbach, Kirche: Form  noch  der :élwll einer
Yiaria aus einer Geburt Christi huh  hinter Josel, hel den

welleren Gruppen in Rothien

bach (Abb. 105, 106) und aus Rodewisch sind die iguren eganz fiir sich oe
oehen und nelrr|1i|r5yrin1;|irh vielleicht durch Malerei aud d:w||E|]||h'rur1H1J
erginzt. Die plastische Isolierung ermiglichte Breuer ein stralleres Durch
arbeiten der Josefsfigur, wie er sic von seinen Standfiguren her sewihnt war.
In reich flutender Fiille umhiillen die Gewinder die Gestalten. Die Gruppe
HJHJPLH[HIHW'T]FFhHJH!.||h'?hth}¢]nﬁi!|IHE'H|HHWH1H'” Phase, in die Nihe der
\ltire von MNliilsen-St. Jakob, Callenberg und Dobia gehirt, ceht darin am
wellesten. e Pfh|gf”ligl' Iﬁ:rn|u]]vrlnlg hietet Rothenbach. Wie bei d e
hl. Oswald in Dobia, bei dem Petrus von Vielau sind hier nur wenice erolle
Zige von klarster Wirkung gegeben, Kirper und Gewand kommen in gleich

mibiger Weise zur Geltung, Man spurt formlich, wie eine leste Formvorstel

| BS

)  —  le——

Wir fGhren Wissen,



'ijm‘m i e i LR 4 E 3 'l i + il bl

lune und emne sichere Hand dem
||_.I|H|I|:|':L 1|'l|.|||"|-i|'| |||'Z‘" "-"-1'i||]1'||
Haolzes in raschem Zu

hast i Fari A
I ¥ Ly it 1LY g
| =L L1111 L 1111 |1 ol Ly

y = .!-II
T Uiese kg

|
-

mnnen. Auch das Seelische kommt
wy kurz: die liehevolle. fiir
iichl zu kurz: die liebevolle, T
oreliche Verehrung der jungen
Viutter 1st ebenso [ein geschilder!
-:|'||.'*-|'|||E'_'I_'_|'|_'-."-.1:*-\.|.i|?||i=||E'I|' |:‘:'
mithen des biaurischen Josel um
e kherze, die in seinen Handen
: : . 0
Z11 ercanzen ist. oo isi diese kKleine
Lrruappe in den Grenzen ithrer he
scheildenen Grille und ithrer unter
ITEOT e |J-‘-"'~|I:'I TTLLELEY -:'ilil"n 1:il'|'
anziehendsten Bildwerke Breuers.
[ liichstlens ein Jahr nach dem Ro
thenbhacher Werke entstand der
\itar von Aodewnsch., e Mulle
rolteshiguren berder Altare sind
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aus den Staffeln. Petrus ist eine
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chen Hipeur von Vielau: der hl.

(reore hal 1mmer noch die tinze

Al THyU— : 3
106, Rothenbach, Kirche

rische Stellung der Beine wie die Toseph aus einer Geburt Christ
Iritheren (reoresficuren. aber die
Lir diese charakteristischen Durchbrechungen sind jetzt durch einen die ganze

all linterfangenden Mantel aufeehoben: lang aufl die Schultern fa

lendes
eleicht sogar den Einschnitl des Ialses aus und stellt eine geschlossene
LU'mrililinie her, so dall im Verein mit der elatten. aller Zierate entbehrenden
Histung und mit dem gar nicht mehr jugendlichen Gesicht mit spitzem Kinn-
bart ein volhg verdinderter Typus des Ritterheiligen entstanden ist. Zwel zu
dem Werk gehiirende kleine knieende ingel, die mit ernsthafter Miene schwere
renstangeen !|'.|_'_'4'I|. ,'_'|r'i||:n'n der Rothenbacher -"I,Jl]n'lIII];_[H_LEJ'H[:[H‘ in der

Hotten, sicheren Schnitztechnik (Abb. 107)
Die schipferische Kraft Peter Breuers hatte sich noch im Vielauer Allar villio

n und zu welterer Entfaltung fihig gezeigt. Zwar erreichen die
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Altare von Neudor!., Rothenbach und Rodewisch nicht diese Hiohe., aber sie

bekunden weder ein wirkliches Nachlassen noch ein grundsitzliches Anders
werden, lirst um 1517/18 tritt ein Wandel ein. Kin Absinken der Qualitil
wird jelzt ganz deutlich. Die Impulse der barocken Phase erscheinen aufg

braucht, die seit 1513 auftretende Richtung auf Beruhigung verstirkt sich.

aber sie bedeutet in zunehmendem MaBe einen Verlust an innerer Lralt. Die

Reduzierung der Formen, welche sich im hl, Oswald von Dobia oder in der -
Rothenbacher Anbetungsgruppe als [ruchtbare Mielichkeit der Gestaltune |
cezeigl hatte, fiithrt jetzt zur Verringerung des inneren Spannungsgehalls. Das

(rewand biilit seine Rolle als Trager des Ausdruckes ein. Schon dem Umfang

nach tritt es zuriick, Die Mintel der Heiligen. in deren reichem Faltenspiel I
sich die Meisterschaft des spiitgotischen Schnitzers dulierte, schrumplen jetzl
zusammen: sie geben das Untergewand frei, welches dem Leib enger anlicot
und mehr von 1hm spiiren 1aBt, ohne dall nun aber im Sinne wirklicher ..Re
naissance” der Korper seinerseits ‘Triager der beherrschenden plastischen
Motive wird. Immerhin liefle sich all das als Symptom einer Weiterentwick
lung deuten. Doch es setzl jetzt auch ein sehr spiirbares Nachlassen der Cha-
rakterisierung. der Menschenschilderung ein. FFiguren von so tiefer Beseelung
wie noch in Vielau finden sich bei den Spiitwerken nicht mehr. Die Typen
werden aus der feststehenden Grundform heraus nicht mehr neu entwickelt, son
dern nur noch schematisch wiederholt und dabei oft geradezu vergribert. Statt
der feinen, seelenvollen Ziige treten jetzt grobknochige Gesichter mit dicken,
fleischizcen Nasen und starrem Blick auf. Es fehlt die eigentiimliche Geistio-
ketl, welche Breuer seinen Gestalten bis dahin zu geben verstanden hatte.

Die neuen irscheinungen kinnte man als Altersmerkmale deuten. Aber Dreuer
war noch nicht alt! Den Vielauer Altar schuf er als etwa Zweiundvierzig
jahriger, und zur Aeit seiner letzten Altare stand er zwischen 45 und 50
also immer noch in der besten Manneskraft! AulBlere Griinde sind auch nichl
erkennbar: noch immer kamen Auftrige in gleichmiBiger, dichter Folee.
noch immer wetteiferten die Gemeinden in der Ausschmiickung ihrer Kirchen.
Denkbar wiire, dald eine Krankheit den Meister gelihmt hiitte, Dagegen sprichl

—

aber, daby er noch zwel Jalhirzehnte gelebt hat und am Iinde dieser langen Zeit
immer noch arbeitsfahie war. Wenie wahrscheinlich ist auch, dall ihm etwa
im Zusammenhang mit den reformatorischen Ereignissen Zweifel an der
inneren Berechtigung seiner Aufgabe gekommen sind. Brevers Gedankenflug
ecing nicht so hoch. Gerade ihn mochte man sich als einen am Althergebrachten
hingenden Menschen vorstellen:; auch deutet die Art des Stilwandels nicht aul
protestlerische lirregung. kine andere Erklarune ist wahrscheinlicher. l4s war

zwar noch die gleiche Werkstatt, nicht aber die gleiche Hand, die einst die
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feinnerviren Gestalten des Nikolai- Altars, der Beweinung Christi und auch des
Vielaner Altars eeschaffen hatte, vielmehr wohl ein Geselle, der brav und lreu
aach den bhewihrten Vorbildern, aber ohne den freien Schwung des Selbst-
schispferischen werkte Da freilich erheht sich wieder die’ Frage: warum hat
Breuer., der bisher die Schnitz-
.-!!nél 1) "\.'.l'-ll'_:"l.".ll'i In !-I'.Ii|1‘|'
H .-| :II'I-"||. i"!.f"| I'-I-'I'.'I' ]||~|=-
kratt solchen ""‘-!I:l.'l"lll'll relas-
senn? Wir wissen es nicht. Wenn
man nicht die lrivialste Degrin
dune annehmen will. daly er aus
rein materiellen Grinden, als

tsituierter Biircer mit genu
cendem Vermoren sich von der
\rheit zuriickzog, um ein be
quemes lLeben zu fithren, dann
muld man die Frage oifenlassen

csich damit begniicen, die
['atsache festzustellen, dald Breuw
ers letzte VWerke kaum mehr
ine Handschrift zeiren.
Nach 1m Stadium des 1'51'-|'I'L!'|J]H
zelot sich der letzte Stl 1m Altar
von Letkersdort vhh. 108), Vie
les erinnerl hier noch an Rode

wisch: so simd sich die 1"l..lillil'f"

rottesliicuren in fast allen 1Linzel

107. Rodewisch, Kirche: Leuchterengel

]

heiten ahnlich, nur ist jetzt alles

irockener seworden. Manches ist noch in bewihirter Meisterschaft geschnitzt,
sdas Christkind mit seinem zierlichen Gliederspiel, mit seinem Stupsnischen,

einen hocheeschwuneenen Brauen und seinen dichlen Locken, oder wie der

feine hesinnliche Kopf des Stephanus, der dem des Rodewischer St. Georg sehr

nahekommt. Bel allen Gestalten aber fallt schon die veranderte “””HH‘.{ der

dicken fleischiren MNasen aul am meisten bei der Magdalena, die gar nichts

!|;|E-| VO dem |,.:in_"i.-’||'|a|'rl, 1ILIIII.|."‘-\-‘|'I| elwn 4]1'|' 1'||:Ii_'|:|||l.'|' H.’I”l.’it‘lillr'l }1.‘11_ H]]'ﬂ[:l]l

le sie, die schiine wellliche Siinderin, zur Betonung solcher Ziige heraus-

forderte. Thr Kopl wirkt kaum noch breuerisch. Die Gewandmotive bringen

(rewohnles in vereinfachter Art und ohne den dekorativen Reichtum friiherer

Werke — man veregleiche den an Fliche verringerten. in den Formen geglitteten
171
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Mantel des Nikolaus mit einer verwandten Anordnung, wie etwa bei der B '

bara von Lichtentanne. dem Jakobus von Miilsen. dem Paulus von Vielau!

Vollends deutlich wird der Abstand in der Staffelgruppe der Verkiindicune,
die man mit dem feinen Bildwerk von Niedercrinitz. welches nur vier oder
lunt Jahre frither entstanden war, kaum noch vergleichen kann. IHier isi
twellellos eine andere IHand zu spiiren.

Mit aller Entschiedenheit spricht sich die Veriinderung im Altar von Culit=scl:

von 1520 aus, obwohl dieser wieder mit der vollen Namensinschrifi des Meislers

|08, Leukersdorf. Kirche: Flugelaltar

bezeichnet ist. Wie individuell zeigte noch der vier Jahre iltere Johannes d.T.
in Riothenbach das treu hewahrte und immer wieder zu Rate rezocene Blau
beurener Vorbild abgewandelt. wie viel an markanten plastischen Motiven war
dort noch der gotischen Knickung der Gestalt, dem locker hingenden Mantel.
dem gefiihlvoll gesenkten Kopl abgewonnen worden! Jetzt ist das alles auf
gegeben. Das Gegenstiick des Taufers, ein hl. Diakon, urspriinglich als Lau
rentius bezeichnet, bringt nur eine Vergriberung der Gewandmotive des Ste
phanus von Leukersdorf: gerade die Gleichheit der Motive Lit den Abstand
so rechl deutlich werden. Den hl. Christophorus (Abb. 109) aber mull man

mit der Yiedergabe des gleichen Ileiligen aus dem ersten Jahrzehnt in Gnand

stein (Abb.51) und Gersdorf (Abb.72) vergleichen. Die wirkungsvollen kon

traste, die sich aus dem durch das Wasser gehemmten Schreiten des Heilizen

£y

und aus dem staunenden Sichumblicken nach der auf seiner Schulter lasten
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| 1L Fretberg, Stadt- und Bergbaumuseum: Kronung Mariae, aus Culitzsch

knicende Junglrau das Gewandschema der Verkiindigungsmaria von Nieder-
crinitz wiederholt, ohne dessen Reichtum oder die Stralfheit der Rithenbacher
Knieenden zu erreichen, versinken die Oberkirper der Sitzficuren von Gott-
vater und Christus ohne kisrperliche Klarheit hinter den zu kurzen unteren Glied-
malien. Immerhin hat das Bildwerk eine gewisse naive Erzihlerfreude bewahrt,
die sich namentlich in der angestrengten, durch den schweren Mantel hehin-
derten Geste Gotlvalers ausspricht. Von anderer Art ist ein zweites Relief, wel-
ches wohl von einem nicht erhaltenen Altar der oleichen Kirche stammt. s ist
das einzige Mal, daBB Breuer eine der vielligcurigen und reichbewegten Szenen
der Passion — die Dornenkrinung (Abb. 111) — gestaltete: die Grausamkeit und
Roheit der Schergen, ein so beliebler Stoff der spatgotischen Bildhauer und
Maler, warkein'Thema, welches seinerstillen und gefiihlvollen Art lag. Auch hier
bleiben die drei Henkersknechte zahm in Ausdruck und Gebirde, und der

rechte Knecht, mit seiner eng anliegenden Kleidung, in seiner elastisch-federn
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111. Freibere. Stadt- und Berghaumuseum: Dornenkrinung Christi, aus Culitzsch
e B '] i 1

den Bewegung nicht ohne Feinheit, entstammt noch dem Typenschatz des en-
denden 15. Jahrhunderts. In beiden Reliefs ist, bei allem Abstand von [riitheren
Werken, der Breuersche Charakter stirker als bei den Figuren des Schreines.

Das Hauptwerk von Breuers Spiitzeit ist der Altar von /Werfibach (Abb. 112
bis 116). der wohl nach 1516, dem Weihedatum der Kirche, aber noch vor
1521, dem Datum des letzten Altars des Meisters, entstanden ist. In ithm ist so
etwas wie eine Erhebung der im allgemeinen negativ zu bewertenden Stil-
elemente der Spitzeil zu positiver kiinstlerischer Geltung versucht. Versucht —
aber nicht mehr erreicht! In eigentiimlicher Weise stehen grolle Gedanken
und mindere Ausfithrung nebeneinander. Wenn wir bei dem Christophorus
von Culitzsch gewisse latente Miglichkeiten zum ,Monumentalen®™ [leststell-
ten, so sind in WeilBbach diese Moglichkeiten instinktiv weiter entwickelt. Ge
lungen ist dies nur teilweise. Wenn z. B. bei dem hl. Quirinus im Schrein die

Bewegtheit der fritheren Ritterficuren in ein ruhiges Stehen umzuwandeln

-
i
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112, Weillbach, Kirche: Flugelaltar, Mittelschrein
versucht wird, so ist dabei nur eine in ihrer Stellune und ihren Proportionen
sehr wenig ghickliche Gestalt herausgekommen, und in dem Gegenstiick, dem
hl. Agidius, bleibt der abrutschende Mantel ohne jede Bedeutung fiir den Ge
samteindruck. Ein ernsthafter Schritt zum ,,Monumentalen® ist dagegen die
Mittelfigur des Altars (Abh. 115). s war nicht ohne innere Berechligune, dal3
man sie bisher als ,Gottvaler™ angesprochen hat. Nicht nur ihre Attribute

hrone. Zepler, Reichsapfel und das lang herabwallende Haupt- und Barl
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haar liel solche Deutung zu, sondern auch die Wiirde, die von dem — zu grof3
gebildeten — Haupt und dem ruhigen Flull des Gewandes ausgeht. Die wirk-
liche Bedeutung . Salvator Mundi™, der Weltheiland, durch die Inschrift im
Nimbus gesichert, lil3t den weit klaffenden Abstand zu friiheren Werken ganz
deutlich werden; dieser Salvator, also Christus, ist personengleich mit dem
Christus, der als Gekreuzigter in Neumark, Lugau, Chemnitz, als loter in der
Zwickauer Beweinungsgruppe, als Auferstandener in St. Katharinen zu Zwik-
kau uns entgegentrat! Will man nicht ein Miliverstehen der Bedeutung des
+Salvator™ durch Breuer, eine Verwechslung zwischen Weltheiland und Gott-
vater vermulen. so wird hier wieder die Notwendigkeit klar, eine andere aus-
fithrende Tland anzunehmen. Nur dann wird verstindlich, wie ein solcher
Wandel von der nervis zerknitterten Faltenbildung des Nikolai-Altars oder
dem von seelischen Spannungen vibrierenden Bewegungsreichtum der Bewei-
nuneseruppe zu den schlichten, fast akademisch glatten Ziigen eintreten
konnte, in die der Mantel des Weillbacher Salvators gelegt ist. Es sind Gegen-
sitze, die auch dadurch nicht an Schiirfe verlieren, dall eine Gestalt, wie etwa
der Petrus von Vielau, dazwischensteht. In der Absage an spitgotische male-
rische Krausheit, in dem Willen zu groflen und klaren Formen steht die IYigur
-bei allem Abstand der Qualitit — etwa auf der gleichen Stufe wie die Apostel
von Peter Vischers Sebaldusgrab, welches zu gleicher Zeit wie der Weilibacher
Altar, 1519, fertiggestellt wurde.

Noch eindrucksvoller wird das Streben nach Abklirung in den Fliigelfiguren
(Abb. 114, 115). Wiihrend an Breuers fritheren Altiren, und noch in dem etwa
cleichzeitigen von Culilzsch, die Figuren in den Fliigeln, wenn ihrer mehr als
eine darzustellen war, aul halbe Grille verringert und in kleine IFelder iiber-
einandereeschachtelt wurden, in einer durchaus unmonumentalen Weise also,
die auf keine bildmiiBige Zusammenschau rechnet, so sind in Weilibach die
[igcuren der Iliigel in gleicher GriBe wie die des Schreines paarweise zu-
sammengeordnet. Aber nicht beziehungslos nebeneinandergestellt werden die
[Teiligen, sondern zur Gruppe vereinigt, wie die Teilnehmer eines Gespriches.
Fs ist ein uraltes Motiv deutscher Kunst, schon im 15. Jahrhundert bei den
Aposteln und Propheten der Chorschranken des Bamberger Doms gelormt
und wenige Jahre nach dem Weillbacher Altar in Diirers Miinchner Aposteln
erneut zur giiltigen Form gepriigt — griBte Namen der deutschen Kunst, denen
man die Gestalten des bescheidenen sichsischen DorfKirchenaltars nur in
weitem Abstand anreihen darf. Noch einmal triumphiert die Kunst der Fal
tensprache: In der linken Gruppe wirft der Mantel des hl. Petrus in prichti-
oem Schwung die Argumente seines Trigers dem hl. Laurentius zu, dessen

Nachgeben die suriickweichenden Linien seines (Gewandes erkennen lassen;
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14, 115 Weilibach, Rirche: i'|l|_1,[l'| des Altars

Paar geht der Disput in heftiger Rede und Gegenrede hin

hel dem anderen

und her und verdichtet sich, wie eine laute I'rage, in dem grollen Faltenohr.

welches der Mantelsaum des Thomas aufwirft. Die \usfithrung im einzelnen
stenht hinter der unleugharen Grofle der Frfindune zurtick: wieviel bleiben Ge
stalt und Gewand des Petrus, bei fast villiger formaler [ bereinslimmung, gegen
uber der feinen Beseelung der Vielauer Figur schuldig, wie derb und —allerdinos
auch infolge spiterer L bermalung — wie wenig ausdrucksvoll sind die Gesichts
zuge! Die einzelnen Schwellungen und Vertiefungen. die schar{ eingezeichneten
Ziige sitzen noch an den gleichen Stellen. aber die zugleich ornamentale und

ausdrucksgesittigte Dedeutune solcher Modellierung ist verlorengegangen.
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Die kleine Muttergottes (Abb. 116), die neben zwei unbedentenden weiblichen
[Heiligen 1im Auszuge stand, it noch einmal die Frage nach der ausfiithrenden
[Land stellen. Thr Tehlen nimlich die die tibrigen Teile des Altars kennzeich-

nenden Aiuce. Sie erschieint wie nach einem Tonmodell geschnitzt. so weich

o
und [lissig 1sl thr Gewand geformt: emn Christuskind von entziickender Lieh-
[ichkeit bliitht aus ihren Hinden hervor, in einer
[rei bewegten Anordnung, die sich ganz vom
Schema des hockenden oder des querliegenden
Kindes loslist. 1)ie lange Hand Marias mit dem
cchmalen (relenk und dem vom enganliecenden
Armel eingehiillten Unterarm ist ebenso typisch
fiir Breuers Handschrift wie das Gesicht mit der
langen spitzen Nase, dem kleinen Mund, den
hochgewdlblen Brauen. Die Figur tragt, obwaohl
ohne allzneroBBe Sorglalt und ohne stirkere Kin-
zelzeichnung ausgeliihrt. alle Merkmale einer
eigenhindigen Arbeit, ja einer besonders [ri
schen und unkonventionellen Schipfung des
Vieisters, wihrend der ganze Altar sonst wohl
seinen Entwurl und seine Leitung, aber Kaum
seine Hand spiiren ldBt! Will man nicht an-
nehmen, dall die Multergottes ein etwas alleres,
in der Werkstatt vorhandenes Stiick war, so er
oibt der Stilunterschied mit aller Deutlichkeit,
daf} im iibriecen ein MNhitarbeiter der Ausliih-
rende war: wie dessen Mariengestalten aussenen,

ze1irt die Mittelligur des 1m Jahre 1521 ent-

—_— - S standenen Kirchberger Altars (Abb. 117). Dieser

16, Weillhach. Karche: Greselle mag urspriinglich in einer anderen sich
Rlutier cutses sischen Werkstatt gearbeitet haben: der YWald
menschentypus des Salvator erinnert an Gestallen des Freiberger Apostel-
meisters, die knollicen Nasen und das hickrig aulfgesetzte Kinn an die T'ypen
von Dreuers Zowickauer Nebenbuhler .eonhard Hl*:'_-';_{ult. [dald solche fremde
Ziige liberhaupt zu fiihlen sind. zeigt, wieviel Fretheit dem Nhatarberter jetzl
velassen wurde, obwohl Vorbilder, Handwerkshrauch und 1.-|H'I"-ﬁ-ilfhllll_L' durch
den Meister weiterhin die Kontinuitit der Werkstatt sicherten. Im Zuriick-
treten der Bedeutung des Gewandes gibt sich zudem das Kérpergetiihl eines
Angehorigen einer jiingeren Generation kund.

Der Altar von Airchbere (Abb. 117) ist das letzte Altarwerk, welches aus
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herg, stadt- und Berghaumuseum :; Fliugelaltar aus Kirchbere, Schrein

L

Breuers Werkstatt hervorging. Auch ohne das aufgemalte Datum 1521 wiirde
man 1hm den spitesten Platz zuweisen. Die Aufzehrune des Gewandes isl
noch weiter |.Hr'l_1[t'“~i'i|:":|flL':]. Bei Bartholomius erscheinen die Formen wie aus
cedarrt: bei der Mullerzottes wirkt nur noch die (quer gerallte Partie iiber dem

| |||"||'.|.i||||'r' als Te1l des Mantels., wihrend die unlere Partie sich nicht vom

|51
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Untergewand lost; bei Wolfgang wird der Bischofsmantel zum bedeutunos-

losen Z-I]th'l. Was bel den .-"'L[:n::mlriil von Vielau beseelte. h-in*llll];‘v Form war.

ist bel den nach dem gleichen Kanon gebildelen Figuren von Petrus und Pau

lus in den Fligeln ein maltes Geschlinge., Die Beziehung zu Leonhard Herr

gott, die wir fiir den ausfiihrenden Gesellen der Spatwerke annahmen, wird
i dem breiten hopl der Maria besonders deutlich, der den Kopfen dieses Mei-
sters, etwa denen vom Niederalbersdorfer Altar. fast nidhersteht als den feinen
schmalen Képfen der Muttergottesfiguren aus Breuers bester Zeit: auch eine
Kinzelheit wie der frei herabhingende Iaarzopt, bel Breuer sonst nie vor-
kommend, deutet in die gleiche Richtung. Bei dem Kirchberger Werke ent-
schidigt fiir das Verlorene auch kein Versuch zu groBlormiger Gestaltung,
wie ihn der Christophorus von Culitzsch, der Salvator und die Fliigelgruppen
von Weillbach darstellten. Ein Zug dumpfer SpieBbiirgerlichkeit liegt iiber
allen Gestalten. am meisten iiber den Aposteln der Fligel und iiber den
Trauernden einer Kreuzigungsgruppe des Auszuges. Wahrlich, wenn die nun
emsetzenden Auswirkungen der Reformation — 1522 begann man in Zwickau
Altire abzubrechen! — dem Schaffen der Altarmeister ein Ende machten, hier
trafen sie aul eine absterbende, in ihrem Innern bereits welk gewordene
Kunst! Durch den Verzicht auf die eigenhiindige Ausfiihrung sind Breuers
Spatwerke nicht mehr vollgiiltige Zeugnisse seiner Art, und es ist nur der in
jahrzehntelanger Ubung erworbenen handwerklichen Sicherheit und ihrem
trotz allem immer noch kriftigen persinlichen Charakter zu danken, dall sich
diese Werke in der Werkstittenproduktion der Zeit noch behaupten und wohl
auch die Zufriedenheit ihrer Besteller gefunden haben.

Das Verhiiltnis von Meister und Geselle wird noch einmal beleuchtet durch
den kleinen Aruzifirus, den Breuer im Jahre 1539 fiir die Ratsstube seiner
Heimatstadt geschaffen hat (Abb. 120), das einzige von seinen so zahlreichen
Werken, welches urkundlich beglaubigt ist. Damals, 1559, war Breuer seit
last zwel Jahrzehnten ohne griliere Auflrige, denn mit dem verhiangnisvollen
Jahre 1522 hatle die Herstellung von Altdren ganz, die von Dildwerken ande-
rer Art gewild auch fast villig aufgehirt. Iis ist ausgeschlossen, dall der Mei-
ster um diese Zeit noch Gesellen beschiftigle: das Bildwerk muld also eigen

hiindig geschnitzt sein. Trotz seiner Kleinheit und trotz des geringen 'reises
von 35 Groschen zeigl es nicht die Kigenschaflen, die als fremde Ziige in den
um 1520 entstandenen Altiren aultreten, insbesondere nicht jene falale Ver-
dickung der Nase, welche die Gesichter der letzten Heiligenficuren so un-
erfreulich machte. I&s bestiitigt also, daB} es sich bei den spiten Altiren um
eine FErscheinung handelt. die aus dem Werkstattbetrieb zu erkliren ist. So be-

scheiden das Bildwerk ist, spiegelt es doch die stilistische IEntwicklung des
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Meisters klar wider und schliet zugleich die Reilie der Breuerschen Kruzifixe

nicht unwiirdig ab.

Wir miissen noch einmal auf diese Reihe zuriickblicken. um auch den Kruzi
ixen der ,,Werkstattperiode™ ihren Platz anweisen zu kinnen. fast den einzi
gen liinzelbildwerken, die in dieser Zeit neben den Alldren entslanden sind.
ie beiden Kruzifixe in Gersdorf bhei Débeln (Abb. 118) und Grumbachi bei
Waldenbure sind einander fast gleich. unterscheiden sich aber nichl unwesent
lich von den fritheren Kreuzbildern, deren letztes das um das 1505 entstandene
des Chemnilzer Altars war. I's kennzeichnet sie ein Nachlassen der Spannung,
die an diesem Werk wie an den fritheren in Lueau und Neumark den Nirper
|u'.'|1‘|'|'.-n'|5l. “!'t' i.l‘i|r i-| |i1-[1*l' |lt*l'.‘|11,j_;'l'5lltl[-.t'J]. die ."L]'H]l" sind st ”l'!' nach ohen
getithrt. Der Kopf, kaum noch zur Seite geneiet, [illt weit aul die Brusl

herab, so dalb der Schatten der Dornenkrone las Gesicht bedeckt. Das lrolzige, I
triumphierende Ausflattern des Lendentuches ist einer stirkeren Beruhigung I
gewichen, auf beiden Seiten sind die Zipfel jetzt kurz gehalten und legen sich
den GliedmalBen an. Die Stimmung des ,FEs ist vollbracht® liegl iiber dem
Ganzen. Beide Kruzilixe mégen um 1510 entstanden sein. Die in ilnen an-
geschlagene Richtung verstirkt sich im Kruzifixus von Bernsdorf (Abh. 119):
hier sind die seitlichen Tuchenden ganz bedeutungslos geworden, die Falten

iber dem Unterleib sind in regelmiilligen Parallelen gefiihrt, der Schurz

schlielit rundend ab. Im Gesicht findet sich die fleischive Bildung. die etwa

der der Kipfe in den spiiteren Altiren entspricht, so dafl man das Werk in die ‘#
Zeit um 1320 setzen mul. Aber es ist sicher keine Gesellenarbeit wie die :
meislen Teile jener Altarwerke: der nackle Kirper ist mit untadeliger Meister

schalt geformt, der Stimmungsgehalt ungeschwiicht zum Ausdruck cehracht.

Bet dem fast zwei Jahrzehnte spiteren Gekreuzigten der Zwickauer Ratsstube

LADD. 120) sind im Lendentuch alle Schriiglinien vermieden. Der klar betonten :
Schiirzune in der Mitte entsprechen die fast w aagerecht nach der Seite ge-

tihrten Falten und die zwar in ihrer Richtung nach oben und nach unten
unlerschiedenen, aber in ithrer Masse gleichwertigen Fnden cine Ausge-
wogenheil also, die den ,renaissancistischen™ Ziigen der spiteren Altire ent-

spricht. Its ist interessant, zu sehen, wie Breuer damit auf der Hihe der Zeil

zu bleiben sucht. I'm Jahre 1545 schuf der Bildhauer Stephan Hermsdor! einen ;

steinernen Kruzilixus fiir den Margarethenkirchhof in Zwickau, dessen Torso
im Museum erhalten ist. Dort zeigt das Lendentuch eine ganz ihnliche Pa
rallelfithrung diinner waagerechter Falten nach der betonten Mitte hin. In
betden Werken tritt uns eine mehr rationalistisch-kiihle Gestaltungsarl enl
cegen, die den dekorativ wie ausdrucksmiiBie so starken Schwune der Spiil

oolik verloren hat. Stephan Hermsdorf, einer der w enigen sichsischen Meister,
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die von der Spitgotik zur Renaissance fanden, begann seine Laufbahn um

1515, er wird also zwanzig Jahre jiinger als Breuer gewesen sein™®. Was bei
thm selbstverstiindliche Frfillung aus dem Geist der Zeit war. ist bei dem
alten Meister ein mithsamer Versuch im Schritthalten. Aber die wuchligen
Norperformen der jungen Generation vermag der fasl Siebzigjiahrige nicht
mehr zu bilden. In der Magerkeit des schmalen horpers des Ratsstuben-Kruzi
fixus kommt noch einmal der Spiitgotiker zu Worte, der Breuer im lelzten
Grunde immer blieb, wo er sich selbst treu war.

Spiatgotisch bis zuletzt ist auch sein dekoratives Empfinden gebliehen. Breuer
lehnte ganz und gar die Renaissanceformen ab, die sich im Gefolge der huma-

nistischen Geistesbewegung seit 1510 in der deutschen Kunst me

1 und mehr
durchsetzten, In Obersachsen war Lukas Cranach ihr Bahnbrecher. Seit elwa

1515 finden sich auch in den Werkstitten des Frzgebirges in steigendem
MalBe ornamenta

e Formen italienischer Herkanft, die schliefilich um 1520
auch die tektonische Gestalt des Fliigelaltars durch Einstellung von Rund-
bogen, durch Aushildung der Rahmenleisten als Pilaster, durch halbkreis- oder
dreipaBlormige Aufsitze an Stelle der durchbrochenen Ausziige umzuwandeln
beginnen. Breuer aber hat mit ziher Beharrlichkeit an dem um 1500 gepriig-
ten T'vpus des Fliigelaltars festgehalten, obwohl es ihm an Kenntnis der neuen
l“'ormen kaum gefehlt haben wird. Abgesehen von der Graphik Diirers und
Cranachs, die sie ihm vermilteln konnten, abgesehen von dem, was andere
schnilzer des Landes schufen und was ithm nicht unbekannt bleiben konnte.
stellte auch gerade Zwickau einen sebr empfiinglichen Boden Fiir Neuerungen

dieser Art dar. War doch die Stadt fithrend auf dem Gebiete humanistischer

Studien. Zu der um die Mitte des 15. Jahrhunderts errichteten Lateinschule
trat 1518 eine griechische Schule, an der namhalte Gelehrte wie Georg Apri
cola und Johannes Rivius titig waren: ihre Schiiler fiithrten Stiicke von Terenz
und Aristophanes 6ffentlich auf. Als die beiden Anstalten 1522 vereinigt wur-
den, erschien die neue Schulordnung im Druck mit einem Titelblatt, welches
eine reiche ornamentale Umrahmung in den Formen der Renaissance er
hielt™. Drei Jahre spiater gab der Zwickauer DBuchdrucker Jorg Gastel ein
VModellbuch das erste seiner Art iiberhaupt heraus, welches neben Mu-
stern fiir Bandwirkerei und Kreuzsliche auch Borten aus Akanthusblattwerk
mit lritonen. Sylphiden und idhnlichen Gestalten brachte, wie sie in dem
Formenvorrat der Irithrenaissance so hiufig vorkommen und auch an den
Schnitzaltiren der Zeit schon Verwendung fanden™. 1523 hatte sich der
(rielier Peter Miihlich in Zwickau niedergelassen, der Sohn eines Schwagers

von DPeter Vischer, der sich hereits an dem 1515 entstandenen Brunnen von

ot. Wollrang, an dem er als Geselle des Passauer Meisters Lienhard Rin-
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120, Zwickau, Stadt. Museum : Kruzifixus aus der Ralsstube
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nacher mitarbeitete, mit den Dekorationsformen des neuwen Stiles verlrau (rp

H#'i;_’l hatle. die er dann. freilich in sehr bescheldener \rt., an seinen in
Zwickau entstandenen Glocken. Geschiitzen unil Fipitaphen weiter verwendel
|t-l'n;l- a0 Fehilte es '.I'-.i'illl.'h".".l',l_f-\ an ,"'..|||'|=:5_:|||1_1_a¢-||_ och anders als 1in 1 reihero,
1IILIIII.'I-*:-+-|;_-_ Pirna fanden die neuen Formen bei den Schnitzern und Malern
Zwickaus kaum [Lingang, I.i‘l“;_‘hf'il der 1518 datierte Altar von Hirsch [ i hei
Kirchberg zeigt schiichterne Ansilze. die dann in dem emnige Jahre spiler ent
standenen Allar von Plohn (Abb. &) bei dem aber der Zwickauer Ursprune
nur vermulungswelse angenommen werden kann — in oriBerem MaBe und mit
besserem Erfolg angewandt worden sind. Die Hauntmeister der Stadt ab o
Peter Breuer und Leonhard Herrgott, sind bei rein spiteotischer Yor webune
:'_f"l.llil'lﬂ']l_

Die Anwendung von Renaissance-Formen war eine und nur eins duBerlicl

1I"J‘”'.L'[il'}llwil fiir die MNeister der Hl'-:”!‘lllllx. unter den neuen Verhillniseen
wellerarbeiten zu kimnen. Die entscheidende Verinderune lae darin. dall mil
dem Fnde des bilderfreudigen alten Kultus der bisherioe Hauptgegenstand der
Holzhildnerei. der ['IIII;_:'PL’:“;':F. \'-.L';i|'l-&'|. Die zentrale "L.||::.'.!]1= der Plastik dei
Z.eil wurde das architektonisch iT| ralimle |".i:|-|!-'|[:|[1. Sein Material aber wm
rlif']l'! mehr das I[ll-[.-"_. Flfll'.;l.'l']'l der ."-JIvin_ “u-[' '-ul'l'f'_';flll_'_l' 711 1thm war daher VTl
der Wandlung des Iolzschnitzers zum Steinbildhauer bedinel. Von den vielen
obersichsischen MNeistern oelane sie nur jenem Stephan Hermsdorf, der von
Leipzig ausging und nach lingerer Zwischenzeit, in der sich seine Spur ves

liert, in Toreau endete. und Christoph Walther. der in Annaberg die letzien
Schnitzaltire geschaffen hatte, dann in MeiBlen den Ubereane zum [ipitaph
vollzog und schlielilich in Dresden der Begriinder einer mehrere Generalionen
hindurch blithenden Bildhauverfamilie wurde™. Schon der hiufive Wechsel des
Wirkungsstitlen dieser Metster wirlt ein Licht aul die krisenhaften Frschei
nungen, mit denen der U bergang verbunden war. Beide Meister standen noch
in il'irt:rr':'ll Jahren, beide waren zudem wolil auch schon von Haus aug o

lernte Steinbildhaver — Voraussetzungen, die fiir den Zwickauer Meister nichl
oeceben waren.

S0 erbullt sich bei Peter Breuer die Tragik des in den besten Jahren zur Un
I-.Ill'_!.l'-.l'l.:! 1".-I:'J".II'!u'-||ll'rl. Unil:' Wilssen I|-|||ll, Wl =;|.'|I'L er sie .-w|!|=~| innerlich E1IT)
[unden hat, Vielleicht bedeulete die Tritbune. die der helle Glanz seines
schipferischen Konnens in den letzten, kaum noch eigenhiindie aussefiihrten
Werken erkennen liel, bereits eine beginnende Resignation. Vielleicht wa
der Verzicht aul die bis dahin gewohnte elrenhindige Ausfithrune nichts
JIIlI|L'|'I"!- als ||il!-= iJIh|II]1]uII1".L' |1I"l.".| !:-|H{'i|| vone der :'_Ct'hillil'iﬁlili'j i.ll'lli!I'_'_!,l'i". H

crenzung seiner Kunst — das Gefihl, dall seine Zeit erfiillt war.

Wir fOhren Wissen,
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ANMERRKUNGEIN

ERELY A MNto: Der Bildschmtzer von Zwickau, [-"'i'-"ilu und Hartenstein 0. J., ca. 1444
Hahn, Karl: Bioeraphisches von Peter Breuer. Mitteilungen des Alterlumsvereins fur

Lwicka nd Umeebune XIV (1929, §, 1—20. In dieser griindlichen Arbeit wurden alle

% 1 N b 1 | - 1 - b REE| %
iwhrichlen tither das Leben des viejeters nnter |.I'::|.|.-'|:|!: I|'|-.| hl':lf'lwulr-II:!-.._' -.|' |
vonn Otte Laneer und vom Verfasser fruher beicebrachten Angaben zusammengestelit

qd kritisch hearbeitet. Auf ithnen beruhen im wesentlichen die Angaben des !|xnpﬂ-4m

ne dall 1im einzelnen darauf serwiesen wirid.,

ranz lheringeswalde. Mitteilungen der Geschichts- und Altertums-
iden Gesellschaft des Osterlandes XIV (1956), S. 441

dlegende, Leipzie 1925, 8, 54, Hier wurie

Zuerst miteeteilt von W, Rohlfs: Die Griimmwa

[ mmmogliche Versuch gemacht, in Breuer jenen Mitarbeiter Michael Wohlgemults zu

sehen. der die bewerten Passionshilder des Zwickauer Altars reschaffen hat.,

Herzoe Dr. Enul: Ghromik der hre sstadt Zwickan. Zwickan 18349, Teil 11, 5. %/,

Flechsie, Eduard, in: Zeitschrift fiir bildende Kunst 44 (N, F. 200), 1909, 5. 227—-54
Vel die Literaturangaben 8. 195, ferner Langer, Otto: Uber drei Kunstwerke dei

Vlarienkirche zu Zwickau, Mitteilungen des Altertumsvereins fur Zwickau u, Um-

rebune ALl 19149, 5 e Hentschel, Walter: Lin Werk Peter Breuners i der
Latharinenkirche, Alt-Zwickau (Beilage z. Zwickauer Zeitung) 14922, Nr. 6, 5.0 21;
| s | e ater Breuer eln sacl :-i-u her Schuler Thilmann Hiemenst |.:I|'i'!-"'-. W i*-'-"!'-—
chialtlie lage o Iresdner Anzergers o, 1931, 5. 53

[ n, leinhold : Bilder aus emer sachsischen Stadt im Retormationszeitalter, (Neues

..I WEER! ATERi ] :_ [N ! |:|||. Ak || 1114 ||I'. Il: 1A118T. :;_ I Illull: _ -.'| -I ||: illl;:ll' 1 i
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-“ilt‘bj,'_’ war, Hofmann H",ﬂ*‘“"'ll sur eschichte des Kaadener Kunstorewerbes 1465—1 Yol

m:; Gotische Malerei und Plastik Nordwesthohmens, khatalog der Ausstellung in Bris
und homotan 1928 S, KO,

Langer, Otto, in Mitt. des Altertumsvereins . Zwickau u. Umgebune VIIL, 1919,
a.00 T

Die Reste eines Altars. zu dem die ."1l.|t'|'|-llur'|||1|:-|* der Anbetung der Konige und drei
Auszugfiguren, darunter die zierliche Figur eines hl, Leorg gehorten [Wankel-1"lechsig
e !‘*.'llnrnlut]; des Kerl, Sachs, Altertumsvereins zu Dresden 1900 8. 31 h. und Hent-
schel: Sachs. Plastik um 1500, S. 38 sind nach nenerer |'.""'-'*'-"'I!”3'1.'.'. des Verfassers Ar-
heiten des Meisters der ]'1J'I'I.!II"r'IEI:'I' |Jc|:|[;||1n~_."_e~_’_

Hentschel: Sachs. Plastik um 1500, Tafel 11h- hatalog der [’3:1~I:'r'»=.||1'.r||||i|=.lu des Konig-
Albert-Museums in Zwickau Nr. 37 mit Abh.

Langer S, 77,

Hentschel: Eine Figur vom Wohlgemutaltar im Museum. Alt-Zwickau 2. 1522, 5.
Katalog der Plastiksammlune Nr. 21 b

Hentschel: Sichs. Plastik um 1500, Tafel 7a und b,

Katalog der Plastiksammlung 12b, 124,

Ha

I, F]E|||i|:-jr Maria: Erasmus Grasser, Augshure 1928, Tafel 29,

Langer 5. 95ff. Vogel, Curt: Wer waren Stifter und Kiinstler des Heilisen Grahes?
Alt-Zwickan 1921, Nr. 1, 5. 2. Hentschel: Sichs, Plastik um 1500, Taf. 11a: Hahn 5. 14
Uber Leonhardt Herrgott vgl. Hahn S.2, 15: Hentschel: Hans Witten, der Meister
H. W., Leipzig 1958, S. 145ff.: Luthardt, E.: Schnitza
Zeit um 1500, Jenaer Diss. 1943 (Manuskript); vgl. die Abb. bei Wankel-Flechsig,

Taf. 52d (St. Egidien) und Katalog der Plastiksammlung 19a, 19¢ (Irfersoriin

tare 1n Ostthiurimeen aus der

Fan Linhard Hergott oder Hergold erwirbt 1506 in Annaberg ein Haus, welches e
1507 wieder verkauft. Annaberg, Ratsarchiv, 1. Lehnbuch 5. 12, 2. Lehnhuch 8. 88

Abb, bei Junius, in: Kunstwanderer 1930, 5. 359 (als Werk Peter Breuers).

Der von Luthardt versuchten Zuschreibung einer Gruppe thuringischer Altire (Kos-
poda, Neanhofen, Breitenhain, l.._ilgle*r:éiluz-r'i' kann der Verfasser nicht zustimmen: es
handelt sich um einen Schnitzer, der wie Herrgott Formen Hans Wittens nachhildete,
moglicherweise durch Vermittlung Herrgotts, Dagegen ist der Zuschreibung der Altdre
von Kayna und der beiden Muttercottesfisuren wohl einer Doppelmadonna’ 111
5:'h1||[1f|:rl;| |1!"i:-’lljlﬂii:|11i‘!1.

Abb. bei Opitz, Josef: Ulrich Kreuz und die gotische Plastik im Bezirk Kaaden (Erz-

§

rebirgszeitung Kaaden 1922425, Sonderdruck). Die Figur ist ene verwandt dem Sebastian

I.]I"-' ""-.H'lil'l'il]|H'r'|.‘=-|"l'ft‘." I'L||i3ll'=-i 14945 'ur':'|JL'.|JIII|, Pholo iI:I :".':Il'!l'h. ]}r"r'lg'.lllil..:'.'!":I_I.".
Die Marienficur (Wankel-Flechsig Taf. 78, Mitte) ste

madonna) Herrgotts in Schulpforta nahe; die zugehorige Fieur des hl. Agidius und

it den Marienfiguren (Doppel-

die I'I]ilit_n'l 1';‘!.'1'“]]-.!'[—['.|t':'i].‘-'ili_'_ [tr T{fll 149445 ;“r't':'[i]:f_ die drilte ‘;4"'||'-'i|||-i}:|||'_ .|"-:|;|:'||||'-

der Taufer, schon fruher verschollen.

Liber Iionysius Maler s, Hahn S. 2. Die Dorotheenficur des Zwickauer Museums: Abb,

Katalog der Plastiksammlung Nr, 15.

Fine zum Auszug des Altars cehorige Auszugseruppe Gnadenstuhl) jetzt in Dresden,

Privathesitz.

1 9()
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\bb. Junius: Spatgotische sachsische Schnitzelaltare, Dresden 1914, Taf. 1

14: Bach-

mant-Hentschel, Kunstdenkmaler des Freistaats Sachsen. Stadt Pirna (1928, =, 250,

H..i::l ) 13,
\nnaberes. Ratsarchiv. 1. Erbteilbuch S. 80b: 2. Lehnbuch 5. 262; 2. Erbteilbuch, 5. 11b

Die Identifizierune durch den Verfasser im Artikel ., Hans Hesse™ des Kimmstlerlexikons

Thieme-Beckel

\hb.: Altdeutsche Malerei und Plastik in Chemnitz und Umgebung, Katalog der Aus-
tellune in der Kunsthiitte zu Chemnitz 1924 Nr. 57, und Berichte der Kgl. Sachs. Kom
mission zur Erhaltune der Kunstdenkmaler 1909/11. 5. 44 {f.. Abb. 8 und Y.

Berichte der Kommigsion zur Erhaltung der Kunstdenkmaler 1909711 5, 155, Abb. 4041,

i Flechsio Sachs Bildnerer und Malere; 111, 1912 T'af. 15, 14,

10 Abh, der heiden Buchholzer Altare und der Annaberger Tafeln hei Flechsig: Sichs.
ildnerei und Malerei 111, Taf, 20—57, der Bergmannshilder des Annaberger Dergaltars
bei E. Oswald Schmadt: Die 5t. Annen

schel: Hans Witten, Tafel 158,

zirche in Annaberg, Leipaig 1905, und ber Hent-

1 (pitz, Josef: Gotische Malerei und Plastik Nordwesthéhmens. Ausstellung in Brix und
Komotau 1928 S. 51, Nr. 202, als ,,\Wolfpang Katzheimer™; angeblich, aber wohl nichl
urspriinglich aus Leitmeritz stammend. Mafe 1,27 > 0,54 m. Ebenda werden 3 Bilder
der Stiftsgalerie Ossek als ,,in der Art des Hans Hesse” ausgefithrt; Nachpridfung
hente mecht oo Teda P

12 Katalog der Ausstellung Alte Goldschmiedearbeiten aus dem westlichen Erzgehirge,
Konig-Albert-Museum 1929, Hahn, Karl: Alte Zwickauer Goldschmiede, Alt-Zwickan
928 INr. 6, 8, 17 H

\rps-Aubert, in Zwickauer Kulturhilder 3. 54: derselbe, 25 Jahre Konig-Albert-Mu-
seum, 1959, §. 15.

b\ Laneger, Otto: Hans Elsesser, Mitteilungen des Altertumsvereins fiir Zwickan und Um-
rebune 11, 1914, 5. 501t

' s 1 ! '!:l!'.l'_ Jl"'": I_.l"!ll'll ||_||L] II|.1||‘|'|.Jl._ .[:l.!'.l:lll ]": ralses. ItIIFII;I‘_r L .I

16 Abhb. des sesamien Altars: Zwickauner Kulturbilder, Bild 46

Bier Justus: ‘|'E|!|.'|1||| ]:.|e-=;|!-e-r]=rht|t'in:|r]'. HT I e ]II":'I'J'Ir‘tI |il-ll'nl‘l'l'll‘. 1"'-.IJTH]-1I'I'IE 1 9325

Bd. 11: Die reifen Werke. Augsburg 1950 ; Gerstenberg, Kurt: Tilmann Riemenschneider,
Bier. Justus: Fine nenentdeckte Deweinung von Riemenschneider Pantheon VIL 1950),

1% Pinder. Wilhelm: Handbuch der Kunstwissenschaft., Deuntsche Plastik der Fenaissance.
Bd, II. 5. 418

Bier. Justus: Riemenschneider oder Peter Breuer? Pantheon XI, 1957, 8. 25--28.
Zobel, Alfred: Neues Lausitzer Magazin 112, 1936, 5. 205—-210.

Hau- und Kunstdenkmaler des KRomioreiches Sachsen. B. 4.5, 20- Gurlitt: Kunst

instler am Vorabend der Reformation. Halle 1890, 5. 116 Archiv fiir Sachs.

(Otto, (Gertrud: Greesor Erhart. Berhn 1945,

Die sogen., Galichon-Kreuzigung: Abb. ber Buchner, Ernst, Martin Schongauer als

141
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Hartenstein, R. J.: Beitrige zur weiteren Erforschune Lendenstreichs Saalfelder Ge
nchtshlatt. 2. Jahre, 19352 (10. Okt.) Nr. 10ff. Das iiber das Verhiltnis von S hnitzern
und Na

= i

ern hier Ausgefithrte 1st mit das Beste in der vielfaltizen Literatur iiher dieses

und Busch, Harald: Meister des Nordens, Hamburg 1943, S. 2141,

Thema. erner dariiber: Huth: Kiinstler und Werkstatt der Spatgotik, Augshurg 19273

imiler Sachsens, Bd. 12, 5. 15 leider sind die hier erwihnten Reste

Bau- und Kunstden
des Altars verschwunden: Mentzel. F.- spatgotische Schnitzaltare aus Altenbure, Mit-
||.'I|I:I'|I'_fl"l der Geschichts- und Altertumsforschenden Gesellschaft des Osterlandes 14

2. Heft). 1932, 5. 19.

”.;I"I'Z I[1iEHI-'IIII:. ]'L.I"JI!II'II:-|'|II.‘I‘il]l'l'_ “l] ]] =11 |I|..; {;'I'."-r-:‘ll'i_li'l'_ﬂ: '[-':|||.|:|:| |'|,|--|,--r|-- : e

der, S. 39,

Bau- und Kunstdenkmaler Sachsens, Bd. 21 (Dresden-Stadt), S, 15

Fischel, 1..: Nicolaus Gerhaert und die Bildhauer der deutschen Spateolik. Minchen
1944, 5. 109 f

.N"'-i".lf'l'llil-‘f_’ﬂ ‘-"r'|l'i11 I'-"l-iHIt‘frll 1';|'|'Il_f£= 1mn 5-'1'i|;-1']|: }I'il_ll't' |1!||-|| ||'|'!|I 'LI:-HI'II-.lP"r'H II.'!-.|'|i-:
Jore Svyrlin d. A, und seine Bildwerke®. 2. Bd. Berlin 1950 1nit euten Grinden die
Ansicht, dald “" rlin fur Schreinerwerk und ]"J:|||'|'|| verantwortlich war.

Hahn S. 11 (Urkunden S, 1

'inll'. II'I'_'-'III-:|_ J:!Il'r'llélt'i|. “l-l' ﬁ'-]i~|-~|-lr' .:||l-. f:il,-.’_lrl|'|-.'||'-t|||-[' _'l|||||||-,. ;.-".,-i|,, |-|-||'| .,||--: '.i":i|‘-' i“.,l
Vereins f. hunstwissenschaft 5. 1958 S, 157, mit Aufzahhinge einer l;_;|'._-|'.--|| tnzahl vor
urkundhich ]H-;I:u;ﬂpi:_-lu-u IFallen

Zu den in diesem und dem folgenden Abschnitt besprochenen Werken vergleiche man
die Bimzelaneaben des Werkverzeichnisses S, 195 T,

5. die Begrundung im Werkverzeichms 5. 198.

Abb. bei Knapp, I'ritz: Riemenschneider. Bielefeld u. Leipzig (Velhagen u. Klasing

L. a. von Junius (1914), Langer (1919), Briickner (1914): s. Literaturverzeichnis S, 195
Vel das Modell zu der Steinfigur der Marienkapelle in Wiirzbure (im Bayrischen Na-
tionalmuseum, Mimnchen). Abb. Enapp: Riemenschneider, Tafel 532,

Vel etwa die Marienfigur des Heilbronner Altars von 1498, Die Beihe der von dem
Stich des NMejsters E. S, abhangigen Fiesuren anfeefithrt bei Edith 1essio: Die Kunst

des Meisters I S, und die Plastik der Spitgotik, Berlin 1935, 5. 54 ff

Ahh., bheil Bier: Riemenschneider 11, S. 67

h;ui;:l-u:_r der Plastiksammlung. 1927, 5. 26, Nr. 55 Hentschel : Toreauer Bildhauer
der Henassance. Jahrb., Sachsen und Anhalt 1955, 5. 154 Ridirer: Leipzirer Plastik

e 5|r5:'u'|!i|-._ Borna 1940 5. 24 ff

Viitteillungen des Altertumsvereins fur Zwickan und Umgebung 12, 1919, 5. 55
Jessen, Peter: Der Ormamentstich. Berlin 1920, 8. 155, m. Abb Kumsech: Das altests
aller bekannten Modelbiicher, Kunst nnd Kunsthandwerk 6. YWien 19153,

||i|1.:|=., 1‘]:.|i:lll Viaria: Studien zur suddeutschen Plastik, 2 1927 5. 946 fi H.alin.
harl: Der Rotgiefier Peter Miilich, Zeitsehrift fiir hildende Kunst 61, 1927/28, S, 262
||i'\- l“‘”l

Hentschel: Siachs. Plastik nm 15300, 5,52 f.. Ahb. 95—100: dere.: [Jer Meislier des
Dresdner Totentanzes. Wissenschaftl. Beilage des Dresdner Anzeigers 1951, Nr, 19 ders

MeiBner Frithrenmssance, Mitt., d. Landesver. Sichs., Heimatschutz 18, 1929 8. 274

192
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WERKVERZEICHNIS

II'-' i THREEN LT .'.'.".'..' e .'l Herarnr

BRI} ... v oo Beschreibende Darstellune der dilteren Bau- und Kunstdenkmailer im Konigreich

Sachsern. bearbeitet von Richard Steche und (von Band 16 anh l'.1-r||r'|||.--.f:.||||t1,

Hand 1 his 41, Dresden 1880 ff.

BRI Thiiringe: Ha ind Kunstdenkmailer Thiringens, bearbeitet von P. Lehleldt und (. Voss,
s e B

\sche Der Bildschnitzer Peter Breuer und die Zwickauer Kultur nm 1300, Ausstellung im

honier-Albert-Museum (Zwickau/'Sa.) 1. Juni his 15. August 1435, bearbeitet von
s ieriried Asche.

Nk s Iiier. Juastus * Riemenschneider oder Peler Breuer? Pantheon 11, 193, 5. 25 bas 28,

i

Brickner . iriickner, Johannes : e Holzplastik im Greizer Land um die Wende vom 15, zum

1 6. Jahrhundert (Erlanger Diss.), Marburg 1924 (Abbildungsteil nicht erschienen).

&
i

o LM lechsig, Eduard @ Ein Zwickauer Bildschnitzer des 16. Jahrhunderts. Zeitschrift fiir
bildende Kunst N, F. 20 (1904%). 8, 227 his 254

- ) i "
IHahn Hahn, Karl : Biographisches von Peter Breuer. Aitteilungen des Altertumsyvereins
fur fAwickan und Umeebune 14, 1929, 5, 1 his 24,

irlenstein . Hartenstein, Rudolf Johannes: Der Flieelaltar zu Steinsdorf, eine Arbeit aus der

Werkstatt des Zwickauer Bildschnitzers Peter Breuer., Siachsische Heimat 4. 1921
Hentsehel (19210 Hlentschel, YWalter: Sichsische Plastik um 1500, Diresden 149206,
uamius (LA1+) funmitg, Vviils "‘w:-.nl'_"ll.-ulllﬂ' sachsische Schnitzaltare und 1thre Meister, Dvesden 14914,

IRIg L L 93] . .. Junius, YWillyv: Peter Breuer von Zwickau. Der Kunstwanderer, 1930, 8. 358 bis 368,

L. S TEINSDOREF (Kreis Planen, 30 km sudwestlich Zwickau

al achremm [(1.50 : 1. 100 : Nikolaus, Maria mit dem Kinde, Martin., Abb. 20, 21. 27. 28§

I | LAFE R, AP ITIELL. 1GNEKS halharina, Ruckseite oben Paulus I!|||,:: |"e*11|h~_ tinlen: Antonins
I||_

i bFranriskus re s Barbara., Buckseite obhen: Sehastian und Boehus, unten:

hannes o. Fa mda Chrstophorus
]

roanzt die Nase und das Schwert des Martin und Teile der Kronzacken bei Maria

'1|I.|

Fassune stark erneuert zaletzt 1922 wober die _u|'|'|:-.-=|.r‘r1 | |1|*|'||::1||111|_r||'|| der Gesichter

den. [he aut Golderond gemalten, durch Ubermalune entstellten Vorderseiten

low Fa 1o vt | ey Fl T - . e . PR | I ; i r N

der Fiugel, mit abwaschbarer schwarzer Farbe tuberstrichen, wurden nach hinten renom-
o dald jetzt die in Leimfarbe _:,5-'-|::1||-'|.‘ Riuckseiten der J':|'|_ui-'| den Schrein flankieren.

1A lren \ul dem hinken Fli _-_,:-". Hiuckseite unten: 14497,

Vv erk Peter Breuers, Die von J. Bier festeestellte Abhangighkeit dea Marienfigur von Riemen-
g T "\., i urster =i YWitrsbure (14495 st nicht =0 ®5tark swie b ||.,! winli] Blvwng

L aollmnitzer Altars ] Bier wies ferner daraud hin, dabld fiivr die Mar=
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tinsfigur der Stich von Schongauer (B. 57) als Vorbild verwendet worden ist. — Das MalOwerk sowaohl des

.
schreins wie das des Sockels 1im Schrein stimmt so genau mit dem des Altars von Laneenreinsdor ks,

Lwickau) iiberein, dall der gleiche Verfertiger — der Schreiner? — anzunehmen ist.
1497

Stemsdorf, Kirche, als Altaraufsatz verwendet,

.Ir'ui.. [:Jx“ Ji_ o :._ = II |||I'||-\.|‘.":||_ "«,I_l,l'_-\-i-.l_l‘:ﬂ ]]|':||:,L-_" JI'_._J]I o _I'd_-'l'l Tl II|_||:| ¥ I'I Ii_.“..! b -_l-l:- ; =
Hachn ann, Nitt. d. Landesver, S hs. Heimatschuts 1 3. 1924 5. %8 (m. Abb. des I'-._-.|:|.-? dies Wikalatis

Bier 5, 20, Anm.: Asche 5, 17 Photos der Fhigelgemalde im Denkmalarchiv,

2. ZWICKAU, Katharinenkirche
Christus mit der Stegesfahne Standficur mit ausgearbeiteter Riickseite (1.007.

Abh. 29, 30,

[ 'm den Einr];t' eine schmiedeeiserne Glorie, als Mantelsehliefle iiher der Brust ein Glasf

assung: mehrmals, zuletzt 1929, erneuert. Die iibereroBe. olattredrehte Fahnenstanee

new; die 1945 verlorengegangene Fahne aus Leder war vielleicht alt,
cionaturen: kemne.

Die Figur durfte als osterliches Andachtshild verwendet worden sein. Im Inventar der Marenkirche =11

Lwickau 150910 heifdt es: .2 fladen hersot v Ostern®. im Inventar 1529 lanter ,.pldert, d. k. Fi-

:ll:-‘-“l. s E N ad .'::I'-'l'-.l-'i'_'ll" i |:|l.|.|': I-.!.ll"ll }IIl':'.:l.l:!.II |_'3,ji;"| ]_,‘1||:|"L YU .|;||,|| LE e lI:' I;, _"l'.l.'ill' 147 |: |.E. 0

Leib, Kiirper nachzulesen). Die letztgenannte Figur ist gweifellos identisch it ¢ iner in der Marien

kKirche erhaltenen, jetzt auf einer Konsole iither dem Anfgang zur Nordempore aufgestellten Figur des

Auterstandenen, die dem Breuerschen Werke sehr dhnlich ist (vel, S =) Solehe Firuren wirden 2
Ostertest auf dem Altar aufrestellt, z. B. in Annaberg, 5. A. ID. Richter: Umstandliche hronica von St
innaberg 1646, 5. 123, und in Weilenborn, s. Bachmann, F.: Alt-Zwickau 1955 Nr. 2. wie es zu Weih

nachten mit dem o hristkindlein :_'r'm.|'..'..']. dern L, Bornkinnl*t, welches o i heute in vielen Urten des Ers

rebirges in Gebrauch ist. Der von Langer (S, 87) mitoeteilte Ausgabeposten der Rechnunge der Katha

rinenkirche 14491 /92 . 42 er, dem maler oeephen von Haden '!1,.|;:,,| und von den fanen zu malen

Kann
sich schon wegen des frithen Datums nicht auf unsere Figur bezichen.
y10°" ist zu spiit, vielmehr gehort die Figar in

-

Die vom Verfasser 1921 vorgeschlagene Datierung .. um 1
die fritheste Leit des Meiste A ITL 7'.[.|;|-3_|,¢'|! des E‘\\u_:__:'.r-rH_ die 1m Geschmack der m hizizer Tahpe _|=|,--,||I,
gesteliten Fulle, der behutsam schiichterne Gesichtsausdruck, all das ist am besten mit Steinsdorf zu ver
gleichen: eine Einzelheit wie die Falten des Schurzes an der linken Hutte kehirt renauestens am Kruzifix

van Neamark wieder, der auch in der Hildung des Rorpers eng verwandt erscheint.
: = .
Um 149798

Zwickau, Katharinenkirche, am Nordeingang des Chors auf einer Konsole aufoestellt,

Lit, : Hentschel (1922): — Langer, Mitt. d. Zwickauer Altertumsver. LW A% W T Hentschel:
-"‘--.I'.Il*-'-]l'!" |'i"|'|||'-i:'.|I|"F 1T Eer) 1'I-]_I[‘.. ., J.:lrlljl“-\.‘.l',"_ ."".jI'J'l'\-_ |:|_r'||||;||;..|.'|"|||||.:_ __"ll__ |‘.1'-||I by :'I.| '||H._i-.-_ s g P e

5. SOLLMNITZ (Kreis Gera, 535 km nordwestlich Zwickau

]"fl.l_l_'t*l;:ltslr'

a) Schrein (1,55 : 1,21} Georg, Maria mit dem Kinde, Magdalena. Abb. 51,

b) Fligel, ganz gemalt. Links oben: Heimsuchung, unten: Beschneidung, rechts oben: Ge-
burt, unten: Anbetung der Kinige. Ruickseiten vollig zerstort,

Auller den fehlenden Zacken der Krone Marias und den beschiidigten Fingern Maedalenas

im  schnitzwerk einwand{re: erhalten T';n:‘un'rj |1|'~.|:-|'i|||lg|i|"|'_ nur die Rahmen und die

Seitenwiande des Schreines iithermalt.

Siraaturen: Keine,

Der unbekannte Maler der trefflichen Tligelgemiilde dirfte der . Meister des Werkes' EEWESETL SE1T.

=

Die Anlage der ."'lr'|||"|','J'¢.I|f1‘ﬁi-2,u'|ll' tolet CrE e Vorbild von Riemenschneiders Neumiunster-Madonna in
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Wilrzhure it 1493, Die Ficur des Geore fast vollig iibereinstimmend mit der aus Meukirchen (hat.
M. b Abh. 32%, mit Ferinms Veranderungen, die sich aus der Aufstellung im Schreine ergeben.
| 11 ; I'I"'\- 1y

f KD Thilrineen 25 (Benl fline. Linde), 5. 69 (,,ecanz cule Saalfelder Arbeit't): — Flechsig 5. 254

Briickner 5, 32 FHlartenstein =, 274, 1. Abb Asctlie s, 15 KEritzschmar: Wie das Beullenland evan-

v ! e {Die Bluicher der Heimat, he, v, Evane. Prellverlag fir die Firstentiomer Real), 1917, m.
A iy leutechlands Sthdtebatn, rera (2, Al 149%26), Abb. = 77.

. NEURKIRCHEN (Kreis Zwickan, 15 km nordwestlich Zwickau

Hl. Georo ﬁ':;:l';l:|1ﬂ::“ITPIJ ().85). Abhb. 32, 33.
(rerinee Beschadieuneen am Sockel, die 4|ﬂ|fﬁ des rechten Panzerschuhs fehlt, Alte Fas-
sung, im Gold (Auflagen der Rustung) ausgebessert, die Fehlstellen der schwarz oxydierten

iretont, Lanze rot

i L IK I".' 11

| Jie il mde Ausarbeibune: erwelst die Fileur als die Auszuchsnr eines |i...!_'l"..::|..|lh.' clne Tast ;-.:!I'.l 11
riige Fieur in dieser Verwendune im Aufsatz des Bartholomias-Altars in Gnandstein (8. 202) — Die Fieur
relaneote um 1930 aus dem Hesilz der Familie des ehemaligen Besitzers von Schloll Schweinsbure an das
[ ner Alterbuamsmuse s witre daher m l'_ii'.i'.l!.:.:HI""I'." L 1Sz ;_|I'__'I:: des Altars ans der MNKolag-

kirche zu Lwickan war, der 1856 his 1908 gleichfalls in der Schlolbkapelle zu Schweinshburg stand, 1um so

11| s s1e sEINsSLISCIT 1 fhle enirsle seathiche MNabhe dieses "l"l.l':il'H '_"'|!-II'|...§""EII| N staim |||'-1|-'|-:-__--::_':.|r
nach Anrabe Steches (BR1DY, der sie 1889 in Schweinsburg sah, aus der Kirche zu Neukirchen. Die Rich-
i il it e nitsangabe ist kaum zu bezweifeln, da Schweinsburg nach Neukirchen eingepfarrt ist,
il raer die Heschreitbungen des Nikolaialtars an seinem friheren Standort in Bockwa nar die funf

Schreinleuren, die Flitee] und die Staffel eewahnen, und endlich die Uberhieferune (Neue Sichs. Kirchen-
Enhorie Werdan, Leipeie o, 1. 5. 3539) (iber die Kirche zu Neukirchen wahrscheinlich macht, da
il in der fraglichen Zeit ein Altarwerk erhalten hat: das Kirchengeebiude war 1488—1495 nen

1 A en, jedoch 1496, wie eine Beschwerde aus diesem Jahre angibt, noch unvollendet. Der Be-

itzer der Herrschaft Crimmitschau, Kilian Schicker zu Zwickau, verpflichtete sich daraufhin, die Kirche

Pl 7 s5erl, (rlocken zu beschatfen, den angefaneenen Turm und die Sakristei fertie stellen zu lassen
1. 4 Es ist also anzunehmen, dald in den Jahren 1497 H. ein Altar beschatft wurde: Da der Patronats
vrra A L ansidssie war, lag es fir ihn nahe, einen Zwickauer Meister damit zu beauftragen.

124 km ~thhw5[“uﬂ| Kxnhlnlu

Bis auf emnige Fingerspitzen der linken Hand gut erhalten, das Kreuz vielleicht noch ur-

sprunglich, das INHI-Sehild nen, |H”: vill ¥ Hh““HHIH

1) Putterguat za Neum war 1478 von dem Zwickauer Handelsherren und Funderitbner Martin

Foomer erwaorbien words nd betand sich zur Zeit der Entstehung des hruzifixus im Besitz von dessen

ool Dl ) die vielleicht als Stitter in Frare

HNIIB, SOl st durch sie die Hezichung nach Awickan gegeben.
%, 1 il hirperiormen macerer, 1 Lendentuch schnittiper als der 1502 datierte
i 1 TR hl triher als dieser entstanden. In der Kirche zu Neamark erhielten sich
Lrlase on der Hand des in Awickan tatieen nnd mit Breuer miehrfach suzammenarhbeitenden
Ml lans L Abbh, Mitteilungen der Kommission zur Frhaltung der Kunstdenkmiiler 1909-11,
145
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>. 1353). Thr Datum 1498 deutet auf groliere Ausstattungsarbeiten in der Kin he um diese Zeil. zu denen

auch die Heschathung des hruzifixus gehort haben mag.

Um 1495—1500)

Neumark, Kirche, an der Studwand des Chors.

Lif.: Hentschel (1926) 5. 35; — Asche S, 153

h,. UMNBLELEEKANNTER HEREUNFEFT
Anna Selbdritt. Standfigur (etwa 1,00),
Am bFullende anscheinend verkurzt.

Zustand der Fassung nicht festzusiellen,

LB |

L)ie Figur hefand sich 1928 im Prager hunsthandel; eine kleine Photographie von ithr war auf der Aus
stellung Grotische Malerei und Plastik Nordwesthohmens 1928 in Briix auseelesl: elne Reproduktion
danach, die der Verfasser bhesall. irine wahrend des Kric ees verloren., so dall er bel seinem Urteil anf die
Lrinnerung angewiesen ist. Der von Josef Opitz ermittelte angebliche Herkunftsort Rratzau — bei Rel
chenbach = liegt so weilt aulerhalb des Absatzgebietes Breuers, dall er kaum als der urspriingliche anzu
selien 1st.

Der T'ypus des Christkindes mit dem kurzgehaltenen Haar und die schnittiee Gewandbehand] me deuten
ant die erste Schallenszeit des Meisters, vielleicht noch vor der Weillenborner Anna Selbdritt. derer
Kopitypus bereits mehr dem spiter iblichen angenihert erscheinl

['m 1499—1500
Aulbewahrung unbekannt,

Fat.: Opitz: Gotische Malerei und Plastik Nordwestbithmens, Katalog der Ausstellung in Briix und

Komotaw 1928, 5. 42

/. ANNABERG
Anna Selbdritt. Standfigur, hinten abgeflacht (0,75

[he Zacken der Krone der kleinen Maria sind neu.
[Die Fassung ohne Verwendung alter Reste neu, in den Gewandteilen ohne Kreidegrund

autoetracen.
signaturen: heme,
1 e Fieur ist als Mittelstiick eines neuzeitlichen Wappens der Stadt Annaberg verwendel und von zwei
Bergknappen Hankiert, Mach (), Schmidt scheint das ganze Wappen erst bet der Ernenerung der Annen
Kirche angefertpod worden zu sein,. Uber die Herkunft des ll,_:l:l ist michts 2u ermitteln, Mach ithrer Grolle
und ihrem nicht allzungrolien kianstlerischen VWert kionnte sie aus einer Dorfkirche stammoen.

Per hopltypus des Kindes mit dem anhiegenden, nicht in Locken aufgelisten Haar und das ginzliche

Fehlen konkaver Bildunpen und gerundeter Zige 1m Gewand verweisen die Fieur in die frithen

Schaffensialire Breuers.,
Um 1500
Annaberg, Annenkirche, in der Brauthalle,

Lt Schmidt, Oswald ; Die 5t. Annenkirche zu Annabere, Leipzie 1908, S, 156; = Hentschel (192060 5,35,

5 HIRSCHFELD (bet Gera, 56 km nordwestlich Zwickau

Fliigelaltar

a) Schrein (1,28 : 1,48); NNikolaus, Katharina, Maria mit dem Kinde, Barbara, Detrus,
Abhb. 34.

b, Fligel, gemalt. Links oben: Fabian, Wolfgang, unten: Dorothea, Margarethe, Bechls
oben: Gregorius, Valentinus, unten: Laurentius, Sebastian. Aullenseiten: Verkimdigung,

¢) Auflsatzlicur, vollrund ((.70): weibliche Heilige ohne Attribut.

| Y6
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e Attribut (Schwert) der Katharina, die ] ||L_r_lq-|'-|:-:lr'-'|| der rechten Hand

Sehwert des Petrus, die Kronenzacken her den Frauen: her der ‘LI'.|~‘-:|IJ"|.iIL_'IEI'

hoe

or rechten Hand und Attribut.,

adhaft, an den wenmrer sichtharen Stellen des HIIH'*I',EI'.III-'|1'-- 1st Awisch-

[ie Malerei des linken Fliizels ist durch Abspringen der Leinwand-

v und erobe Aushesserung von Pehlstellen weitgehend zerstort.

1L 1é] 1| sl '|___ iy T | ol 11l ir '-_|_!|-'||_ A8 T ¥ |||"\-|.'|-'|I :i-u:':.
cchion unter dem Eindrick des Zwickauer Nikolai-Altars entst nden sein: die IMinfzahl
i die Stellune der mannlichen Figuren an den Aullenseiten der HKHeihe, der Schrein
swhkmalerei deuten daranf hin. IDall Nikolaus 1m Gegensatz zum Mikolai-Allar (und zn
Lez] st ist wohl auf einen Hestellerwunsch zurickzafithren. Las breitlappige
in der Art des ausrehenden 15, Jahrhunderts. Ihe Mualerer der Flingelmemiialde von sehr
es shiseum.
ren 23 (Reull june. Linie), 1896, S, 63 (,,15. Jahrhundert, Saaltelder Schule™); —

jee o Hirschberg ") ; Briickner 5. 32 Lsche &, 132, 14

FRSDORL Kreis Chemnitz. 3% km nordostlich Zwickaun

| A1) | L[] Viartin, Fabian. [Laurentius. Abb. 55.
oanz eemalt. Links: Valentin, rechts: Benedikt. AuBenseiten: Verkindigung.
das fehlende Attribuot Schwert) des ].||'|..=.|: und l';llilul" '|II'E|1" tles Hil!:liu"fl'-'- Eraes
BTl [
nur germgiugme ausgebessert Die Rilckseiten der Fluge stark zerstorl.
hoelne

vpenwiechse] bein . Alartin

1LE 11t i'- _.'--:_-!|' 1 ||-|:'| i|l:'__l'_ :":|-'| .:'I|!|'|! - "-.;:-\.l' 1|-'| |'.|'-:.1|| Frelerl reere -'!il' .!I.l'!-

gepenither der wenig dlteren Figur gleichen Themas in

] 3
. Fierir des Fowickauer Nikolaialtars starke Unterschiede. Redusnierung aul wenige grole

Aaler der PN leemialde nicht naher festgastelien

selorf. Kirche, hinter dem Altar aufoestellt.

1
II'-
|
Ll
i
ey
i
i
|
|
i
i

chenralerie § (1840), 5. 135; BRI) 6, S. 44; Neue Siachsische Kirchengalerie,
o, Dol lrchsiz =&, 254 anius (19141 5. 85; Veche &2 12 242,

2.0 b -.--|.|:|-_ |\:|I!::I='i|!.|, "'-|..:i:: mil  dem |'-.i|'.-|-e'. Barbara I'ahian,

remalt. Sitefisnren in Landschaft, links obhen: Anna Selbdritt und Elisa-

Petrus und Paulus, links unten: Stifter mit Wappen. Fiechts oben: Andreas

il | s RLLEEE] ||'E| LELTE | | ||'|'| I--II'I-I!|II*'*-~ '.l I e [Il.lll. iseile | fll'\-‘-' -\'."*Lil:.'-l...'l"h

en Sturm. rechts: Nikolaus kauft Korn tur die Armen. Abh. Y.

cemalt: Christus und die "|i||~||-| i ia }u!.-_-__'|:!.--||
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Erhaltung: Bis zum Jahre 1945 wo am Auslagerungsort des Leipzicer Kunstoewerhe.

museums der Schreinkasten und der linke Fliigel verlorengeganeen sind und der rechte
Fliugel starke Schiden erlitt. war das Werk vorziielich erhalten, s fehlten nus b e
keiten, wie der Bischofsstab des Nikolaus. die Schu erter Katharinas und Fabians, auller

dem der gesamie Auszugr. Erednzt ist das Kreur auf der Tiara des Fabian, Die Stand

lliigel sollen nach Flechsie in Schlof) Schweinshurg geblichen und auf dem Boden in

einer Wand emmgelugl pewesen sein, sind aber nicht mehr auffindbar. Die Vercoldune an

vielen Stellen in Bronze ausrebessert. Flechsig hezweifelt, dall der blaue Hintererund
alt sei, da ..die anderen Werke der Werkstatt* Goldgrund zeigten: ein Arsument. welches

"~'ir'h L= g B sich selhst |in‘|]|'|. denn I'_‘:'I'I:'.'II.!I' 1 l:Il']' '.l"f.l'.l_ tler der ."|.||.|| Aeeiort reliren tast

alle Altare, in denen Breuersche Ficuren stehen. den blagen Hinterorund

-"-‘-I,'_rl'lil1l.ll'r'lli HH auf der Rickseite des rechten [-'||'ng|'1-~ Lewchen des Malers Hans Hesze

Ceesohitclifer oy Altar w irdle 1m Jahee 1908 durch das [ eipzirer hunsteewerbemnsenm erwarben von
Hauptmann a. ID. Meinhold, Besitzer des Schlosses S hwelnsburg bei Crimmitschau (daher diein der bis
herigen Literatur tibliche Bezeichniur g wwachweinshburger Altar*'). Meinhold hatte das Werk {856 Tiiy
25 Taler von der Kirchenpemeinde Bockwa bei Zwickau oekauft Llorthin war es, wie der Zwickate

Chronist Herzog tiberliefert hat, aus der Nikolaikirche zu Zwickan gekommen, und pwar im Jahre 1520
nach der Authebung der Rirche, nicht schon, wie Herzop schreibt. 1511, dem Tahr der Grundsteinlesung
iy ]‘-.I.'- |:-' i 1o |Z,'."..'|_ ||:-- Mo .|,|-.|||,_||-" -1.‘.-I|.! :.-"-,'l,|~,..|-_|-|| "|.|_||i__‘ ||-.|| "|.|- _.!.-_-::.-_ cher g v KLrZFe . 81

innerte noch der Name Nikolaiplatz an sie. Sie hatte vier (nicht wie Herzog angibt. nur zsweid Altire

A Naler-Sienatur: Tas SZoichen anf der ]'-.-'lil_'.-n' des AMannes, mit dem sikolaus fitber das Eorn verh i1

delt, machte Flechsig als MH lesen — , das M in der alten Sq hreibweise, die filschlich immer als H gelesen
wird". Demgegeniiber ist festzustellen, daB der gleiche Kiinstler auf anders n Werken deutlich ., HH*
sigmerte: aufl dem Glasgemiilde von 1498 in Neumark und auf der Tafel mit katharina in der Annes

kKirche in Annaberg. Beide Male sind die Buchstaben in gleicher Weise zusammengezopen wie auf dem
Altartligel. Bei diesem besteht der Unterschied nur in der Farbe (der erste Buchstabe el der sweito
grun) und in dem Hiakchen am Querbalken. welches bei dem ersten H nach unten. b I dem zweiten nach
aoben weist, Beides kann nur als dekorative Willkiir sewertet werden. 1Me Heiligenunterschriflen an den
iltaren Breuers zeigen dauernd diese beiden Formen des H nebenecinander. Auch bei den Signaluren
Hans Wittens kommen die Formen mit den Hikehen nach unten und oben nebeneinander var ( Hend

schel: Hans Witten, 1938, S, 14), .. M* daregen wird mil einem von der Mitte des Querbalkens nach ab
witrts gehenden halben Lingsbalken geschrieben. Die Signatur HH ist auf Hans Hesse 21 beziehen. den
Binzigen Maler, der nach dem Stil und den sonstigen Umstinden in Frage kommt., Die von Braune-\Wiese
versuchte Zuschreibung der Gemilde an den schlesischen (!) Meister des Giemannsdorfer Altars is

abziulehnen.

e Stifter: Nach Ausweis des W appens 151 der zu Flillen des Petrus auf dem linken Flileel knicende
olifter des Altars ein Mitghied der Zwickauer Familie Gililden gewesen. und swar ein Geistlicher. Dafiir
kommen zwel Personen in Betracht: 1. der am 24 . Miarz 1505 gestorbene Plfarrer an der Marienkirche #u
LZowickan, Stephan Giilden, 2. Mag. Wolfgang Gilden, seit 1507 Schulmeister { Bektor der Lateinschuli)
in Awickau, der 1508 ,.ins Ministerinm gekommen®* ist. d. h. Geistlicher wurde. und 1520 bzw, 1521
als Plarrer nach Annaberg berufen wurde, Flechsig entschied sich ohne Ansabe seine CGrinde fur Waoll

gang Giilden, vermutlich seiner Neigung zu spiteren Datierungen foleend. Die seitdem neu ermittelten

e
Lahlen auf Breuers Altiren schliefen aber ehenso wie das jetzt bekannt gewordene Werk des MNalers
IHans Hesse eine Ansetzung nach 1508 (.um oder bald nach 1510°%), wie sie durch die geistliche ‘['racht
bei Wolfgang Gulden notwendig wiirde, ohne jeden Zweifel aus. Es kommt also nu Stephan Giilden in
Betracht. Dessen Bildnis, gleichfalls als knieender Stifter, erscheint auf seinem Epit iphbild in der Marien
Kirche zu Zwickau, welches im Jahre 1575 von dem Zwickauer Maler Antonius Schleif (Signatur All)
offenbar nach Abwaschen de; alleren Darvstellune mit eine: protestantischen Allerorie vollios tbermall
wurde, so dall nur das Stifterbild, Wappen und Hausmarke und die Jahreszahl 1500 vom alten Bestand
blieben (wahrscheinlich ist dieses Bild ein fligelartiges Gegenstiick zu dem im Dresdner Altertums
museum, frither im Leipziger Kunstgewerbemuseum und in der Sammlunge Weber-Hambn re befind
lichen Gemiilde mit Maria und der Erhebung der Magdalena., Flechsig 1912, Taf. 18, gewesen, welches
genau die gleichen Malle aufweist und das Wappen der Gililden sowie die Hansmarke i1 rleicher Form

nd gleicher Anbringung zeipt, wie das Epitaphbild in Zwickau). Die Portritihnlichkeit der beiden

1G98
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- Hienren — die weit in die Stirn gekimmeten Haare, die lange, am unteren Ende schnabelldgrmig vel
sterte MNase, di srvorstehenden Backenknochen, der breite Mund und der um Wange und Kinn
senide B -t 50 stark. dal an der Identitit der Personen kaum gezgweifelt werden kann. Der ein

[ nterechied ist. dal der Stifter des Epitaphs ein schwarzes, der des Altars ein weilbes U ntergewand

b tts Wie die Ricksicht auf das Datum 1508 jetzt wegfallen kann, so hat sich eine andere, 1 Lher
o Vi . an IT1E | lI.-" i o~ als 11 tkretlend  erwiies e ..'|:IE|I.!I' | Thersiedinnge des
vIalers Hans Hesse im Jahre 1509 nach Annaberg, Hesse ist vielmehr hereils vor 1506 in Annaberg ansiissig

vesen s in diesem Jahr verkaufte er dort sein Haus, nachdem er einen Goldschmied Hans Seifert ex

ki | el vermiitlich schon laneere Zelt vorher in Annabere vohmhbalt gewesien | l"""-"”".'_'-

R archiv. 2. Lehnbuch 5. 44 b). Von dieser Seite aus ergibt sich also keine Begrenzung der Entstehunes
. Pt srechen rerade die Lebensumstinde des Malers fiir eine frithere Ansetzung Das | odes-

ol des wahrscheinlichen Stifters, Stephan Gilden, 15303, sann cinen terminus ante bDedeulen, My es

3 1 T O Loda'der Allar ail gz dem Yermaehings ecstellt sworden se1n Kann. Immerhin ist auch in
dicser Hinsicht eine frithere Entstehung des Altars wahrscheinlich., Entscheidend konnen letzten bndes

rur o tilistischi Fipenschaften sein. Im Werk des Malers gehoren die Flugel des Nikolai-Altars unbe

demn | Hwerk 1497 Altar Dittmannsdorf, 1498 Glasgemiilde Neumark, 1500 () Emtaph

Giilden. spitestens um 1505 Fligel des Altars der Chemnitzer Johanniskirche (hat. 3vr. 20) selzen sich
. it vo or1 Werken des 2, Jahrzehnts ab, deren Reprisentanten die Fliigel des Hochaltars zu
Ehersdort {1513 sind. Ebenso stellt sich der Altar auch unter die frihen Ywerke des Schnitzoers: die
vl Li tillles a5l Fweliellos Frither ale die 1506 datierte Mutteroolles von ~chonan odel aunch die 151014
datierte Anna Selbdritt in Nauhain, steht aber der Marig von Steinsdorf (1447) viel naher, von der:sie
il Yoirneh 1L durch erillere Kinstlerische Reife, Kostharere Austuhrung unid frewere Hallung dem
LY g Py el nberscherdel

It 1 oy { hronilk der Kreisstadt £oweick T W = e e Lachsens Kirchenealerye H, 1840, &0 50 -

X }
NELE S . Rirchenealerie, Ephorie Zwickan, 1402, 5. 251; Flechsig 5. 23011, ; Flechsip: Siichs.
1 i d Malerei 111, 1912, 5. 7. 9f.: — Junius (1914) S, 86; — Woermann: Geschichte der hunst
L . deiten, 2. Autl. 1920, bd.o o+, 5o 16 Hentschel, in Rinstlerlexikon Thieme-bercke
Hesee, Hans): FL sehed (19206 5 14, 56, Latl, 24 Pinder. Wilh.: Deutsche Plastik vom aus
| len Mlitki i Bis zn Fnde der Benaissance (Handbuch d. hunstwissenschatt) 19249, 5, 18]

[Lrra Die Muttereottes, Deutsche Bildwerke (Inselbiicherei 517) Abb. 34; Braune-Wiese: Schle-

ol ZvValer d Plastik des Mittelalbers:d katalor der Ausstellune in Breslan) 192G 5. 7O — Asche s, 10,

; : e e
A f Fithrer durch das Bunpsteewerbemuseum su Leipziz, 14951, Abb, §.

1. WEISSENBORN (3 km nordwestlich Zwickau, jetzl 1'I'I|Lt"|1|"i|'-'=~"|

Anna Selbdritt, Standfigur (1,50), Riickseite ansgehohlt, aber durch eine fluchtiz be-
eitete Einfizung seschlossen, Abb. 47,

: k heschiidiet: es fehlen ein Stuck am Hals und Teile des Gewandes an der Brust, am
Fulirand un i den vorstehenden Falten ber Anna, der obere lTeil mal der krone, die
AFET pitze. die Unterarme und die Hande mit dem Buche bei Maria, die Nase, beide

Hinde. der rechte Full und die Frueht beim |:_.|'I|*-|:-.IIII.| |..Illilu*‘= II*'III'I".]!:'I"_'h l‘l'_“_,’iil'l."|

Von der Fassune nur noch nnhedeutende F|;,||'-=|'| vorhanden. [ e |.._L'III' wWar Jfrefrell dell
. : : D
Holzwurmfrald mit einer stark firnishaltieen Mischung _:rli:'.'||||a'. worden, die sie tief dun-

kel erscheimen hield (s. Abb Fin Versuch, diese immer wieder |""ili'|'|I|I-|'|'.||'.' absondernde

Frankune zu beseiticen. hat den helleren Holzton wiederhergestellt, aber infolge zahl-

reicher dunkel eebliehener Stellen den Gesamteindruck eher verschlechter!

S s Reine

Nach Grile und Stil eehort die Fieur so eng mit den funf Schreinfisuren des Nikolaialtars zusammen,

dal’ 1a rsucht ist. auch an einen tatsichlichen werkmiiliren Zusammenhang zu denken. Doch lalt

die Vi tariel Al dieses Allars das nicht u | LT 2L Eh:g'_j__|-.:';|-||.|,|,.|| erscheint ||,|' | (g W A ;_'Il.-!'- 11
199
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zu gut durchgefithrt, auch verbietet die Behandlung der Riickseite die wnnahme o )

stellung, Die Weillenborner Kirche besall einen Fliigelaltar, in dem die hl. Ay a bereits vertreten wan

s handelt sich daher wohl um ein Einvelbildwerk, welches an einem 1M ey oder an einer Wand

sich aufgestellt war und welches mibglicherweise aus einer Lowickauer

hirche nach Weilenborn Lry
]-.-:_l!'|‘:rr:|'|| 151,

Um 1500
Zowickan, Stadtisches Museunm:

fit.: BRI) 12, S. 69: Flechsig 5. 234 hatalog der Plastiksammlune
Zwickau, 5. 27 m. Abb. der eanzen Fieur und Teilansicht: wsche &, 15, 19:
Griunhain, 1954, Abh. S, 83

2. FRETBEBRG ., Nikolaikirche

C

iristus 1im Elend :"u‘:;fl'i_'_rul; 1.|||||J|;|:.I_l_~:'|'_ 1.16). Abh. GD—(5.

schaden: Der vordere Teil des Rasensockels und der rechte Full, die durch Wurmfral} ranz

zerstort waren (vgl. Abb. 62), sowie die Zehen des linken Fulles | 94Y erganzt. Ausspinune

an der Dornenkrone

|-.'|=*-:III_'.." [Die Reste der {“'i;'.'ill.'l||-.'|*~=-.’:llll.r..' | 949 1n der W erkstatt des | .andesamtes fur Denk

malpflege nach Entfernung eines briunlichen Olfarbenanstriches auferedeckt.
Stornaturen: Keine

| Yer 1I.-‘|'|:|*-~*-.l'|' halte |'!|Ii":l"' {14920 :."":'-‘-f'l."l'| w1l I|I'r ||E.ﬂ"|ii"-’<'||-'|| H--l |-'.||-|II s J':--'..-r-|: e 1Bert, aus ||.-|

rwiagung heraus, dall bei der tiberragenden atellung Freibergs in der siichsischen Kunst um 1500 die

Hestellung eines Kunstwerkes flir eine Kirche der Stadl bei einem Meister

.
e1res anderen sachsischer

Urtes befremdlich sei. Die Tatsache, dall zahlreiche Runstwerke des Freiberoer Museums. 1. a. auel

Vwerke Hren ers. aus der :.I""-'-'.I.'.iI”I'E ‘.Il"‘"_'l:'lllj stammern, schien ceetenet. dipse Fowreifel «u interstitren

Ty B 8

Dem gegeniiber ist jedoch folgendes za sagen: 1. Die Bestelli g bel elnem auswiartieen Meister. nunter

Ubergehung der ortsansissicen Kinstler. kann durch eine personliche Berieh

y
LI fdes |'.|'I-!|' TR W

mutlich eines privaten Stifters —, aber auch durch den besonderen Fuf des Meisters als Christiisdarstelle

i

beoriindet sein, 2. Die Herkunft aus der Nikolaikire he zu Freibere ist darch ein élleres tinverdiachbio

Leugnis (Mitt, d, Freiberger Altertumsvereins 1885) uberliefert und findet eine rewlsse Hestiltionn

dann, dal} die Figur ithrer Grole nach aus einer grolleren Stadikir he stammen mull. denn andere Fi
guren gleichen Themas, die aus Dorfkirchen starmmen, sind samitlich viel kleiner; auch die Oualitil

sprichl fir eine stidtische Herkunft. 3. Wiihrend in der Zwickauer Gegend keine Fieur von Chirist 1111

& B L 15
Llend erhalten ist, belinden sich im 1 reei et i N useum nicht wieneer als 6 Firuren dieser Ave, fie die
diee Herkunft aus der niheren Umeebung wahrscheinlich ist. ferner 2 1n Urten der Freiberoer Gesend
!1'-1'|".'_'"'ill||f. _"|.||r'.-:..,._-_ Iil-l".il--lll ".'l|I|l'!|"| i ehemals 1m H.«---ﬂh:.-: Litertummsim ST '.I-I"..|'.l|"_‘_|": | 1EF LI

tdes Themas diirflten die meisten dem Stil nach aus dem Bereich der ] relberger Runst cekommen sein

{eine aus Blankenstein), so dall sich eine auch in anderen Fillen gu beobachtende Erscheinune iie

||l'*-|r||IiI'I'E_' ,|'.-.-|-,|-E;-|.--..-:| el1es | NeImas 17 e1nem nicht .'1_|.J|_:,-_-|..|'.|-_l| |||l|||."|-'|| [ II.;.|--_-~ eriifl

Die verschrinkte Stellune der Beine entspricht dem Stilgefiihl des endenden 15, Jahrhunderts, Die Ge-

sichtshildunge mit den tief einceschhiittenen bogenformicen Linien um die Aupgen findet sich an

|Jl.|:*-!l'll Bl II.I'_'| |'|;!I.':':|m:|'h .-"r'-'-;u baLer L"‘.._I-_-'IE.:i '||:!.|_|-\. el doer ol beserr g g Yearwi; by A s

Wy e Lien born.

Um 1500
Freiberg, Stadt- und Berghau-Museum.

it Mitteiluneen des 1 rethberper Altertumsvereins 24, 1885, 5. 9 Llentschel (1926) 5. 14536, Taf, 29

(LZustand vor der Frginzung und Entfernung der Ubermalung) Asche 5. 12, 24
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NANDSTEIN (Kreis Borna, 35 kmi nordlich Zawickau

slaltar (Manenaltax

ein (1.96 : 1.15): Katharina, Maria mit dem Kinde, Margarethe. Abb. o,

1§ .Links: Barbara. Ruckseite lu-*:||:||| I'r.l'l:'5..|'|'.|Illlﬂ'~l'|!_ﬂ"':i. rechts: Dorothea, Riick-

e romalt: Maria der Verkundieung

: : 4 1
dfliirel eemalt. Links oben: Begermung, unten: Geburt. Rechts: Deschneiwaung,

. i : L :
fel, semalt: Leichnam Christi von Engeln gehalten:; auf den gewolbten Seilen-

1 1
Firl T | :|l_'|'| 11111 I_"|| EIISWiET R ECU e,
:

\uszue aus Fialen, gedrehten Saulen, Kielbogen, Baldachin, darin in der NMatte Chri-
. - 1 . 1 ) L
stus am Kreuz zwischen Maria und Johannes, hinks Wappen F.insiedel. rechts Wap-
e = o e
_ . . . , =
\uller den fehlenden Rankenschleiern der Fliigel, der Krone der Dorothea und den kro-
i . " : 5 " i - A,
onzacken bei Katharina und DBarbara sowie starken Wurmfrallspuren i1st das Vverk im
_ . : T 2 Y
sechen Bestand wie in der Fassung vollstandise und unberuhir
Sipnaturen: kheine.
) il errschie Wanppen kann sich owohl ant haltharnina v, schonber -i vior 1483, I'|'_|' ersle (e
Heinrichs v, Einsiedel (4 1507), wie auf Elisabeth v, Schinbere (7 1526), die dritte GGemahlin.
| | ribht also keinen Anhalt fir die Datierune, fiir welche vor allem die stilistische Abhangiglkeit
" 1=l Latr e 1sl
Il | {13
( mdsle - -UJ-L”PPHP Hochaltar.
R[] 1. & 55 Flischsii 5, 254 Ivimins (1914) 5, 55: Werre sibchs, kirchepnsalerie, Rphore
&, 335 0, E. Schmidt, in Mitt. d. Landesver. Siichs. Heimatschulz 15, 1426, &, 3740,
I'. i il i | by, | ' |

reis Borna. 55 km nordlich Zwickau

140 - 0.92) eanz remalt : Marta und Anna sitzend mit dem Christkind.

ks Ulrsula, Rickseite: Ottilia. Rechts: Elisaheth, Ruckseile:

iwel, ganz gemall. Links: Magdalena, rechts: Agathe

canz pemalt: hl. Nonne, Brigitte, Kunigunde (in Halbfiguren

den, gedrehlen Saulen, Kielbogen, Baldachinen, darin Schuitz-
hastian, Laurentias: links ";1'..|i|_:ll'r| v. ansiedel, rechtls v. Schilemilz,

Lar W

Rel™

alde des Schreims und der Fliugel 1956 durch d

ir Denkmalptlere erneuert

[] & i Vi il wif Margarethe v, Schleinilz {4 vor 1498), zweite Gemahlin
| | 1 ¥l Wy rleichizeitie mit dem Hochaltar entstanden (remalde von der
i i i || il | f LETiEd g I. 'L Eyiblent 115= 4 | L et
I }2 :
|
| - |
Ly | i i pelle
| b, P | i b P T NP =l hirchienealerie, Ephorie Borna, S, 5335 — Junius
| - | 1 L B Sy er. &aach [ | T 1 | e B . (M A R Lache &, 132, 158
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15, GNANDSTEIN (Kreis Borna., 55 km nordlich Lwickan’

TERT 2k | i | tar !::I|'1|'|I:'i::'j|_ii|_1:-i-_1'|.1':iH'

a) Schrein (1,56 : 0.88), ganz gemalt: Wolfgane, Bartholomiins, Nikolaus

b) Fligel, ganz gemalt. Links: Jakobus d. A., Riickseite: Benedikt. Rechts: T hannes d Fx
Riickseite: Franziskus.

c) Standflugel, ganz gemalt: Links fehlt., rechts Jakobus d. J.

d) Staffel, panz semalt: Schweilituch der Veronika.

e) Auszur: Aufbau aus Fialen, redrehten Sdulen, Kielbosen, Baldachinen. darin Schnitz-
houren: Geore, Christophorus (Abb. 51), Mauritius. Rechts: Wappen v. Einsiedel das
Gerensitick fehlt

“"I' ii||§-l' .“*‘..:!I-!!i '_:I': hat l':j--n |'|t LR | -|--." |:|'-':;-'_'.!|-'i| g o birbos vioort bl mtas ALlS ;:--E--'::' tder yordere

Hnke Fliugel kann nicht zurickeelest werden)., ebenso dag rweile Wappen im Aulsatz, Sonst van vorziie
licher Erhaltuneg.
arrnaluren: Keine.,

Wohl rleichzeitiz mit dem Hochaltar entstanden. Gemilde von der gleichen Hand wie die des Annen

altars.

Crnandstein, ?‘"-'i.].nllluéll*'.'||-:~.

I|I A T T 18 yisp |,

6. LAUTERBACH (Kreis Marienberg, 48 km ostlich Zwickan).
Maria mit dem Kinde, Standfieur, hinten auseehiohlt (1.08). Abb. 49.

Forganzt die Fineerspitzen der rechten Hand Marias, die einst ein Lepter hielt, und der

rechte Unterarm des Christkindes (1952, Werkstatt des Landesamtes fir Denk: alpilese ),

IJ.II r."'Il.r.ll |';l"lr'| '.l"] |".__?'|||'||I .,.||||'I i'l-ll'_' |||. '-ll"]- qurHEII.\,I”I_i‘,II.I.. |.II_II.:|| 'l'\.i*".irll'.lllll-l:.:"""!|II!I- |:II . I |i:

-

. Vet g Lot it T 1
chen des Christkindes ist eine altere derbe Froanzune,

Fassung alt, mit Aushesserungen besonders im Gold

olrnaturen: hene.

L hie Y ermutune von Steche (BRDY. dald die Fisnir #u dem Altarwerk der Rirche— eciner Freihi rony Arbheit—

ot Dabe. 158 1 I"Il H:I-.i'll'l;”:_:_ 1.i.| ||i_|"‘-|""-| W :'\-|.|||"ii-_ 151, 1'. '|-=1|.- |:_' aurite |E_|- J 5 ||.| _!'.. gl EITiPY

zwellen Altars sein, da die Behandlune der Riickseite auf Aufstellune in einem Schrein s

[}ie zeitliche Ansetzung der Fiear wird receben durch die Verwandtschalt zum Gnar dsteiner NMarien

altar — besonders dessen rechter Fliigelfigu: und zum Navhainer Altar von 15304, Die Mullereolles von

achonau, 1306, zeigt daregen bereits eine spiatere Stufe des Marientyps

Lauterbach, Alte Kirche.

i BRI 5, §.11: I.i"'-i:*."_ 5. 254 — Aeche S, 12, 25 Abhbh, (Tellansicht) 5. 24,

17. LUGAU (Kreis Stollberg, 17 km stuidostlich Zwickau
hruzifixus (1,58). Abb. 59.
Vollig ubermalt,

Signaturen: am unteren Ende des Kreuzstammes eingeschnitten 1502,

202
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WL '_".l!:-"l:':-'_l 11Tl '|=.|-||n-'-!_-.|:|,=, |!'|:-\. \nftreten von :"!.|I|'; wiederholten

Pargllelfalbes nd von konkaven Bildungen im Lendentuch Kennzeichnen die Entwicklunge uber den

k1) I i Hentschel (1326) 5. 353 Asche ». 11, 1

B YWICEKEAU. Manienkirche

Reweinune Christi (1.50): Riickseite abgeflacht und IJ-r;-|Ag-“n-hll Abb. b+—b;

Villio erhalten bis auf die Zehen des rechten FuBes Christi, die. vielleicht um 1890 schon
reiinzt. bei der Bereung der Gruppe wihrend des Krieges 1944— y abgebrochen
F'assung: Lhe Angaben iber sie widersprechen sich z. T. sehr stark, IHildebrand! [ &4]

er feinen alten De-

ht der Maria ein ..weilles 1lra ||"'I'_:'."'-."..I'|I.|', W. Bode (1887 ): .11 «

flich erhalten®: danach wohl auch Dehio (19035). Dagegen fithrt Langer (1913

=

Gernng des Plarrers Franke an, wonach man wohl um 18590 kemne
sour von Farbe an dem Bildwerk habe erkennen konnen. v, Siillmilch-hbiormg | &L
Das Gesicht der Maria ist von Baurat Mothes nur gereinigt, die ithrige Gruppe jedoch
farhie vollstindir erneuert worden.” Asche (1955): . Fassung modern.” e Linter-
Jes Destandes ergibt, dafl wesentliche Teile der alten Fassung erhalten sind. Lis
ausgeschlossen, dali die ematlartize Bemalung der Fleischteile. die feinen i.asurer ai
Waneen, Lidern. Nage und Kinn, die sorgfiltisze Zeichnung der Augen, der Blutstroplen
md Trinen aus neuer Zeit stammen. Alt ist auch die Fassung des Untergewandes in Sil-
t rothicher [_.|-|_' (aieE 11 -.||-!'-|-!|;|-|| 1l.1'|.-“-|' |1-'. ||r=|' erwa ::El'll:l.-'l'i!.ilﬂr‘ll "I-|II:.'!‘I'.L"H|||'-
Gnandsteiner Hauptaltars vorkommt, Bestimmlt neu st die Bronzierung des Lenden-
oz Chricti wd der Kante des Mantels der Maria, sowie die hellblaue Bemaluneg (()-
be! des Mantelfutters, unter der, an einigen Stellen sichtbar, das schone alte Blau

st. Die schwirzlichgrune Aullenseite des Mantels kann ebenfalls nicht alt

pin. da sie dem Brauch der Zeit micht wnlu|uﬁr|ﬂ. Breuer eibt der tranernden Maria
0l orn Mantel in Gald (Chemnitz) oder in Weill (Auszugsfizuren in Thurm, Nieder-
snitz und Kirchbere). in heiden TFillen mit blauem Futter. Da ein weiller DMantel

[ e II| IEFAnen aer .'|||-'-i-'ll i';l'-ﬂ. '|!'|'§!|I 1 VoIl ”i|:|l':‘l:'..|:|5'. |'|I|=-|-IL'1"!|i’H W i;:'l:||', 150 a7l -
laly dies die urspriineliche Farbeebung war, In diesem Zustand dirfte Wilhelm

Bode wa 1TRBR5Y die (G HPPEe 10 h lu_-.-.1-:-|.-|| haben, dessen fachmannischem | rteil ||'I.i|'|'
falls hesonderes Gewicht hezuleren 1st. 1he |"-|--|I-l:_'l'.|i~;|:|'_ chie der .“"'Lll':l'|;.=|l'.1|.|1ll_t 1 Sel11e111
Buch sowie der Abhild L1 m BRKI) (1884 .f.|_'_;||||'||-e* |:|'Il_'l Ahb. G5}, _~_[.|-I ihie "Tonwerte
ler Farbe unzulanglich waeder, lafit aber die Annahme eines weilien Vantels durchaus
Danach erst w ird die von v. Sullmmlch Hnl‘li:_; herichlete '.1"..'»'-.|'i-1' ['_:-|1.--|.-1-|,|-,._- durch

(| gt 1T&b die Marienkirche restaurierte, ._.|-|}.'__I_:. sein, die die Fleischteile
ierweise unberihrt liefll. Die farbige Erscheinung wird heute weiter beeintrich-

re Ausblihungen verursacht,

tiert dureh eine Trankune mit Firmis, welche I|'--|-1'|-|::-_-:i
durcl starke Verschmutzune in den Rissen der Farbschicht, besonders am |\-u1INr

Ll Viothes hatte die Gruppe aufl einem hohen Sockel aufgestellt, an dem Putten mu
eidenswerkzeuneen Christi (aus dem zweiten Gesprenge des 1||1I'-'.|||:I_'_".":lllll‘;]lt.:ir"-' vion
noebracht waren. und hanter r-|'L|'|:J;u= el hst eim gleiVH Ekreuz errichiet, welches

entfernt wurde. Ihe heulige Aufstellune auf einem sgsemanerten Sockel er-
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[Die bereits von Langer widerlegte Behauptung

dali das Bildwerk zum Veresielien kiinst-

' g™ re . n . ' e s . i . q b . .
licher T'ranen eingerichtet gewesen sei, geht auf Tobias Schmidt (1656) zuriick: _Dieses

Bild mull im Pabstthum zu machtigen Aberglauben und Betrur sevn rebraucht worden

Denn der Kopf hat hinten 2wey Liocher gegen heyde Angen gerichtet, wo es an der Waund

stehet, und st so zugerichtet, Wenn man das Wasser darein geust. so rinnt es allmehlic]

durch die Augen heraus und gibt eine Gestalt, als weinete Maria..." In Wirklichkeil

e die Riickseite nur die |';||['|-|-|||||:_.. des Holzkernes. die uiblich war. um das BeiBen

des Holzes 2 verhindern

Signaturen: Keine,

Ursprimgliche Aufstellung: Ein Vesperbild hat es, wie Langer nachwies, bereits im fritheren 15, Jah
hundert in der Marienkirche gegeben: es wurde 151215 von Leonhard Herrgott renoviert: seine von

Langer versuchte Gleichselzung mit dem Breuerschen Werk ist nattivlich un b Hbar. Sicherer Anferhl

¥

Lher dessen urspriingliche Bestimmune ribt die Behandlune der Bilickseite. die rerade abeestoche: 114l

tief ausgehohlt ist. Daraus geht hervor, dall die Gruppe niemals fiir eine freie Aufstell N elwa an eines

Wand ader vor einem J’l:-_||'|'|-_-|-4|.'|| ht war. 1Jie Pickseitenbebhandloas g entspricht vielmehr vollio der den

Figuren eines Altarschreines, und in einem solchen ist die [-|||r.~|..- wohl aufoestellt 7o denken. Matt
dieutsehe |'.|;-||;|-_:|- Vi ]'.l-'.'.--|1||||-|:-,:_*|'|.||'_;|-|| 1in =chreinen: Wendishamm (Krs Dabel. Al BRKI) 25.

M. 266 trinher |__1':!'|.-'|:_;. stadteeschichthiches Muaseum, ans Rullowite: N e pset I &, Doam (Decke - o
q1

urnd Schloll Merseburg, 1955, 5. 28, Abb. 36); Erfurt, Ursulinerinnenkloster ( Passaroe, Ahb. 39): Riirbitz
launen (Aufstellung 1n einem Schrein literarisch Shurhitzer Jubelfreade*t 1734 hierliefer)

bhel |
schon Mothes (1885) brachte die Groppe in Zusammenhang mit dem Altar Compassionis ode:
ere Marie |r:i|5--'.-'.||:"-_-" II.I||_"| |_:|r'|' (1953 hat dinco 1I.I'||||'.|I|||'Iu AlsSEEsPron hern und awd 'il..|:|i der von
Langer verdffentlichten urkundlichen Yuszgiipe ither diesen Allar die Entstehune des Bildwerkes mit dem

Testament des Georg Blanck in Verbind e eebracht, Hlanck, kurfiirstlicher Amtmann 2u Swickan, ist

o
1442 gestorben. In seinem Testament vom 24, Dezember 1491 (Zwickau, Ratsarchiv, Kalandarchis
voeta 18, Ar. 1) hatte er verordnet, dall von seinem Testamentsvollstrecker {iber seinem Grabim Chor der
Marienkirche, hinter dem Hochaltar, ein Leichenstein mit seinem eingehauenen Wappen und ein Alta
errichtet werden sollte, Die Ausfiihrung der Stiftung zog sich sehr in die Liange. 1498 bekannten Biirge:
melster und Ratsteute den Emplang von etlichen silbernen Bechern im Werle von 30 Gulden rheiniscl
fur die Ausstattung des Altars, weitere silberne Becher wurden spiter vom Testamentsvollstrecker Leon
hard Engelschall tabergeben, insgesamt acht im Gesamtwert von 120 Gulden. 14949 wurde der Alta
durch den Bischof von Naumburg konfirmiert, was allein 70 Gulden kostete, Es ist aber falsch. wenn Bie
die Lieterung des Bildwerkes in diesem Jahre annimmt,. Die Weithe und Ronfirmierune des Altars

d. h. der Aensa — hat mit der Aufstellung des darauf stehenden Fliigelaltars nichis zu tun., ein Irrtum
dem man auch sonst hiufig begegnel, da man nicht bedenkt, dall die heutice Bezeichnune . Altar* fi
das hunstwerk nicht der damaligen entspricht, die stets |, Tafel** lautete. Die Herstellune und Aufrich

= =

tunge der Talel war von der Weihe viollir unabhangie. In unserem Falle ist sie wahrscheinlich spater o
r'l|:[. LA | '!".' .]."*I-.Ilrll']ll-".l.-.|*-r:1'l. ket die II|I:'~:.||||'j| RS e .|.|i:‘:|'*-.-'|||-.-'|| ||:|_ "'-!|_:':_.!|:_- Besiritt. ol L1}
e llI-Jlé"l |=,_'|-|I" Ii"l :‘LJI'IIH.I. ||;|- Hi=5¢ |I:|||.I.':-_' l!l': i'-,l':,l. ||- - Bey Her. 1'!-]":::_-_I"-\."'..|_',I|-! el e E'-,ln-'--,', TLED" W% En1k)e

(R RaLk ix-||||:-'|||:|'i':l:;_' FUEC sl "'I*-u-.i'."]'.’f WSS ET) gein wierden., Die Abrechnns il:;;-'.m|:.|i:- 15 E1TEIT
schreiben (Awickau, Ralandarchiv) vom 10, Oktober 1542 beigelegt, sie enthilt zwar die einzelnen B
trage, nicht aber die Daten der Ausgaben:; damit ist von der urkundlichen Seite her ein weiter zeitliche
apielraum rereben.

Als Kosten der Tafel gibt Engelschall 18 Gulden an. Die geringe Hohe dieses Betrages kimnte es fragli

erscheinen lassen, ob er tatsichlich auf die so kunstvoll geschnitzte Beweinungseruppe bezogen wertd
kann. Grofle Altare fiir Stadtkirchen kosteten Hunderte von Gulden, z. B. Meerane (1506) 1040, Pe:
(1316) 300, Rolwein (1516) 240. Chemnitz, 5t Jakobt {(1501) 626 Gulden. | :

spiele tir sehr geringe Preise: Most, vom Maler Hermann Stein in Leipzig 1497, 26 Gulden, Mark:
dort beir Penig. 15304 von Jakob Naumann in Altenburg, 18 Gulden, Zwickau., Rathauskapelle, 15306 von
Leonhard Herrgott, 11 Gulden, Ursprung, 1507 von Caspar Ulmann in Zwickau, 16 Gulden., Entschei
dend Tor die Hohe des Preises war nicht die Grofe des Werkes oder die Kunst der Ausfiuhronge, sonder:
der Umiang der Vergoldung, Leonhard Herrgott erhielt 1520 allein Hir die Vergoldung eines Gesprenges
iber einer Tafel der Zwickauer Rlosterkirche 50 Gulden. Ein Flugelaltar in der Grofe und Ausfibran
wie die meisten Dorfkirchenaltiive Breuers mit weillpehender Vergoldung von Schrein unae Innenseiten
der Fligel diirfte 40-50 Gulden aben (vel, Kinigswalde, 1515, 40 Gulden, Lugan 1

i Hooes o
[

—

I..
30 Gulden). Der Markersdorfer Altar Jakob Naumanns, der nur 18 Gulden kostete, aber eine volhige Vel

14
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Schauseiten zeipte, konnte wohl nur wegen seines ungewohnlich kleinen Ausmables

i | e it ol B i
i I 1 i | t 1 L 5 J 5] el e
(Schrein etwa 1.00 = 0.80) sowie wegen des Fehlens ausgefuhrter Flugelgemalde fur diesen Preis herge
1 i - o
fellt werds Da Befund und Uberlieferung wahrscheinlich machen, dafl die bewelnungsgrupp

Hre11ere IUT Sine Ean? sparsamnme Vercoldune an den hanten des Mantels der Mara aulwies, und da nach

dem Beisniel des etwa gleichyeitizen Nikolaialtars auch fiir den Schrein eine aul Rahmenleisten und

13 '] le1et b | i 'I"'ll"'""l ¥ ST T ETEE T '.".|'|I|_--'= |-\.|"'I||."""1I.|II'I!:'.l!'.l'l"'.hll.llllllr' VIHT |:|-|['-|':-||:!||||
gy A Sl 4 118 e L340 % L =] LN | BBl el | i iR 1l
1Ll A el s1e entspracil, da die hosten des J||-'_,{|-_-\. |..|:|:“- 115 1||"l."-'JI.||| |Il'|l".":. 1ast FATIE T
8T, 15 |
1 i Ll

/ . ce Aussehernt des Altars: Der Kasten des Schreins muB bei der kriiftigen Plastik der Gruppe

tief rrwesen sein, Der Hintererund wird entweder blau, mit goldenen Sternen, bemall

! H1s 1x i
EL JET im Nikolaialtar, oder zeigte wvielleicht eine Landschaft. Die Fligel diriten die
Flelligen bian und Sebastian enthalten haben, denen der Altar Compassionis Mariae gleichialls ge-
] i LER1, nicht 11 schni il Faren, soindern Femalt, wie ¢35 dem Brauch Hreuers: her Altare bis 1505

Tl i Viee Staffel wird nur eine bescheidene figirliche (2. B. Halbliguren) oder ornamentale Malere

ferwicsen haben: der Auszug mag sich auf eine MaDwerkzierleiste beschriinkt haben, da die Aui-

tellune in dem engen Chorumeang keine Fernwirkung ermoglichte,

Fornitstel =it Da die Urkunden nur eine Entstehung der Gruppe naca 14439 wahrscheinlich machen,

cdnch keine weitere Beerenzung bieten, konnen fir die nihere Datierung nur stibistische Merkmale
heranesezoeen werden., Die meisten bisherigen Beurteiler begniigen sich mit der Annahme einer Ent-
tehunpeszeit Ende 1 ader Anfang 16. Jahrhundert. Die vom Verfasser frither (1926) vertretene [a-
Herune auf 1505—=1510 stiitzte sich anf die enge stilistische Beziehung zum Nikolaialtar, tir den damals

cine Frtstehune um 1508 anrenommen wurde, Nachdem aber dieses Vwerk in die Feil um 1500 ver-

bt werden muld. rickt auch die Beweinung in eine wesentlich frithere Periode. Mit der Mittelligur des
™ laialtars hat sie den ranz jugendlichen hopltypus der Maria gemeinsam, der in der trauernden

A aria des m 1505 anzusetzenden Chemnitzer Altars (Abb. 33) schon wesentlich nach dem Yitlichen hin

s SEen L Slicel e | | |I'I||:I|I|I-||'__' der lockeren. ?"III;!'-:H,‘H'H Art des MNkola-Altars

i als der des (Chemnitzes WWerkes, ja auch als der der Annenligur des Nauhainer Altars L ibb. 52)
von 1504, Am dhnlichsten ist die Behandlung des Stoffes in feinen Ziigen, scharfen, leichtgewellten

Kanten und flachen Mulden bei dem Lendentuch des Kruzifixus in Lugau (Abb. 59), dessen Datum 1502

mich als das wahrscheinlichste fiir die Entstehung der Bewelnungsgruppe annehmen maochte.

Zowickau, Marienkirche, m einer de:x !"'.-Iil-l'”-'II unter der sudlichen ['.ln]lﬂl'l' -nli,'_!l'!'“'m-

Fit » Schmidt. M. Tobias: Chronica Cvenea oder Beschreibung der sehr alten Stadt Zwickau, Zwickan
s Chromik der Breisstadt Lwickan, Twickan 1839, Bd, 1. 5,103 — Flilds

brandt. M. Fr. Wilhelm: Die Hauptkirche St. Mariae in Zwickau, Zwickan o. I, (um 1841), 5. 58

I eschichte der deutschen Plastik, Berlin 1887, 5. 207 (m. Abb.); NMothes, [).: Ban

eschichte der 5t. Marienkirche in Zwickau, Zwickau 1885, 8. 79; — BKD Bd. 13 (1888), 5. 11 m. Abb.;-

roebiree, 2. Aufl., Annaberg 1894, 5. 550 Dehio, Georg: Handbuch

der deutschen Runstdenkmiiler, I, Mitteldeutschland, 1. Aufl., 1905, 5. 5341 ; = Liibke-Semrau; Grundril)

thiet - nslpEeschl | i |f. 1. III il:l- ]'ll':; ISSaTIee, y B l'|_ 'k | .Hlll',_"ll I"III .'!., = -'I: | I I |1".|'|"'H.: =1l:ll _'Il-,
w M 10 5 i I Junins (1914), 5. 75; Woermann, Adoll: Geschichte der Kunst aller Vilker und Zeiten,
Leiprioe-YWien 1920, Hd, I¥. 5. 162 Lanser. Dito: Mitt, des Zwickauer Altertumsver. 12

= 75L& B5H Briwvkner 5, 49 Pinder, W Die Pieta (Bibliothek der Kunstgeschichte

Il I 11 g P e 4 ' b 'rll_\__”;:___ 1,.".“_!_!,_:_ J':'.|- dettsehie I'll"‘-:-l'l.:'ll..ll im .."-|:5.'i-|..|"'- |l:;_1 -
e & \ lentsche 1920 &, 14530 m, Abl; Pinder, Wilhelm: Deutsche Plastik vom aus-
henden Mittelalter bis zum Ende der Benaissance { Handb, d. Bunstwissenschatt) 19249, 5, #10m. Abb,;

AT | T RBE. _|l...-| CrSCE Tl .,!_.! I" ey |_;.. LLE .l. FI-Illll:"”!l |r. 1'-'_."1_ i _J'.h” 171, 'Ili..'ll.: B .IIL‘-'.|'||' I-.1|II :,-':I s

“wALTH AL Kk reis ;Jll! |'!II_ A Em nordo I|II.'|': :r{'n'-i'!

Lall )

! Lt rant wemall lanks [ rasms, ]’.=II'!._--"'-.-' atephanus, rechts Vendelin. |'1il"|1
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|' H'IHH.I'L I‘_rfltll-:lll' Johannes d. Fv. unel Vartin |]::'II"j.i'l|:f't'|'|

d) Auszur: in einem Crespreng aus Fialen, Kielbogen, Ranken: hl. Michael.

Der Grundrill des Schreines st |'|LI:|-:‘I'|~L._11 1l |l-‘|'5|1;|.f.-_' nach vorn, Das Werk wurde 1888
i Dresden ernenert, ."Ill.l:lj':l'il:'l'lﬂ|||'l.‘|_[|'.'| dariiber sind nicht erhalten. Auch am Bestand sind
Art und Umfang der Veranderungen und Erginzungen unter der neuen Fassung nicht ab
zulesen. Neu durfte z. B. die Malbwerkleiste am Fulle des Schreins sein: Fassune mi
Verwendung des alten Grundes erneuert, Fliigel- und Staffelgemiilde weitgehend iibermall
signaturen: Hinter der Schremligur aufgemalt: 1504,

Neben den drel Gnandsteiner Altitren 15t der Altar von Naunhain das einziee Breuersche Altarws R |

ches in allen seinen Teilen und auch wohl in der alten Aufstellung erhalten ist. Die A 1sFrsiieur stelhl

11 {rl'-ll.|||‘~"'._'.:' untd Gewandung den !'J.'_'|Ilr'l'“, des onandsteines ]:';._-__|..'_g|=;||-. sehr nahe und bekrifticet

damit dessen Datierung auf etwa 1503,

FLeE:

Nauhain, Kirche

Fit.: Sachsens Rirchengalerie 5 (um 1840), 8. 18; — BKD 25, S. 168, Fig. 185: Flechsie 5. 234 =

vsche &, 12,

. CHEMNITZ . Johannmiskirche

Teile eines Flugelaltars

a) Schreinfiguren: Maria {1.00), Kruzifixus (1.50), zu seinen Fiillen knieend Masdalena
Johannes d. Ev. (1,00). Abb. 35—57.

h) Flugel (1,49 :0.1), ganz gemalt. Links oben: Wolfeane, Jakobus d. A., unten: Katha-

La . ) ¥ . . g :
ri1ia. ""-txlli!.’xlll'llli'- Barbara sowie knieende Frau des Stifters it 2 Kinder: Riickseite

Anbetung der Komige, Rechts oben: Johannes d. T., Geore, Sebastian, Erasmus

unten: drei nur in den [Imrissen erkennbare. ocanz zerstorte weibliche Hethee und
knieende Stifterfizuren, Rickseite: Fluecht nach ."ilﬂ_‘i"-f‘n_
Beschadigungen am Sockel der Magdalena und an den Handen und Zehen Christi, Kreus
e,
Fassung des GChristus mit Ulfarbe ubermalt, die der Nebenfipuren alt, aber 2. ', durch

|:;H'|'.L"rlfllr'||i!*3‘:|':| [Lack entstellt.
Signaturen: Keine,

Bereits in der zweiten Hilfte des 16, Jahrhunderts wurden die Biickseiten der Fliigel {ibermalt {An-
betung der Kinige, Flucht nach Agypten). Die Rollwerk- und Fruchtkranzornamentik weist auf die Zeit
um 1570, ILhe Vorderseiten sind von einer groben Hand wohl Ende des 17, Jahrhunderts mit den Da:

stellungen der Geillelung, Grablegung, Auterstehung nund Himmeltahrt dbermalt worden, die 14918 in
der Werkstatl der Rommission zur Erhaltung der hunstdenkméler in Dresden beseitigt worden sind

{(Photos im Denkmalarchiv). L'ber das Aussehen des Schreins gibt Lehmann (1763) wertvolle Aul

schliisse: .. Diese Bildung (d. h. die Kreuzigungsgruppe) war schon vergoldet und gemalet, und an eine

kunstliche vergoldete Tafel angeheftet, darauf auch noch drey Engel mit lebendigen anmutigen Fas

gemalet, s0 zu den bluttrietenden Yvunden an den Hinden und Flullen Jesu gewisse goldene helche hiel-

‘ 1721 wurde der

ten. Der Band dieses hastens war mit einigen durchbrochenen Zierathen eingefalit.

Altar abgebrochen und die Figuren der Kreuzigungsgruppe an der Kanzel des von dem Chemnitzer
187+ abge

hauer Christian Suttinger neu geschaflenen Kanzelaltars angebracht. Dieser Altar wurde

ti'r'liilli'l'i‘l |

Schrein und Flilgel zeigten demnach gleichmialigen Goldegrund, wohl glatt, wie noch aut den Flugeln zu
sechen. Die Erganzung der plastischen Darstellungen durch Malerel findet sich bei Breuer ofters, z. B 1n

206




S ekl i . 1 e bk B A P - A
[.ichtentanmne il o imzahl, THe aus den Fligeln zu entnehmenden Malle des S5chreines (1,7%:1.65)
ergens lie urspriingliche Hdhe des Rreuzes, die Zehen Christi befanden sich danach in der Hohe der
th t Magdalenas, die den Kreuzstammm mit der Bechten anfalte, Zur Herstellung des Gleichgewichtes
man sich den gemalten, das Blut der Fubwunden auffangenden Engel aut der rechlen Seite er-
- 1 L e e nstrmkiion Ahb. o)
ter Maler der Fligelgemailde — wahrscheinlich auch der verlorenen Staftel — ist Hans Hesse; vl die aul

dem Nikolaialtar wiederkehrenden Typen des Andreas, des Jakobus und des Johannesd. 1. sowie die

imendern Muster der vergoldeten Zwickel an diesem Altar, an dem zu Dittmannsdort und an

il Gulden-Epitand WVaria und Maedalena) in Diresden, Hesse wird anch die 1 |,;_;-'| des schreinhinbet

il i t n b em Uberwiegen der Malerenr dirfte das Werk bei ihm, nicht bei Breue

| Li | (i (|

! tverwandt im Werke Breuers sind die Annenhigur des Altars von Nauhain 1504 und der Gersdorfer

Ann dtar von 1506, Ihe Ansetzung um 1505 entspricht auch dem 5til der Gemilde, fur die eine
tere Datierung im VWerke Hesses nicht moglich erscheint,

Chemmnitz, Johanmskirche (Kreunzigungseruppe) ; — Chemnitz, SchloBbergmuseum (Fhigel ).

Lt ehmann, Chromk derStadt Chemnitz 1703, 5. 154911, = Sachsens Kirchengalerie 8, 1840, 5. 175
KI¥ T: 535 Neur Sachsische Kirchengalerie, Ephorie Chemnilz, 5. 55; Flechsig 5. 254; Jiiniu s
14} . BT, T'al. 25 Briickner & 31 (,.den {rithen YWerken zuzazahlentt): Hentschel: Alldeatsche
E und Malered in Chemnitz nnd Uimeebune, Ausstellunge der kunsthatbe 2o Chemnitz 1924 5, 15,

f A bk, ™ 23: = Hentschel (19263 8, 14, 36, Taf. 31: = Junius (1930) S, 562 Asche s, 11, 20.

LOSSNITYZ (Kreis Aue, 20 km stidostlich Zwickan

\uferstandener Christus mit der Siegesfahne, Standfigur (0,90

Der Roptl st 1im 1Y, Jahrhundert vollig iberarbeitet worden. Bart und Haar beschnitten,

chie Fleischteile abeeschliffen, Hande wohl dltere Frganzung, Fahne neu.

Fassunge nen (1925 Landesamt tar Denkmalpflege

SEnature e

Intedere der Uberarbeitung, die namentlich den kopt vollie verinderte, ist die Zuschreibung an Breuer
nicht uber alle Zweifel erhaben, zumal der T'yvpus ;l';-'r;_.||l': itlem Auwdferstandenen der Katharinenkivrche
I'l .-"r-'. i1 durch die A b ol Mantelmolivs I_'|i-.|:: :||-l' VKl F:..:-.i.l'|| Jl_*.'|._|||"|.|||;_'-'||||_ a-_.:',||_|'|'_| (e
ber den L. ceroeen) stark verdndert erschi int., LMe Art der Gewandbehandlung mat scharft vam e

hiapenen Haunmobhren und Kleinteiliven Binnenformen ist am echesten beim Gnandsteiner Marienaltar
uni berm Al vory MNauhan CI504) z2u vergleichen. [Ther den Gebrauch derarliger Fieuren beim
{Isterfest siehe das zu der Zwickauer Figur (S. 194) Gesagte: flir LoDnilz ist er durch Oesfeld (1776} aus-
driickl eugl: 1741 15t der Debravch aheekommen, das Christkind am VWeilhnachtsfeste und das

Frilcl risti mit der siegestahne am Osterteste awd den Altar-zu setzen.'*

HKIY E, &5, 22: — Desfeld, 5. ] Historische Heschreibung — — — einiger Merkwiirdicer Stidle im

bz el, 1770, 5, 165: — Flechsig 5. 254 Hentschel in Mitt, d. Landesver., Sachs. Heimatschutz
4 151 by 1415 ol i L P it Ssachs. Denkm archiy

|
|
o]
g
f
i
-
—
i
=

Kreis Stollberg, 15 km ostlich Zwickau

a) achrem (1.46 ; 1.74): Johannes d.T.. Anna Selbdrtt. Christophorus.
hi Flugel: links Hl. Bischof (wohl Blasius). Ruckseite semalt: Schmerzensmann, Bechts:

hi. Abt (wohl Benedikt), Ruckseite gemalt: Maria als Schmerzensmutter,
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des Bischofs im linken Fliirel. rechte Harnd

Beschadigungen: Es fehlen Attribut (Kerze!
des Johannes, rechte Hand und linker Unlerarm hei Anna, hronenzacken der Maria. rechte
Hand des Kindes hei {:hrf-.|n|:hur'u-.. ”t":ﬂi'éI.'il.{'._,‘_[I]r'l_,'_:l'll_ am Bankenwerk.

Fassung: die der Figuren war alt bis auf einige Ubermaluneen in rotbrauner Farbe. mit

denen Fehlstellen zugedeckt waren. Der Brokatvorhang der Schreinwand weild tiberstrichen

an den Seitenwianden schwarz auf Ocker schabloniertes Muster die 1|r--,|.|-|,||g|:.-|: ooldenen

Nimben gelb und griin iibermalt; der obere Teil der Schreinriickwand blau ‘urspriinelicl
vielleicht vergoldet?

Signaturen: Auf der Riickseite des Kopfes der Bischofsfigur eingeschnitten: 1506 [iilin-
lich wie Abb. 2],

Der Herkunftsort ist Gersdorf bei Lugau, nicht Gersdorf bei Dobeln. wie frither IrriE angenmmmen

wurde. 18635 war das Werk in der Kirche des erstgenannten Ortes mit dem Valentinsaltar (Kat. 249} und
einem weitleren Altar, wahrscheinlich des frithen 15. Jahrhunderts { Reste ietzt im Albrechtshurs
Museum zu Meillen) zu einem grolen, angeblich die Jahreszahl 1445 tragenden Aufbau vereiniet
{xerlach).

Ias Werk ist vermutlich der erste Altar, der als Ganzes in Breuers Werkstatt entstanden ist. Die Ah-

welchungen von dem in der Foleezeit verwendeten Nog maltyp — kriftigeres Rankenwerk mit seitlich
eingetieften Abschliissen, blaver Hintergrund (falls dieser urspriinglich war), gemusterte, statt role
Beilenwinde diirtten als Ubergangserscheinungen anzusprechen sein. Fliugelgemiilde wohl vom , Maler

der Katharinenlegende®®,

| 56

Am 15, Februar 1945 im Altertumsmuseum in Dresden verbrannt. Die Ficuren des Johan

nes und des f:||!'i-1ugl|'.=ll'l|.==, ilie ;l.l]::ge*l:hpm'i waren. sind verschollen.,

it : Gerlach, Mitt, d. Freiberger Altertumsver. 7, 1870. 5. 707: —BKD 25. 8. 54 (irrie unter Gersdi
Kr. Dibeln!), Abb. 51-55; — Wankel-Flechsig: Die Sammlung des Konigl. Sichs, Altertumsver.. [)res
den 1900, 5. 46, Taf, B0 Flechsie 5. 253 |E':.|I.|I|i.;-_"\.|_‘l'”_':|r'_;-_: des Herkunftsortes): lunius (14914 5. 80}

Henlschel (1926) 5. 35, Taf. 26: — Asche S, 12, 21,

2. UHONAT (Kreis Zwickau, 8 kim sudostlich Zwickau)

s

L 5 - = e

Teile eines Flugelaltars. Abb. 75—77.

i ?'."1'.1'||'|.'||'.|i:':||'!‘|] 1.20—1.241: Jakohus d. A.. Maria mit dem Kinde. Johannes d. Ex

b) Fliugelfizuren (1,25): Barbara, Katharina.

Fs fehlen die |”IIIE"?' der rechten Hand und das Attribut (Stab) des Jakobus, das Attribut
der Katharina, die Kronenzacken beider werhlhichen |'|.=i|ilr_|r.-|;; die Kronenzacken der Nutte
gottes glattend erginzt,

Fassung: hei der Muttergottes rl't‘i:_'-']"';_'l. das Gold des Mantels erneuert L
fir Denkmalpllege); die anderen Figuren um 1880 iibhermall

Signaturen: Auf der Riickseite des Kopfes der Katharina eingeschnitten: 15 6.

Bemerkenswert der starke stilistische Unterschied zu den Figuren des gleichfalls 1506 datierten Gers

dorfer Annenaltars: die estalten sind |_|||‘..'..','_'_|'.' il melir unterselzt, die Goewag ||||l'!-||||i!|.l:'_'L L g

Zulvierer il schnillirer,

| 5

Schonau, Kirche (Muttergottes in der Vorhalle, die anderen Figuren an den Chorwiander

rit,: BRID 12, 5, 50: Flechsig S5, 254 — Junins (1914 5. 85: — Brickner 5. 371 Asche &5. 11 H

Abh, 5, 5, Y Hahn S. 15 (Anm. 61, iber die Signatur): — Hahn in Zwickauer Rulturbilder Abb. 45
205




M ELBISBACH (Ereis Borna, 45 km nordlich Zwickau!
Mariamit dem Kinde, Standfigur (1,95

: e
n der krone und das Krenz auf der vom Christkind eehaltenen

o 0.

igur umgebenden Glorie mit geschnitzten Strahlen.
Alte Fassune, slark :::'II:r|'!2i|||'|'l-

sirmaturen: Reine
| Vintterrobbes 1st die Wittelfiecur eines in Besten erhaltenen Floeelaltars, der folgende Fieguren ent

Schrein Martin, Muttergottes, Michael: in den Flilpeln Anna und Laurentius, auberdem eine

I ST iiis dern Ausrue. Alle Fipuren aiuller der Muttereolles sind von der Hand eines

fer nichl  nike aren Schnitzers geschaffen, der mit Brooaer nichts #a tun hat und auch

cht unter den anderen Zwickaner Kiinstlern #u suchen ist: auch das Muster des Goldhintergrundes ent
richt keinem der an Breuers Altiaren verwendeten Muoster, Die Zusammenstellung der Marienfigur

Anfang an vorhanden gewesen sein. Vielleicht

it den rirrt Uedlen des Altars durite daher kawm vor
rile die Fiear von Brener als Einzgelwerk oder als Teil eines anderen Altars geschaffen und einige Jahre
pater ans unbekannten Grrednden von &@nem anderen Meister als Mittellignre eines neaen Altars ver
wendet, Der Auftrag nach dem verhiltnismabig weit von Zwickau entfernten Ort ist wohl durch Hein
o Bapsicdel, den Hesteller der drel Gnandsteiner Altare, vermittelt worden, dem BElbhisbach 1501
[.ehen pegeben worde (Neue Sichs, Kirchengalerie, Ephorie Borna, S, 967). Die Figur steht den
Lresialti des Allars von Schonay (1 500), besonders der hkalharina nahe.
Um 1507

Bisher nirgends erwalint. hoto 1im Siachs. Denkmalarchiv.

schremn (1,40 : 1,58): Johannes d. T., Maria mit dem Kinde (Abb. 79), Georg.
b) Flugel. Links: Margarethe, Riickseite gemalt: Christophorus, rechts: Barbara, Iliick-
| g f- "l':':||i!_ | Lels1Elb]l =,
i ANSZuelierin Traunernde Maria (.60
Dler Altar wurde 1556 von Holzbildhauer Christophani in Dresden ernenert. Die ersinzten
Lelle lassen sich micht naher feststellen. 1Die neue ]':::-rililfll_" hat den alten Kreidesrund

verwendet und rm wesenthichen auneh die alten Muster und Farben nacheehildel BIE

LLLSELLETTET e I_'_'!" die heste der alten | assune, usammensefont
s1erraturen: Hinter ol rechlen FI L] 1o autloemall: jar 158

& Unterschrift unter der Georgsfigur ,.5. Jorgen. Hert.*® (Herzog?) ist unklar. Die trauernde Maria
Fripps 1Im \iusy v, Hied e [:.' SLUTNE /] 1'--'|l:'.'~.: orr siril i, an den Liend g
vorn MSeukirchen, Sollmnity, Goandstein noch verwendelen reschwellten Schultertliiee, Arme-

1taschen weggefallen, wodurch die Figur rubiger und geglitteter erscheint. Flechsio

' s der Verke Hreuers 2 Altire 1n Thurm an: die BReste des sweiten Altars.

1 I 1 Il w I ZE A i 1 ¥

Il guren eines Bischols, der Katharina und des Sebastian, sind jedoch von ganz anderer Stilart: (vel.
f ' alter Flugel mit Sebastian { Asche 5. 26) gehort nicht zu dem Brever-Altar. = Fligel

! e vom Maler der hatharinenlegende, Vorlage des Christophorusbildes: DHirers Holzschnitt B 104,

| 1% 11 (L *11 '11 ALl :I"\-\.II'Il!
| - i 1 1 <
TR e, 4 g, TS T veue sachs, Rirchenealerie, ] phorie Clatchan, 14910, 5, H8{): —
l11 1 ¥l 4 e T - T b 3. G ."-'-'E: v S FHhotios desg ranEen I'.I'.|'!|-_-:'-,,_ -::_I':' [ 1EUFET II.'III oy Lye-
| i B Uenkmalarchis
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26, MULSEN-ST. MICHELN (Kreis Glauchau. 6 km nordostlich Zwickan

Hl. Michael als Seelenw ATeT, .‘"'l-llll.ll-iil_*ﬂl', vollrund (etwa 0.70).

Die Fliugel, die Schalen der Waage sowie Parierstange und Klinge des Schwertes neu
1955, Landesamt fiir Denkmalpflege

Fassung unter neuerer Ubermalung aufgedeckt und ausgebessert,

Signaturen: heine,

Nach threr Grolle und ithrer ruckseitizen Bearbeilung 15t die Figur die freistehende Auf
,..ll'ff.ill_’lll' 21165 |"|||I'_:l'|;:|‘..'|r':-i oeWesen, dessen L|]1j'|_gr'= Teile verloren simd.

e Datierung der Figur ist schwierig, Der kindliche Typus, die zurt ckhaltende Gewandbildung scheinen

in verhaltnismiaBig ftrithe Zeit zu verweisen, die Bemalune des Gesichtes entspricht mehr der sp

teren Art
Um 15107
Vlilsen-5t. Micheln, Kirche; im Auszug des neneren Altars,

tf. » Bishei nirecnds crwahinl. wlos vor und nach der Kestaurieriine 1im enkmalarchiy
[it.: Bisl | hnt. — 1] | h der Fest o e , :

27. STANGENGRUN (Ereis Zwickau. 15 km sudlich Zwickan

[1|'.I"_1|'|:1||.| r. Abh, K0

a) achrein (1,44 : 1.,22): Katharina, Maria mit dem Kinde. Barbara.

b) Flugel, Links: Dorothea, Ruckseite gemalt: Magdalena, rechts: Apollonia, Ruck:seite

cemalt: Agnes.
e, Standfliigel, gemalt. Links: Nikolaus, rechts: Martin,
d) Staffelgruppe (0,45 : 0.65): Beweinung Christi durch Maria, Johannes, Magdalena

e) Aulsatzhguren: Georg (0.,64), Anna Selbdritt (0,70), Sebastian ((0,72).

sehremn und Flugel in Schnitzwerk und Fassune vorziglich erhalten, es fehlen nur en
Kronzacken, geringfiigige Teile des mittleren Rankenschleiers und das Aitribut (Zange

I.|I':' .1'-}I-I||f.lll.:l. — 1 1e HLIJ]'PE_J_'J'lIiIFI:' durch E]li';“-l“:_-, Ilr]-] |'1:'--|1'.-'-.-:|]:-'|'-~||' i |w|-il|||';i|'!|I .g;

die Anna Selbdritt des Aufsatzes nach den alten Resten neun gefalit (1927, Landesamt fuir

|:|I'|I|it|l.'l||1['|-"'_’l'. daber das rechte Bein des Christkindes |-|'.L_-ii_-|.-'_l_ Her Geore teh

1 -i'
Hande mut der Lanze, der rechte Haarbusch und der Schwanz des Drachens, hei Sehastia
der rechte Ellenbogen; an beiden Figuren nur geringe Reste der Fassung,

Siegnaturen: Hinter der Mittelfieur anufgemalt: 1509 jar.

Trypisches Altarwerk der Zeit um 1506 bis 1512, Fliigelbilder vom ., Maler der Katharinenlegende*

| -||:'|:"|

Freiberg, Stadt- und Berghau-Museum (Schrein und Fligel): stangengriin, Kirche
Staftelgruppe und Anna Selbdritt); Dresden, Privatbesitz (Georr und Sehastian

Lit.: Sachsens RKirchengalerie 8, 1840, 5. 76; BRED 12, 8. 60f.; — Flechsig 5. 254; lunius (1914
i 5 Briickner S. 33, 47, (,,um 1515-1520*); — Asche 8. 13, 20. Photos der Auszugfiguren im

=achs, Dlenkmalarchav,

20, LICHTENTANNE (Kreis Zwickau, 6 kim sidwestlich Zwickan)
Fligelaltar

al Schrem (1.50 :1.00): Hl. Barbara, links remalt: Fngel mit Trommel, rechls: Engel m

'|'|'|:|||ju'1t*. Abhb. 71).
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_d.l' C — 4 e - —

I3 rel. Lanks: Anna Selbdreitt, Buckserte eemalt: Geore, rechts: Johannes d. 1., Riick-
selle rermall ':_l -'|1.'-|'|| i R 1|||I|'l I_" _:'-l
=taltelrel el Vel imdieun e
Fira | 1915, Bommission zur | r5h||I|:|; der Kunstdenkmailer! der Rankenschleier im

=chrein, hrone und linke Hand der MNMaria der 1"”'“'"“.”““ klemmere

I'eile; alle Hande und

1 L | . 4 S = R T Tl | e S | ; 2 - - | s o s .
|-I'*-:.| r 1.4 | '-".l I I TIELLET A1 LT I.II'I,- ""I'.III'||;||_:||_|'_t_' urctenn : .|r'| K115 TIEeT15¢ |‘|I 1I,‘|.q-|| 15
lurch sehr beeintrachtiet
] D 11170 IPITLE
= s hirchengalerie (1840) fuhrt auller dem Schrein und den Fligeln einen | daranter semalten
1111 ir1, der nicht ten 1st; da das VerkKandigungsrelief nach Grolle, Stil und Analogie de;
10k 1 Hreuer-Altive sweilellos das "ll'_"!!"!l,_"' atalttelrelied tst, muald es sich um das Stattelbild eines
1 | *1 111 L Spedberree, li 15 I'." I'i'..:!:II.:_':I_'__l:'\-'l'i:l'l 'w.l':'lll'l I BRI "L] Wi Tel e | |l!|'i.l'..| ||.||.|-||
L1 sichred rsteht der hatharing und der Dorothea des Altars von Staneengrin (dat. 153049 so nahe,
] O v iLa i nachster seithicher Nahe enistancds selny mull. Ihe Yol lage tnir das Gremalde des 1.

Lyl I5E €hi huplterstich [hirers B, 55, der oam 1508 entstanden st { Klassiker e |-»._|.||*~1I T T ) B tln

idie gleiche Vorlage bel dem 1509 und 1510 datierten Hartensdorfer Altar verws ndet wurde, kann der
| | nner Altar sehnr wol schon um dieselbe Leit entstanden sein Yorlare des Christophoriishildes
L deari Holrschnitt B. 104 (um 1500 entstanden). Die Flieelgemiilde und die | neel des Schreines vorm
Maler der hatharinenlegende* . Das Vorkommen der biirtieen Ficur zu Fitllen de Harbara, Verkia
LLT1E berwiindenen Heidenlums, st gl BEITEN EawWlssen el vor YV esisad i1--'|| |||---|,|'|| 1 ki '||r-|::-
Hans V1 i e 1picl it da bel Breuer sonst nicht tiblich, einem besonderen Besteller-
| TRLY

[ Lo | Alte ] 1

IRSINERRY LLL 0
“chsens Rirchenealerie 8 (1840), 5. 108 Biki) 12, 5. 538; = Flechsig 5. 2534: = Junius {1914

} - vsehe S, 12, 21, Fholos des alten und neuen Zustandes. sowie des

LGLERSDORE bei Lugau (Kreis Stollberg, 15 km stidostlich Zwickau
unerelaltai Valenlinsal ta

1 s T i - :
ST e L e | ] | elrrs, "I.:.!l-.'||:-1_ 1'5|||||~:-

b) Fugel. Rechts: Blasius, Ruckseite gemalt: Christophorus, links: Wolfzang, Riickseite
. :

1 i 1 i & il
| Uende | ] g5y etrus: rechte Hand mat Attrabut, Valentin: i|||u.=|'H|:;|.f--|: iler
nken Hand und Bischofsstab, Paulus: eine Fineerspitze links und Schwert. Blasius:
Land nut Attribut ([Kerze) und Bischofsstab, den die Linke halt, Wolleane: rechie
| | nit Bischoftsstab: Teile des Rankenschleiers.
_ . . , - L
rassung alt s aul emnige mut rotbrauner Farbe bedeckte Fehlstellen. Die unteren Teile
| K beschadioten Flurelremalde waren weilld tiherstrichen
1 |' s
' er der NMittelhieur 1m Sehrein ai !_:'1-'|=:=.|| petes rete
l i | i ler=elben Fieur empnereschnitten: 13049,
. Hinter di rechten lngelhieur antfeemalt: 157 X " jar,
i el 1 nfts rill das zu dem Cersdorier Annenaltar (e 22) Gesagte, [}as Werk stand im
v Bl o L [oder pemallen Darstellung von Christus mit den 12 Aposteln {vel, die Abhb.
rhie anderer Hand als cEle | el rerreal e 1 il =Lwa i 1+40 entstanden. ncht # 1
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Die Austithrung war wohl in geringerem Male eigenhandig als bei den meisten anderen Altaren. Flugel-

,:_l_l'_'lj.||1-ﬁl_‘ Vi ,__1'|].|_.l'_l tder ]'».._|1||:_||i]|l']'||1."_-|l":'|l:'.l"'. II|1|."|:I'_:l' iless o |'|Ii*-\.l-||l||ll|'I!'--!l,.l'|l',:. tder Holeschnitt Dvrers

5. 104,
1 5US9/1511)

Am 15. Februar 1945 1im Altertumsmuseum Dresden verbrannt.

s

it » Gerlach, in Mttt . Freiberocer Allertumsyver. 7, 1870, 5. 707 Wanckel-Ilechsier: in Lhe samumiung
des RKel. Sichs. Altertumsvereins Dresden 1900, 5. 46 b — HBhk1) 25, 5. 53 (irng unter Gersdort B, Dabeln

— Flechsig, 5. 252; Junius (1914) 5. 80, Taf, 22: — llentschel (19205 5. 35, 36; Asche 5. 11, — Photos

des Schreins. der Flinreleemialde und der Inschreiftenn 1 und 3 im Sachs, Denkmalarchiv
3 &

0. JANEGG ber Dux (jetzt Duchov, Tschechoslowaker

Trauernde Maria :'w*.,'-:l*.ull'i;ur 1.00). vollrund (Abh. 78

Auf der Brust eine Offnung fur ein Schwert (urspriinglich?
Fassung neu.
Signaturen: Keine.

[Diee Figur ist der Rest einer Kreuzigungsgruppe, die fiur sich, etwa dber einem 1l riumphbogen, aulge

, ot

stellt gewesen sein, aber auch im Auszug eines Altars — aber nur eines grolien Altars — gesl

imniaen haben
kinnte. Obh der Herkunftsort der ursprungliche ist, erscheint micht sicher. Der in grollen schusseln
1-,,E,|-||||r' Viantel mit selnen vielen Konkaven | II'.'.l!.'l.lll'iII;'l'II welist ant einge nicht allza froabhe Dl

stenungsz2eil.

Um 1505—10
Ossek (Tschechoslowakel), Stiftsealene,

Lit.: Hentschel (1926) 8. 35; — Opitz, Josef: Gotische Malerei und Plastik Nordwestblihmens, hatalog

der Ausstellung in Briox-homotau 1928, 5. 42; — Asche &5, 12.

31. HARTENSDORFEF (KEreis Zwickau, 9 km sudostlich £wickan

Flueelaltar. Abb. 81—85.

a) Schrein (1.60:1.57): Anna mit dem Jesuskind sitzend, neben i1thr in kleiner Gestall
Varia stehend.

h) Fligel. Links: Maria Cleop

e mit 4 Kindern, Ruckseite gemalt: Mauritius, hechls:
Maria Salome mit 2 Kindern, Riickseite gemalt: Katharina

Nl I-_'e*_-l'|'_;-.|'j'|*|| 1958 in der Werksiatt des Landesamtes fuir l]l'JI|~i||.'||.‘=|'-!'|-'.3:- ¢t der Fanze

_j"1|-||]'.5~i:| 4_'_:|'-.|:'|'|]j|'-i|||:'!'| |!1"~_-. ".I'I'I'_’Iilll.ll.‘:t‘tl lI_:|ll-r';_;|“||||-:|-~n I.|]E‘I' I|-.‘I' :I'lhl'!!l'lit':'1l'll |..|..I'III.- RIEEY

tlps Nattelreliefs und des Sockels nut I.tl"l' tlen I||II‘_’I']"~'*' keln |:;;¢-§|:|-|5 ldeten Schrtt, die

\ankenschleier in Schrein und Fligeln., FErganzi die Hande des Chrslkindes mit der

Frucht, die rechte 1Tand Marias, die linke Hand des Kindes rechts zu Fulien der MMaria
Cleophae. Staffel new mit Verwendung eines alten Bildes,
Fassung alt, mit gerinefirigen Ausbesserungen. Die Fligelgemalde stark zerslorl, beson-

ders das Bild des Mauritins, und nicht restauriert,

' . T ik i, T . :
Signaturen: Hinter der linken Fhigelhgur aufgemalt: 15" X jar. In die Buckseils
rechten Fligelfizur eingeschnitten: 1579 (Abb. 2.

Der Altar war seit der Mitte des 1Y lahrhunderts im Schioll zu Wildenlels autgestelll, Seine Rackiiih

I i (R | 117718 1% NERT (e i | 1 E¥
riane in die Kirche und Wiederingebrauchnahme war der Anlall zu der Restaurierung u | Ereanzung
(938, bei der der thematisch gleiche Altar von Cranzahl und die zeitlich na

Stangengriin und Gersdort 11 zum Vorbild genommen wurden. Ursprunghich waren waoll ol

1
|




bl APPPIIY . I - e — r TR

Taachims und Josephs wie in Cranzahl anf dem Goldhintergruna autgemall. — [Jie alte Staflel entlinelt
1104 Sacl s Kirchengalerie'® Marii Heimsuchung. - Fliigeleemilde vom . Maler der hatharinen-
:. il
15041510
Hirtensdorf, Kirche [seit 1938 wieder in Gebrauch).
rit » Sachsens Kirchengalerie 8, 1840, 8. 172: — BKD 12, 8. 56 (irrig unter Schimaun, mil LYhbildungen
des / des vor der Frodnzune, seitenverkehrt Briwckner S. $0HH., 35 \sche §, 12 — Henltschel,

i i kanst und Denkmaloflege 1940, 5. 551{F., Abb. 53 u. 36. — Photos der Inschriften und Fluagel

By 1114 il
j HARTMANNSDORI Kreis Zwickaun, 24 km sudhich £wickau
i ' [ Flurelaltars

Vo Sehreinficuren: Martha, Maria mit dem Kande. Abb. 84, Barbara (je U.5Y
§ lieel, Links: Anna Selbdritt, Rechts: Katharina.
‘ Stalfeleruppe: Chrstt Geburt (0,44, Abb. 104,
Der Aittelschrein und der linke Fliteelkasten sind micht erhalten. lLetzterer wurde 1Y106
i 1 d Commission zur Erhaltune der Kunstdenkmaler sanzlich neu gefertiel, ehenso

[in ke Flurelkasten, edoch unter Verwendone der alten Ruckseite, Forganzt wa rden bei
A\ Sockel und Gewandpartie n iterhalb des linken Knies, die Wase der kleinen Maria

und des Christkindes. beide Hiande und 5 Zacken der Krone Marias:; bei Katharina d

a
i [} ¥ < I
te Hand, das Schwert und das (nie vorhanden gewesene Bad, Ber der “I;|i|-'|l'§ P

fehilt nur die von Joseph rehaltene Kerze, bei den Schreinfizuren unwesentliche Teile wie

I a551 el den Fligelfisuren und ihren Schreinen vollig erneuert, bei den Schrein.

i
| der Stalieleruppe unherihrl

Fiii i Bl cribit iliese Fleiliee 3. in Alilsen-St Jakob, Callenberg, Ursprung) stets als
EFj Tl b P LET Fhe 5 R LY durch lalerel nelen e o rodder Manetr L L]
i L i LN | e
1} E it tlivs - B 6 it i Resten der alten Hemalune erhaltenen Flugels zeigt, dall ds
, E i der Bis 1512 i Breuer tiblichen Art gefallt war: slatter Gaoldhintergrund, nach unten abge-
L= f by 1 I o 1 8 AT ||-' sich uber den | FilFEse Tl fdes Brokatvorhan [ wiederholte. I by
nnene zeitliche Grenze wird auch durch den plastischen Stil bestitigt, der ither den der 15049
1l | 1) Finpr W% iopeloe (g dorf 1. Stanreneriun. Schomm) weiter entwickelt erscheint und dep
flaln o Al tar o Callenberyr und Dobia nahekomimt,
|;. rmanmesaonrd LiTrcChne .E|l' :"“IE |'|'il|| rirer Al |_|| 1" |‘-..'II'-"|'| |'||'||_"'~|| 5_['
] i i ) [B40. 5 . BRI) 12 5 0OF Flechsie 5. 254 Asche S5, 12, 25
Wil } 1 g i il nach der Hestaurierung im [Nenkmalarchv.

) GRUMBACH Kreis Glauchau, 15 km nordostlich Zwickau

L 1 1 ! {
| | i ] |
. '
i 111 "] '
§ 1 ! L Iel
. 1 ]
1 | % 1t

D
i
-l
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Lk b bR
mhimhek

Lricmirnuibher des ]'-.III.’-lI'-.I'l! vior Lugain 01 509 tinid o hemmitsy lohanniskirche | e I 505Y is1 der Korm

st des spileren Kruzifixus von Bernsdorf (um 1515=15200 noch nicht errsicht.

5

‘-l
-
o=
-

I'm: 1510
Grumbach, Kirche (tiher dem neueren Altar ansebrachi

Lit, : Bisher nirgends erwihnt.

S DO R (Kreis Dobeln. 56 km nordostlich Zwickan

ol

34 GFEI

|‘:Ti|'.-'|.*'|*~.|l_=-. etwa 1.80)). Abk. 118.

! I'_ﬂ;:IH'I ""i.!|l.| -.j|_|1||||,-|-__|- |'i|:|'_,'¢'| LET '
der linken Ix:;;-lll-il-'. b reuz nen.

Alte r'.'|--!.II|I'_: :|:i:’ 1I.I.-=|||'-=~l'|"|||:|'||_ “'-:-:lll:,'_ 1111 "-I'I'L"-‘ll]"i
Signaturen: Keine

Fiir die zeithiche Anselzune ist de: beirachtliche Abstand von dem 1502 datierten Kruzifivis ol

und dem auf etwa 1505 datierbaren Kruzifivas in Chemnits maligebend ! rerineere Betonune des
zefirten, Verzicht anf die auswehenden | |:“l|l'.',',||-.'r.-"':|'|l':

Um 1510—15

Gersdorf, Kirche, in den neuzeitlichen Altar eingebaut.

[ 5/ BRI 25, 5. 54, Fig. 54, 35 (im Zustand vor der ] R LN B b T Hentschel (1926) 5. 35

5 l"|-|||“""| " [Pl I | ".|'-.|'=|: K reas {;:..._||'i|;,||. b K11 |--|||-'|- Zwirkau

a) Schremn (1,51 : 1.501: Jakobus d. A., Maria mit dem Kint e Johannes d

h) Flugel, Tinks: Magdalena, Ruckseite It_r:*r1ll:||l Johannes d. Ev. Rechts: Doraothes
ar-:'-‘_;_'l'll:.||li 1,'|'|';=-||-|-'|-|:'|:_~=_

¢, Stallel: Anna und Maria sitzend mit dem Christkind,

d 'Ill"rll.'—' !.'.!-!'-""l- ”"'-lllﬂ“ ohne Attribut (Katharina?). hl. Bischof ohne Attrib . I
rethe (e 0,46 bew. 0.50). Abh. 8,

Fehlende Teile: The Muschel am I"||'ur~|||.|| des Jakobus., die Zacken der Krone

" ;. 5 v 1 i ¥ i 4 ¥
kreur ant dem |1|'||'|:-.||~‘|'| des Christkindes., ciniee Blumen aus dem Korbe und
i

[ i - 1 1
IE }'r.f‘|-t'll SOWLe die untere ||.|!."_r_I Les FIaarbansches

- v y . v ha - {
tulliger, die Bewegung des Lendentuches semificter, die Gesan Lkontnr ruhizer sewords doch 1st

|*. FONyaciern |'-|'| [Jorothea ||i|' ||||=-.l.' Hand der Maria des .";|:-|'.--.|'|'-'f ~-i'-_ CrI AT | L . |

'.li" Attribule deg "L||=-r'!lf_!=|'i_'-1.ll'-‘|!. 4||u obere Tlaltte .|¢'|' ll'-l:llr'l' des Bis |.|:_"--_ die Ranki
schleier des rechten Fligels und der Staffelnische. Starker Holzwurmfrall, Der Si

kasten isl rechts und links heschnitten und hatte l||'_-=i.~|:|.'|'_§|_|'!| wioll
Gemalden.

|':I*~=~I:-’I;: vl o nnberuhrt, auller ber der weihlichen H|'|||g.-|: (oS ".|:-,-|:_g=_ die dur

nenere Aushesserunes eelitten hat.

Simnaturen : Keine

Der Altar zeigt im Schreinwerk den 'l vioder Hemalunge und in den Flogelbildern die Hand des |
der hatharinenlegende®’, die 1512/13 im Callenbereer Allar zum letzten Male erscheint
Enitstehin gsrell. Gesichistypen i (yewandbild

3 . 1 e " x
151 -II'\-'I 'I"l I"|'-|-""-:||I".'.'i|~-| = |"'III.II' LR (Rle™

dem Callenberger Werk sehr nahe. Die Bemalung der Gesichler 15t sehr der

214
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Vidlsen-St. Jakob., Kirche (seitlich aufeestellt): die beiden weiblichen Auszugsliguren im

adtischen Museum Zwickau

e Fuimmans (149 +)

Yy ! | isy s 11% (] | Py | yLE N SN S il W by AT INTIFRNAr | el s L L R R _r 5
= R I 1 LENLY: O D) . lll.l. I " I I 1 I'.II .l'l[ -l"'l I L3 L

Lachsens kirchie: derte 13 (iom 184S, = 28 HiEL) 15, &, 24 Flechsig S

2 ! ".: | | ""\.|.| |,':| |'-.:'r:*- 1-r|.'||II:I|.:-I_ |.- ::.ll. 'Illl'l.lll*-'.lil.|| :uf;.'-.'-.gl.-..l:l

e (1.70 ¢ 1,35 Katharina, Maria mit dem Kinde. Marearethe. Abh. 87

. [ 11ars Links olrus. Ruckseite remalt oben: Bekehrung Katharinas durch den Ein-
1] .11 | 2 te g It ol | I o Katl
g1ei0l | mten: Martvreoiuam der Katharina, Rechis: Paulus, RBuckseite Iu-'I||;||I ohen: die

Heidenverbrennnne 11l en || g kB I|.|.|.||l| Ing h.!I;|:II' 11as I'.:"Ill JI ."-'

i Yussturrliouren s L fesselter Chrstus (0,849 Grattvaler mit seenend erhobener Rechten
1y Ly '||.,§I o LS LR ] |
| AT [Jer Bankensehlerer des Sehreins g | Y945 1.-':'|--:-||: frither fehllen mi I'il':L‘I'

kronzacken am Kopfputz der Katharina und die hinke Hand mit dem kreuzstab ber Mar-

el Ilas Schwert des Paulus wohl eine neuwere brsanzung
| - l r : o et |
I8 v hetm Schremm und seimen Fieuren alt, bis auf eimen neveren Firmisuberzug: bel
1
Fluereln Hih? weillrehend, aber mit Erhaltune der seschmittenen Kretdeosrimde und

er Fle farben ernevert: die Auszuglicuren unberihrt. Von den Flirelreomialden ist

I | mptung starker beschadiel
- | AT
! o
. i - r | ;
H i ! ken | celiour auleemalt: M 75715 1

[inter der rechten Flueelliour auloemalt: M©5

[ i Werlke hatte bisher in der Laleratur sowohl seinen Ausamimenhang

| | laren Jiee Beschreibune in Sachsens kirchengalere, die erst 1454 am -
{ }i°l | £ P e e AUszu el S uren nd e scheibthwche Festlesune in der 15802 vom Ceridlich
en H imbmann Siefert mederpeschriebhenen .JOeschichle der Schloll-Capelle 2n Glan-

il Ll 15 11 711 Lal il W, 2500 precben als solchen das Dlort Callenberer be

P ; i chisi it der stadt Callnbere = Liachtenstein-Callnberge 1m elerchen hrelgse)

il nach o Nellpall der Rirche u [ Bl von dem kirchenpaltron, dem Grafen #2110 Schon
i erwarben tand eine Yeitlane im Schlosse Hinterglanchau; von wo der Schrein obe
netnerieg 1 an den Wianden der - schloblikapelle anteehangten Plagel 1901 an das
Kot Ll LEr Ay uft wurde, Die Zusammengehoriekeit der Teile wird darch die
L Lin L Vialle bestaljo 1| hliche Bepennung  Altar von Hinterglauchan'® be
i werechenden Aufbewahrongsort und wird besser durch die Angabe des

y 0

15 AT menhange der Aussneliguaren st unkl Mach sachsens Rirchengalerie war

J eine grole Anze Frlel ruren'' vorhanden. Das Siefertsche Manuskript (5. 0.) fithrt als
e B 41 4 L Verkiindigung der Maria, die Anbetung der Weisen (eines davon siches
1 11 s Albar St. Christoph, St. Sebastian, 5t Lorenz, St. Rochus, S5t. Woeltrang und
’ -I
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at, Nicolaus auf. Auber den beiden Breuerschen Figuren kam ins Yy aldenburger Museum noch ein

v e 14 - . i 1 § I
Kleine Apostelfiour, ebenfalls aus einem Auszug. die aber keine Bre unerschen Stilmerkmale aufweist
; Intin s e
wird daher noch ein 2weiter Altar vorhanden gewesen sein, zu dem ein Teil der von Siefert aufoefithrten
Figuren gehort haben dirfte, Der regensgestus des Gottvaters deutet auf eine zu erginrende Marien
L& | 11 F. | | g2l 'S |

Irgr; der Schmerzrensmann mibte dann als oberste spitze uber dieser Gruppe sestanden haben

Wihrend die Fassung des Schreines mit dem glatten Golderund noch dem fritheren Werkstatteebrauch
entspricht, zeigen die Flugel den gemusterten Goldgrund der spiteren Jahre. Die Anderune trat also
withrend der Arbeit an dem Altar ein und hat den Meister vielleicht veranlallt, die zweite Tiahress hl

zubringen. Der Wechsel der Fassungsart wurde wahrscheinlich durch dag A iss helden des . Malers der

hatharinenlegende® aus der Werkstatt verursacht, den wir hier »un etzten NMale titie |

1512/1515

Leipzig, Kunstgewerbemuseum (Schrein): Glauchau, Stadtmuseum (Fliigel): Waldenhure
aa. ), Heimalmuseum [(Auszueficuren

Lit. : Sachsens Kirchengalerie 12 (um 1840), 5. 177: — Flechsig S. 254+ — Junius (19143 S, §5+ — Berichte
aus dem Leipziger hunstgewerhemuseum 1901, S, 12, Abb. S. 11: briuckner 5. 32 (,.aus der Gruppe

der Frithwerke'}: — Junins (1950} Abb. 5. 362; — Asche 5. 12, — Photos der Fliigel im Sichs. Denkmal-

HECELLY 4

7. DOBIA (Kreis Zeulenroda, T ur,, 25 km nordwestlich Zwickau
Fluerelaltar

a) Schrein (175 - 1.60): Nikolaus, Maria mil dem Kinde, Oswald, Abb, 88,

h) Flugelfizuren: Katharina (7). Barbara,

Der Bischofsstab des Nikolaus und das Zepter des Oswald sind durch einfache Stiabe er
setzt, das Schwert der einen, wegen der Gegeniiberstellung zu Barbara wohl als Katha
rina anzusprechenden Flugelficur durch ein Kreuz, welches deren hisheriece Deutune als
~Helena™ verursachte. Der Rabe auf der linken Hand des Oswald nenerdines verlore:

An Stelle des Rankenschleiers des Schreines ein bogenformig ausgeschnittenes Brett. Der
Schremn wurde als Mittelstick eines Altaraufbaues aus der Mitle des 17. Jahrhunderts ver
wendet, die Fiugelfiguren ohne die Flugelschreine i einem Aufsatz auf diesem au

I'_:-'-IJ'HI

| ¥ . .
Fassung: alt, aber mit starken Ubermalungen,

Signaturen: Hinter der Marienfigur mit schwarzer Farbe aufgemalt: peter Bauer

=

VICGLGOGE I jar o Czwickan?), ferner mit roter Farbe: M CCCCCXII jar peter

Bauer, mit rothrauner Farbe: 15 J LY

Lrer Stil der Schnitzfiguren entspricht dem der Altire zu Milsen und Callenberg. Der Golderund im
SeNreln Feleel e sel |-'|| 1 I:|:|.|.!|l' 1'|II|'\.I""'|'||||:, 151 :||--| |'l']'|';‘.h YOI ,,"tll':*-ul-'j ||- " lIl.-":-,! NaAlruneer”” gl
.'_:"|!IE'I: wordhern, e in Lrxirensalz #2111 den soreclaltie :_"l'|||i:|:l':"; ||_!h|_.'||'i!|-'|| Vil i__._!_' IT11k ;_-:':-El' m Pinse

auseetuhrte Lahl (15) 15 ollenbar nachivielich suereiiol.

151215

Dobia, Kirche.

Fit.: BRD Thiuringen 9 (Read dlt. Linie), 8. 77 (..... von Nimbere beeinfluter, der vogllindischen

Schule zuzurechnender Eiinstler ) : Flechsie 8. 2354 Hrickner S, 111 Hartenstein 5, 275,

538, URSPRUNG [Kreis Chemnitz, 20 km nordostlich Zwickau
['liigelaltar, Abb, 91,

a) Schremn (1.25 :0.90): "~]:1|';:;1'e=1|'.|'. Anna Selbdritt,

216
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L) Flitwel, Links: oben Katharina, unten Johannes d.T.. Ruckseite gemalt: jodokus,
. ' 5 -
Rechts. Oben: Ursula, unten: Valentin, Ruckseite '__'I'I‘IiI||: Sebasiian.

Fs fehlen die Attribute der weiblichen Flugelfizuren und die Krumme des bis

dee Valentin, Die Bankenschleier in Schrein und Flugeln worden ber der hestaurierung
16907 durch Kunstmaler Mebert in Dresden im Auftrag der Kommission zur Erhaltung
der Kunstdenkmaler) durch ausgesacte Bretterstitccke mit aufeemaltien hanken erselzi

Vercoldune auf altem Grund ernenert. Schreinriickwande unterhalb des '["'Ill.:"'“"l"“

. : . _
hermalt. Flueeleemialde Jodokus stark zerstort.

Sionaturen: Hinter der Annenfigur in schwarzer Farbe aufgemalt 1. 5. 15~ pet Brauer.

Hinter der Valentinsfiegur: peter Brauer 1515° jar. Abb. 5.

} W ey L el =il sltar. da der hl. MNikolaus, dem die Kirche seweiht ist, anf thm nicht vorkemmt:
! cl der Ho { der Ki Bl [ atel die die Gemeinde zu Ussprung 1507 bei den

Loicka r Maler Caspar Ulmann fur 15 Gilden bestellte (Hahn S, 14). An einen Zusammenhang del

(] y i . i TR g ey
L' i1 ild erhaltenen Yy erk 15t Kammn 2 denken. — 1Ne Inscnriil it ey Tlesprunger Altars waren
die eprct Hroners, die aufeedeckt wurden und die Namenspebung der s dahin von Flecnsig stili

enrestellten Werkgruppe ermoglichten. lhe IFliigelpemilde vom ,, Maler der Verkundi

| ., }
ne, K |-,-|'25|I'| I|_'_'-'-I|'|||.
[ot1 IR 7. 5. 60 Flechsig &, 2521 Junius (1914) S. 75f1., Taf. 19, 20 (mt Wiedergabe der In
. Huth. Han kiunstler und Werkstatt der Spatoatile, 5. 100 (Inschrilt); Briickner 5. 35;
5. 13, 25 (Freuren der Flugelremalde falschilich als Jakobus und Sslephanus hezedchnet); Hahr:

AU BN PRt 18T Alberiuimsyes F (1920, 5. 14): — Heull, Hermann: Zwel spatgotische Altare in

rerlird I ST 11 ¥ g1 rrrier viorr Coheminite 2. 14950, 5 by 11

HERKUNEFT

VMlaria und Joseph. knieend (0.49 bzw. 0.47

| Jas i chen den beiden | 11 i !|.-gr-|||_|- Chnnstkind sowie die |'|.|||l.|l" vVarins L|||~| -:|!‘.‘
;

Kerze Josephs sind verloren. Fassung alt (hei Joseph gruner Mantel mit Blumen, Rand

o1l 2] Py 1
[ )1 i*1 ruren, aus einer Geburt Christ, standen in der Staflfelnische eines Altars. Sie gleichen
\nlare vollier den Gruppen der Geburt Christi in Hartmannsdort (Abb. 104)., Rolhenbach

LR B 5 1 i ind Bodewiscl, sind aber etwas reicher im Faltenwart der (iewnnder und er Lspracier

darin dem &t ler Altarwerke u 1 540-1515. Aus dieser Periode fehlen die Stalfelgruppen der Vwerke
ne, Vielan, Cranzahl, Niedercrinitz und Dobia (ftur Callenberg ist ein anderes hema wahr
doch lalit sich zu keinem dieser Werke eine nithere Verbindung herstellen.

LIm 1} v 15

M), CRANZAHTL Kreis Annabers, 42 kin siidostlich Zwickau

™ BT 5 L 108 \riia it den Cha u'f-.ill-!-*. sitzend. rechts: MNarna sitzend tut der

ST CLLCH W I remall [1e ||.||E|!|_'_'| renn von Joachim und |-|-|‘|1'| sowie e Taube

i j -
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b) Fligel., Links: Maria Cleophae mit 3 Kindern. Riickseite gemalt: oben Ottilia, unten
Erasmus., Rechts: Maria Salome mit 2 King

unten Nikolaus.

1, ];!H'l'\._‘-.l'ill' ur'!ll.'|||: l'-!:l'll "'i-l

c) Auszugfisur (vollplastisch): hl. Diakon Stephanus?

s fehlen nur l'i.'li.UI' der Zacken der Krone Marias und lelle des Rankenschleiers im

schrem, bhep o "x;|-~*|1=|:-.‘;?|- und Attribut.

Fassung durch deckende 1 bermalung der farbigen Teile und Lackierune der Vercolduns

heeintracht i,

Signaturen: Hinter der Marienfiour aufremalt: 15 Xiiii jar
F. B.

[-':" Iii |.|'| oewardene und vorn den melsten He urtellern als sichep AT IR e ||-|: FIEL 5 eI
K loster Griimhain duerst 1n sachsens hrchencalerie Cum 485400 sl wiie 1n den meistenn Fallen dieser

I'I:'. FLLL I|| '-'--'|=!:.|! 1l WWET1LE '-'-:|i'!-l (T el |:. ||.| || i 1l."l.|': K 111 'I'r||- Ly |.-.-E ".|.~.' MELIr e s1i |- 1118 It vy T

einem normalen Dortkirchenaltar unterscheidet. Es gleicht thematisch dem Altar von Hartensdorf, zeigl
aber einige kleinere Abweichunpgen von diesem

Friuher wurde das Jahr 1520 als Entstehungsjahr angenommen, weil der Altar aul einer mit dieser Z;
pezeichneten Staffel steht. Die Auffindung der Jahreszahl 1514 schliedit die Zusamsi engehorigheil beider
l'eile aus, ebenso die Verschiedenheit des Malerpersinlichkeiten, denn das Stalfelbild schwerlitucl
der YVeronika ist e1n spatwerk von Hans [esse, die iugelruckseiten des Altars aber sind von Viales
] l'u--'.-.- FINELEF LR ]

C.ranzahl, Kirche (in der Vorhalle aufeestellt

Lil.: Sachsens Kirchengalerie 12 (fum 18405, S 2k BRI} 4, 5. 61 {(mit falscher lahressahl o 1521% deg

sbattel)e ‘Flechsig 5. 134 Jlunius (1914) 5. B4: [Ders, Y50) Abb. 5. F6H1: veehe 5,11 182

nderlein, hloster Grinhain, Abb, S, 141 (Schrein). S, 144 (Iiakon Photo Landeshildstelle Sachse

Flugelpemidlde: Museum Zwickan

VIELAT hreis Zwickaw, 5 km stidostlich Zwii

wad LA

Flugelaltar. Abh. 92100,

] Schreim .50 i y o Petrus, Maria mit dem Kinde. Paulus

b ||:|_-|-§_ | anks: |\.i||.'|.'||'i!|.'|_ ii.l--:'|-_.~l'|ln- I_H'|!1.||I: 1TLELA _~.',..:_:,,§~-,|| vechils: |L|;'!-..r.. -.;ni

seite gemalt: Christophorus,

Vorziielich erhalten. Es fehlen nur das Schwert der Katharina und tollweise das des

Paulus sowie emmiee Kronzacken der Maria

Fassung vallie unberuhrt, jedoch mfolge einer Firmistrankunge des ranzen YWerkes 1m
Ton tiefer, als es der ursprunglichen Wirkung entspricht. Das Gemailde des Christopho
rus 1st stark abgescheuert, so dall an den meisten Stellen nur die Vorzeichnune mi
schwarzer Farbe zu sehen ist. Die Vorderflichen der Sockelbinke wurden schon in der
Werkstatt mit blaver Farbhe und goldener Schrift ubermalt (statt weill mit schwarzer

“~|-|||'||'t, was 2. 1., noch =i|-||||u||' 15t
-“iilr_'l'.;u.‘l_|'1-'|_

L. Himmter der linken Fhigelficur aufgemalt: W P

prter Brnune
|' I i L]

| 50X 4 jar
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Hinter der rechten Flugelfigur aufgemalt: perter Brayer. (Hinter der

olet noch ein Zeichen, welches als 1 gelesen werden kionnte und moglicherweise eine

{ |]|'I' -lil:'!l"'.‘"-"il.ill

nachtraclhiche FErganzung der Xahl zu .. 1515" hedeutet,

Fder Vie i A tar ist das kiinstlerisch am hochsten zn wertende Werk aus der spateren Schallenszeit
&Tn i - | 2| Erefrl S S "-.'..-': ||'i 1'-:'::.I I|:'-i::!-I|;:"II"

A 0 B R Y Flechsio s, 254 Hruckner =, 114 (it Anfuhrune aller am Altar angebrachten,
J 1 1 Ly r T E ¥+
i fli=k i Laivi Huchstabemnschritiben Hentschel PY20Y 5. 537, Tatl. 25 hataloe der Plastik
£ 1
I i | Fd e M I S, 274, (mat Faksimile der Sienaturen und 4 Abb verhe &5, 11,

b TR LRl i, |1 B loster G mfiain, Abb. o, H2: 25 Jahre konie-Alberpt-M iiseiirn,

Lol L o I . Wik, Hubert: Lie gotische Holzhear, 2. Aufl, Stabteart 14940, 5, 61, OF,
1 ] 1 Schilbed r die sSchimhbeil einer ursprunglichen Fassung und deren tadellose b
| i i el CRALLE 1l irhilbder 1.95%, Abhh. 47

WIEDFEFRCRINITY Kreis Zwickawu, Y km sudlich Zwickan

| T 2 Lal
3 rein U3 i, Maria Verki VI;-gIIII;. Abb. 101.
x| 1Ks: Floures verloren laut Bezeichnm o1 den WNimben oben Anna, unten
hatl 1l [Llickseite g nalt: Barhara. Rechts: ohen: Andreas. unten: Johannes . T
| I e remall Lornes

Litbe !"'i | S0 B = l|"' LIELIRER] | ':|'_'='='- |l| 11 II|r |||I Il!l' ll'll.lli.l'-_ |.;|' IIEIlIl = ||.'I|| ll"" I

ochte

deg Bankenschleiers, das Attribut o

[k 1'.|'-|"".I“-, '.lil' -.|I'||

aulchen, die waaserechte Abschlubileste der \[i|||'|UI'H|I|?N.

: ;
i el e vl rer e eLneTre In'--'w.|-||: Imzen L'her dem | rnered 15t 1m 11:-|-|:|W|||~| ider
! }
W andl epn 111 111 LS 'lu--|-| |*V!L':|L'. al=0 nuehl fur Sichtharkeil herechnete
I .
o o} rrrr e by gy

1 z 4
v L] II'..| Ll LRI |'|'|l'-|||l Vi Elnern |;.|'I'|“--'|:|'-I:'!"| "‘".Ilil!l.|‘-: 1nier

i 1*11 11 E ||I-|l' Vil Lrattvate 11 l"'.'_f.ll'-'l'll ".'_'I l|l'|! I'nl"'ll.I'|l|';-lll;_:=-:.!'jl‘ 111
Vievprsl | Fhioadlevpng o auch die Taube dos i||, Gelstes durfte wol an einer nicht

I i 1 ™1
| ~ L anocehracht sewesen sein. In der henheen Aufstellune sind die Flugel der
o11dl e R RRELE ] VETHRere & 'I'_'l'l R L dall ||--. T :IEi. 1L 1T l""I'lu"l" I I:I'l" {1p-
' ill Ll
T Tl
nature: \ul der Schreinwand hinter der Mattelgruppe st der Anfaneg einer mil

er larbe auleremallen Inschritl vielleicht ein P als \I!|.:!I}f des

L L=l | ! N ELR I .-|.__" VO LAY II|l"'-|'iII!II.|..-'I e !IEl I! I"Il'l Ir ||"!|:':!' i"-'.

L ! . i i pie 11 cintacheri Form 15t das Statielreliet des Lichtentanner A
I i i i { Lrrap der Zeit nic eslzustells ch von Riemenschneider
il i I i1 =] vulenthalt in Wuarzburge entstandene Verla nadlennesreliel arn
110 A3 |24 Nnongelo 1111 hnlichsten ist der Holzschnitt in der Schedelséhieg
1] %\ tli=g | rskier Ay irewers, allenbar ein Seitenaltar. In der Fualle und dem
| 1 11 | il TT1ETl S~LETTLATI VAT e i =i irefinlieurenn i |i'|.-!, elwvwas il
., y \ i (1 ¥ ene o verwandt, Flueelpemalde vom L Maler der Verkiin-
1 1 i 1 A a e ek L e sonstieen Malerelen dieser Hand.
I

E iy | el I.-I'I: hau-¥lusewmn (seit 1865
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I, : BRI 12, S, 45: — Flechsie 8. 254 watk, . Freib roer Altertiiimesyer. 3. 1865, 5. 501 111711

=

(1914) &>, 18, Lat. 21! Brickner 5, 25 — Asche 5, 15, 22

45. NEUDORF (Kreis ".l'.ll;l]ln-l"l_'. 2 ki siidostlich Zwickau
|'ll'|_'_'l'|i|J|.1 . Abb. 102,

a) Schreim (1.50 : |.i||_ Viaria mit dem Kinde, von f{l |'I'_'|'||-||'|' II!'_'_'T"l!I _-_l:*l:al'l 11

i |'J'.|lul'|. Links ohen: Katharina A1, unten ﬁ'-]ii“:u"-'”h-_ Ruckseite I'__'-'|:|.." o e Vi

J-.i;lil:ill_'l;nu_ unlen: |.L'Ir'|:ll'..'|l'_:.llll'__' 1111 'E'|'|:'|i:|'| Rechts oben: Barbara., untei Ursula.

Rucksert

e gemalt oben: Heimsuchune, unten: Geburt Christi.

1
1
i

¢ Staffel: Christus mit den 12 Aposteln, Sitzlizuren aus Ton,

d) Auszughiguren: Rruzaihxus (0.75), Maria, Johannes (je 0,70

Fehlende Teile: die oberen Hiande der Engel im Schrein, die rechten Hiande von Katha-

rina und Ursula mit den Attributen, der Kreuzstah der MMargarethe. Die meisten Ton-

fignren der Staffel gingen 1945 verloren,

Alte Fassune nach Entlernune emmer t'|'n‘1.'|1|.'||||||:_" mit Ulfarhe 1948 auswebessert

Signaturen: Hinter der Margarethe mit schwarzer Farbe aufgemalt:
p D S Finband-Sionel
15X Y jar
Hinter der "‘~|:.||r:|i'|;_'|;1': jar

MNicht sicher ist die Zurehiorickeit der Staftel. Um 4840 war sie getrennt vom o Aldtar an fine v anc ant
stellt, Dlie Tondfiguren sind Erzeunenisse der ersten Haltte des1 5. Jabhrbhunderts. Dler hankens: hleter 1iber
ithnen zeigt die naturalistischen Formen vom Anfang des 16, Jahrhunderts und beweist, dall der Stath
kasten damals nen voreerichtet wurde; Die Charaktere der Buchstaben, die im Sockelstreilen die MNamen
der Apostel bezeichnen, stimmen nicht ranz mitl denen der Schriflt am Sockel der Schreinliguren tberen
Maorlich wiire trotedem. dal Breuer eine entweder im Besitz der Rirche oder in Zwickan vorhandene
Staffel verwendet und durch Zufiicune eines Bankenschleiers dem Gesamtwerk angepalit |

[Das Werk steht dem Vielauer Altar sehr nahe. erreicht aber namentlich in den Kleinen Fligelliguren

nicht dessen ualitat.

v h

Die Flitreloemdlde vom ., Maler der Verkiindigungen
1515
VieiBen, Albrechtsburg-Museum (his 1945 im Kunstgewerhemusenm Dresden Neudort,

Kirche (Auszugfizuren).

F.it.: Sachsens Kirchengalerie 12 (um 1840}, 5, 120; BRI) 4. 5. B5: Jumaus 1S ) & a1, Lat. 25
Brickner S 35 — Asche S8, 15: Gliickauf, Zeitschr. d. Erzgebirgsver. G0, 1940, 5. G511 Fhoto i

|-i||'-'|-|||--|' I AT ||',-i |!|-' | E.II:"-L."lll-l:lll' LTl Sacis, |h':||-.lll.|:. .-E-I"-.

44. ROTHENBACH (Kreis Auerbach, 18 km siidwestlich Zwickan
[liigelaltar

a) Schrein (1.40 - 1.15): Johannes d. T.. Maria mit dem Kinde, Johannes d. v, Anb. 105

bh) Fliigel. Rechts: Katharina, links: Barbara. Auf den Ruckseiten gemalt: die Verkundi-
T,

¢) Stalfelgruppe: Christi Geburt (U,42). Ahb. 105, 106.

d) Auszugfigur: Anna Selbdritt (0,60

3 ')

i




=10 G S . (EPSLAN I SR SRRt - — el B — e
. - TR . rietkind der Stafteleruppe erganel
||‘| 11411 (R | - i -,-.I:|_||- ol e R il B -I|'."_'|,"--|'I||_ aas [.'l_l-\-_.'\\ If ter . |,| i .—'I"'.Il” |.I_|.L AP
S01NsE 1sL Oas I'.I".' 1"} 115 E1L1 I.| £ |"‘i:.|'|:|i"'!| E||'|'|::'!‘i':ll'lli."'l'll"” 1II-'|:'\--".|:il:-.'|'\'|.|" = L1l :-"|'||T'=:'i“-'
il Bildwerk wie in der Fassung tadellos erhalten,
ket Hinter der rechten Fligelfisur aufgemalt
i'l':||'_' Brauer moler
11 i !-: : |:.-"": ILI'!I. Ll
11 h
| 516 jar
PR
Iy T o il ohannee Am Schrein stehen die Bereixchnungen .o. PETERLS und .5
ANV LY S Y 1 ar die =chreinruck wand vorratsweise vorbereitet. {;rollenunterschiede Jder
Fig n!
T X vl tvni cs Work der spiteren Schaffensperiode Breuers. Fligelgemiilde vom pivlaler der
1 IIII
vothenbach, Kirche
Fit.» BKD 9. 5. 1 Flechsiz S, 254: — Junius (1914) S; 82: — Briickner 8. 33, 421.; = lHartenstein
, . , . Asche 5. 11, 18 Photos der Fligelgemalde 1m Sachs. Denkmalarchiv.
RODEWISCH (Kreis Auerbach, 22 km sudwestlich Zwickau
L P L B | I;_]l'i.l||:ll'-_-\.
ms dem Schrein: Maria mit dem Kinde (1.15).
Y ane dem linken Fliteel: Petrus (1.18): aus dem rechten Flugel: Georg (1,10)
. Staffelgruppe: Maria und loseph, aus piner Geburt Christhe (e Wy
| III i..l||:ii|_i||||l|| l|||||||'-:|'|_ Tl B A | .'||'i1 |1I'||':!"'| 1"|ﬂ-.!|'||'l|. I:I_I-I-:\' -nlfa"-"- (ol | j'-]lli.ll':l'-lll J-=|;|I| |]||I Ir_.rtl'
drehten Leuchtern (050 und 0,52 Abh. 107.
jlas o 111 Sl '..'.|"|-. el e seltd |"i|1"3'| | FLI T e 1|"_—- "'=]|||l'|‘--:"|l'-.'il'.'-' *--|!||,| nicht er-
. NSO WSO T ST 15
Leld LERN] Al S fre Yiaria l.| = ]"-..!'III':‘II'.".'Il.l.I:II. ]H'IIII 1..|I|.:=|.|‘-|||'|. P PRELAFE S LARLK Clils
h1e auf dem Reichs; i1|1| hei Petrus die Haare aul der rechten ]"-.ll|l':'~l'||.'!" und die
chte H | mit dem Attribut. bei Geore beide Hiande und die Lanze: bet der -1'1':"-""""
| - - I-I-
our die Waze. die Stirnlocke. die rechte Hand mit dem Attribut. Ber beiden Staflel-
ohlen die Hinde. bei Joseph aullerdem die rechte Schulterpartie, bei den Engeln
| Tid
assune: ber NV L. Petrus. Geore und dem Apostel vollig erneuert (1915 durch die kom-
- . - 1 -
' r Frhaltune der Kunstdenkmiiler), bei den Engeln in Resten erhalten, be tlen
Staffelfiruren unberiihrt
% 21 Reme,
1 il i bral o - mren in einem schreinartigen Gehause zusammen-
Iy el SRS, TR kann die icht entsprochen haben, denn die seitlichen Figuren
| 1 diutleromol L { yeoree aubieridem o irch seine Hreltenentwickhine als 1 .'_'."l-
] [ £ 1 wer machte ohwall er die pleichen Feststellungen machte, die Seitenliguren
(= i sonrechen. da d e ls dem Titelheiligen der kirche, der Platz
o N ’ A ee Titelheiligen in einem Flileel ist aber auch andereno frye=
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iegentlich nachzuweisen (z. B, Uberlungwilz),

[ g Hleilioe ans e Yussine ist dear 't 1ia

Bartholomiaus anzusprechen, konnte aber auech Hetros Fewesen sein, der dann nochmals i A e

schienen wire [Jie beiden Engel standen entwedes

AL

Die breiten Gesichter mit den krifticen Nasen vi

Im Auszug {(vel. Riemenschneiders Ro

thenburger
11 ||||-'-:' ||;|'|||1".': als I‘II'I-..'"I.'ill.'l_"_l'.'l L] F'ln."l'h-il.llw:l' chtern,

rweisen das YWwerk in die Spatzeit. Die beiden Stafel

hguren waren nach der erhaltenen E'Ilu!--:l'-ll-:':l-' den Figuren gleichen Themas in Rothend ach i

il L1l
Privathesitz sehr ihnlich
Um 1516/17
Rodewisch, Stadtkirche: dis Staffelgruppe in unbekanntem Besitz.
Lit.; BRD 9, 5§, 21: Flechsig 5§, 234 linins (1914) 5. g2 Brickner S, 3%, 4511 Hartenstein
o AL i 5 Yschie = 15, 15. Photos der Schrein- und Stallelficuren im Denkmalarchiv.

o, UNBEKANNTER HERKUNFT

Anbetung der hl. drei Konige, Relief (0.54 :0.51). Abbh. 68

\te fll'vi'_’l'h‘_:.'tﬂ‘ l'.-'lﬁ“llr'lr'.:i I.|:|‘ I'|'t'.l|||'.'| |J:1|1|!|' L]l'*- .-'_1.'.11::4-” Ll L]||!|--|: J\,--|||-_'- Ir-!.'--||

Signaturen: Keine.

Da Breuer Reliefs auf den Fliigeln seiner Altire nie anbrachte, kann es sich nur um- die Sockele P
eines im ubrigen verlorenen Altars unbekannten Aufstellungsortes handeln
Die Rundung und Weichheit der Falten und die derberes

1 Laesiy nistypen selzen das schnitzwerlk i die
Spataeil

I'I'.‘I'Lj_ Natwonalgalerie (Inv. Nr. P 189). 1923 erworben.

& ¥ + - L B
Lty Bisher nireends erwiihnt

47. BERNSDORF (Kreis Glauchau, 15 km nordostlich Zwickau
Kruzifixus (etwa 1.70). Abb. 119

Vollig ubermalt, etwaige Frganzungen daher nicht erkennbar.
Signaturen: Keine,

I:I"I "I'EI"". {8 |'|'_"' F".Il.""'l. l:!.:'\- I!I'l'||l' ';I"-]l_lli il |i||_- | o i||:|-|| .||""-._'|-~.|I |.I|-| ||- I l'|l".':-§ L il |||. A E e

Bewegtheit des Lendentuches unterscheiden diesen Kruzifixus wesentlich von den fritheren YWerl

dieser Art und setzen ihn in die Zeit de spaten Altare, wie Weillbach, Culitzsch. Rirchbhere: Nach de:

soeuen Sichsischen Kirchengalerie* soll das Werk im Jahre 1820 von einem Hildhasuer Dost in Ot

L

lingwitz gelerligt worden sein; es durfte sich um eine Erneuerung in diesem Jahre handeln. i An
¥ E . - .. =] . - ¥ 1

setzung wmn 1320 wird vielleicht dadurch unterstitzi, dall die Kirche im Johee 1521 sine neune Glock

“-‘I'I].‘-':|-J|'J'. |".i|'|'|'.1‘ dall 1|!'I' I:nl'l_“li"Elr‘l] =epte |11'.=: r|'|'i;||:||;}|||;;g|-||5

Lit.: Neue Sichsische hirchengalerie \Ephorie Glauchau (1910), S, 3350 Hentschel (1926) S, 3
Ysche 5. 11

40, LEUKERSDOBRF (Kreis Chemmnitz, 235 km nordostlich Zwickan

Fluizgelaltar. Abb. 108.

a) Schrein (1,65 : 1,80): Nikelaus. Maria mit dem Kinde. von fliegcenden Engeln gekront,

""-[;l;.'nl.lln'lln.
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i liieel. Links: Stephanus, Riickseite remalt: Anna. Rechts: Valentinus, Riickseite ge
malt; Ghristophoras

¢) Staffelrelief: Verkundigung

d) Auszugficuren: Mama und Johannes aus emner Areuzigung.

1917 durch die Kommission zur Erhaltune der Kunstdenkmaler in [Iresden '-'H‘1.‘.'_I'1:|"ill|

o, FEreganzt: die Finger der rechten Hand von Nikolaus, die Zacken der Krone

Viarias, die Zehen des rechten Fulles des Christkindes, die Fingerspilzen der rechten

Hand Magdalenas, die Hande der fliegenden Engel, die Rankenschleier in Schremm und

Flureln, die Hande des Enoels der Verkund Fing,

Fassune: all., doch stark .'|.|-_-‘_'--"||'-'-|'|'| Abb. 108 nach dem alten Zustand

bips ey 211 Dresichisel o nd die vereinfachten Gewandmotive (Nikolaus!) verweisen das Werk in die
Fort kure vor den Altiren von Weillbach und Culitzsch (15200, Fur den zeithichen Abstand autschinll
reich der Tyvpenwandel bel Nikolaus (gegeniiber dem Zwickauer Nikolai-Altar) und bei Magdalena (gegen-

der kmmeenden Chemuaitzer Fieur), Fliigeleemilde vom . Maler der Verkundiruneen®™.

| evikersdort Kirchi e1tlich .|.|1"_£|”~'.F‘. |
IETY 5. & 45 o] g o L rET Techie &, 152 14 ] -..::--'n-;|; H oster (i ||:"..|.|II Vb, & 114 —
Hermiin: Lo spiiteolische Altdire 1n L.evtkersdort nund 1 FEPTUINE Per I'iirmer von Chemnive 2.
036G, 5 260 Phiotos der Fligelgemalde 1im Siachs. Denkmalarchiv
WEISSBACH (Kreis Zwickan, 12 km sudwestlich Zwickan
1 P i I L1 lI|i 1 !_ :-I
Cchrei: 1 65 ¢« 1.45 \orchims, salvator, Owuirmus,
b Flieel, Links: Petrus und Lanrentins, Ruckseite gemalt: Johannes d.'T. Rechts: Se-
i-__-\.: A1 1111 | i_l ITIAS, |I|.;| ;-_-\.|'|||' |‘_||"|'_;::" |‘I:|'|'|||"||"||||.

=landfl 1rel, gemall lanks: Wolferane, rechis: f:|!:'i-!clil|1lll'llh.

d) Staffelreliet: Ihe HI. Sippe

el Auszughguren, vollrund: Katharina (?), Maria mit dem Kinde (0.80), Barhara.

\lles Scehmitzwerk vollstandier erhalten bis ant das sprencwerk des Auszuees und das
Attribut der als Katharina anzusprechenden Auszugfligur. Der Staffelkasten wurde wohl
refertiet, als der Fligelaltar um 1700 mit einem barocken U'berbau versehen

. ; . . = .
il | e . dieseimn rehorenden Mlaster 1n nenerer el wieder entternt.

SN [Die alte Bemal ing und 1'>"f','-"'|'| me 15t erhalten, aber durch uv:!,ﬂ-.-'-u-miu Uber-

lune und Bronzierung stark beemmtrachtiet: auch die Bemalune des Schreinwerkes 1st
canzlich verandert. die Flueelremaialde sind wvollstandig ubermalt. Nur die Marvienhgur
S en \uszue hat thre alte | A8 ].||'~.~..|'||'|_

2lgnaturt [ Jie hanter der Fiour sicher vorhandenen Inschriften konnten micht aunfge.
kL werde: da die | ---.!..-::-,._- dor | HETen nichi ||.|-l_'| ch war

g ) ek rim Nimbus bez, S, KLERINVS, was nur Quirinus bedeuten kann: der hl. Quiri-

I I ds Ritter mit Schild und Fahne dargestellt (Braun, Tracht und Attribute der Heiligen

hod eulschen Runst, Stattgart 1943, 5. G194, ist in Obersachsen sonst nicht verehrt worden \h-

i Lhenatyd ler mit Krone, Zeplter und Reichsapfel ausgestatteten Mittelligur als

Wiss




bottvater”. Die tatsichliche, nach der Erscheinuneg der Figur nicht ohne weiteres auf der Hand

legende Dentung gibt die bisher tibersehene Beseichnune im Nimbus: SAILVATOR MV NI “Wtare
mit der Mittellipur Christi als Salvator Mundi swischen Helliren treten um dieselbe Feit e Tach in
~achsen aul., z. B, Kamenz, Klosterkirche (1515, Abb. BETY 56 1, 2191) und Gelsine (um 1515-20

dem Kreise des Freiberger Apostelmeisters). Gegentiber diesen Beispielen ist die Zufieune von Krone
und Zepter zu dem tiblichen Attribut. dem Reis hsapfel, ungewibhnlich: auch dem Gesichtstvn nach. mit
threm breiten Bart und den dichten Haarbiischen ist die T igur kaum als Christus zu erkennen

wach dem Neubau der Rirche zu Weillbach 1515 fand im Jahre 1516 die Weihe der Kirche und des
Altars durch den Bischof von Naumburg statt. Die Entstehune des Fliteelaltars ist erst nach diesem T
min anzunchmen. br geht stilistisch betrachtlich tiber den Rithenbacher Altar vor 1 51 6 hinansund steht

dem 5til des Culitzscher Altars von 1520 nahe. — Flugelgemiilde vom .. Maler der Verkiir disuneen
Um 1518—1520
Weilibach, Kirche.

Lt BKD 12, 8. 671.; — Neue Sichs. Kirchengalerie, Ephorie Zwickau, 1902, S, 967 f.: — Flechsie S. 254

— Jumius (1914 S, B4: Junius (1930 Abhb. S, 360: = Asche 5. 15. 20}

0, NIEDERZWONITZ (Kreis Stollberg. 25 km stidastlich Zwicka)

Teile eines Fliigelaltars

Altarauszug (1,80 :1.60): Aufbau aus gewundenen und pglatten Siulchen, Rankenwerk-
baldachin und Fialen. In der Mitte Kruzifixus zwischen Maria und Johannes, in den
seitlichen Abschnitten je ein stehender Engel, aullen je ein knieender Engel mit Leuchter

Kleinere Besc hadiguneen, Fassung schadhaft, z. T. mit weiller Leimfarbe iiherdeckt.
Stgnaturen: Keine,

Im Gegensatz zu Asche, der die beiden knieenden Engel als biuerlich derbe Ziutat spiaterer Zeit ansieht

o
B

dilrften diese mit den Ubrigen Teilen eichzeitie sein und vielleicht soparurspungliche Bestandtetle des

L1

Aunfsatzes darstellen, wie die beiden Enegel in Rodewisch (Kat. Nr. 453). Samtliche Fieuren, mit Aus
nahme des Gekreuzigten, sind derbe Arbeiten, so dall der Breuersche Stilcharakter bei thnen bis zar Un-
kenntlichkeit verwischt ist. Hier ist wirklich einmal |, Werkstattarbeit** festzustellen! Die Fliichtickeit des
Arbeit 1st auch daravs zu ersehen. dal der Johannesz, obwohl bereits auf sinem B asencocke] stechend., den
die Marienfizgur nicht hat, durch einen derben Holzsockel erhoht werden mubte, um die Grife der als
Gegenstuck verwendeten Figur zu erreichen. Der zugehorige Fhigelaltar warde wohl schon um die
Mitte des 17, Jahrhunderts beseitigt, um einem neuen Altaraufbau Platz zun machen, als dessen Bekii
nunyg der alte Aufsatz weiter verwendet wurde. Der Stilcharakter entspricht etwa dem das Leukers
dorter Altars,

1 516—20

Lwickan, Stadtisches Museum.

g, s BHEL) 7. 5. 52: Flechsie 5. 254 — Asche 5. 15, 28, Phatas im £wickauer Nusenm.

1. CULITZSCH (Kreis Zwickau. 7 km sudlich Zwickan

Teile eines Fliigelaltars

al Schremn ol R B2 E :||'h|1|'|iuu||<-'r| Johannes d. T, Laurentius, Christophorus, Abb 1049

b Fliigel. Links oben: Petrus, unten: Johannes d. Ev., Rickseite gemalt: Nikolaus, Rechits
oben: Paulus, unten: Georg, Ruckseite gemalt: Martin (?) als Bischof.
d) Standflugel, gemalt. Links: Bartholomius, rechts: Simon.

o) =tattelre

ief: Kronune DMaria (0.55 :0,61). Abb. 110,

I'ehlende Teile: das Attribut (BRost) des Launrentius — jelzt durch einen Kelch ersetzl

o
[+
!
r o

[
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tie rechte Hand des von Christoph getragenen Christkindes. die linke Hand mit deni Altri
d i
des Johannes, die Attribute von Petrus und Paulus, am Staffelrelief die rechte Hand
] I'n- 1Tl | II.I |i

hreuze auf den [II.I'II:'.H'-.:I['Ij.I'lIE von Gottvater und Christus. Die Sockel-
DA 1 chremm m unbemaltem Holz eroranii

- | 1 ; T s P e - XL CO N S
1ssung bel Ghristophorns, den Fliteelficuren. dem otattelrelief und dem Schreinwerk ori-
= L | T
, .
minal, die anderen Figuren barock ubermalt.
" daLTred
:
)

oberen Fligelficrur mit weilBler Farhe anf dunklem Grund ;|u:"ll_r|-||1.|||;

| K 1 K] | AF 'I||' 1T 111 "'ill-'-\-:i. L] Fll.ll.”l.
15 (Lesung fraglich!
XX
i | 1 11 *11 "-\-,i relmniion
AX jar
peter Braner von chen nach unten ceschriehen
mol | er |
' T tnordnung deg suren ist durch die Nimbeninschriften gesichert und durch die Be
A e 3 £ {1840) tiberliefert. Nach |!|-.----.:--g:i_l..--_!--|.--|.|||u'~:| h-li-'f-li-l'_'-"
VIarie nung in der Fredella, tdber dem Schrein abes die Gruppe de; Dlornenkronung, welche wis
! 1 anderen Altars anschen (s, Kat. Ny, 501 [ie derben Figuren charakte
Wl Ty | H i V] an e 1CIIEe fden "-"l.._'nl--E ||---~1 |||i-'-u[:|!-|:l.- |"-"|l- e er deng
Lina I N L dort (Abb. 51, 72). Fligelgemilde vom ,, Maler der Verkiindip Inger
- b Lirchi 1 Barockaltar (Johannes d. T Launrentius, Petrus. Paulys
T ) {1 1l |',-"' j'..ll .l"-lr L5111 |--|'I'-': el I| eLn, [_'Ilr'i :'-l|-:|'|."ll-'-, |-Ii|.|||.'||'-, {r-'-l_':_
1 |
I'_'l |
i LR O e L B hy 1.2 6 L I e Nk, o r:-'il:-'||'_'-'|' Allertumsyvier =
- m. 254 mus (1414} 5. 79 (mit unzutreffendes Beschreibung und falsches
| Rl i ind YWerkstatt des alateolik =, 100 '|I'*l."|||f|:: vache S04 ¥,
| il b A ren mnn Muaseum Fwicka
L L] | '.-"JHt I !'- [l e .r"l ! I..I ._ 111 51 .”Ill: :-"r'-'-. o
!' J il I T £ | 1l | l||I.'| ||
] Il | | j L, | I|-|
| P1T1] i vy [ i Nirersmlzen I =y i” I .-""I'I':. 11114l | AESLI] e l,|_.|||: 1.|-;|II|||.!|
L
1%
et I tngalerie (1840) . oben liber dem S hrein't des damals anl
il BT i Figvren beraubts Fliigelaltars (s, hat. Nr. 51). Es
LRI | | I1Er AT I"'~T01 ':;,l'.l 1ET] entspricl Hi | | CITIET Viltar |':!|' | ||||-:1
i Al L ein Relief im Auszue aneebrac L, mit Ansnahme weniee;
i R | i1 1 rahirmi [1ah dann aber stets i [.Gnettenform Botha, Ar nabers
118 ¢ ¢ daraul hin, dall Breuer einen solchen Aufbau versuchi nat. Auch inhaltlic)
s i I
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15t ein Zusammenhang des Beliefs mit dem Altar nmwahrscheinlich., Wenn Dornenkrénig rond ko-

nung Marias an einem Altar auftragspemil unterzubringen waren, s0 hiatte das Passionsrelief in de
statte]l, die Marienkronung in Freifieuren im Auszug Platz finden kinnen, wie letzteres wahrschei ich
in Lallenberg (Kat. Nr. 536) der Fall war, Die Dornenkronune wird also das Staffelvelief eines sweiten A
tars gewesen sein. Sie ist auch feiner geschnitzt als die Marienkrinune und die anderen Teile des (
ltzscher Laurentius-Altars, wenn auch waohl iler eleichen Stilstufe zue hiirie.

L'm 1520

['reibere, Stadt- und Berehan-Musenm

Lt : Sachsens Rirchengalerie B, {R40. 8. 119,

-' . i"‘-. | |I|. ': ] || I“l- | : |.;|'[1 |'-, '--:-—u :'“"-|||||||r-"-___l_ i"l !.,||'| ||--I|||'|_ :.""_'.'l, i| :.-'|-|

Teile eines Flugelaltars

) ochrein (1.ay @ 1.11 Bartholomaus, Maria mit dem Kinde. Waltorane., Ahb. |

b} Fligel. Links: Petrus: Riickseite semalt: Enegel der Verkindicune, Rechi )

Ruckseite pemalt: Maria der "ua|'!i*.|1|-li_l_-:|:|l-_r Abh. 26

) Stalfel, Relief: Messe des hi. Gregcor (054 :0-60), Schiebefliioe] cramalt) | yvatha

rina, rechls ]:-ill']IiII'i‘.. e e i|| i[.‘|||r|'i_u=ll'-'|'..

(] \uszuglicuren: Maria (0.45) und Johannes (0.49) aus o ner kreo

FErhaltuneg: s fehlen der Schliissel des Petrus, das Messer des Barthe

tles Bischofstahes des Wolfeane, die rechte Hand mit dem Schwert des Paul 15, 1'ei]

Nankenschleiers. Der Staffelkasten jst erhalten: der Rankenschleie:

Bl s

|‘-.|'|:IIIII‘=*-:-'||| LT ] |:|.|||I|||Ig -.||'-|' ]1|||||i'-\.1| r-g'||._|,-'|;i;|-|-

['assung bei Schrein und Flugel unberithrt, heim Staffelrelief ausee essert, bel den A

salzlicuren neu
Alrpatire]

Hinter der linken Fl |',_-|'|I':I~_'|.:|' aunfeemalt: 1 CCCCC X X1

Lhie Lesung der letzten Zeilen der Inschrift ist nicht sicher. P, Hille versucll len untersten der oy
Al len J"-.--:-'l-:'.--!'";---I.-E.:r- F.r.|:-':-||-l|ll'|-' ester, Judas nid Kriegsknecht®) im Hintererund des B
lets der Gregorsmesse als Bildnis Luthers zu deuten und daraus Schlisse auf die reformationsfeindlicla
8 Ll Breuers zu ziehen, So bestechend thieser Versuch ist, g0 halt er doch ¢ ner kritik nicht stag il
fragliche Eanf Bat aller falls Ahnlichkeit mit den 7 e T [ thers, wie sie die nach seiners ) srheiratii
1525-1526 entstandenen Bildnisse von Cranach zeigen (vel. Friedlinder-Rosenberg: Die Gemilde :

Cranachs, Nr. 160), keinerlei Ahnlichkeit aber mit dem K ipferstich Cranachs yon 1520

nllein als Vorbhild in Frape kaime. Der von H. heraneezorene Porteialstich des Beformators v Alcle

(L0 L !I g da ersl I_:Ill-n-'_:«'_|||||-'-'|_ LR | -||_|'..-1'||..:'| - | 1-,'--|-_||-'_| hsim (L N R I: witlLE T i LRET 5
digte erst 1522 in Zwickau., - Apatestes Ltarwerk Breuers: Fl reelaemalde vom Laler det Verl
therpnneen:

I 521

Freiberg, Stadt- und Dergbaumuseum (Schrein und Flieel),

hirchberg, Kirche (Staffel und Aufsatzfiocuren

Lat.: Mitt. d. Freiberger Altertumsver, 7, 1870, 8. 707: HRI) 7. 5. 44 (statt Bartholomdéaus filsel
JJMatthaus'); =Flechsig 5. 254; — Junius (1914) 8. 77; — Asche 5, 12, 26 - Enderlein: Kloster Griinhi
".!l!l | 5 ||'. Ischllch ais ., "|,=:l':"li|-.|'." £ E|.i|:'~ !r._ i1 Lrlnickant., ."'r.l'llw-.i': fdes B ALy 5% FEYE] LS50, B.23 1

mit Abb, des ganzen Altars, der Stalfelgruppe und Teilaufnahmen des vermeintlichen Lutherbild

Photos der Auszuelearen im Sichsischen Denkmalarchiy

k) -"|!'j
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. AWIGK AL, Rathaus

Altarkruzifixus (1.15: Korpus 0.46). Abb. 120,

Krenz steht anl emmem Sockel von felsigem Boden, worauf ein Totenschiadel liegl

1 i ] T | 1 i
endentuch rechts beschadiol, In der Dornenkrone Beste von blechernen Glorienstrahlen

Von der Fassung erhielt sich eine rotliche Untermaluneg, anl der Beste von spaterer Farbe,

vohl von einer henovierung von 1558b, sitzen. Lendentuch ursprunghch gold, Innenseite

F1EIL] ] e
I das H LR b Auntsh LyEr il 11y |35k woeleg RN W andkonsole 1 der Ratsstoabe baestooaeml Lr 1
ey at prede 1559 Peler Breuer mit 506 Greoschen bezahll G Tivkosden Ne. 1 B=200. Tdie Tdentitiat ist

durch die U hereinstimmuong mit den grolien kruzihixen des Meisters und den kleineren Bildwerken dieser

vl I | il | LR & Isal#or Vi My oyl irl Laradl “-il'l!l""_."'l.'l_-l_l:||l.' Lr iy i |:|-:|

Fowickan, Stadtisches Nuseum.

B o By [ |"-.-||:|i",'.'_ ider Plastik=sammlung des honig- Albert-Museums 5. 18 mi. Abb.e

=

fahn 5. 5, 4, 17; Asche o, 1120 Al B 28,

FAILSCHE ZUSCHREIBUNGEN

MRBRAFTSDOREFE bher Eisenbere, Thurmgen (jetzt Gera, Museum

F'] e 1ltal Lt Schrein Maria mit dem Kinde., seitlich i.- b kleine Helligenfiouren

suschreabung von Hruckner (in vorsichligper Form). Das Werk ist um 1470 entstanden und kann schon

r [l

{ 1745t I rigtil |_l_.\__.lr-|! F I ||| Vil |::| LiE)” S 111 . #11 dlessiorn :""II! g I.I'-ll"'ll"l |t|'r'||'|':.|r:|l_'"” l'r‘.l;'_l!-

ih 1) Thiringen, Reull | I, Verw -Hiog, Gaera, =, 65 Bruckner 5, 32

2 FRIEDERSDORI hrets Lobaua ) -'|'1-||';'.f|_=__'1*-. Herrenhans

liinzellizure: VMagdalena, Heillige mit Gefall, Dorothea. hl. Bischof

' thung o Brevers vop simon. The Herkaodt und dee Verhleoh ilirr gus e1rer -""”"-'f-ll-'lk Wi Lol
e rrilen LF LT el micht festzastellen., Dbie Giesiclibst Ve erinnern elwas an [ LT e hoist dip
L=t L L 1Tl Wi ooatsrepraele Molive Folrarde Falteprwurd nicht miil sepmern St #21 vereinbaren., 1ie
I durtlen nach Nurmbere xi ik alAsteren ind um 1+490 entstanden se1n.
1 11 ) al | Daer |ju Teral Hasbik der UOberlausiiz, Reichenan S !l|_r'|. S S0F.. ALk ._l:_1

- | ™ KSR (Krsms (Chiemnity hirche

(| 1 1
[urelaltan Im Schrein Sehnitzfiour der Anna Selbdritt: anl den eemalten Fluereln
= : e

Wollgang, rechts: Martin als Bischol. Durch Neufassung stark verandert. Der Ran

chieler im schrem fehlt
&1 er von Flechsig, Lhe Annentigur welcht in hopftypus, im Gewand und in der An
inung der bewden Kinder vollig von den zahlveichen Annenficuren Breuers ab. die simtlich in einlieil
trl [ EElnnlter) 145 il g Lr Ay, ||||.__'r'|| I'||.'|| it _I crnslEs Kann daher dpe _|-"l_|||-|,i e LT ERAL
eris nur in dem summarischen Verzeichnis der von 1thm als Arbeten Hecuers hestimmtern Yy erke

——
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enthalt 151 nicht autrechterhalten werden. Man konnte allenfalls die Vermutune aussprechen, dail

lgm &

s0 cin Wwerk des juneen Breuers auspeschen habe, bevor sein St durch die Wanderschaft entscherd s

oreprigl wurde,

T BRI T. 5, +7: Fleschsiie {1412} 5, 254 Hericht der kommission zur Erhaltune der Eunstdenlk-
maler im komierecich Sachsen. Latiekelt in den Jabhren I'JH:-: R nd 1905, Dresden o, ). % 75 m

Yhb. des Zustandes vor und nach der Bestaurierung

=

. THURDM (Kreis Glauchau |, Kirche

litarreste ‘-I'_.‘| Abhh. 5.

Flechsie fubhrt 1m v erzewchms der von thmm Brever supeschriebenen Werke 2 Altire in Thurm auf, Nebhen
dem Breueraltar von 1508 (50 kat. N 25 ) kimnenodarunter, falls micht ein YWerk in der Zeit seit Flechsigs
wohl schon zu Antang des Jahrhunderts erfolgtem Besuch verschwuanden ist, nur die Finzelhizuren eines
Bischofs, des kil Sebastians upd dery Bl Barbara, gemeint sein, dieam Lext (5, 30) als Zwickauer Ar-
heiten um 1490-1500 erwiithnt wurden und mit Breuer nichts zu tan haben.

Lit.: Flechsig (1912) §. 254

. GNANDSTEIN (Kreis Borna), "~|-i|!r-ji|~a;|5u-:,'|-
Sog. Betstuhl mit Krennigungsgruppe

Fuschreithune vorc U B, Schmoudr, Dler Betstuhl st Kein einhertiiches huansbwerk . sondern worrd LS VY

i | i { ] LjLF B | ¥
schiedenen fiosturlichen, ormamentalen und heraldischen Resten um 1920 von cinem Diresdner Bestm
¥ 1 Y 8
rator (laut dessen muindlicher Motteilune an dep Vertasser) sisamimmeneesteldl. e Menren der boeeg
+ 'l . -y . ¥ » L ] i ! 2 ¥ 0 & ‘1 '
rigungsgruppe stammen nach Angaben des Vorbesitzers aus der Dorfkirche zon Gnandsted | Fii

(1, E. Schmidt aus den Ywappen cezopencr Schitusse uber aen Stitter sind daher ehenso mntallig wie

n 1hm versuchte stilistische Begrindung. Angesichts der derben. von Breuers Art vollig verschiedenes
Vienschentvpen und der ebenso abweichenden Anlage von Haltung und Gewandung ist emne zufallige,
sudem nur relative Lberecinstimmung wie die des angeblich fiir Breuer charakteristischen . platig
dritckten Daumen'® ohne jede Beweiskraft, Einer anderwettigen Einordnune haben sich die um 1510
anzusetzenden Figuren nsher entzogen.
Fit.: 0, E. Schmidtl, Burg Gnandstein, in Mitt. d. Landesver. Siachs Heimatschutz 15, 19206, 5. 374

A dyky o Yerhe 5. 15 (dort auch Ablehnunge)

b I.LANGENHESSEN [(Kreis fwickan

T

teelaltar. Im Schrein Johannes d. T, Muttergottes, katharina, mm hnken Fligel Mag
oarethe, im rechten Dorothea: auf den Flugeln der 2. Wandlung 8 Bilder aus der Legende
lohannes d. T.. auf denen der 5. Wandlung Einzelheilige; in der Staffel Relief der Gral

legung mit gemalten Fligeltiiren, im Auszug Georg, Anna Selbdritt, hl. Paps

\ite Fassung, Vergoldung z. 1. erneuert Auf den Fliugelrahmen der 2. Wandlung bes

1507 und 1508

Von Junius (19203 als Werk Peter Breners ohne nihere Bezgiehung abgebildet. Wir sehen der WL

Werk des Zwickauer Schnitzers Leonhard Herrgott an (s, oben 8, 52), Mil Breuer hat das Werk nur den
i diesem zwischen 1508 und 1512 verwendeten glatten Goldgrund in Schrein und Fliugeln gems

Jit.: BRD 12, 8, 36f. (hier die Zahl 1507 falschlich als 1502 gelesen); — Junias 1950, 5. 339 m. AbDb
\sche 5. 15 (Ablehnung).

= . ] bl

F 1GLAUCHATL . |i||'||r'lgr*|1:-.||r|'_1'

s 3 3 s 3 } iy S 1 I 1 ] I i3y
| |||-_f|'!.|||:1 r. Im Schremn die hl. ."viinlu'_ im linken | |“.'-"'| Petrus und Paunlus, n SLSH RN Y

Dorothea und Elisabeth

Alte Fassune, ;|L|~ge*h!':-:-'*l'1.
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.-Ln_lp-. e L% 3 i " . | B S | - i . o,
[ s i ree | it anf einem Iertum des Verfassers, der (1926) als A ufhewahriunosort der spater
| i1 il Callenbercer Altars (Kat. Nr. 36) erkannten Altarfligel die Georcenkirche, anstatl deg
b TRl | i K S5 TH A b b Bl 47 1 E I II "._ laa1r Wi -.E. .!.._-.!|_|| 1Fl Vil | 11 11s i'-l'-'.'l- ,.;- ".I'LI-:i |.J'| I :lllﬂ"
e Fr1sl @114 L el ilies AL FeErberee |:|-:--:--:L J 1T =||--_|!;_-'-'-...I:Ii .I:I'_' I!_""-"I! '-'_I '.Ilj"::lr"! 111 -"'I--:.
i, Leeschaichls Yiterta forschenden Gesellschaft des Osterlandes 14, 1950, 50 130 15 und 5. $52—-470
£ ¥ Fael T ey E Tl | | [RFE Y = = I i 115 | K& by AL "-"'l.l" - |-| "I_ b (N EEE
READEBRBEUL (Ortsteil Kotzschenbroda), Christus-Komig-Kapelle
celalta? 1 Sehrein: Katharina, Anna Elisabeth, im linken Flugel: sebastian, 1m
corhitern Nikolaus, in der Staffel Marmentod; Flugelruckseiten nichi 2L e
\lte. stark restaurierte Fassung, Die Rankenschleier 2T, verloren, 2 T. micht an w
nelicher Stelle: Verdnderung durch Einbau eines Tabernakels,
Luschi I v Jiaid 19501 ohne nihere Begriindung. An Breuer erinnern nur Yon Iern ie: Figtn
| \ ' ey 1 i Pemr s B il w-.-_;'.|.| '\-|.|||-I:.-r .!.-I -:l II-"Iu-I" e siinisl Ll 1|||.|""-I |I|-!||1II||--._ |'|..|.| e ||

SCNren ceubaitinine vory Yollle anoere] Al Yy ol Altenbuoryired L rhell. 1N 1 515 E.:'-"‘ Altad

ril Wil iy 1RGO vom (fraften s0 achonbnre-Uriaucha ernworoel o ist anf der lnnenanstcit oer
Wi Sl RTEE sl EIrCre 111 e | atelwerk viol \opecl ree e "'.l-- e lee fles "'|,|||!"|.|| 4 1irna iler B
S il 11l 1ol B T8 L 58 e el aber nrsprunglich swohl aas einer e [ Jovflkirchen
mechnne, deren Al vielfach von den Grafen Schonburg erwaorben wurden
v L9500 5, 5304 m. Abh Aeche 50135 (Ablehnunge)
4. EGER, Stadtisches Museum
% ooy dener (Chi 11
= 5 riicht haltl Tuschreibune aneefithrt. Der Verfasser, der die Figur nur nach einern
Vhbaldiune | nt. elanbt sich dieser Ablehminge anschlielien zu konpen

] | L1 3 | i rd T i - | | - 1
150 1 1 TR '-| Anckel LLGan |.I|!.~I'I LYl 1RTAALH ,r"--;.l.- .5||:l'||:ln e e Ol _1|-| ..|::| 211

I el ne sehl TR e il sorefiltie pearbeilete Figur laidit sach weder mit dem von
r 1497 his etwa 1500 rwendeten Christkind-"Tvpus mit kurzem Haar noch mit dem spater ge

| =r1 ] 2 11 neEerern Lol 11 Yo bindune hrineen ||:- I'.-""_"_|'|.-'__|'“': vion vy clnbecren ats

- 1 ! 1L af | 'L I L2 Meisternams 7111 voarlaniig 1] II-\-II [ I

II L; ¥ | ;
TR, } fder ¥V erlassel [ s | vorgeschlagen hat, mochte er: [ autri |
' i fer roin die Spatzeit B s 1m Al anselzen 2 Konnen
| i Breaner | 120 e1nen f ; 1 Lepae I ZLEEeD o 15l oo 1icl
L L I | I'-l 11 |! 'l'.I" T I'.!' 1'% i) I 5 1 i F1d I 111 W L Tl 71
) 1 Ll il I 1 | 5 ' i | on 1354 Ka ilpre =stbilven
! | 1 L% 17 L] | L 1 S, T T | = 111 15 i I I T1EF WA E ] e
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hunderts, wie Xatthes Beinhart.

eenannt etwa 153841, oder Hias
beide vel, Hahn 5. 4 Ann, 1 1, der Schopfer,
.'I L H:||_|:||'-_. rleeg

431, 5. 14. Abb

Plastik-Samml 0 1L T 5 B Hentschel, Mitt, o 1 1 Heimatschuate LU
] 1 \erhe S R

I T l.||1' ..I'lr..l'\-l':||'I-I!_|||':|'-:'|' VT .~'||'!II |

ten aus der Werkstatt und ans der | meebune Riemoer
. .

=i | | I AN -L:__'L . 4-1-“




|I‘|r.l-_ e i

L fwiekan, ROA. Stadthuch
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ITRRUNDEN

Hatshuch N 4. Laber ad causas de Anno 14341480, 5. 208. 1492

Anthonius Maler vor Gotha malergesellen promiserunt eodem

14951501, Bl. 9b

Lorentz huntz zen Aldenburg burger, hat bewilligt vor dem wvoit Nickel Prewssen,
er gulden vIif nachlolgende tagzeit vnverzeoglich Petern Brewer zeu bezcalen, nem-
lich zewen gulden v Martini schirsten vnd die andern zewene vnegeferlich 14 tage

dreyv wochen nach des newen jars tag schirsthommend. Wo er sewmig wurde,

i er bej trewen eren viud dem hochsten lantrecht serett vnd globd, be) eigener kosl
n gehorsam zeu Aldenburg zea gehen, doraus nicht zeu gehen, dem Peter Brewer sei
lenn volstehndige hezealune geschehn. Actum sabbato 'l.iI‘_:| 1a Sumaoms et Jude 27, Ok
151 2 by

[Lhenda, Rechnuneen der Varmenkirche 15001504 Bl 72 swischen purnhcatio Marnie

virifia Natthie nach NVachaelis 150] L und 25, Februar 15072

(1. dem Brawer von 6 bvldenn zu schneiden. hat Mer

Jheronimus Hhieronvimus
[ ni rersSEeL visrr Ulechisentuart, F'I'l'-|i;|'| AL Bl \"-I:'.'H'-'I .'|||:_‘e'hr||

1. Hanns HelBenn von denn Py denn zu vhassen
| 1TV F Irwarhiach :'- | | |,i | I"I.'I

v Brewr ist 2o burger angenommen freitags nach Bartholomei anno XVC quarto

bl Aerst {14 sael das schock vor dem abschied! des alten Rales '_:-~l1!-|1 Dofur
| irgepy )5 s LB llzer Schnewder

benda, Kammerresister 1503—1504, Biirgerrecht.

11 viomm |'.--:;.I' Irel1tam l__li||'| "-.|,|‘,'||-- A R .""|'|'-!I'II.IH'I' '.-':|-
| TEEFTA SOTeLt e :l-,h! | e ! .||.'."'|_ |I|| _'Ill.'l_

Verzicht

Nickel Gampn | hal Hechtliche Vertzicht gsethan an seiner behawsung fur dem
i i i i TR R i i v il A 1 b i I - 1 1s : : 3 | ¥ §
o OF L welche behawsune nach ordenunge dyvber cerichtt Peter brewher
| 1 LN ATl =
| =4 | |
i | IR | i1
tarcell |1 lan.) 1511
!




(s regor Rudel leistet fiir

ich, seme NMutler 1'-]:u.r'lu.u'--lin' und seinen Bruder Mag, |

rentius Rudel Verzicht auf einen Garten ither

e -..l'.-.:lil.l-.||||: I'll\:'-:l'-\."' u_ea_|-|-|-:| |I"E L5l
b iE 1T I\-|,,.| ...l.\,.lfll,\_.f"'..._: A L ] i } - |
TEEITE I.I'n..-ll__r.l ol ] A | WY ITET T EEITENnen und ] ]-| 21 ocerphe Wiro

] l'l1'|l'il."::ll'_ .|~|:‘|I'.II'_E “"1:-:;,-'.'«:.:'-:"|:'._ |:u'u. |'“L., _"“|'| |1| A5 |11|'|'i'|':|!|g |!-~- "|'|_!-'- ..-"'1.| 111

J < ks 5 | - . |
b or, Peler mahler fur zwo boten buchssen., meiner eneidigslen v
. .

rcahlt ---|:|,_3 1'-.].||"_';||1-!|.|- LA il 1511

wapen darauff gemahlett, he

4. Lwickan, B. A. SchultheiBbuel 15083—15,. Bl 19343

[} g
|:|'||'ill"‘-';'._'_' nach \ 1sitaliomis Yiare 8 ||.:_ 1512

[].l' |.I'?||-!| J I'|:.|I'|;' iJI'l-w"||-|--'.= E--_-I|'|: "-.'--:,-'-:'_'|I .|:||- eliiern 1l. Ler ohinler oles '

Geist™, der . Peter Brewher” geliehen und in Lehn oprehen wir

|'| |.!“'II |. o |"I||.'I-'I'i|":ll:'5| E-ll_:- EE |'|:_ I !I

Sonnabend nach Innocentum (51. Dezember) 1515
Die verpfandeten Giuter des verstorbenen Dr

lohann Koeh bei der pele gelege
y Wiesen. Acker und 4 Wiesen werden

Ldem Ersamen Martin Hutt und Peter
Brawer dem Maler* fiir 200 Gulden verkauft. die sich vernfli nten, jahrlich 25 Gul
den abzubezahlen, wofur sie thre Behausuneen zum Pland setzen

In Vaimlia Martint (10, November! 1515
Die Acker. Wiesen und Teiche - bei der

.y | N
T :,:l'll':-'n Wit T e "-||_:!'! ] ||I 1111 Lelel
' o 1 1 i
DIFAaWner aeir 1mmales -_:.-I_.-l en m lL.ehn -.-.-.-I.._--,

12. BEbenda \ATII 16, ar. 2 Herfardtoeldt von de

3
[31 PR BN BT E RO LT a1 s der

Bawern autruhr Anmo domini 25 (1525

[V. Viertel, vor der Stadt

Lt B B LR =

|-|-I-" Brewer dedit _"|_'_'|'
Handschrjftliche Chronik von Peter Sch

. - =it |
TS 150 elne |:L|'|'-'.|:|.:|: [.-|'.-|'f!---I=--'_J:|'|-_' 1E e 7%

— 1 § i L] | | : - | 4 : [
=L ET '~|: | VETWECISEe] [111 |I'|I'I e rer Irlier 11 lll'! !'.- = S = B B 1e]

| -. ] 1 ||!.|_ rescholibael | 220124

1'||:|'|::i'!'::'\- |-|“'“| |I|'|| 1 _'.-| |||'I.|||L
1'-1'*~I||'|="=' 1529 |« dedit 26 er
|;|'|||! | H | "l"'i-.||

i 1 | ;
Hoerf ahirtsoel( po| ir]
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il o T T Schatzune vnd wirdern den “*‘..:-.||l:r':'i-:':'|||'|'_

er i Zwickaw vnterworffen. Actum Anno domini ete. XXX (1550 5, 83

Viertel vor der Stadl
[ b T g LR |
Peter Brewer Mahler
o Haus vnd Holf aull 60 f1 faciant 21 Schock
o i [“eher he ler Pole sampt den wiesen
vid Teichen anff 100 1 {ac. A Schock
[in acker bev dem Hetlieen geist auntl
M) 1 Ea 14 Schock
Fin gartten der Rudlin aunff 30 1. fac [ () schoek 5l) or
S umma | 80 Schock 30 o
nda, SchultheiBbuch 151535, Bl 247h
itaes nach Remuniscere 1535

A |-:|.||-|-.' rwischen Petern Breuer dem "'-|-1'||"" und Waolllen

Viarlin Hut | zonoetragen hetretls der Nutzunge se-

T 11 werden diese durch .“i'iui-'.|x--;l|‘|.r.'| 'll'll'illi_:'
11l i 1 | nlther Bhael 1556—A38. Bl Yla.
L1 M | L] 1 I__I 1 1 - | ‘l-_h||||-|.:|| -|.._.
| Breuer hat von Balthasar Hechelmuller 30 Gulden geliehen, woftur . Peter
11F 1 1 _|: [y T111 .||||_l|'_|_||!_'|"| S 1L '\-||| Il o IR ';.ll'll"l RN |l|!.|ll.l"||!!|'|.:_|: Vi -
wla, Kammerbuch 1558—Y, Ausgaben 5. Y
i H i.. | | :I||'E| | |||;|I 11 |_? || | | i |II |I|'||'= i:.l'l"-'. i1 1Tel i1 L1 I_'|'|'||'|' ||I l!q,l LR LEA 'i\.'
der radthstuben
| I L1S I 1L LETLEY ] O} ) B, "I.ni--,{ !II'I ) '-l
or Petern Brewer dem Mahler geben tor d raei iz nn de hadstuben anfl
i |: I" MITIeroLye CI1s :- ) .|'|
tabvend 1 1 Boliarn 2. dnal 1,
ol et maler form trencklor Tur o rucifis in der Ralstube
SchultheiGbuch 1540—42. Bl 24h

1 ] | 11 |! "-:;| | P - ' ‘Il‘l.\_ I||||| ! 11 |

Brew: Viahler dureh Gresor Budel seinen Schwarer, 1lnn bersein Malls vind
1 e B Gl tal bekamd, das Thme Balthasar Hechelmoller zur forde-

| ; b+ ¥ o . | B o | .1 ser a1 er For it ey ke d vl ||

i i 1 11T A ki o L1 | VLIS CSWETLLI |III_I=II.III.. VI _'_I LEEN
henn hahe [ wa e er Nichaelis 1541 zaruckzahlen wall und wotur semme Guter 1m

1 LT 111 I 1 |'..|'.||I'!

[ i . 2 . Barchenresister o ‘!"-..I':..ll'l-l'll I|||| |
et st vorschieden Montar nach natuntatis marie 1 | 12, September 154
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Landesfototek Sachsen: 5, 10, 24, 35. 36. 47. 53. 3 A8, b4 67, 76, 77. 86, 91,102 105,

106, 1106, kunstrewerbemusenm |_|*I|"fe_'_" 3, a7, 87. Stadtisches Museum 7w ckau: 51. 536.
b, 85, 107. Photo Marbure: 47. ¥2. 95,-94, 95. 96,97, 98.

24, 100, Rat=druclkerer Chiem -

1itz: A5 "‘u;':H--u:al.:_-;tlm'lu- |‘|'::;_' bo. R.J. Hartenstein. Plauen im YVortland: 105, Arthur

Hlll‘]'l':'_ Dresden-A, 19: 89 90. 112 1 5114 1

3 HI*.‘ILE"I !'.||f-l'|| b, achiurmeyer, ey

|
lenrada: 88, Spoerl, Gera: 31. 54. Teka-Film. Leipzig: 42, 45, I, Widmann [.eipzig
0, M), 44, 45, 46. Heinz Winkelmann. fwiekau: 58, 119. 120. Nach I- Bier. Tils 1an e
menschneider, Wiirzhurg 1925: 11. 12. 15. Nach G Utto, Gregor Erhart, Berlin 1945 16

17. Nach Pantheon B, 1950} 14
\llen ubrigen \bhildungen lheren Aufnahmen aus demn Bildarchiv des Sichsischen T.an

% 1
desamtes fiir Denkmalpflege zuerunde
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