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1870 geboren in Leipzig
1886 erste Unterweisung durch Erwin Oehme
1800 Schule Friedrich Preller d. J.
1895 Schule Hermann Prell
Anschlufl an die Goppelner Gruppe

1896 Plakate (Alte Stadt usw.), Lithographien
und Radierungen. Reisen nach Riigen

und Bornholm

1808—1906 Reisen nach dem Riezengebirge und
Winteraufenthalte auf dem Kamme
Dazwischen Studienaufenthalte im Boh-
mischen Mittelgebirge (Radierungen) und
in Hamburg (Hafenradierungen)

1907—1915 Buchwald, Riesengebirge

(Ol, Radierungen, Aquarelle)
1024 Bohmerwald (Zeichnungen)

1027—1930 Studienaufenthalte in Tirol {;‘\qutlri*ﬂr]
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OTTO TISUH ER

Kunst ist der unbegreifliche. unfallbare Ausdruck einer
menschlichen Wesenheit, ist Ausdruck, der an hundert Gegen-
stinden der Kunst haften kann. der in hundert Gewindern der
kiinstlerischen Form kommen kann, ist Ausdruck, vor dem die
Fragen grofl und klein, alt oder neu hinfillig werden. Kunst ist
das Lautwerden der inneren Melodie eines Menschen, das
Kunsterlebnis ist das Getroffenwerden von dieser Melodie. Das
Gliicksgefiihl, von dem das Kunsterlebnis begleitet ist, gilt der
wunderbaren Tatsache, dal} noch einmal, iiber den unmittel-
baren Verkehr mit Menschen hiilil.llb’, durch das elende Mittel
des Papiers, der Leinwand. der Linie, der Farbe eine solche
Melodie eines Menschen zu uns dringen kann, dal der Kerker
unserer Individualitiit., der sich immer wieder zu schnell
schlieft, noch einmal gesprengt werden kann.

Das echte Erleben von Kunst ist g0 innigst verwandt dem
echten Erleben von Menschen, das sich, geheimnisvoll, un-
kontrollierbar, unwiigbar, im Akt der Sympathie vollzieht.
Sympathie fiithlen, heil3t nicht Wesensiibereinstimmung er-
leben, sondern heifit das innerste Lebensgesetz eines Leben-
digen spiiren, von seiner Melodie getroffen werden.

Wer menschlicher Sympathie nicht fihig ist, wer Sympathie
nicht erleben kann gegeniiber dem Gerechten und dem Un-

gerechten. frei von allen sozialen Aullenwerten der Schitzung,
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Wiirdigung, Klassifikation und Rangordnung, der kann auch
der Kunst. ihrem Letzten und Tiefsten, nicht frei und allseitig
empliinglich gegeniiberstehen. Er bildet sein Verhiltnis zur
Kunst entweder nach ihren Gegenstinden, Themen und Pro-
blemen oder nach Schul- und Richtungshegriffen. nach Be-
griffen von veraltet und zertgemil). Alle diese Klassifikationen
haben ihre Berechtigung, aber alle fithren sie um die Kunst
herum, nicht in das Herz der Kunst hinein. Wo nicht die Kraft
der Sympathie. nicht die freie Fihigkeit ist, aus dem schlecht-
hin Unwiigharen des Kunstwerkes die Lebensmelodie seines
Urhebers herauszuhoren, dort krankt das Kunstleben und
dort mul} regelmiiflig der Kiinstler der Nichtachtung anheim-
fallen, der weder nach Gegenstands- noch nach Formmerk-
malen unter die herrschenden Allgemeinbegriffe des Kunst-
betriebes der Zeit zu bringen ist. Dal} ein Kiinstler wie Otto
IFischer, dessen innere Melodie so rein und vernehmlich zu
allen durch Richtungskimpfe und Programmschlachten nicht
verbildeten Sinnen dringt, nun schon seit Jahrzehnten fast aus
dem Blickpunkt des Kunsthetriebes unserer Zeit geriickt ist,
scheint mir kein giinstiges Zeichen fiir diesen Kunstbetrieb

Z11 Seln.

Otto Fischer ist nicht nur niemals zum Hirigen einer Mode.
einer Richtung, einer Formel der Zeit geworden, sondern er
hat sich auch immer wieder der Formel, die seine Freunde fiir
ihn selbst gefunden hatten, entzogen. Mehr als einmal hat er
die Freunde und Hiiter der Kunst entziickt und entflammt
— als er 1896 der modernen Plakatkunst in Deutschland die

Bahn brach, als er um 1900 herum den deutschen klassischen
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Ausdruck fiir die von England zu uns sekommene Linien-
radierung fand, als er bald danach die Kreidelithographie er-
neut zum Range einer reinen Kunstform erhob — und immer
wieder hat er seine Freunde enttiuscht. indem er den so er-
foloreich eingeschlagenen Weg bald wieder verliel. So hat er
es den Hiitern des Kunstbetriebes freilich nicht leicht gemacht,
‘hn zu klassifizieren, und so hat er sich dem Auge derer, die
Kunst nur pflegen kinnen, indem sie klassifizieren, 1immer
wieder und auf die Dauer immer mehr entzogen. So steht er
heute in einer beschimenden Einsamkeit und Isolierung, und
s0 kann es immer wieder kommen, daf} junge Kunstfreunde,
die im iibrigen entschlossen und kiithn sich zu ihrer Zeit be-
kennen, bewegt vor Otto Fischers Blittern und betroffen vor
der Tatsache stehen, dafl ein Kiinstler solcher Reinheit und
Echtheit so griindlich von seiner Zeit iibersehen werden kann.

Die Wandlungen Otto Fischers in der Richtung der Kiinst-
lerischen Aufgabengebiete and in der Richtung der Kkiinst-
lerischen Formeln lassen den, der das Lebenswerk des Kiinst-
lers iiberblickt und der in Gebieten, Formeln und Kategorien
denkt und urteilt, dieses Lebenswerk leicht uneinheithich er-
scheinen. Der aber. der aus dem Unwigharen der kiinstlerizchen
Sprache die innere Melodie eines Kiinstlers heraushort, der
spiirt gerade vor diesem Lebenswerk eine groBe Treue und
Finheitlichkeit. Gerade weil Otto Fischer sich dem Zwange
fremder und eigener Formeln immer wieder entzogen hat, weil
or seine Zelte immer wieder abgebrochen and immer wieder
von vorn begonnen hat, gerade dadurch ist ithm das erspart
geblieben, was das Geschick so vieler urspriinglich echter
Kiinstler immer wieder geworden 1st, dafl} ihre eigene 'ormel

die Macht iiber die innere Bildkraft gewonnen hat, dald das,
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was einmal echter Ausdruck war, Maske wurde. durch die die

mnere Bewegung nicht mehr durchdringt.

fe

Soll nun noch ein Wort iiber diese innere Melodie selbst oe-
sagt werden, die uns aus den vielfiltigen Arbeiten und Ver-
suchen Otto Fischers so stark und rein entgegentont ? Trotz
der Gefahr, dafl auch damit das Unsagbare des Kunstwerkes
aut millverstiindliche Formeln gebracht wird, soll an diesem
Tage doch eine Andeutung in dieser Richtung gewagt werden.
Otto Fischers Kunst ist keine liebenswiirdige Kunst, die uns
freundlich bewegt und streichelt, seine Kunst ist aber auch
Keine titanische Kunst, die aus den tiefsten Erschiitterungen
der menschlichen Seele heraufwiichst. Sie ist von verhaltenem
Ernst, eine eigentiimliche Mischung von Strenge und Melan-
cholie. Sie ist die Kunst eines lauteren. aber auch empfind-
lichen Gemiits, das sich in der Stille und Weite der Natur
mehr zu Hause fithlt, als in der Welt menschlicher Beziehungen
und Verflechtungen, Verengungen und Verstrickungen. Wie
bei jeder echten Kunst ist auch bei seinem Werk der Gegen-
stand nicht das Entscheidende, aber er braucht durchaus be-
stimmte Gegenstinde und Bezirke der Wirklichkeit, um ganz
bei sich selbst sein, um ganz in seinem eigenen Rhythmus
schwingen zu konnen. So ist er Landschafter aus innerer
schicksalsmiiliger Verbundenheit mit der Natur. und vor
seinem Auge und unter seinem Griffel wird die Landschaft die
Welt, wo die Seele frei wird von der Fnge und Kleinheit der
menschlichen Welt. Aber es ist vielleicht richtig, an Stelle von
Landschaft und Natur das Wort Raum zu setzen. Das Land-

schaftserlebnis Otto Fischers, o viel es an liebevollen Finzel-
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bezichungen zu der Welt der natiirlichen Erscheinungen um-
faBt, ist zentral das Erlebnis des Raumes. Und es ist die Weite
and Freiheit des Raumes, die der Kiinstler sucht und die er
gestaltet. An der Gestaltung des Raumes entwickelt er seine
kiinstlerischen Mittel, seinen charakterv ollen Stil. Von hier aus
erklirt sich dann auch eine gege qnstindliche Eigentiimlichkent
seiner Kunst: Otto Fischeristextremer Landschafter, einmal
in dem Sinn, daB er iiberhaupt kaum einen anderen Gegenstand
kennt, aber auch in dem Sinn, dall seine Landschaften ..,Land-
schaften ohne Menschen®* sind. Es gibt wenig Kiinstler, die die
Abwendung von Mensc h und Menschenwelt und dw Hin-
wendung zur Natur mit oleich entschie dener Se Ibstverstind-
lichkeit vollzogen, so durch die Jahrzehnte des Schaffens hin-
durch festgehalten haben. wie Otto Fischer. Wem der Raum,
in seiner Freiheit und Weite, in seiner Klarheit und Tiefe, das
erofle Erlebnis ge ~worden ist, der verliert notwendig das Ver-
hiiltnis zum Menschen und zur We 1t der menschlichen Dinge.
Dieses Grundverhiltnis wirkt sich 1m Fischerschen Schatlen
auch noch in anderer Hinsicht bedeutungsvoll aus. Otto Fischer
ist ein Zeichner von hohen Qualitéiten, und er zeichnet Berg
and Busch und Baum aus einem lebendigen Gefiith]l der Fxi-
stenz dieser Erscheinungen heraus. Aber so sehr wir uns dessen
bei der Detailbetrachtung seiner Arbeiten freuen, — zu einer
solechen Detailbetrachtung mussen wir uns erst zwingen, weil
alle Einzelerscheinungen eben doch nur Bauelemente. Triger
des Raumganzen sind, um dessen Gestaltung es dem Kiinstler
i Zentrum seines kiinstlerischen Willens geht. So fehlt seinen
[ andschaften alle stimmungsmiBig-gegenstindliche Ver-
engung oder ga r Verniedlichung, auch den kleinsten graphi-

schen Blittern eignet ein Hauch von lrnst und Griolle. aber
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es ist Keine leere Griofle, die auf Kosten der Lebendigkeit und
Anschaulichkeit des einzelnen erkauft ist. Der Reiz der sicher
geformten Details und der Untergang des Details im grold und
lebendig konzipierten und gestalteten Ganzen verbinden sich
zu emer Wirkung von griBter Eindringlichkeit.

ls hingt notwendig mit diesem menschlich-kiinstlerischen
Charakter zusammen, daBl Otto Fischer in so weitem Umfange
und mit so starkem sachlichen Ergebnis als Graphiker titig
war. Ohne die Formgesetze dieser Fischerschen Kunst ergriin-
den zu wollen, darf doch gesagt werden, daf} es ganz bestimmte
rhythmische Verhiiltnisse im Schwarz-Weil3 sind, die in seinen
Z{rit.‘]tnun;_{ru, Radierungen, 'Lit.hq:-gruljlliun mmmer wieder durch-
klingen, die besondere Melodie seines Raumerlebnisses zum
Ausdruck hringl'.]l. Auch seine eigentliche Technik. sein Vor-
trag soll hier nicht analysiert werden. Aber auch sie hilft ithm,
wie die unwillkiirliche Geste, zu seiner Offenbarung. Sie ist
weder genial und blendend. noch kleinlich und starr, sie ist
ernst und gediegen und frei und weit zugleich. Man spiirt vor
diesen kriiftigen gedtzten und gerissenen Linien, vor den breiten,
flichigen und bewegten Strichen der Kohle oder der Kreide,
dal} hier ein zuverlissiger Mann, kein Blender, sein Handwerk
treibt, zugleich aber spiirt man vor den Ziigen dieser Hand-
schrift, wie hier, vor der Natur, im Erleben des Raumes, im
Akt der kiinstlerischen Offenbarung, die Enge und der Druck
des Daseins von einem Menschen abfillt.

Wenn Otto Fischer immer wieder vom Schwarz-Weill zur
Malerei iibergegangen ist, so steht das nicht im Widerspruch,
sondern im vollen Einklang mit dem hier Gesagten, Es ist die
gleiche Flucht aus dem Gefingnis der eigenen Formel, wenn

Otto Fischer sich nicht als graphischer Spezialist aufgetan hat.
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Sein Suchen und Experimentieren als Maler hat ihm immer
wieder ermoglicht, unverbraucht, mit mneuer Frische, zum
Sehwarz-Weifs zuriickzukehren, hat aber ohne Zweifel auch
verfeinernd und bereichernd auf seine graphischen A usdrucks-
moglichkeiten zuriickeewirkt. Aber es ist keineswegs so, dal}
‘hm die Malerei nur eine Hilfsstellung fiir seimn graphisches
Schaffen bedeutete. Die Ausstellung, die den Anlal} zu dieser
Wiirdigung gibt, zeigt mit einer stattlichen Reihe von Ol-
bildern, wie sehr die Farbe fir Otto Fischer einen selb-
stindigen Bereich des Erlebens und Gestaltens bildet. Und
zwar ist es eben das Mysterium der Farbe selbst, das ihn hier
- iihnlicher Weise in seinen Bann zwingt, wie dort, in der
Graphik, der Raum. Und es ist von hoher imnerer, dem
Kiinstler selbst wahrscheinlich nicht bewullter Folgerichtig-
keit. wenn er als Maler, seinem innersten Gesetz treu, zwar
die Distanz zum Menschen aufrechterhilt, nun aber auch bis
aut wc-ni;_({-_ _-ﬁu{-:[u[h]nun llt"l‘ Iﬁl['ld:-‘»t‘h‘:lrt lll]t] ljli‘-]ll H'Jlll]l ff'l‘[l-
bleibt. Das Stilleben gibt ihm die unerschiptliche Gelegen-
heit. sich ohne jede Ablenkung in das Mysterium der Farbe
su verlieren, und aus dem vollen und tiefen Klang dieser
Bilder horen wir, nur in einer eigentiimlichen Ubersetzung,
suletzt doch dieselbe menschliche Wesenheit heraus, wie aus
den besten seiner graphischen Werke, — Eine Sonderstellung
freilich im Schaffen Otto Fischers mmmt sein Aquarellwerk
ein. Hier verbinden sich Freiheit und Kraft der Zeichnung, wie
wir sie aus seinen besten graphischen Blittern kennen, mit
Freudigkeit, Feinheit und Schonheit der Farbe zu oft hin-
reiBenden Wirkungen. Und hier ist er dann auch wieder aus-
<chlieBlich Landschafter, Gestalter des Raumes und damit

auch im Gehalt und der ]]};lmmil\ seines Erlebens und Ge-
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staltens ganz bei sich selbst zu Hause. Die grofie Reihe pracht-
voller Landschaftsaquarelle aus den letzten Jahren lillt er-
warten, dall Otto Fischer hier den Auftakt fiir ein Alterswerk
cefunden hat, in dem sein Gesamtschaffen harmonische
Weiterfithrung und Kriénung zugleich findet.

E ]

In Deutschland setzt jetzt eine Krise des Kunstbetriebes der
letzten Jahrzehnte ein. Viele schwere Mingel dieses Betriebes
werden richtig gesehen. Die Entseelung und Entblutungunserer
Kunst und im notwendigen Zusammenhang damit ihre Ent-
deutschung wird richtig empfunden. Aber unendlich grold ist
die Gefahr, dafl in dieser Gegenbewegung wieder das populire
Millverstindnis den Sieg davon triigt, — das Milverstiindnis,
dafl die deutschen Embleme und Symbole den deutschen
Charakter der deutschen Kunst garantieren kiénnten. Sollte
dem so sein, dann wiirden wir beim gemalten blonden Zopf und
bei der modellierten Siegfriedgestalt landen. Kein Verrat an
deutscher Kunst kiinnte schlimmer sein als dieser. Wenn aber
die Zeit deutsche Kunst haben will, die aus dem Besten in
Wesensart, Lebenshaltung und Formungskraft deutscher Men-
schen hervorgegangen ist, dann sollte sie sich, sofern sie den
Dienst am noch Lebenden tun will, auf Otto Fischer besinnen.
Frither oder spiiter wird er einmal wieder entdeckt werden,
aber wir sind nicht so reich an solchen Naturen, um dieses

Geschiaft ausschlieBlich der Zukunft iiberlassen zu kénnen.

Walter :Hnl'mu nmn
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A. GEMALDE

| Stiefmiitterchen ... -csoesossscsssavosaneannere 1909

Privathesitz

9 Am Kochel (Schreiberhau) .....ccoeenreecreoven. 1912
3 Am Kochel (Schreiberhau) .......ccneeeenne. @ill.) 1912
A BoRDEORTHIIIEE « o o s sjo aia s/via/e ilaieanisossieis siasaessiss 1912
ol £ T S e PR P O e T S 1913

6 Stilleben mit Georginen ........ccoerereenaneres 1913

7 Stilleben mit Fingerhut .......c.covenereccecen: 1914
8 Winter im Riesengebirge.......cocecncnracneces 1914
e S RSP O T RO R O 1915
Privathesitz |
10 Schmetterlingskasten .....ovoeeceannnerverennnes 1915
1] WintertlandaoBalt .« « cooesssis osias i s siaiseieise 1916
12 Frithlingslandschaft ......occoceaecnnnenrennaces 1917
13 Stilleben mit roter Decke . .ccvvvaeireernen. (ill.) 1918
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Stilleben mit Wandschirm ........... RS R .
Stilleben it MEEOHEL . .o . vcvniniee s st siatos o0 1928
B R e e R P O SR S o el 7 Pl
OETLEhICRL L CIMEEEETE v s iintorie e Cinains wibid ol 1929
Stiltehen st HEerlaoen . v v 7 esie s as ssiainn b -+ 1929
ANEMONEIL « 0 vvveses s et s R T PO e gy MO 1 5
B (i ) 1 AR R et b oS R el 19310

Stilleben mit Erdbeeren und Loffeln ............. 1930
57505t 1 Rt AUERCOR o~/ ot | SO 00 aiile MRS R 1Y
EeRNGestranill o oimi onle icaaimime s e e vty 1031

tilenen: I BOIPOB 3 o) oiv ¢ ilu e ewitsannistisis A b ] .

B. AQUARELLE, PASTELLE, ZEICHNUNGEN

Hochmoor, Riesengebirge, Zeichnang .. .. 0wsismi e 1903
Moorteich, Riesengebirge, Zeichnung ......... e ae 1904
Moorteich, Riesengebirge. Aquarell ....... B ar i 15
Moorteich. Riesengebirge, Pastell ................ 1905
Am Teichrand, Riesengebirge, Pastell............. 1905

Privathesitz
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Diinen, Sylt. T o | e Gt S T S el S e g R U 1905
Buchwald, Riesengebirge, Zeichnung ......... (ill.) 1910
Privatbesitz
Schreiberhau, Zeichnung .. ... ..o iiiiiiaanen 1912
Bachstudie, Aquarell ........ociviiiiiiiinaann. 1915
Buchwald. Riesengebirge, ZEICBADURE . oo v vnieieeeins 1918
Kirche in Buchwald, Zeichnung ................. 1920
Buchwald. Riesengebirge. Zeichnung ........ (ill.) 1920
DorfstraBe, Zeichnung ........ccccciieiieanan 1920
Prachatitz. Bohmerwald, Zeichnung . ........ (ill.) 1925
Privatbesitz
Bohmerwald, Zeichnung ........coceeiivnainn. 1926
Sonnendurchbruch, Aquarell .........oovcviven. 1028
Blick auf das Mieminger Gebirge. Aquarell ....... 1929
Karwendel, .-‘Upmrv“ ........................... 1929
Bei Mosern I, Aquarell ........coiiviiiineae.. 1929
Kirche bei Masern, _-"h]uurrll ..................... 1929
Parcaiergruppe, Aquarell .......oooiviiveninne. 1030
Aus dem Parsaiergebirge, Aquarell ............... 1930
Bei Mosern 11, ;‘\quurrll ......................... 1930
Bachstudie, Aquarell . .........ccoiviiviren.. 1930
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Blick ins Otztal, Aquarell ..........c.ccauns (ill.) 1930
Tobadill, Aquarell. . .« .ovseisievesic s s (ill.) 1930
Blick ins Inntal, Aquarell ............. .00 1930

C. DRUCKGRAPHIK

Lilien. Lii.hn;_{rupllit*. ........................... 1895

Plakat ,,Alte Stadt®, farbige Lithographie.... (ill.) 1896

Bes.: Staatl., Kupferstichkabinett, Dresden

Meeresbrandung, Radierung .................... 1898
Mondnacht, Lithographie .........c.cocvieaviann 1899
Bes.: Staatl, Kupferstichkabinett. Dresden

Bornholm, Radierung ....ccicevevcvccnresssoes 1901
Alte Ziegelei bei Pillnitz, Radiernng ............ . 190]
Bornholm ..Blick auf das Meer*, Radierung ....... 190]
Pillnitzer Elbinsel, Radierung ................... 1002

Bes.: Staatl. Kupferstichkabinett, Dresden

Hamburger Hafen, Radierung ................... 1903
St. Pauli, Hamburg, Radierung ................. 1904
Hamburger Hafen. Radierung ............... (ill.) 1904
AuBlenalster, Hamburg, Radierung ............... [ 904,
An der Elbe bei Lobositz, Radierung ............. 1908



66 Walddurchblick, Radierung ........ccocveunceren 1908
Bes.: Staatl. Kupferstichkabinett, Dresden
67 Disentis, Radierung ........00veeeeceaean. opateiae 1910
68 Disentis I11. Radierung ......cccvvvcveenrcaaasn 1910
60 Lindenhof. Schreiberhau, Radierung.............. 1912
70 Falkenberg im Riesengebirge, Radierung.......... 1912
71 Dortpartie aus Buchwald. Radierung ............. 1916
72 Buchwald im Riesengebirge, Radierung ..... (ill.) 1916
73 Schneegruben, Radierung .........coovvrverenrns 1920
74 Stauweiher, Radierung ........coiviveeeeae.. 1920/2]
75 Abendlandschaft, Riesengebirge. Radierung .. .. 1920/21
76 Waldinneres, Radierung .......oooeeveceacens 1920/21
17 Bergerinnerung, Radierung.......ccovvrneeeennn. 1922
78 Hamburger Hafen, Radierung ........cocvveevnn 1923
70 Aus dem Bohmerwald, Lithographie ............. 1926
80 Kalkhogel, Lithographie .......ccovvmecvneneen.. 1929
81 Hocheder, Lithographie ........covcvcveececnenes 1929

82 An der Kirche in Prachatitz, I:it.hugru!;hiu e (ill._} 1930

Die Radierung ,,Hamburger Hafen* (1904),

| i ” ™ - ] J—
Nummer 63 des Kataloges, ist mit (Geneh- 1

miguu;_.{ des Herrn Kunsthiindlers L. W. Gutbhier,

1. Fa. Ernst Arnold, Dresden, abgebildet worden.
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STILLEBEN MIT ROTER DECKE. OL
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PRACHATITZ (BOHM ERWALD), ZEICHNUNG 1925
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BLICK INS OTZTAL, AQUARELL 1930
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TOBADILL, AQUARELL 1930
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BUCHWALD (RIESENGEBIRGE), RADIERUNG 1916
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i |_eistungsfahigerGroBbetrieb

auf allen Gebieten der Buchbinaerel

ARL ANTON

I\/\ULLER

GroBbuchbinderei und

Prageanstalt

PRESDEN-A ]

FalkenstralBe 9, Ruf17317

W SLUB

Wir fOhren Wissen,



GroBbuchbinderei

Aug. Hermann Geifiler

Dresden-N.6, Nieritzstr.8

Fernsprecher 54117, 50417

GroBbetrieb

auf allen Gebieten der Buchbinderei

fir Verlag, Industrie und
Reklame

Gegriindet 1871
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SACHSISCHE LANDESBIBLIDTHEK
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Hﬁchsllehiungen in Bucl'\druck

Offsetdruck

Tiefdruck

Phning raphie

Chemigraphie

Galvannplas’rik

Drei- und Vier-

farbenatzungen

IR

Buchdruckerei der

Dr. Giintzschen Stiftung

Dresden-A. 1, Breite Str. 7-9, Rut 25291

Betriebskontor: Blasewitzer Strake 27

Rut 64026
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