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Daumier 1st Stidfranzose. Geboren im Jahre 1810 in
Marseille als Sohn eines Handwerkers, kam er als
sechsjdhriges Kind nach Paris, ward Schreiberjunge und

Laufbursche bei einem Advokaten, dann Lehrling bei
einem Buchhindler, und zeichnete von klein auf. Sein
erster Lehrer hiel Lenoir, das Lithographieren zeigte
ithm ein Kamerad, Ramelet. Mit Gebrauchsgraphik,
Vignetten und dergleichen muB er, wie Menzel, seine
vielkopfige Familie ernihren, findet Zeit, im Atelier
von Eugéne Boudin zu studieren und im Louvre nach
den griechischen Antiken zu zeichnen. In seinen ersten
selbstiandigen Lithographien, Genreblittern, nimmt er
sich Charlet zum Muster, den Herold der napoleonischen
Armee, entwirft aber auch schon Kompositionen sati-
rischen Inhalts. Durch sie wird Philipon, der Heraus-
geber der politischen Oppositionszeitschrift ,.I.a Cari-
cature®’, aul sein Talent aufmerksam und stellt ihn im
Jahre 1831, also einundzwanzigjihrig, als Mitarbeiter
an. Seit damals arbeitete Daumier fast vierzig Jahre
lang fiir Zeitschriften. fiir die ,,Caricature‘, den ,,Chari-
varl, sitzt einmal ein halbes Jahr wegen Majestiits-
beleidigung im Gefingnis, malt zwischendurch, ist arm
und bleibt arm, wird von Freunden, Daubigny und
Dupré zum Beispiel, gelegentlich unterstiitzt, bekommt
von Corot auf seine alten Tage ein Hiuschen in Val-
mondois geschenkt, stirbt am 10. Februar 1879 und
mubll, da er nichts hinterliBt, auf Staatskosten be-
erdict werden.

Es sollte nach Daumiers Tode noch fast ein Viertel-
jahrhundert vergehen, bis man erkannte, wer er eigent-
lich war: einer der ganz groBen Kiinstler, die Frank-
reich im 19. Jahrhundert hatte. Erst auf der Welt-
ausstellung des Jahres 1900 ward seine gcanze Genialitiit
mit einem Schlage klar. Hier sah man, daB in der
ersten Halfte des Jahrhunderts neben Delacroix, der
noch als reifer Kiinstler Daumiersche Zeichnungen ko-
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pierte, nur einer gelebt hatte, der wiirdig war, mit dem
orofen Romantiker in einem Atem genannt zu werden.
An Selbstiandigkeit der kiinstlerischen Weltanschauung,
an Reichtum der Empfindung, an Tiefe der Leidenschaft,
an Energie des Ausdrucks steht Daumier fast gleich-
berechtict neben Delacroix. An Modernitat der Empfin-
dung weist er iiber ihn hinaus. Delacroix erschipit sich
in sich selber, seine Schiiler sind nur seine Nachahmer,
keine Fortsetzer. Daumiers kiinstlerisches Kapital da-
cegen erwies sich als so ungeheuer, dall emn Kleinerer,
Millet, aus ihm noch eine fast genial zu nennende Spe-
zialitit entwickeln konnte.

Zeit seines Lebens hielt man Daumier fiir kaum mehr
als einen glinzenden Karikaturisten, allerdings fiir den
or6Bten, den die Welt bis dahin gesehen hatte und der
mit Goya verwandt schien. Dal diese ,,Karkatur‘
oleichsam nur die Maske vorstellte, hinter der sich so
Chaos wie Kosmos einer neuen kiinstlerischen An-
schauung verbarg, iibersah man. Man mublte es iiber-
sehen, weil der reinen Erkenntnis und dem interesse-
losen GenuB an dieser Kunst ein gleichfalls neues Lle-
ment hindernd im Wege stand: die Aktualitit des
Gegenstiandlichen.

Daumiers Kunst ist tief verwurzelt in dem Unter-
crunde sozialer Empfindung und sozialen Denkens, ja,
sozialer Tendenz. Seine Erregung entziindet sich nicht
nur oder nur ausschlieBlich am Sichtbaren dieser Welt,
sondern an der Leidenschaft des Gefiihls, das 1m so-
zialen Denker lebt. Daumier wollte soziale Zustidnde
schildern, soziale Zustinde bessern. Er war ein Stick
Richter und ein Stiick Prediger, grifer, unsentimen-
taler als Millet, umfassender zugleich und tiefer, die
einzige van Gogh-Natur, die Frankreich hervorgebracht
hat. Daher glaubte man, seine Leistung erschipfe sich
im Sozialen, zumal er auch duBerlich, durch semne Arbeit
an satirischen Zeitschriften, sich als ein Mann der Propa-
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canda gab und man unter der berihmten ,,contempo-
ranéité’’, die er fiir die Kunst forderte, die Wirkung
auf die Gegenwart des Tages verstand.

Mit der Aktualitat des Gegenstandlichen 1n der Kunst
hat es eine eicene Bewandtnis. Wenn wir heute in eilnem
Stiick von Ibsen sitzen, verstehen wir, naiv genommen,
nicht mehr, dall diese Probleme seinerzeit die Gene-
ration unserer Eltern 1m Innersten aufwiithlen und er-
schittern konnten: 1thr Aktuelles 1nteressiert uns nicht
mehr. Was beilbsen soziales Problem war, 1st uns gelaufig
ceworden, die Welt 1st dariiber zur Tagesordnung tber-
cegangen, und wir empfinden etwas wie eine leise Ver-
stimmung dariiber, daB ein so bedeutender Mensch uns
mit dergleichen Selbstverstandlichkeiten kommen mag.
Da die Aktualitit des Stoifes uns nichts mehr sagt,
wird diese Verstimmung iiber sie ein hinderndes \Imntnt
auch in der dsthetischen Betrachtung: die negative Seite
dieser Aktualitiat ist von uns noch nicht absorbiert wor-
den. Unsere Kinder dagegen werden wohl die Unbe-
fangenheit haben, die zum kiinstlerischen Genufl not-
wendig ist. Wenn sie weder die Erregung unserer Eltern,
noch unsere Verstimmung etwas mehr anﬂfeht werden sie
die Dinge jenseits des sozialen Kerns hetrachten, und
werden empfinden, dall 1n diesen Dramen mit der herr-
lichen Klarheit des Baus und der wundervollen Flucht
det poetischen Perspektive Figuren leben, deren Zeitliches
in die Verwandtschaft mit Hekuba “churt deren Ewiges
aber unzerstorbar sein wird, Menschen mit klarem Cha-
rakter, ganz scharf umrissene Individuen, und dennoch
alle umflossen von der gleichen kiinstlerischen Luft,
alle auf geheimnisvolle Weise miteinander verwandt,
wie Angehorige ein und derselben groBen Familie, Ce-
schnpfe ein und derselben kiinstlerischen AtmEISphdI‘E,
Gestalten wie von Balzae, Figuren wie bei Moliére.

Ahnlich liegt das Prnblem Daumier. Es schuf Ge-
stalten, die nur von seiner Gnade leben und nur die

5
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kiinstlerische Luft atmen, die er um sie herumgezaubert
1at. Gestalten, deren Zeitliches, deren Aktualitit ver-
logen sein mag, und die nun erst ihr Ewiges enthiillen.
Die Spiefler und die Politiker der Epoche Louis Philipps,
die Arzte und die Schauspieler, die bestechlichen Ad-
vokaten, die kiauflichen Richter und die eitlen Staats-
anwiilte, alles das macht heute kaum groBeren Anspruch
auf unsere Anteilnahme als die kleinen Sorgen des ein-
cebildeten Kranken und die mmmerhin verginglichen
Finzelalbernheiten des famosen Herrn Jourdaimn. Aber
das Anonyme, das hinter dem Alltighchen und Ein-
maligen lebt, der Urgrund der menschlichen Schwichen
und Laster, tief verborgen in den verstecktesten Falten
der unverinderlichen menschlichen Seele, dies kommt
hinter der tragisch-romantischen Maske hervor, mit un-
verwiistlicher Diamonie steigt es herauf und steht da
mit unausweichlicher Traumwahrheit, die fortan in un-
serem Gediachtnis haust, die wir nicht los werden, weil
sie ein Teil von unserer aller Wesen 1st: Nostra omnium
res agitur.

Einem Menschen, der so tief blickt, stellt sich die
Welt 1n der kiinstlerischen Form des Grotesken dar:
Wem es darauf ankommt, die urspriinglichen allge-
meinen Triebkrifte der menschlichen Natur, die see-
lischen Ursachen des sozialen Seins und Geschehens
sinnfiallig zu machen, vor dessen Auge verzerrt sich die
Erscheinung des Menschen und verschwindet das Nor-
male als eine blole Konvention. Daumier konnte schliel3-
lich nicht mehr anders als karikieren, als tibertreiben.
Seine Figuren und seine Physiognomien bestehen aus
Anhidufungen von Akzenten; die entscheidenden Ziige
einer Gestalt, etwa das Schlotternde 1im Gang, der domi-
nierende Charakter eines Gesichts, etwa das wahnsinnig
Bohrende im Blick, betont er, er nimmt es als musi-
kalisches Vorzeichen und bezieht nun den ganzen iibrigen
Formenreichtum der Gestalt, des Gesichtes, der ganzen
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Szene auf diesen Kammerton, und so kommt es. daB
alle Form bei 1thm immer verbogen oder verknittert
erscheint. Seine Gestalten wirken zunichst licherlich,
aber wenn man sie griindlich kennt, wirken sie dra-
matisch, unheimlich und bis zum Zerspringen gefiillt
mit innerem Leben. Neben Delacroix, dem Dramatiker
des Geschehens, ist Daumier der grofle Dramatiker, ja
der grolle Pathetiker der Empfindung.

Seine Produktion ist ganz unvergleichlich groB. Wenn
er 1n sich hineinschaute, dringte und wimmelte es da
von (Gestalten, von Abbildern, leise entstellten Abbil-
dern jener Figuren, die er auf der Bithne und dem Markte
des alltiglichen Lebens sah und registrierte. In einer
geradezu fieberhaft angespannten Titigkeit hat er Men-
schen erfunden und Ckaraktere aufs Papier geworfen,
schockweise, Machthaber und Minister, Beamte, Bour-
go1s, Priester und Bettler. Alle unceheuer scharf er-
fallt 1m Individuellen und alle einander lacherlich @hn-
lich, @hnlich, weil er bei allen das seelische Geheimnis
suchte und weil dieses sich bei allen auf einige wenice
Grundformeln bringen lie. Er muB den menschlichen
Korper gekannt und beherrscht haben, wie kaum sonst

. Jemand zu seiner Zeit. Man weil von ihm, daB ein
heimlicher Bildhauer in seiner Seele schlummerte. Und
wenn er nur in ganz wenigen Arbeiten dieses plastische
Empfinden in plastischen Stoff umsetzte, in der Bronze-
statue des ,,Ratapoil** zum Beispiel, dieser geradezu
grausigen Karikatur auf die heruntergekommene napo-
leonische Idee, den Chauvin in seiner iibelsten Form,
oder 1n einem hochst dramatischen Relief eines Aus-
wandererzuges, das fast den ganzen Meunier vorweg-
nimmt, — seine Malereien wie seine graphischen Schop-
fungen, die Gestalten seines Helldunkelpinsels und seines
Lithographenstiftes verdanken die unerschiitterliche
Gegenwirtigkeit 1hres Daseins dieser starken bildne-
rischen Kraft. Wenn er arbeitete, wenn er Figuren

7
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schuf und Menschen erfand, pflegte er neben dem Zeich-
nen und Skizzieren kleine Gestalten zu kneten und zu
formen, die er dann in kleine Zimmer aus Pappe, in
Puppenstuben setzte, um sie in 1hrer Alltaghchkeit und
in einheitlichem Lichte zu sehen und zu studieren. Das
war das Laboratorium dieses Hexenmeisters, die Werk-
statt seiner Diagnose. Wullte er dann von emnem Cha-
rakter, der ihn interessierte, plotzlich: ,,Also so siehst
du aus‘ — dann zerbrach er 1thn und warf ihn 1n die
Ecke. Zeichnen konnte er thn dann fast mit geschlosse-
nen Augen, aus der schlafwandelnd sicher funktionieren-
den Vorstellungstitickeit heraus. Er sah die Dinge
deutlich und zugleich phantastisch.

Aber die Schonheit seiner Bilder und seiner Zeich-
nungen, die heute jeder empfinden kann, beruht nicht
ausschliefilich auf der Energie des Charakterisierens, auf
der Eindeutigkeit, mit der die Situationen seiner Phan-
tasie und seiner Erlebnisse hingestellt sind, nicht nur
auf der scharfen Gewalt im Physiognomischen und Mimi-
schen (im weitesten Sinne des Wortes). Es 1st eine ganz
neue Schonheit der Malerei und der Graphik mit diesen
Dingen in die Welt gekommen, fiir die bis dahin nur
Goya gelegentlich Organ gehabt hatte. Szenen leben da
in farbigem Hell und Dunkel, in einfachem Schwarz und
WeiB, die vor lauter Aktualitit und Monumentalitit ganz
unkomponiert und ganz zufillig aus der Wirklichkeit
herausgerissen scheinen, die aber im Grunde einem ganz
neuen Kompositionsgesetz gehorchen: dem rhythmi-
schen. Das malerisch-plastische Verhiltnis der Figuren
zueinander wird fiir die Haltung einer Szene so wichtig,
wenn nicht wichtiger, wie frither das Zusammenfiigen
der Linien und des Aufbaus nach harmonischem Schema.
Wie ein paar Kiépfe im undefinierten Raum zuemnander
stehen, wie durch Drehung und Neigung der Haupt-
achsen der eine mehr, der andere weniger plastische
Fiille hat, dies wird entscheidend fiir den ganzen rhyth-

8
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mischen Aufbau, denn solche rhythmischen Verhiltnisse
sind dann iber die ganze Bildflache hinweg durchge-
fihrt, und erst wenn dlESE, wie Delacroix sagen w urde,
,,Relationen*‘ festliegen, ibernimmt das zweite Haupt-
element der Daumierschen Kunst die Fihrung: das be-
wegte und bewegende Licht. Ob eimn Kopf, auf den es
ankommt, vor heller Fliche steht und ob ein andrer,
der dem Gegenspieler gehort, sich aus dunklerem Licht
langsam mit Reflexen und Halblichtern herausmodel-
liert, dergleichen formal-malerische Empfindung ist
innerlich so durchgearbeitet, daB} auf ihr nicht nur dieses
formale Stimmungselement liect, sondern daB hierauf
dann die seelische Ausdruckskraft beruht.

Da das Licht fiir Daumier ein bewegendes und be-
wegliches Element bedeutet, kann seine Malerei nicht
mit festen ruhenden und abgrenzenden Konturen ar-
beiten (das wiirde jede BL“E'""UHU‘ toten), sondern sie
spricht mit Andeutungen und abkiirzenden Bemer-
kungen, mit schnell hingefegten Pinselstrichen, farbig
Ilatkernd vor dunl\.clumfmndem Grund, oder zitternd
als farbiger Fleck in die schwebende Atmcrs[:rhiire hinein-
gesetzt: suggestiv und illusionistisch. Ein rund gedrehter

. Strich, hllt.&schnell hingeschrieben, 1st ein lflﬂth:IldES
Auge, eine zerhackte, eckig hingeschleuderte Linie be-
deutet ein bises dummes Profil, und ein paar wild
ubereinandergetirmte Kurven legen die schrundige
Oberfliche eines von Lastern zerwiihlten und von Er-
schiitterungen umgepfligten Gesichtes blof. In den Fi-
guren des Hintergrundes geniigen drei Striche und ein
Punkt fir das Antlitz eines Zuschauers, das einen nun
anstarrt fiir alle Ewigkeit. Knapp gegeben, so wie ein
Kind und wie spiter Toulouse-Lautrec zeichnet. Aber
well Daumier den ganzen inneren Aufbau eines Kopfes
beherrscht, den Kinder nicht beherrschen, wirken solche
Andeutungen nicht wie Grimassen. Er kennt die Haupt-
stufen eines Formerlebnisses, und da er sie im rich-
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tigen Rhythmus empfindet, lallt er die Zwischen-
stufen weg.

Auch wenn man es von seinen Bildern, die erst seit
der Jahrhundertwende allgemein gewiirdigt werden,
nicht wiillte, vor seinen Lithographien allein wiirde man
empfinden, dal Daumier ein ganz groffer Maler war.
Die Leute, die zu Daumiers Lebzeiten seine Blitter im
Dutzend antuschten, um sie verkiduflicher zu machen,
waren Barbaren. Sein Schwarz-Weill i1st so farbig, so
reich an Ton, seine Skala vom tiefsten Schwarz iiber
alle Schattierungen von Grau hinweg bis zum hellen
Weill des Papiers so quellend von Nuancen und so
logisch 1m Aufbau der Zwischentone, dall jede Zutat
von Farbe etwas Grob-Sinnliches und Brutal-Stoffliches
bekommt. So barbarisch, als wollte man Verlaine, der
doch an sich Musik 1st, in Musik setzen.

Rein sinnlich genommen stehen diese Blitter in
ocuten Abdriicken auf der allerhéchsten Stufe der Mog-
lichkeiten, die der Lithographie eignen. Das Spiel von
S>ammetschwarz, von Grau und von Weill, das Spiel
in scharfen Punkten und zitternd vergleitenden Fliachen,
mit zartester Empfindung nur so hingerieselt, das An-
und Abschwellen des Lichtes, von innen herauskom-
mend, enthilt soviel malerische Werte, dafl man, wenn
man die Augen schlieft und sich das Blatt vorstellt,
unter dem EinfluB der Lichtwahrheit sich die Szene in
Farben vorstellen kann, aber in larben, die es aut
diesem Planeten nicht gibt: zart und doch stark, reich
und doch einfach. Goya und Daumier, Liebermann und
Slevogt, und sonst niemand haben das Schwarz-Weill
der Lithographie ganz kiinstlerisch-malerisch behandelt.

L
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1. Die Reyolte. Berlin, Sammlung Gerstenberg

2. Das Drama. Munchen, Neue Staatsgalerie

3. Ecce Homo. Essen, Folkwang-Museum

4. Don Quixote. Munchen, Neue Staatspalerie

5. Emigranten

6. L’Amateur d’Estampes. Mannheim, Kunsthalle
7. Die Serenade. Bremen, Privatbesitz

8. Bildnis Berlioz. Versailles

9. Scapin. Paris, Louvre

0. Das Plaidoyer. Aquarell

11. Kritiker im Theater. Aquarell

12. Waggon 11I. Klasse. Aquarell

13. Der eingebildete Kranke. Aquarell

14. M™® Constitutionel. Lith. Hazard und Delteil Nr. 263

15. Attente du Plaisir. Lith, Hazard und Delteil Nr. 963

16. Neujabrstag in China. Lith. Hazard und Delteil Nr. 2743 '
17. Janbagel in den Tuilerien. Lith. Hazard und Delteil Nr. 460
18. Rechtsanwilte. Lith. Hazard und Delteil Nr. 18635

19. Streit auf der Galerie. Lith. Hazard und Delteil Nr. 1572
20. Burger im Schnee. Lith, Hazard und Delteil Nr. 2717

Auf dem Titelblatt: ,,Un garni.” Holzschnitt
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Die Revolte.

Berlin, Sammlung Gerstenberg
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