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Prof. Johannes Jahn, Direktor des
Museums der bildenden Kiinste
in Leipzig und Vorsitzender des
Cranach-K omitees, hat in der vor-
liegenden Publikation das graph
sche Schaffen Lucas Cranach d. A.
hearbeitet. Dem Leser wird in chro-
nologischer Folge cine Auswahl
von 120 graphischen Blattern dar-
geboten, die einen guten Einblick
in die kiinstlerische Entwicklung
Cranachs vermitteln. Innerhalb des

i'-.:L]:Iz'_r-'_'Inl'l -_'11'1111r[:'1| klarver-

standli

I'I"ILI'I. TL KIS }f.:l.'|'l1 Ll.i_':l' Ver-
fasser immer wieder Parallelen
su pleichzeitigen fritheren oder
spiteren Graphikern. Damit sich
auch der Laie in das Liniengeftig
cinet {r'.'.l.i"i'.i-.". schnell einzusehen
YCrmag, wird i-\.I.El Tafel 1m Text
erklirt und beschrieben. I']“'.-'“'-lm*-'
Blittersind zum besseren Verstind
nisin Ausschnitten wiedergegeben,
besonders Darstellungen, die das
Leben der unteren Volksschichten
widerspiegeln. Ihe am Schiull des
Werkes crscheinenden Quellen-
und Literaturangaben sind Hir den

Fachmann von grobem Nutzen.
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VORWORT
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und wie sie das, was den Kiinstler in die Ischichtipen Zeit beweete. ins Bildhafte

gesetzt hat. Dler Text wendet sich in erster Linie an den
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e resagt werden mubte, was dem Fachmann pgelinfip ist. Aber auch dieser wird, so hoffe
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verzichtet, auch auf Darlegung der kultur- und pesellschaftsgeschichtlicher

dingungen, unter denen sich dieses Schaffen vollzoe. Das alles ist

Mitgliedern des Deutschen-Lucas-Cranach-Komitees gearbeiteten Band ausgefithrt worden. der
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Altere. Der Kiinstler und seine Zeit®, Berlin 1953, zur 400, Wiederkehr von Cranachs Todestag
erschienen ist. Der vorliegende Band ist als Erpiinzung zu dieser umfassenden Wiirdigung ge-

dacht. auch als Fortfithrune der Absichten, die im Katalog der Lucas-Cranach-Ausstellung 1953
verfolgt wurden.

Der erofite Teil der Aufnahmen wurde vom Kunsthistorischen Institut der Karl-Marx-Univer-
sitiit I.|. eipzig mit Granzicller Unterstiitzung des Deuatschen Lucas-Cranach-Komitees neu her-
gestellt, und zwar dberwiegend nach den Originaldrucken. Nur in den Fillen, wo diese nicht
:_"_'!'l_.:-:_-!‘!l‘.'-.’l‘.' waren oder |'.i-_";‘ in pentugender Qualitit vorlagen, mulite auf die nach besseren
Originaldrucken hergestellten Reproduktonen bei Lippmann ur d Geisberg '.ful'in"ﬂuyg_jl'it"ﬁ_-r'.

[

|
1

W rden.
Man wird verstehen, wenn hier, um nicht uferlos zo werden, die weitlinfige Produktion der
Betracht blieb und in Wort und Bild nur solche Werke berticksichtigt wurden,

: 3 - . R . ¥ e T - +E, -
die als cigenhindie gelten kénnen. Diese sind mit wenigen Ausnahmen vollstindig vertreten.
Maren sic als Leistung einer kiinstlerisch und menschlich hochbedeutenden Personlichkeit,

veschaffen in einer der entscheidungsvollsten Epochen unserer Geschichte, die ihnen gebihrende

= & 2 B ¥ i . 2 o 1 - 2 s -
Beachtune finden und in ihrer Gesamtheit eine feste Grundlage fiir die Beurteilung dieses um-
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strittensten Meisters der Diirerzeit bilden |

http:/idigital. slub-dresden.de/id481475583/1 4




DER DEUTSCHE HOLZSCHNITT VOR CRANACH
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im jahre 1390 Papier hergestellt, Es multe aber noch etwas dazukommen. das zu ermeio-
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aber war gewohnt, Bilder nur in der Kirche zu sehen. Es gab 2 weder Landschaft noch Stilleben,
weder Bildnis noch Genre, sendern mit wenigen Ausnahmen nur Bilder christlichen Inhalts,
deren Auftraggeber die Kirche war. Erst mit dem Erstarken des Biirgertums im Verlan
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Demokratisicrung der Kunst, denn eine einmalige kiinstlerische Schipfung kam jetzt durch Ver
vielfiltipung in den Besitz cines groBeren Kreises von Me nschen, vor allem weil sie billig
erworben werden konnte. Damit war der erste Schritt getan zur E ntwicklung jenes uniiber-
sehbaren j‘:'.].'.it';li;.'“'.'l.‘u von Vervielfiltipungsmiiglichkeiten, ohne dic unser modernes Leben gar
nicht denkbar 1st.

Die Ut‘;ﬂ.t'i'*‘-i:'!-?a' der frithesten Blitter 5’.'1(1 Szenen aus dem Marienleben, aus der Passion,

und einzelne Heilige. Wic wir aus Innenraus mdarstellungen der ersten Hilfte des 15. Jahr-

hunderts wissen, b _:,_i-. . man die Blitter an der Wand. Sie hatten also eine dhnliche
Funktion wie die Hetliger 'Il*l.-..-:_l.. Jdie man im katholischen Bereich noch heute besonders

an den Winden l.];".' vanernstuben findet. Nachtrieliche Kolorierung fugte zum Retz der Form
den der Farbe. Das Format ist meist ziemlich grol3, die Sprache dez Linien einfach und kraft-
voll. Bald erweiterte sich das Darstellungsprogramm. Die Komposition wird kleinteiliz und
cerliert das Lapidare der Aussage. Auch dic Formate werden kleiner. | .|r'.:ie~¢"'1'n"- und Innen-

raum tauchen auf, ohne aber klar gemeistert zu werden. ‘Technische Abarten werden versucht,

wie sie etwa im Schrot- und WeiBlschnitt vorliegen, dazu ergaben sich neue \nwendungsgebiete

des Holzschnitts wie das Blockbuch und die um 146¢ aufkommende Buchillustration.

Fs ist eine eicentiimliche und in ihren letzten Ursachen nicht ganz verstis dliche Erscheinung,
daf Holzschnitt und Malerei im 1. Jahrhundert getrennte Wege gegangen sind. Bis ;g_-:ﬁ!’_a:l] |.'.1'u1v
dieses Jahrhunderts libt sich keiner der uns bekannten deutschen Maler in Verbindung mit dem
Holzschnitt I.1:|:1__-L--.'., wiewohl dieser naturgemill da und dort gewisse Errungt nschaften des
Malerei iibernommen hat, etwa die Darstellung des Innearaumes. Ist solche Trennung der Ge-
biete auf die vom :HI'.I'.!.1]‘:I._"-| :hen Zunfrwesen aufperichteten Schranken zuriickzufibren, adet
wras machte es sonst den Malern so schwer, sich der neuen Technik zu bedienen und auch dem
Holzschnitt anzuvertrauen, was sic bewegte? Jedenfalls geschah dies nid ht, und die Folgen fiir
den Holzschnitt waren Verharren im Handwerklichen, ein Dahinleben am Rande der Malerei
und peringe Teilnahme an ihren Problemen - Mingel, die durch die Aufrechterhaltung einer
mitunter sehr wirkungsvollen stilstrengen Primitivitit und schlagkriftigen Knappheit nicht aut-
gewogen werden, Erstmals in den ac htziger Jahren des 15. Jahrhunderts sind, soweit wir w issen,
Maler in Verbindung mit dem Holzschnitt getreten. 1486 erschien in Mainz des Bernhard von
Breydenbach Bericht iiber seine Pilgerfahrt ins Heilige Land, ausgestatte t mit Holzschnitten,
die nach sachlich treuen, an Ort und Stelle von der Hand des Utrechter .'*.1-.1.-L-:'=_~ Frhard Reuwich
aufpenommenen Stidtezeichnungen semacht waren und die durch ihre iiberragende Qualitit
sogleich dartaten, was s hedeutete. wenn sich ein Maler der Sache annahm. Zur selben Zeit
beerannen Holzschnitte in der Malerwerkstatt des Michael Wolgemut in Nirnberg zu entstehen,
so vielleicht schon das Titelblatt der 1484 gedruckten ,,Reformation der Stadt Nirnberg®, die
Tllastrationen des .. Schatzbehalters® von 1491 und, urkundlich gesichert, die fast 2000 Illustra-
tionen der ..Schedelschen Weltchronik™ ven 1493, von denen patiitlich nur ein Teil von der
Hand Wolgemuts selber stammt. Man sicht dabei, in we lcher Weise dem in engen Stilgrenzen
befangenen Holzschnite durch die Gewohnheiten des Malers frisches Leben zugefithrt wurde.
Die 1'%;1~-|.|| erhalten durch kriftipe Licht-Schatten-Modellierung cine bisher nicht L*-.:l::u'_[:-l::
Korperlichkeit, dichtere Binnenzeic hnung gibt der Landsch: ift und dem Enn nraum stirkere
Eigenleben und kommt der Wiedergabe stofflicher Qualititen zugute — die Hauptsache .a!u
war. dall nun jenes formelhafte und konventionelle Wesen zu a-;lH:»m-.{-..J bepann, das in de:
Holzschnittproduktion allmihlich eine Gl leichférmigkeit erzeugt hatte, aus der nur weniges zu
bedeutenden und originellen Leistungen sich erhob. Moch herrschte ja die mittelalterliche Ge-
wohnheit, nach einem Exemplum, einem V arbild, zu arbeiten, und auf welchem Gebiet konnte
dies leichter und ht_t’“. CIMEr g2y eschehen als auf dem des Holzschnitts? TLdLl die Werkstatt ver-
lassende Diruck war ein w]Lth Exemplum fiir 'm:l-_lr und zwar gleich in einer Auflage von

durchschnittlich 2ec Exemplaren. Dicse Art von kiinstlerischer Inzucht hatte nun durch den
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Einbruch der Maler in dieses bisher von thnen nicht betretene Gebiet ein Ende. Der Wandel

den sie einleiteten, erstreckte sich freilich zundchst nur auf die dubere Bereicherung der Dar-

stelluneswelt des Holzschnittes. ."*.ilul.l".'.L';'.*-'~:'|‘..-.;._'-|_: war noch kanm etwas cewonnen. und dies
ing wiederum damit zusammen, daB die Zeit, in der die deutsche Malerei zur wahrhaften
kiinderin des geistigen Lebens der Nation wurde, erst mit der Wende zum 16. Tahrhundert
anhob. Die Plastik mit den gewaltigpen Werken der Bildschnitzer war ihr darin um eine Gene-
ration vorangegangen, und wenn jetzt Direr mit seiner ,,Apokalypse” von 1498 dem Holz-
schnitt mit einem Male das gab, was ihm fehlte, nimlich hachste Gewalt des Ausdrucks, so
lagen die Voraussetzungen dafiir nicht in der Malerei, sondern in der Plastik. ohne dal wir
jedoch die Ver | g intiberfiihire

Verbindungen mit Hinden greifen kénnten, die von jener zu Diirer hinii
] |

r e ] H L 1 p g ' 1 i

Um 1500 also hebt die groBe Zeit des deutschen Holzschnitts an, der berufen war, mit Kupfer
stich und Zeichnung als ebenbiirtige Erginzune neben die Malerei zu treten und durch seing
VEDS '5]:.'. FLALITLIC R ECENINESC AT .\'-]|'.1.'-': 1nd seinen |'l'\. f"'!]-lil.-..'li_.r'. Sgurgrapengkrels aur seine ALt den
- R —— " S [F—— ] - . ] : | ¥ ] I
Inneren und dulieren Reichtum dieser in der Geschichte unserer Nation so bedeutenden Epoche
widerzuspiegein, Zu den Bahnbrechern gehiirte auller Diirer in erster Linie Lucas Cranacl

|
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Tafel 1
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CRANACHS FRUHZEIT

1472 geboren, also um ein Jahr jinger als Diirer, beginnt Lucas Cranach erst durch seinen
etwa fiir die Jahre 1500 bis 1504 anzunchmenden Aufenthalt in Wien eine greifbare Gestalt
der Kunstgeschichte zu werden. Wir wissen weder etwas iiber seine Ausbildung, noch kennen
wir die Griinde, die ihn veranlalit haben, von seiner oberfrinkischen Vaterstadt Kronach nach
Wien zu gehen; auch wird uns sein dortiger Aufenthalt durch kein anderes Dokument bezeugt
als durch einige sciner Werke, die nirgendwo anders entstanden sein kénnen als in Wien, Es
sind keine Jugendwerke — die kennen wir nicht —, wielmehr Arbeiten eines im Alter von etwa
30 Jahren stehenden Kiinstlers, zum Teil zwar noch behaftet mit jenen Merkmalen, die wir so
gern als die von Sturm und Drang bezeichnen, zum Teil aber von hoher Reife und pefestipter
selbstindigheit und im Hinblick auf die kiinstlerische Gesamtleistung der Zeit mit an erster
Stelle zu nennen. Es sind CGemiilde, einige Zeichnungen und Holzschnitte, Diese sind zwar nicht
sioniert, kdnnen aber, nachdem sie einmal als dem Frithwerk Cranachs rzucchirio erkannt wur
den, heute nicht mehr aus ihm wegpedacht werden.

Wo und durch wen Cranach mit der Kunst des Holzschnittes bekannt peworden ist, Lt sich
nicht sagen. Seine Holzschnitte sind ebenso plitzlich da wie seine Gemilde. Mit einer Ausnahme
st 1hr Thema die Passion Christi, also jenes Thema, das, wie etwa auch an Diirer und Griine-
wald zu ersehen ist, die deutsche Kunst damals am stirksten bewegte. Die Berliner Kupferstich-
sammlung besitzt zwei K reuzigungsdarstellungen, die seit langem als Frithwerke Cranachs ancr-
kannt werden, zwar in manchem iibereinstimmen, aber doch in einer Weise voneinander ab-
weichen, die die bedeutende Variationsmoglichkeit des Kiinstlers erkennen Lifit. Das an-
spruchsvolle Format von etwa 40 em Hohe und entsprechender Breite liBt an dic Formate
von Diirers ,, Apokalypse®™ und ,,Grofer Passion* denken.

Lie eine Kreagigang (die noch in einem zweiten Exemplar bekannt ist) triigt in der rechten unteren
Ecke ganz klein die Jahreszahl 1502 und ist in einzelnen Motiven von dem wenige Jahre zuvor
catstandenen entsprechenden Blatt der ,,GroBen Passion® Diirers abhiingig, Dahin gehort be-
sonders dic 5i.£|iL||lH des Pferdes rechts und die Art, wie der Reiter auf ihm sitzt, kerzengerade,
das |I|||-:L' ]fit'i|‘. mit der :lnrrlﬂ.gunlrf_&rl-:t-un Wade in Lh'r‘u th_'i:::]_alllgL'] El-;.'anu-;.':]L], die ,-"|.:'|'|'|¢_' apge-
winkelt. Im ibrigen tritt sogleich der grofie Unterschied zwischen den beiden Meistern hervor.
Bei Diirer ist trotz der gedringten Fiille der Fomposition alles darauf angelegt, ihre Hauptteile
klar gegencinander abzugrenzen: der Kreuzesstamm scheidet als Symmetricachse das Bildfeld
senkrecht in zwei anniihernd gleichmiillig gegencinander abgewogene Hilften. Trotz allen Kon-
trasten und :-_il*.-nnnur?;__f,c]1 wird diese Symmetrie festgehalten bis hinaufzu den Erscheinungen von
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sonne und Mond. Die kiinstlerische Bindigung verwirrender Vielfalt durch eine ihr auferleg
und mit dem Auge sofort erfaBbare |, BildAgur®, wie sie in einzelnen Blittern besonders des

Apokalypse™ meisterhaft durchgefithrt wurde, hat anch dieser Kreuzigunge ein festes Kom-

>
positionsgerist gegeben. Cranach vertihrt ganz anders. Er verwischt die symmetrieschaffend

Wirkung des mittleren Kreuzesstammes, indem er dic Gruppe der um die ohnmiéichtipe Maria
sich bemiihenden (estalten aut die rechte Bildhilfte Gibergreifen 1iBt. Mit betonter Absicht ist

1. Kreuzigung aus der , Grofen Passion® vono Diirer

das Gewand der vorn knienden weiblichen Gestalt weit nach rechts hintibergezogen. Vollends
wird im oberen Bildteil die Symmetrie zunichte gemacht durch die von ecinet Burg gekronte
Bergkuppe, nicht zu reden von den in ihrer Haltung so verschiedenen beiden :-5:3'.;.15:51.;-':1. Es
sind Gestalten, genauso ungehige wie die kaum den Namen K reuze verdienenden Baumstimme,
afl -.'E{ i1E Tl SIE i:"..l!'!;_"q.‘nli. 1":"-.~:_'I'..E]L'i' {._:;-'.'l.']‘.'-l.l".:ri.'{". l,_]:_':‘l ]."L"L'!._.ILL‘F'. Baumstamm sich so Erimmen > |-‘||a..h:1,|_-_ri!I

Jall Baw hiten Crbibabue aloanbaH AT o R TR : - : -
aaly der bose scnacher ebentalls gekrummet daranhinet mit angezogenen Kknien und iiber das
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Gesicht fallendem Haarschopf! Nur der Kreuzesstamm Christi zeigt Spuren der Bearbeitung
durch Menschenhand. Der nach unten sich bauschende Lendenschurz lilt bereits an den der
wochleilheimer Kreuzigung™ des folgenden Jahres denken.

Die andere Kreagipung hat dadurch eine wenn auch grobe Grundeinteilung erhalten, daB die
Region der Gekreuzigten von der der unter thnen versammelten Gestalten klar geschieden ist.
In deren dichtem, ungegliedertem Gedringe sich zurechtzufinden, ist fiir das Auge nicht leicht,
MNoch ungefliger als auf dem vorigen Blatt sind die Gestalten der Schicher, von denen der eine
in grotesker Verrenkung tiber den Kreuzesbalken gekriimmt ist. Trotz starker Herausarbeitung
anatomischer Einzelhelten kann von anatomischer Richtigheit keine Rede sein. Auch sonst
finden sich wie schon zuvor eine Menge von Ungenauigkeiten und Ungeschicklichkeiten, wobei
schwer zu sagen ist, wie weit diese auf die zugrundeliegende Zeichnung oder auf mangelhafte
Schnittechnik zuriickzufithren sind. Jedenfalls ist der Abstand von Diirers Holzschnitten mit
threr Priizision und subtilen Binnenzeichnung sehr groll.

Wiederum wie zuvor und wie auch bei Direr zu sehen hiingt Christus als gestraffte Gestalt am
koreuz, eine Auttassung, die durch den Baden-Badener Kruzifixus des Nicolaus Gerhaert von
Leyden von 1467 in die deutsche Kunst eingefiithrt wurde; neu aber ist, daB die in allen drei
Blittern vorhandene Rechtswendung Christi hier vom Kreuze mitgemacht wird. Das hiitte Diirer
nicmals gewagt! Es driickt sich darin die Absicht des Kiinstlers aus, alles in Bewegung umezu-

setzen, weswegen auch der waagerechte Kreuzesbalken gekrimmt gegeben wurde. Eine gerade

Linie ist ja nicht bewegungshaltig. Aber noch etwas anderes ist daraus zu lesen, der Verzicht

des Kinstlers ndmlich, dieser Hauptkomposition des christlichen Bilderkreises die alther-

gebrachte reprisentative Haltung zu verleihen, fiir deren Zustandekommen die Frontalitit der
{8

Hauptfigur oder zumindest des Kreuzes unerliBlich ist. In der ,,SchleiBheimer Kreuzigung*® ist

—

Cranach dann noch einen Schritt weitergegangen, indem er den Gekreuzigten aus der Bildmitte
nach rechts riickte und die Schicher an den hinken Bildrand verwies, was eine weitere Ab

schwiichung des symbolisch-repriisentativen Charakters der Kreuzigung und eine Verstirkung
ihres Wirklichkeitscharakters zur Folge hatte. Die Meister der Donauschule, namentlich Wolf
Huber, haben sich dicse Auffassung Cranachs zu eigen gemacht, eine Feststellung, die in Zu

sammenhange mit einer weiteren ."‘Lm_i'.‘n:_';:' dieses Kreuzigungsholzschnittes steht.

Am rechten Bildrand, hinter dem Kreuz des Schiichers, erhebt sich eine seltsame Baumruine, aus
deren geborstenem Stamm einzelne Zweige wie greifende Organe emporschicllen, Ein Stiick
Matur wuchert hier in die Region menschlichen Geschehens herein, dringt sich herzu in eigen

tiimlicher Verwandtschaft mit den zerquiilten Kérpern. Auch dies ein neuer Gedanke, in einer
Kreuzigungsdarstellung Mensch und Natur in eine so enge Verbindung zu bringen! Es ist das
Grundthema der bald unter Fiithrung Altdorfers aufblithenden Donauschule, den Dualismus
von Mensch und Natur aufzuheben, der von einem Diirer nie ganz iberwunden wurde, und beide
Bereiche miteinander zu verweben. 1502, also etwa gleichzeitic mit diesem Holzschnitt, hat
Cranach in seinem Gemiilde des ,,Biifenden Hieronymus® ein herrliches Werk dieser Art ge-
schaffen. Dies oder ein dhnliches hat wenig spiiter auf Altdorfer gewirkt, und auch die schone,
allerdings umstrittene Berliner Federzeichnung mit dem Liebespaar in der Landschaft mul3
mit ihrer romantischen Einheit von Baum- und Menschengruppe hier genannt werden.
Auf dieser Federzeichnung findet sich iibrigens im Mittelgrund ein ganz dhnliches Baumwesen
wie auf dem Holzschnitt, und weiterhin treffen wir es mehrfach im Werke Altdorfers, wofiir
die Londoner Zeichnung mit dem hl. Hieronymus als Beispiel genannt sei!). Es ist hier nicht
der Ort, auf die Bezichungen der Donauschule zu Cranach ausfiihelicher einzugehen — dazu
wiire die Graphik allein eine zu schmale Basis —, es sollte nur den mannigfachen Beobachtungen
1n dieser Richtung eine weitere hinzugefiigt werden.

Noch bliebe die Frage des zeitlichen Verhiltnisses der beiden Holzschnitte zu ertirtern, aber der
Anhaltspunkte sind doch zu wenige, als daB man hier einigermafien sicheren Boden gewinnes

P
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Lonnte. Wilder und uneebiirdiper ist der zweite, aber ob diese Tatsache ausreicht, ithn aucl
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ind Johannes unter dem Kreuz darstellend?). Der eine befindet sich als Kanonhbild
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Bilde Cranachs und seiner Schule. Er kommt u. a. 1 r Vel d an |oachin
- - k] 1 i 1
O sowlie In den verschiedenen | uneen des .1 rtetl &y, Linter ds hischen Blit

lat, 2¢ Mit Diirers Olbergholzschnitt aus der .. Grolen Passion®™ hat Cranachs Blatt nicht
remein. Diirers Christus ist gar luldende Erpebenheit bel ou % \ hr, Die GroBen-
verhilinisse zwischen thm u ¢ Jingern sind annihernd ausgegli i 1d bei Cranacl
'_.I'._" i1 | Cher 1'.:..‘__....‘_. II.- Lyeg 14 i ] 15t1. .I'\. i B "-.JI tti 0] I| { @ F . I =1 r|Ir et
im Vordergrund betedichtlich iberragt. Diirer hat spiter die Olbet FIE WESE i1 ische
pestaltet als in der ,,GroBen Passion®™, so in einem Blatt der , Kl n K =retichpassion®™ vo
1508, wo Christus mit hoch erhobenen Armen kniet. und in der {ru 2 tiven Radierung
von 1515, wo auch ein Sturm den Schauplatz zu durchbrausen scheint, dessen Wirkung vor-
nehmlich an der zerzausten Krone des links von Christus sich erhebenden Baumes abeelesen

'-'-'f.':l.].'-h:‘. kann, Also wiederom das |‘i.-._.'_]15|';'-!|'-. I Dart man .:_ v ermutur r WAEe dal} I Mirer es
von Cranach dbernommen habe?

Als letzter der in die W lener Zeit Cranachs tallenden Holzschnitte se1r der Hi e PO hiads be-  Tafel

sprochen, der das Datum 1502 trigt. Seine Zugehorigkeit zu Wien ergibt sich aus der Tatsache,
dal er auch als Titelholzschnitt in dem bereits erwithnten, 1503 in Wien gedruckten ,, Passauct
Missale® vorkommt, dessen Initialen und sonstiger Buchschmuck tibrigens a it Cranacl 1
weisen™). In eine kostbar verzierte Alba gekleidet steht der Heilige da, mit beiden Hinden eine
mit Steinen, seinen Marterinstrumenten, gefiillte Gewandfalte haltend, wie man etwas in einet
Schiirze trigt. Das leidvolle Haupt ist ein wenig auf die linke Schulter gesenkt und von einem
aus Zweigen getlochtenen Heiligenschein umgeben. Eingerahmt wird der Heilige von cinem
seltsamen Gebilde, das zwar grundsitzlich zur Gattune des als Rahmenmotiv damals immer
mehr autkommenden , Astwerks™ pehdrt, aber aus hochst eigenwilliger, verschiedenartipe
Dinge unbekiimmert mischender Phantasie hervorgepangen ist. Zwei knorplige Stimme, von

s . 1 1 1 . .
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Haupte des Heiligen. Der eine hat ecinen lfs':'llll;":LLI|"[-:ﬂlI'I|ifl|'ll.'E‘I Fuld echt spiitpotischer Prigung,
der des anderen wird von cinem ithn umklammernden Dimon verdeckt. Weitere Uneeheuer
klettern an den Stimmen, lugen hinter thnen hervor wie greuliche Eidechsen, Abetr le}r;'n, d. h.
in der Region, in der aut spiteren Holzschnitten Engelkinder ithren Platz haben, sitzen zwei

<te Kinder, das eine die Flote blasend, das andere trommelnd. Vielleicht wirkte hier eine Ex-

nac
innerung mit an jene mittelalterlichen, mit plastisch geformten Lebewesen ausgestatteten
Leuchter, in denen eine dhnoliche Ranpordnung herrscht, in der das Gute und Lichte oben
trinmphiert, wihrend der finsteren Didmonie die tieferen Regionen angewiesen sind.

Die Zugehorighkeit des Blattes zu den bisher besprochenen Holzschnitten Cranachs kann nich
zweifelhaft sein, aber es hat auch Ziige, die es mit spiteren Blittern Cranachs verbinden, vor allem
der groBlartigen, wohl etwa zehn [ahre spater entstandenen Folpe von Aposteln, die in
ihnlicher, wenn auch lange nicht so iippig phantastischer Weise gerahmt sind. Auch sei es erlaubt,
an die Randzeichnungen zum Gebetbuch Kaiser Maximilians zu erinnern mit ihren in rahmen-
dem Gezwelp untercebrachten Lebewesen, Gespenstische Ungeheuer finden sich wieder in dem
(allerdings von Schongauer inspirierten) Holzschnitt mit der Versuchung des hl, Antonius,
auch im ,,Wittenberger Heiligtumsbuch®™ und schlieBlich, aus Wolken entwickelt, in den spiten
Blattern , HI. Katharina® und ,,H1. Barbara®, Der Gedanke, statt eines konventionellen Heiligen-
scheines einen solchen ¢ ipencr Erfindung zu reben, kehrt wieder in dem herrlichen, vier fahre

spater entstandenen Blatt des |, HI. Georg®. Schlielilich hat man bemerkt®), dall die beiden ein-
N
L

 ORREE T 1 1 P asg

. ; = ; :
ander zupekehrten Hikchen auf des f\.lbl.'li.:-.'.-|":_"-. des h[;_i'-h,u':-,,t.. als Formel des Holzschneiders.

= LTIeTRE e . & a " - = j
dic Rundung der Kuppe anzudeuten, auch auf einem Blatt der  Passion®* von 1:00 wieder-
kehren. Ob man darin einen speziellen Zusammenhang erblicken darf, ist ungewiB, doch sei

L SO e TN SN, (e ooy .
bemerkt, dall diese Formel 1n der |, Passion®® sopar mehrfach auftritt,

[Me hier beschricbenen Blitter Cranachs stellen sicher nur einen ‘Teil seiner vorws ittenberoer

Holzschnittproduktion dar, und es ist durchaus maglich, dali, wie man vermutet hat, das eine

oder andere zu einer Passionsfolge gehirte, die uns im dbrigen verloren ist oder nur zum Teil

vollendet wurde, wie ja auch Diirer seine ,,Grole Passion® zunichst unvoellendet liecen liel,
Und wie verhalten sich die Holzschnitte zu den vorwittenbereer Gemiilden? Matiirlich aibt es
Analogien zwischen der frithesten gemalten |, K uzigung™ und den Holzschnitten gleichen
Themas oder ganz allgemein zwischen der Expressivitit der ,,SchleiBheimer Kre uzigung®® und
der des ”['Jf:'L'r;;w"_ Aber von der Waldesintimitit des ,, Biilenden Hicronymus® ||I.!1.-f vom
Idyllisch-Heimlichen der ,,Ruhe auf der Flucht® finden wir in Cranachs frither Graphik nichts.
Das braucht uns nicht zu wundern, denn graphisches und malerisches Schaffen bewegten sich

damals vieltach aut getrennten Entwicklungslinien, und wo gibe es ein Gemilde des frihen

5 - 1 ., — . . .- L] - w = 3

Direr, das mit der ,,Apokalypse™ nur etwas gemein hitte? Erst mit den Holzschnitten der
1 . 1 oL R Lo : -

»Ruhe auf der Flucht™ und des ,,BiiBenden Hicronymus™ von 1509 sowie dem Kupferstich des
¥ - . - - i ¥ + |

gleichen Jahres ,,Die BuBle des Chrysostomus® ist Cranach in der Gestaltung des Idyllisch

Hetmlichen als Graphiker dorthin gelangt, wo er sich als Maler der ,,Ruhe auf der Flucht*

schon 1504 b j-TIJ'I-LI..
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pruchband’) als welteres starkes Bewegunpsmotiv wirkt. Das Ganze schwebt diber einer reoen-
airtl 1 n deutschen Landschaft. In ithrem Vorderprund knien von links her Sebastian

und Maria, von rechts Rochus und Johannes der Evangelist. A 1 nach oben, nur Jo-

lle blicken

hannes 1st in sein Buch vertieft. Im Mittelgrund ein Wasser, von einem Schwan belebt, wihrend
am diesseitigen Ufer, zum Teil verdeckt, zwei Hirsche schreiten, diese Lieblingstiere Cranachs.
die hier zum ersten Male in seinem Werk erscheinen. Am jenseitipen Ufer erhebt sich hinter
einer langen Mauer ein mannigtaltig zusammengesetzter, schloBihnlicher Gebiudekomplex. an
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dem ein Fachwerkgicbel, Treppengicbel und turmihnliche Bauten sichtbar werden, alles mit
hohen steilen Diichern und lang ausgezogenen Spitzen verschen, das Ganze also von einem iiber-
betonten Vertikalismus, der in der Wirklichkeit kaum vorkommen mochte, aber gerade darum das
Gotische der Architektarphantasie des Kiinstlers deutlich macht, Aus einem Sulmrnﬁh:in quillt
Rauch, Zeichen menschlicher Anwesenheit, ein in dieser Zeit hichst scltenes, von Cranach aber
in seinen Holzschnitten Gfters verwendetes realistisches Motiv. Der Schauplatz wird abgeschlos-
sen durch ansteigendes, mit Biumen besetztes Gelinde. In den beiden unteren Ecken erstmals
die kursichsischen Wappen als Emblem des Hofmalers, dazwischen die mit auffilliper Deut-
hichkeit hingesetzte Signatur — es ist, als kiime in dieser Dreiheit etwas von gesteipertem Selbst-
bewulitsein zum Ausdruck als Folge der neu errungenen Wiirde. |

Von den knienden Gestalten ist Johannes die vollkommenste, nicht nur, daB die Funktion des
Kniens durch Sichtbarmachung der GliedmaBen unter dem Gewande am klarsten herauskommit
und die Masse des Gewandes (etwa im Unterschied zu Sebastian) in cinem gemiifien Verhiltnis
zu dem von thm umhiillten Korper steht, sondern diese Gestalt mit dem von lang herabfallenden
Locken umrahmten Haupt 1st am tiefsten von wversunkener Ergriffenheit -::ril'i:'lllt. Thr Vorbild
ist in Dirers ,,Apokalypse® zu suchen, aber wihrend dort der Kniende durchwegs noch von
gotischer Schmalheit ist, lastet er hier breit, schwer und wuchtig auf der Erde, geformt von
cinem in neuer Richtung dringenden Stilwillen, dem der Renaissance. Man hat bisher zu Wernig
darauf geachtet, dal dieser Stilwille sich bereits in den Gemiilden des frithen Cranach a nkiindigt,
s0 besonders im Bildnis der Anna Cuspinian mit ihrer in die Breite entfalteten Gestalt, den wei-
chen Rundungen und der ballonartigen, allem Gotischen viillig entfremdeten Kopfbedeckung.
Allerdings wird sich zeigen, dal} er sich im Schaffen Cranachs keineswegsfolgericht il;{ -:rl_lu'iflc-;]l;i*,
sondern vielfach wieder ins Gotische zuriickschlug; aber dal er in diesem _]u"1:|r.:r:a:~.~ hier mit

Macht wirksam ist, kann nicht bestritten werden.

Unser Blatt nimmt in der Geschichte von Cranachs Kunst dadurch eine besondere Ste ung ein,
als es das erste uns erhaltene Werk des Meisters ist, von dem wir mit Sicherheit wissen. dal} es in
Wittenberg entstand. Welch ein Unterschied gegeniiber der fritheren Holzschnittproduktion!
Wo ist das Ungebiirdige und Uberfiillte geblicben, die malerische Unklarheit einer von Be

wegung durchwogten Bildfliche? In vollkommener Klarheit und symmetrischer Ausgewopen-
heit stellt sich die Komposition dar, die knienden Gestalten sind weit auseinandergezogen,
dall thre Konturen einander tunlichst nicht beriihren, tiberall ist Luft zwischen den Dingen, dic
feichnung von linearer Schiirfe und genau bis in die Einzelheiten. Die ErkBirung solch
tiefgreifenden und raschen Wandels vom Romantisch-Phantastischen zum Verstandesmillig

Idaren konnte keineswegs in der Vertauschung des Wiener Bodens mit dem Wittenberper
pefunden werden, denn dieser besaB keinerlei kiinstlerische ['_-'1'--.'1'l[tf'n.-:un.::._ die den Angekom-
menen sogleich in thren Bann zu zichen vermocht hitte, auch hing das mystisch-allegorische
Thema mit den neuen spezifisch héfischen Anforderungen durchaus nicht zusammen. Cranach
wen Wien

mul, wenn man nicht einen immanenten Entwicklungssprung annehmen will, zwisc
und Wittenberg eine kriiftige Einwirkung von aullen erfahren haben, und was lige niher, als
datiir die Kunst Diirers in Niirnberg anzunehmen, die inzwischen selber zu festerer Gesetzlich-
keit und klarerer Form vorgedrungen war? Diese Annahme eines Niirnberger Aufenthalts wird
tast zur Gewillheit durch eine spiitere Beobachtung.

Cranachs erste Wittenberger Jahre miissen, wie uns berichtet wird, von auberordentlicher
Fruchtbarkeit gewesen sein. Von Gemilden besitzen wir aus dieser Zeit aber nur den Katha-
rincnaltar von 1506 und die Staffel mit den 14 Nothelfern, Gerechtfertigt wird jener Bericht
durch die erfreulich grofie Zah! von Holzschnitten. So besitzen wir allein aus dem Jahre 1506
etwa ein Dutzend meist groBformatiger und vor allem bedeutender Blitter, die fast alle signiert
und datiert sind. In diesem Jahr hat Cranach die Form seiner Signatur geindert, indem er die
beiden Buchstaben 1. und € nicht mehr ineinander, sondern nebeneinander stellte, was uns eine
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gewisse zeitliche Ordnung u_-.r"'n;,;|i.;"r'..' Zeitlich nicht leicht zu bestimmen sind zwei schmale
S  Eo . I = & ol 5 5 = -
ZUSAMMENFENOTIge. Blatte: = | [ andskn 1 Dame, l:]:'L:-' eine stellt einen Land cknecht dar mit

i’ ik
gewaltigem Federbusch, in der linken lJ.1n.'. eine Hellebarde haltend, die rechte wie zum Zeichen

der Freude erhoben 1"}"._’ \_1"'-;_11 15t die dltere ,':*-i_:_:r;_ﬂu:- ohne Datum. und es fehle

B 8

Wappen. Das nicht 51-::||.L..._ Gegenstiick zeigt eine ebenfalls mit michticem Federbus

LRLE R L] 1 VCI
schene Dame, die in der rechten Hand eine Blume hilt. Der Stil dieset beiden ]_-;|_,_“h_,. Tt
der Wittenberger Zeit, an deren Anfang sie gehdren mégen. Warum aber dic Wappen fehlen,

erscheint weiter nicht erklirbar.

I

— it 1:
o auch  Ccic
1

|

Mit der dlteren '."5:;_"';|!L1r des Jahres 1506 sind zwei [l itte bezeichnet, die durch Gleich-
1 ,,Maria Mag-
+ =

x!.1 w0 s P | I |.__. :E' LT E [I.”l.l-..L'J __,_ '.-.-'.5_"L'E“|:L. :“'\,!_l_'lj |_._'|r_:-|_ |,._-|'_1 11 | Lt '|_ e '-.--"._r.-- linneen
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heit von Format und Stil zusammengehéren : Ersenoel Michael alr Seelemyioer un

..... - L JlJ (8

gehender Uberlieferung tritt im [-H‘-_L"‘--.'.'. Gericht der Erzengel Michael als Seelenwiiger auf

| R B

o 1 5 i - i ; A
wWolur als J_"rr_i'l;‘il.". das etwa dreil |]' It ZUuvor -.':'.zﬂr.i‘.h!;_:::_' — [ur'_-'-l-.- Lreric ht* des Hans Mem-
'|-|“;_-. F CHANMT Sel. ]I': |:._.F“.'1‘.'|‘_"_l,'|"-~'- J_{|I“ i "|_'|!._._ 15C niun .-i:.__- "5 ];._-_!:_1;_- ,_-|,_-,_ ‘-. i |‘_-_|:__i_-.;_---a r-'|f|-: |E|_ T ."I.I"iii'i ren
Hauptautgabe des streitbaren Erzengels verbunden, die Dimonen zu bek: impten, wie dies in

e havelclbcdnm. THE . ot e . -
einem der herrlichsten Blitter von Diirers LApokalypse® geschieht. Cranach stellte die pe-
1 lte die ¢

schmeidige Gestalt des langgewandeten Engels vor einen landschaftlichen Hinter grund. Seine

|_—-

¥ =
Fliigel sind ausgebreitet. Mit der Linken hiilt er die ‘-:'1 aage, mit der Hr-'!'r;i: hat er das Schwert
zum Zuschlagen erhoben. Sein Gesicht ist wie das des Johannes in der ,,Verehrung des Herzens

JeEsT T von Locken umwallt, die F liigel haben eine so reiche Binnenzelchnuneg, dall der Eindru

des Weichen, E.-*» 15C , Zusammendriickbaren entstehr, genaues Studium nach der T"u,-.ul.;r

y ok b LAl LA ot LLELEE L]
YoIrfaten 1 In der einen 1‘-."'. HAES 11!-. sitzt die Seele als kleine Mensche :'*-._{-.'-!.-.5‘, cdie andere ist
zum L UL‘-'~-_'=1'~:-!'-'” mit teuflischen Ungeheuern pefiillt, deren eines sich an den Waacebalken
e 1 :

gehingt hat, thn herunterzuziehen. Der Ausgang dieses Kampfes zwischen himmlischen und

161lischen Michten kann indes nicht zweifelhaft sein, denn die Waagschale mit der Seels

=
1
I
i

1AL

L

sich zu deren Gunsten ~-'L-»--1'|"r_ und das drohend erhobene Schwert des Erzenoels

nichsten Augenblick den hillischen Bemiithuneen ecin Ende bereiter

oen el 1de bereiten.

- | ; - ] | 1 | A=
Zum Versti h.J.:-:-- der ,'NJ'.1_=,L}:~: etwas sonderbar anmutenden Darstellune der Marie Mardalena

v Engeln qum Himmel petragen sei auf die Legende dieser Heiligen verwiesen: nach einem

siindigen L '-l"" n bekehrte sie sich zu Christy i‘a wWurde scine “'-i'i:':;c rin, salbte thm die Fiile, stand

- = 0L J RRRNC. DR TRLPE]YSS

mit hE aria unter dem Kreuz und begegnete dem Herrn nach seiner Auferstehung aus dem Grabe.

Die letzten dreiBlig Jahre ihres Lebens verbrachte sie I!_:al.;.l'!-;. und billend in der Eindde ohne
irdische Nahrung, deren sie auch nicht bedurfte, weil sie tiglich von Eneeln in den Himmel

emporgetragen wurde. — Um diesen Vorgang handelt es sich hier. Mit betend gefalteten Hinden

erscheint Magdalena iiber felsiger Landschaft in den Liiften schwebend, von Engeln gestiitzt.
In threr Hal itung mit dem gese nkten ]‘*-.II t und den & ,_h..".;'-. Knien drickt sich die Willen-
losigkeit des G I'-HZ"-_L,:.I.'-.‘.-L'-.LjI_'l‘r- aus im Iin"_::'l‘.iul'.f. zur Lebhaftigkeit der schwebend um sie be-
mithten Engel. Bei '-Lru:-;_-n_-r Betrachtung spiirt man, wie sich der Kiinstler in diesen Vorgang
hineinversetzt und die fromme F rgebenheit der BiiBerin erfiihlt hat, Dal} ihr Kérper vollstindig
nackt ist und dies noch dazu im Gegensatz zu den langgewandeten Engelkindern, entsprach
durchaus nicht den ikonographischen Gewohnheiten der Zeit. Zwar war es im 15. und frithen
16. Jahrhundert iiblich, die I leilige ohne Gewand zu geben, sie aber doch mit einem Haarkleid
auszustatten, das nur Gesicht, Hinde und Fiie unbedeckt lieB. Weitere Bed leckung brachte das
lang herabfallende Haupthaar, mitunter auch ein Tuch. Cranach hat sich von alledem unabhiingie
gemacht, wohl im AnschluB} an Diirers "‘.I‘i;_:t]:l'-‘.‘ﬂ-.’ n-Holzschnitt mit der ebenfalls unbekleideten
Heiligen. Bei aller Zuriickhaltung in der Wiedergabe dieses wohl Iproportionierten weiblichen
Aktes verrit besonders der Busen mit seinen schwe

enden Rundungen etwas von kiinftiger
Vorliecbe des Meisters fir die I,-]’lrﬂl'fllhﬁy des nackten weiblichen I\:_f_:r['l.i_'rhl
Mit der Versmchung des bl. Anfonins hat Cranach ein Thema aufgenommen, das vor ithm Martin

19

http:/idigital. slub-dresden.de/id4814 75583/25

|'| n
"




W SLUB

Wir fOhren Wissen,

Tafel o

Fafel 11

Tafel 12

Schongauer in einem héchst bedeutenden Kupferstich gestaltet hatte. Eigentlich ist es gar keine
s versuchung® in engerem Sinn (die in der Gestalt eines nackten Weibes an ihn herantrat),
sondern die Peinigung des Heiligen durch Didmonen, um ihn von seinem Glauben abzubringen.
Schongauer war auf den Gedanken ;;r_-i-:rmmml:rt, diese Pﬂ'iﬂiELlng sich in den Liiften vollzichen
zu lassen, und Cranach ist thm darin gtﬂﬂgt. Uber einer formenreichen, von Menschen nicht
belebten Landschaft, wie man sie in dieser V{'rbinduﬂg von naher Gelindekulisse rechts und
in die Ferne sich dehnendem Panorama links aus graphischen Blittern Diirers kennt, erhebt sich
das teuflische Gewimmel mit den von allen Seiten iiber den Heiligen herfallenden Ungeheuern,
Sie decken ihn fast zu, so dall er sich ihrer nicht erwehren kann, wie einer, der von einem
Schwarm blutgieriger Insekten idberfallen wird. In der Erfindung solcher Monstren hat sich
Cranach weder von Schongauer noch von Diirer (Michaels-Kampt) abhingig gemacht, vielmehr
die eigene reiche Phantasie spielen lassen, wobel die wie riesenhaft vergriflerte Insekten an-
mutenden gefligelten Wesen besonders originell sind. Nie wieder gab es eine Zeit, die in dieser
Hinsicht erhndungsreicher gewesen wire als die Cranachs — man denke auch an die Dimonen
der Antonius-Versuchung des Isenheimer Altars, Bis zu welchen Exzessen der Phantasie sich
die nordische Kunst (und nur diese) damals zu steigern vermochte, lehrt ein Blick auf die
Monstren-Welt von Cranachs dlterem Zeitgenossen Hieronymus Bosch. Das eigentliche Mittel-
alter ist hierin bei weitem nicht so fruchtbar gewesen, und erst diese Zeit des Ubergangs mit
ihren Erregungszustinden, da man tberall Dimonen sah und phantastisch-grausige Visionen
hatte, schuf der Kunst die Voraussetzungen dafiir,

Das Gesicht des Antonius mit der Knollennase, den dicken Augenbrauenwiilsten, der flichenden
Stirn, der dichten, an die tierischen Zige eines Waldschrats erinnernden Behaarung hat nichts
von dem eines Heiligen. Cranach griff hier auf einen Typus zuriick, den er in einem seiner
frithesten Gemiilde, der ,,Kreuzigung™ des Wiener Schottenstifts, dem am rechten Bildrand
postierten Reiter gegeben hatte. Auch der Baum am rechten Bildrand ist ein Requisit aus fritheren
Jahren, worauf gelegentlich der Besprechung des Olberg-Holzschnitts hinpewiesen wurde. Aber
wieviel feiner und detaillierter ist jetzt die Zeichnung geworden, mit welcher durch Natur-
studien geschulten Schiirfe des Auges folpt der Kiinstler allen kleineren und gréBeren Zufillig-
keiten des Wachstums! Und von gleicher Freude am Detail zeugt auch die Landschaft mit der
baumbewachsenen Felspartie rechts, dem Flulb mit seinen Uferkulissen, der Briicke mit der genau
wicdergegebenen Zimmermannskonstruktion ihrer Pfeiler, dem Gebidudekomplex, der Berg-
kuppe, wobel alle Formen so verteilt sind, daB eine ganz klare Ubersicht entsteht.

Der Hi. Georg wird mit Recht als einer der groBartigsten Holzschnitte empfunden, die die Diirer-
zeit tiberhaupt hervorgebracht hat'?), In schwerer Ridstung, aber mit entbléBtem Haupt steht
der Heilige da, die Linke am Schwert, mit der Rechten die Lanze senkrecht auf den Boden
stemmend, den kithnen Blick in die Ferne gerichtet — das Urbild eines Ritters ohne Furcht und
Tadel. Hinter thm liegt kaum sichtbar der getdtete Drache. Ein kleiner Engel zur Linken des
Ritters hilt, zu thm aufblickend, den Helm mit dem michtigen Federbusch, cin zweiter zur
Rechten trigt die Halsberge, andere Riistungsstiicke liegen am Boden. Die Landschaft bietet
nichts besonderes. Thre Horizontlinie ist so gesenkt, dafl das Haupt des Heiligen frei gegen
den Himmel steht. Im Mittelgrund rechts ist die Uberwindung des Drachens angedeutet, auch
die kniende Kénigstochter und das RoB des Ritters fehlen nicht.,

An seine hochragende Gestalt hat der Meister das ganze Mal seiner Kunst gewendet. Alles, was
nicht zu diesem Ritter gehort, ist mit geringerer Sorgfalt gearbeitet. Niemals zuvor war in einem
Holzschnitt eine Ristung mit solcher Genauigkeit dargestellt worden, niemals auch war es ge-
lungen, ihr mit den Mitteln dieser spréden Technik so funkelnden Glanz zu verleihen. Dies
vermochte sonst nur der Kupferstich, Dabei hat dieser Glanz iiber das Vittuose einer technischen
Leistung hinaus noch cine hohe Bedeutung als Charakteristikum dieser hellen, lichten, wahrhaft
glinzenden Erscheinung. Das Technische ist gleichsam vergeistigt. Dafl der Heilige ochne Kopf-
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Gewohnheit der mittelalterlichen Kunst, diesen Heiligen nach beendetem Kampt ohne Ko
bedeckung darzustellen. Das kam der Absicht des |*-.-1|.~1 ers entgegen, das ”-"';.’" He

'-j 11

t allen Merkmalen edler und krattvoller .""-|-.'.52Ii:.u']li-'.'=.'l‘. auszustatten und die ]“‘]'-'-'-'-!_--~i"

(=

-

seiner Erscheinung durch das reiche Spiel der Locken zu steigern, so dal es |!I.:.r'..".*.L!.‘.! an Aus

drucksgewalt in der Cranachschen Graphik nicht seinesgleichen hat. Wie Cranach bereits seinen
HStephanus® durch einen Heiligenschein eigener Erfindung auszeichnete, so weicht auch der
es Geore von allem Gewohnten ab. Der Ristung angeglhichen wirkt er wie ein l::"-;'i'k::l_ if aus

d
Metall mit einem in Filigran ausg fihrten Ornament.

Man hat erkannt, dall im Standmotiv, in der Art, wie der Heilice das Schwert und die Lanze
faBt, in der Verwendung von kreuzweis iiber der Brust laufenden Bindern so viele Uberein
stimmungen mit dem ,,HlL. Eustachius™ auf dem rechten Fligel von Diirers 1‘ umgirtner-Alta
vorhanden sind, dall man annehmen mul}, Cranach '
ahre zuvor entstanden warl!), Das kann nur in Nirnberg selbst geschehen sein, und so be-
stitigt sich auch von hier aus die angesichts der ,,Verehrung des Herzens Jesu®® geiuberte Ver-

mutung eines Aufenthaltes in Niirnbere vor der Ubersiedlung nach Wi ittenberg. Nicht wenige:

interessant als die Ubereinstimmungen .fl:hi die Abweichungen. Dieser Georg steht straffer da

als jener Eustachius, dessen verhiltnismillig kleiner Kopf leicht zur Seite geneigt ist, withrend
das :'.'..l'_'-:f'.i:_-':.' Haupt des Georg stolz und gerade petragen wird. Dem leichten Sichgehenlassen
des Eustachius entspricht auch seine Eissige Haltung der Lanze, Georg hat die seinige mit testem

Griff cepackt, so dal sie senkrecht auf dem Boden steht. Gegen ihre Michtigkeir ist die des

Eustachius ein diinner Stecken, und der Beschauer vermag sich kaum vorzustellen, wie hocl
sie noch tiber den oberen l'*;' ‘.f,'-.n-l in -'::L Liifte ragen mag

Die Auffassung des Hl Georp als Idealbild ritterlicher Minnlichkeit entspricht italienischer

Uberlieferung und begegnet zuerst in reinster Prigung in Donatellos 1416 fiir Or San Michele

4 H-.:.-lr]..'.. r Statue, Sie lebt weiter in einem von Andrea Mantepna zu Bepinn der boe _]-1| 't

7 g i - e A ek hie ier Heilice hark 1 167 el alroer

gen alten Bild (Venedig, Akademie). Auch hier steht der He Li1gre |-..|...|..| tig da 1n spiegelndet
, , y . v 9 iy . . '+ 3

]"-t..‘:*-'TL::"_’. ;‘:l_:'._!" hier hat er die Linke am Schwert und hilt mit der Rechten die Lanze, auch hier

liegt der besiegte Drache zu seinen Fiillen hinter thm. Es ist be '-*..15'. 50, als sei von diesem Bild

oder elnem .f.;.':'.'.-_l‘_:n ferne Kunde zu Cranach gedrungen — wir wissen ja, dall die deutschen
Maler von Pacher bis Diirer zu keinem Italiener engere Bezichungen hatten als zu Mantegna,

‘uch die die H ..-.H'.'-..":':__:-:T-.-'.f-.- tragenden Putten konnten aut ]'..|i'..:: deuten, wo oelegentlich dic
Putten in dhnlicher, durch den Gegensatz humorvoll wirkender Funktion erscheinen, beschaftigt
mit den schweren Stiicken der Ristung, die der Kriegsgott "'-.{ rs abgelept hat

Man wiirde fehlgehen, wollte man in Cranachs Blatt nur die we :'.I:-.':'...- ;..].."':'\-\.”'“}'_' eines Ritters

unter christlichem Vorwand sehen. Zwar ist es ein Wesensmerkma : Renalssancereltalters,

dem Einstromen des W L‘irim'-nr'- in die Kunst Tiir und I'--~' _-,r-|'| et Zzu '.':-iiul:, was vielfach nur
URLErD Eli.'il':--_"|'|.1|.r".r'-:-_r_ christlicher Themen g schehen konnte: aber fur Cranach und seine Zeit war
das Beligitse immer noch eine vordringliche Angelegenheit, und sein geharnisehter stolzer
Ritter war ihm und allen anderen Zeitgenossen zugleich ein Heiliger, einer der vierzehn Not-
helfer, zu dem man betete, und den man in seiner Bedriingnis um Hilfe anrief.
Die folgenden Blitter, alle bezeichnet, aber nicht alle datiert, gehéiren mit Ausnahme der
,»Hirschjagd®™ der spiiteren Produktion des Jahres 1506 an. Bei einigen der nicht datierten bleibt
natiirlich die Moglichkeit offen, sie etwas spiter als 1506 anzusetzen. Der hofische Bereich hat
nun Macht {iber den Kiinstler gewonnen, L;:Jd es 1st auttallend, dali fast alle hier zu nennenden
Blitter jenem Bereich entstammen.
V ornebmes Paar auf einem Pferd reitend. Es besteht keine Veranlassung zu der Annahme, dall

dies ein Fiirstenpaar sei, denn ein solches hitte es wohl unter seiner Wiirde erachtet, sich,
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obwohl dies sonst iiblich war, gemeinsam auf einen Gaul zu setzen, mochte er auch so grol3,
derb und stark sein wie dieser hier, auf dem sich die Menschen ziemlich klein ausnehmen??),
Zwei Hunde, von denen der eine am Boden schniiffelt, werden an der Leine gehalten, Die Land-
schaft ist die gewohnte und senkt ihre Horizontlinie, so daB die Képfe der Reitenden silhouetten-
haft gepen den Himmel stehen, Dadurch wird der krause UmriB der Kopfbedeckungen, be-
sonders der weiblichen, deutlich, der sogar die iiber thnen schwebenden Wappen angesteckt zu
haben scheint, die noch nie einen so munteren Umrill gezeigt haben,

Pring anf einesm Pony reitend. Mit dem vorigen in Thema, Format und ;'iusfﬁhrung verwandt, Dal
es sich hier wirklich um einen Prinzen handelt, scheint die kostbare Kleidung und der Haar-
schmuck zu beweisen, Wer gemeint war, konnten die Wittenberger Zeitgenossen wohl aus dem
auf der Brust sichtbaren, etwas verschnorkelten Buchstaben A feststellen, der auch im Turnier-
holzschnitt des gleichen Jahres auf der Schabracke eines der Turnierrosse vorkommt. Der Prinz
mit dem wirklich kindlichen Gesicht hat in einer munteren Geste, die jedoch verschiedenerlei
bedeuten kann, die Hand erhoben. Zu dem kleinen Reiter palit ausgezeichnet das kleine Pferd.
In der Art seines Schreitens, der Kopfhaltung, dem lebhaft arbeitenden Gebil kommt etwas von
dem Ubermut eines noch jungen Tieres zum Ausdruck. Fiir die Landschaft blieb im Vergleich
zum vorigen Blatt etwas mehr Raum.

Reiter im Wald anf Wildschweinjagd. In dicsem Titel liegt die Betonung auf dem Wartchen ,,im®.
Wao gab es in der deutschen Kunst bisher die Darstellung einer Szene, die sich wirklich im Wald
abspielt? Altdorfers Bild mit dem Drachenkampf des Hl. Georg im Walde wurde erst vier Jahre
spiter gemalt und zwar so, dall der Kampf ganz in den Vordergrund gezogen ist. Schongauers
Stich und Diirers Holzschnitt der Flucht nach Agypten entwickeln die Figurengruppe vor dem
eigentlichen Waldesinneren. In Cranachs Blatt aber ist der Jiger tatsiichlich in den Mittelgrund
versetzt, so dali sein Pferd von dem weiter vorn stehenden Baum iiberschnitten wird, Der Kampf
im Walde kommt iiberzeugend zum Ausdruck mit all seiner Behinderung durch Baumstimme,
Gestriipp und einem unebenen, daher unsicheren Waldboden. Freilich hat der Kiinstler noch
nicht gewagt, den Reiter véllig mit Wald zu umschlieBen, denn dieser lichtet sich nach rechts,
was etwas gewaltsam durch die Nacktheit der Stimme bewirkt wird, und im Hintergrunde
erscheint ein Bauwerk. Aber in der Geschichte der gerade dem deutschen Menschen so wichtigen
Eroberung des Waldes durch die Kunst wird man diesen Holzschnitt Cranachs stets an hervor-
ragender Stelle nennen miissen. Bei dieser Gelegenheit sei vermerkt, daB Cranach es, von wenigen
Ausnahmen abgeschen, vermied, eine Landschaft ohne die Zeichen menschlicher Ansiedelung
darzustellen, was doch gerade hier das Gegebene gewesen wiire. Es entsprach dies einer all-
gemelnen Gewohnoheit der Kiinstler der Zeit, denen es offenbar noch schwer fiel, eine Landschaft
ohne Bezichung zum Menschen zu denken. Das Jagdthema als solches ist nun dem Hofmaler
nahegeriickt. Wir wissen, daB er seinen Fiirsten auf der Jagd zu begleiten hatte und daB von
ihm ein kiinstlerischer Niederschlag solcher Abenteuer erwartet wurde. Das Blatt beweist, eine
wie genaue Kenntnis jagdbaren Wildes Cranach sich bereits erworben hatte, denn dieser miich-
tige Keiler mit seinen Hauern, dem tiickischen kleinen Auge, dem borstigen Fell, in das die
Hunde sich verbeiBen wollen, konnte mit den Mitteln des Holzschnittes gar nicht iibe rzeugender
wiedergegeben werden,

Hohepunkte fiirstlicher Vergniigungen waren Jagd und Turnier. Cranach hat in einem Holz-
schnitt von besonders groBem Format eine fiirstliche Hirsehjagd eingehend geschildert. Das Blatt
ist nicht datiert, stammt aber hichstwahrscheinlich auch aus dem Jahre 1506, allerdings aus
sciner fritheren Periode, wie die ineinandergeschlungenen Buchstaben des Monogramms be-
weisen, Zugunsten einer moglichst klaren Ubersicht iiber den Schauplatz und um zu vermeiden,
dall die viclen Dinge cinander verdecken, ist der Horizont sehr hoch genommen, 5o dall wir
das Ganze gewissermallen aus der Vogelschau schen — ein altes, noch von Pieter Brucgel in
seinen ,,Kinderspiclen® und ,,Sprichwortern® angewandtes Mittel, moglichst viele Dinge in

.
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klarer Tiefensonderung auf die Fliche zu bringen. Die Szene entrollt sich in der Art eine:
Bilderbogens ohne wesentliche kompositorische Akzente. Alles ist gleichmifliz betont und will
nacheinander abgelesen werden. Wir erhalten vorziiglichen Anschauungsunterricht tiber di
verschiedenen méglichen Situationen einer solchen Jagd. Links vorn der von den Hunden um-
stelite, von den Reitern mit dem Schwert angegriffene Hirsch, wihrend die Treiber sich mit

ithren Spiellen bereithalten; von rechts her sprengen Reiter zur Unterstiitzung herbei. In der

Ausschnoitt aus Tatel 16

Mitte durchschwimmt der von der atemlos hetzenden Meute verfolete Hirsch ein Gewiisser, so

dali die Wellen miachtig aufschiumen, ein Reiter zielt mit der Armbrust auf ihn. Ahnliche Szenen
sind auch im Hintergrund zu beobachten. Ein bewaldeter Horizont mit der ublichen Gebiude-

gruppe schlielst das Ganze ab.

t 06 entstand auch die erste Tuwrnierdarstellang, der in spateren Jahren drei weitere folgen sollten.
H |4 fel il R - gl 5 ¥ = H 5 = F Ty Y - g

s galt, aut der zui ! ettlipung stehenden Bildfliche ein unendliches Gewimmel von Menschen
ind Pterden so unterzubringen, dab die Einzelheiten noch einigermalben unterscheidbar waren,
was wieder dadurch erreicht i1st, dall das Ganze wie von einem hohen ."*:.1.".:i|'-'-'.‘||-.? FENOMMmen
wurde. Das durch kriiftige Balken eingegrenzte Turnierfeld ist in die Stadt verlegt. Es kann sich
also nur um den Marktplatz handeln, der entsprechend hergerichtet werden mubite, vor allem
durch Entfernen der PHasterung, wie dies hier deutlich zu sehen ist. Zugelassen zu einem solchen
damals schon seit mehr als einem halben Jahrtausend dblichen, nach genauen Regeln vor sich

gehenden Kampfispiel waren nur adlige Ritter mit ciner bestimmten Anzahl von Ahnen, und
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[atel 20




W SLUB

Wir fihren Wissen.

dieser vornehmen Besetzung entsprach der Aufwand an kostbaren Riistungen und Schabracken.
Es war eine Gelegenheit, sich in aller Pracht und Herrlichkeit zu zeigen, wobei die mit ge-
schlossenem Visier kimptenden Ritter an ithren Wappen und Farben kenntlich waren. Hier
wurde zur Identifizierung noch ein Gbriges getan durch Anbringung von Buchstaben auf den
Schabracken.

Cranach hat die fiir ithn ganz neue Aufgabe noch nicht mit der technischen Meisterschaft gelost
wie in den spiiteren Holzschnitten gleichen Themas, wo er die Ausschnitte enger nahm zugunsten
ciner priaziseren Wiedergabe der Einzelheiten. Der ganz besondere Wert dieser ersten Losung
aber besteht darin, dab sie in umfassender Weise das Turnier als ein Stiick zeitgendssischen
[.ebens vortiihrt, indem sie the Augenmerk nicht nur auf das Turnier als solches richtet mit all
scinemn Drom und Dran (so sind auch die berittenen Musiker nicht vergessen), sondern auch auf
diec Zuschauer. Die Vornehmsten sitzen aut hohem Balkon, von dessen Briistung ein kostbare:
Teppich herabhiingt, In allen Fenstern lehnen Zuschauer, am interessantesten aber sind die-
jenigen, die die Schranken des Kampfplatzes cinzeln oder in Gruppen siumen. Das sind fast
durchweg Gestalten aus dem Volk, die mit mehr oder weniger Aufmerksamkeit die Vorginge

im ,,Ring"* verfolgen, Leider tritt das den Alltag der Stralie belebende Volk auf Bildern und
graphischen Blittern der Zeit im allgemeinen sehr wenig in Erscheinung, und so ist es besonders

zu begribien, es hier cinmal in einer solchen Fiille der verschiedensten Typen vorzufinden. Es

diirfte nicht leicht eine Darstellung geben, die in dieser Hinsicht von dhnlicher Reichhaltigkeit

' 1 |- ' - . - s #
wire, und darum wurde versucht, durch einige vergroberte Tellautnabmen diese sowohl in
threm Aussehen wie in threm Gehaben treffsicher gezeichneten Gestalten fiir das Auge deutlich

: :
1

ien, Da st eine Gruppe, deren Hauptfigur mit kurzem elegantem Miintelchen (,,das

AR AT

Miantelchen von starrer Seide™) uns den Ricken zukehrt, wihrend eine andere versucht, tibes

die Schranke zu klettern. Der etwas klein geratene Mann rechts von der Hauptfigur hat sich auf

cine Steinplatte gestellt, um besser sehen zu kénnen, doch gilt 1m Augenblick seine Autmerk-
imkelt dem Nachbarn, mit dem er anscheinend eben ein Geschiift titipt, Auch in geschiftlichen
Dingen verhandeln wohl die beiden schr unterschiedlich gekleideten Reiter. Der rechte, der
einen Sack quer dber den Rilcken seines Tieres gelegt hat, diirfte ein Bauer scin, den das fest-
liche Ercignis in die Stadt gelockt hat, um bei einer Gelegenheit, da er viele Menschen trifft,
leich cin wenig Handel zu treiben, Weiter folgt eine vorziiglich charakterisierte Gruppe von

klatschbasen, denen ihr Gespriichsthema weitaus interessanter ist als das priachtige, in ithrem

Riicken sich vollzichende Schauspiel mit seinem Getdse von Musik, krachenden Lanzen und
"'.:-!'-.'!|||:l'\.'illl Il .I-E.I-'f"-:‘"\-'. 'l -1I|.|.|. -:'i.-.l‘ |:|:--'n\_ LlL_'l' ',":--._]]r.|1||-'_|,_' L]I!é‘l’.'.’Lﬁ |::_r|~=|;_|,r I!:.:'I'?..:-".I.' .Il.l_lrlll:l,, 1':-.*-';|r='|-:.-;,'i'l‘

das sind offenbar die Sachverstindigen. Ein Vater hat seinen Buben, der sich an seinen Haaren
festhilt, aut die Achsel genommen, muld sich aber, da ihm die Last etwas schwer wird, auf dic
schranke stiitzen. Innerhalb des Ringes stechen zwei Knechte, von denen der vordere eine der
gewalticen Turnierlanzen in Reserve hiilt, falls die seines Herrn zersplittern solite. Man versenke
sich in diese Details, es ist eine seltene Gelegenheit, etwas vom Atem der Zeit unmittelbar zu
verspliren|

Lhe Marier der B, Erarmuas 1st neben dem Katharinenaltar das erste Beispiel einer Themen

gruppe, der sich Cranach spiter in einer ganzen Holzschnittfolge, den Apostel-Martyrien, aus-
fihrlich zugewandt hat. Mit grausamem Realismus ist geschildert, wie der magere Heilige, dessen
Handgelenke an Holzpflicke gefesselt sind, lang ausgestreckt am Boden liegt mit geéiffnetem
Leib, aus dem mittels einer primitiven Winde die Eingeweide herausgezogen werden. Im Vor-
dergrund das Abzeichen seiner Bischofswiirde. Die Roheit in Gebaren und Gesichtsausdruck
der Folterknechte ist eindringlich geschildert, und auch die Zuschauer zu Full und zu Pferde
sind hochst unerfreuliche Gestalten. Im Hintergrund die Veste Coburg, ganz dhnlich wie aut
dem linken Fliigel des Katharinenaltars. Die Komposition des Ganzen ist gedringt und alter-
timlich. Besonders die beiden stehenden Gestalten rechts bedeuten in threr Kleinheit einen
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Riickgrntt aut tiberwundene Kompositionsweisen, wie er sonst kaum jemals bei Cranach vor-

kommit

Der moderne Betrac hter wird kein rechtes Verstindnis darur | .||n_|-,, |1. cin Aunstier sich ent
scilielyen Konnte, diese scnreckliche '.'H] ZUFIEICH unastnetiscne, 1N ol |.-.,_'-".‘.-:~' des H
R, g T N P [ e Y ST : fan s
ERCIIC IR LS T REC O L ocl DHANCH Garzustellen Liiein i vienschen der Lranacizeit warel
S, B, T, ey I3 ond) RN A e o PR ; 174 | 1 4
durch den Anblick der hiufig in grausamster Form vollzopenen offentlichen Hinrichtungen
liesen Dingen gepeniiber we tlich abgehirteter. Jedenfalls war es der deatschen Kunst ds
Y I.. II i T |-| 13 T r { I T - -"--l----\- B | 1 | i
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zustellen man denke etwa an rrunewalds K reuzipuneen oder an Diirers | Marter der zehr
tausend Christen®, Die Erasmus-Marter kommt soear als Gemiilde vor!'®, Bei alledem datt
| 1 1 1 [} .| n
man niciht vergessen, dald die moglichst packende Darstellune von H ren-Martyrien des
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nier aut sich selbst anpewiesen war. Die Ubertragune n Holzschi reipt die Komposition
im Wregensinn. Lranach hat die Figur am rechtes Bildrand sow {11 !_.:;-!---_;__|i‘_ mit den vV ogel
zZugen ninzugeiugt. Lerade €in solcher all zelpt, wie wichtes ithm stets die Landschatt war,
TR t . - - . LRy beR, L = ¥ r. 1 bl T T 1 1 1 T -

WolIlur es noch ein dhnliches Zeugnis gibt. Biner der schonsten Holzschnitte des | Hetligtum-

buches™ von 1529 bildet ein Religuiar ab in Gestalt der Hl. Margarete auf dem Drachen. Diesen

i
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Holzschnitt fat Lranach 10 eine [ COCTACICNNUnE von 1513 wWwiedernolt und et nachtraglich
noch cine Landschaft dazugeeehe
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beziechungen Lranachs zur italienischen Ky t der Kenmissance sind durch sein ganzes Werk zu
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rertol cder ,.Optertod des MMar Curtius® aber bietet den ein: n Fall, in dem sich dic
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unmittelbare Bezichung Cranachs zu einem bestimmten italienischen Vorbild der Renaissance
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nischen Konstruktion in Verlegenheit, wie dies zu machen sei. und zudem gehort es zu den
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Merkmalen einer Kopie (an denen sie meist als solche zu erkennen ist), dal sie den Kopisten

I

des eigenen Durchdenkens der Form enthebt. Aus diesem Grunde wirkt auch der Voreane wenig

+
.| %] 1 I’ ¥ 1

HDerze -.:_'_u!:_'.. Cranach hiitte genugend Platz gehabt, an Stelle des miihselicen Hineinkriechens

in die viel zu kleine Ofnung ein heldenhaftes Hine insprengen in den Abgrund zu peben, aber

cr nieit sich zu eng an die durch Platzmangel bedingte Kiimmerform seines Vorbildes. Dieses

verninderte 1hn auch, die Wirkung der Heldentat auf die zuschauenden Rémer, die zu ihrer

I . | | # i I i, SE - I gy | 1V & : . E
kennzeichnung als | antikische® Personen ganz oder fast nackt dargestellt sind, so kriftio zu

veranschaulichen, wie er das ohne jene Fesselung wohl vermocht hiitte. Auch die in viel zu

kleinem Malstab am rechten Bildrand hinzogefiigte, ihr Erstaunen bekundende Gestalt ist

r o |
H i gy ¥ T " I-‘-r.l-.' I'\--I"-" 1 - e e - b -
mibglickt. Das mit Gestriuch bewachsene Gelindestiick der rechten unteren Ecke ist eine

jener auch von Diirer hiufig verwendeten konventionellen Zutaten, um den Vordergrund gegen

B
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den Beschauer abzuschliefien, Die reichlich vorhandenen Vogelziige sollen keineswegs nur den
Luftraum beleben, sie haben vielmehr noch eine rein formale Funktion. Obwohl der Holzschnitt
der Diirerzeit sich den Tiefraum erschlossen hat, behilt er noch vielfach einen Rest der fichen-
dekorativen Eigenschaften, die er frither entwickelt hatte, da er noch an flichenhafte 'f.'_'rl;'zél-.%]LL:n;_r_

gebunden war. Diese verlangte gleichsam ein Formgewebe, das sich mit einer gewissen Gleich-

miibigkeit gegen den weillen Grund abhob, so dall dieser nirgends in allzu groBer Ausdehnung
zutage trat. Daher also hier die Besetzung der grolien Leerstellen mit Vogelformen in schema-
tischer Abkirzung. Im tibrigen ist an diesem Blatt besonders gut 2zu sehen, wie der Kiinstler,
um Menschen und Dinge durch Licht-Schatten-Modellierung als Kérper im Raum erscheinen
zu lassen, eine einheitliche Beleuchtung von einer Seite her durchgefiihrt hat.

Es 1st moglich, dall einige der zuvor besprochenen undatierten Blitter erst ins Jahr 1§07 ZU

setzen sind, Mit Sicherheit 15t diesem Jahr aber nur ein {'ir'ril-_.-.;r Holzschnitt zuzuweisen, aller
dings emner von ganz besonderer Art, Damals schickte niimlich Friedrich der Weise an den
Humanisten Konrad Peutinger mit ,,Gold und Silber gedruckte Kurisser*, die sein Hofmaler,

also Cranach, ausgefihrt hatte, Gemeint waren in Holz geschnittene Darstellungen von gehar-
nischten Reitern (Kirassieren), die eine Bereicherung durch Aufdruck von goldenen oder
silbernen Lichtern erhalten hatten. Zugleich erging die Aufforderung an Peutinger, fhnliche
Drucke, die ja etwas ganz Neues waren, auch in Augsburp herstellen zu lassen. Versuche, dem
Holzschnitt nicht durch das abliche Kolorieren, sondern durch zusitzlichen Druck von Farb-
platten Farbigkeit zu wverleihen, waren schon in den 8ocr Jahren des 15. Jahrhunderts von dem
Augsburger Drucker Erhard Ratdold, gemacht worden, hatten aber keine Fortsetzung gefunden.
Zum erstenmal wurden sie jetzt wieder von Cranach aufgenommen und zwar zunichst in Form
des Gold- und Silberdruckes: auf dunkel geténtes Papier wurde erst die Gold- oder Silhe rplatte
aufgedruckt, dann die schwarze Strichplatte, die die eigentliche Zeichnung enthielt. Letztere
konnte, wic cs tatsichlich geschehen ist, auch allein abgedruckt werden, so dafi es von demselben
Holzschnitt zwei verschiedene Ausfithrungen gibt. Der nicht datierte H/. Georg zu Pferde, mit
dem aber sicher einer jener . Kurisser* cemeint war, stellt einen solchen Fall dar, und es LiBt
sich leicht denken, warum gerade dieses Thema den Kiinstler zur Anwendung des neuen Ver-
fahrens lockte. Denn an dem Blatt mit dem stehenden HIL Georg war schon das Bemiihen auf-
eefallen, die Glanzlichter auf der Riist ung mit den sproden Mitteln des Holzschnittes so kriiftip
wie moiglich herauszubringen, was nun mit Hilfe des Gold-Silberdruckes viel wirksamer o
schehen konnte. Ohne Frage wurde dadurch die Pracht der Erscheinung gegeniiber dem ein
tachen Schwarz-WeiBdruck erheblich gesteigert. Straff sitzt der pepanzerte Ritter mit seiner pe-
waltigen Turnierlanze auf dem dahinsprengenden Streitrol, und der stolze Helmbusch steigt
liber seinem Haupt empor wie eine Dampfwolke. Die Schabracke enthilt den schon mehrfach
in dhnlichem Zusammenhang angetroffenen Buchstaben A. Der Drache mit dem kliglich ge-
Off

) en Rachen ist als getitetes Untier treffend charakterisiert. Das von Cranach gelicbte Motiv
d

§ [t |

cs Baumes mit der zerzausten Krone am linken Bildrand ist auch hier vorhanden.

Cranach hat das komplizierte und wohl nur wenige Abdrucke erméglichende Verfahren des
Gold-Silberdruckes anscheinend im gleichen Jahr wieder aufgegeben und sich spiiter der wesent-
lich einfacheren Technik des Tonschnittes zugewandt. Doch gebiihrt ihm die Ehre, im 16. Jahr-
hundert als erster den Holzschnitt in dieser Weise bereichert zu haben, und vielleicht ist es der
Anregung durch seine nach Augsburg gelangten Drucke zu verdanken, dall gerade dort der
Farben- und Tonholzschnitt eine besondere Pflegstiitte gefunden hat,

Man hat beobachtet, daB das kursiichsische Wappen mit den Schwertern im Laufe des Jahres 1507
seine Tingierung geindert hat'®, d. h. das schwarz-weill geteilte Wappen hat seine schwarze
Hiltte nicht mechr unten wie bisher, sondern oben, und die weille (silberne) unten. Alle Holz-
schnitte Cranachs, die vor dem ,,HL Georg zu Pferde® entstanden sind, zeigen entweder nur
die alte Tingierung oder liegen in zwei Zustiinden vor, von denen der spiitere die neue Tin-

26
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gicrung bringt, was durch Einsctzen eines Holzstiickes in den Stock erreicht werden konnte.

Die alte Ti

Cranachs nicht meha

ngicrung kommt aber 1507 mit Ausnahme des ,,Heiligtumbuches™ in Holzsch

vor, wurde aber von anderen Meistern zuwellen noch weiter

Es liegt auf der Hand, dall dieser Wandel ebenso wie der der Signatur wertvolle Fingerzeipe
fiir die Datierung der Cranachschen Holzschnitte zu geben vermochte. Der Hofmaler war ja
verpflichtet, die neue heraldische Regel genau einzuhalten.

Am 6. Januar 1508 verlich Kurfirst Friedrich der Weise seinem Hofmaler ein Wappen und stellte

ihm dariiber cinen Wappenbrief aus, der dessen gena Beschreibung enthilt. Es ist die pe-
kronte Schlanee mit den Fledermausfliipeln und dem Ring. Cranach hat sie noch nicht gleich als

idet, wie man
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[n || 1 cinzigen datierten Holzschnitt des |ahres 1508, dem Parisarierl, wandte sich Cranacl
e NP M O S : ey i

erneut cinem antiEen SaFcnston zu, el | fematik also, d il Seinem SCnancn Cinchn 1mmet

bis auf den ,.Marcus Curtius®™ und das ,,Parisurteil*, denn « Blatt ,,V s und Amor® vor
1500 15t keine originale graphische Erhindung, sondern die Umsetzung eines Gemiildes in den
Holzschnitt. Bedeutete die Zurtickhaltung gegeniiber jener durch die Humanisten vermittelten
hematik, dall Cranach sich in seinen graphischen Bliittern an einen Kreis von weniger Gebil-
l.,:._ | '.‘.'l'.'..l.l 13 5] ".I'I ':'_|'ii__f':l.‘ ___|!__'!' N i -.l.w- 1f1€ I::::."i | el g
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nen Juno, Minerva und Venus war ein Streit auseebrochen, welchs
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Der Gotterbote Merkur brachte thm den Auttrag. So die Sage — aber wo bleibt hier die Schon-
heit? Auf sie zu achten, lag dem Meister zu diesem Zeitpunkt n nicht, und erst einipe Werke

her wehender leiser Hauch

he inheit beriithrt hatte, Ar : und realistischer Verpepenwiictigung des
Vorpanges, der in das Jetzt und [| =r einer deutschen Landschaft versetzt 1st, lilit das Blatt
" . § e . 1 ] i & 1 .. F e J
nichts zu wiinschen tbrng. L“’-L:'i.«, als birtiger, schwer gepanzerter Ritter gegeben, 1st am Fule

eines Baumes eingeschlaten. Der ebentalls birtige Ritter .“mff-:i ur beriihrt thn mit seinem Stab

wecken. An Stelle der Merkurs gefliigelt, und auch

thn aufzu
:k.':fll: H.H'“

sie ilk."]] I rwachenden

-bedeckune 1st mit Fliigeln auseest: l]i-; -;".':L--:-;!' Gottinnen hilt er an der Hand,
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ITECL.

7z prisentieren, 'ﬁ'..l'..-'-_-:ui I.ii'.' beiden anderen welter zurickste

Fialien des ::"..'E..:..l:'.'.'-l.lk'.-l J'I,_"_’j der un |3'1|I' ichkeit willen sehr groll ichnets 1'."l-uL, 115

CACONNE :_Ir"'.l | "'\.

].'I'I"'.-Isl...- r'u.l.:l ]
Von links 1n den B'._.'.l'_a:.i:'n ]1|:'|-.":‘."._'; ]

Auge dem Beschauer zuwendend.

Sein Interesse an der Darstellung des nackten weiblichen Korpers hatte Cranach zwar schon
einmal an der von Engeln emporgetragenen Maria Magdalena bekundet, aber im ,,Parisurteil®

ist dies unter der Schirmherrschaft ai.;l' Antike Il'il einer ganz anderen BewuBtheit und Selbst-
Der nackte weibliche Korpet
Yorn 1!‘.1-.{ einms: || gl xlhE "'":.J' CFELC] UI‘ %I'!--:.:-ﬁ.‘: 1 rel

bar hat dem Kiinstler in allen drei Fillen dasselbe kurzbeinige, breithiiftige

verstindlichkeit geschehen. vird einmal von hinten, einmal von

Hauptansichten vertreten sind, und offen-

und orpulente
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Modell vorgeschwebt. Hier 1st noch nichts von jener Vorliebe fiir schlanke, feinplic drige Korper :

zu spiiren, die, ein potisches Formenideal wieder aufnehmend, Cranachs spiteres Schaffen so stark

.I--
bestimmt hat, Diese Gestalten sind der ,,Fortuna®™ in Diirers Kupferstich ,,Das rrofie Glick®
verwandt, wenn sie natiirlich auch von der Feinheit jenes Meisterstiickes anatomischer Duarch-
hildung des weiblichen Karpers weit entfernt sind. Es ist bereits zu dem knienden Johannes
der ,,Verchrung des Herzens Jesu™ bemerkt worden, daB sich in thm sehr deutlich jener auch
schon im fritheren Schaffen Cranachs tiihlbare, mit dem Wort , . Renaissance®™ zu bezeichnende
stilwille auspriigt. Der gleiche Stilwille steht auch hinter den Gestalten der drei Gottinnen, und
das in praller Kdarperhichkeit gebildete Pferd darf hier ebenfalls mit einbezogen werden, dieses
Lieblingstier der italienischen Renaissance, dem die Kiinstler nach 1500 — man denke an Kupfer-

stiche Diirers auch tm Norden ihre besondere Aufmerksamkeit zugewandt haben.

Im tibrigen ist in dicsem Blatt allenthalben die spiiteotische Leidenschaft Fiir komplizierte

Formenzusammenhiinge zu spiiren, die vom modernen Aupe mit seinen anderen Seheewohn-
heiten leicht als verworren empfunden werden. So wird das Sehen dadurch erschwert. daB alle
Figuren unter die Horizontlinie ceriickt sind. Die weiblichen heben sich von dem "-'i'i."hli '.'H-1|li|:.',t.']1
Schauplatz zwar geniigend ab, die Umrisse der beiden Ritter aber drohen immer wieder mit
ihrer Umgebung zu verschmelzen. Der Prachtbaum mit seiner zerzausten und vom Gezweig

eines schlankeren, neben thm autwachsenden Baumes durchsetzten Krone bietet cin wahres

rafel 27 Schauspiel spirgotischen Formenreichtums.
28
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DAS JAHR

1500

A n Umtane der Produktion bedeutet das Jakr 1509 den Hél epunkt im graphischen Schaffen
Cranachs. Weist aoch scine Malerei die Nachwirkune kiinstleriz Erlebr waf, die
r wihrend der niederlindischen Reise pel haben muli, so ist seine Graphik frei davon., Dics
arn ich gar nicht anders sein, denn graphische Leistungen, die einen deutschen Kiinstler vam
Range Cranachs anzuregen vermochten, gab es damals in den Niederlanden nicht. die pmgekehrt
\nregungen aus Deutschland empfingen, wie die Arbeiten des bedente dsten, al
[dtpgkeit eben erst eginnenden niederlindischen Graphikers der Zeit, des Lucas van Levden
beweisen. Vielmehr war es die bei geistig aufgeschlossenen Menschen oft als Folee des durch
cine weite Reise bedingten Wechsels der Lebensfithrung eintretende allpemeine Steicerune der
-'f."i.i'.'-IEi.'.'!':v:'.T..?.-'-J.'-:--"L:‘u'.'u.f ."'._:1-l.1.'.'-'..:‘_' Zu verdanken IS, WOZE VI 1cht chd ! ‘. rand kam
dal sicl den eraphisch sterilen Tahr so7 und 1508 so etwas wie eine Stauune gebildet hatte.
der nun von einer 1n jeder Weise aufgelockerten Kiinstlerpersténlichkeit freier Lauf gelassen
; I"'l.il.. -
An den Anfang seien die drei Turnierholzschnitte gestellt, von denen man wohl mit Recht an-
nimmt, dall sie auf ein Turnier zuriick kgehen, das am 15. und 16. November 1508 in Wittenberg

dDfrenalien wurde, und d,L'-. v Qe

irden ist. Dal ein bestimmites

i =
schen Versen besungen wi

JURY BRI o AR :
Lo und 1'-:;_-\_-}_:_'1_‘ ru reben vermochte, 15t zuerst in Italien #zu beobachten: ein Turniet M
Hofe des Lorenzo il -‘*!:-!.-:i"-f"---!:‘. 1'"--|hr z, -.||-_ beriihmte ,,Giostra® von 1475, hatte den Dichter
Angelo Poliziano und den Maler Botticelli zu Werken begeistert, die der Verherrlichung des

gnisses und seiner Uberlieferung auf die Nachwelt dienen sollten. In diesem Sinne

= P = i T o -, = r i ' R Y o R 5 Py = i 1 - - - - 1= } 1
und nicht als y o UGS TTICTEE -’L'.'.L.['H' s Wi man auch gesagt hat., werden die Cranachschen Holz
schnitte aufzufassen . Im Unterschied zu dem grolartigen .. lurnier” von 1506 15t 1n thnen

1 3 i 5 1 2
der 7“-”-L--[ AL Wi rLf'.rl..l.'|1 CNEcT FEnomimen, obwohl nach Angabe des Sibut auch dieses

statttand.
Das Tarnier mit Lanzen 1Bt das dichte Getiimmel

Turnter auf «'.':. m Marktplats

dieses .;'k.':.:ll'.:'li'.'z':l. n Kam NZEN

haben, uns zurecht zu finden. Tm Vordererund

WL LT

seren Augen entstehen, dall wir Miihe
iersprengender Ritter, dessen Rol eine mit dem h u-I'--- wicderholten Buchstaben

= LD

-':"I-.'!".:J"-'.-' cke trigt, ren Stold zc rn"-llll-_ rten
die seiner Hand ent-

aus, beweist aber,

scinen (regner mit der durch den gewaltip

[Meser 1st auf seinem R---..- zuriickgesunken, und

|—
]
—
}
B
'F.
r
=
F
.
! T
=

i 1
fallende Lanze schwebt herrenlos im Raum. Das sieht nicht sehs

dald es

dberzeugend

dem Kiinstler darauf ankam, das Momentane als solches zu charakterisieren. Zudem
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konnte er an dieser Stelle eine das Getimmel tiberzuckende Lanze gut gebrauchen. Die GroBen-
verhiltnisse der Personen sind nach der Tiefe zu einigermaBen folgerichtig abgestuft. Die Musik-
kapelle zu Pferde ist auch wieder vertreten. Aut die Zuschauer wird nur ganz am Rande einge

gangen, Die _'\l_;h51:1111|nH der Rosse und Reiter ist von gL'R‘L't'.*]II'lT-'.'T Pracht. Die Verzic rung der
Schabracken mit bildlichen Darstellungen war ein Gebiet fiir sich, auf dem Cranach Meister war,
wissen wir doch, daBl es zu seinen Obliegenheiten als Hofmaler auch gehirte, Schabracken zu
entwerfen. So sind auf dem Hinterteil des zu Boden gegangenen Rosses in der rechten unteren
Ecke zwei Hexen zu schen, von denen die cine mit einem Blasebalg ein gewaltiges Feuer an-
facht. Auf diesem Sondergebiet war dem Meister Gelegenheit gegeben, liber die Grenzen seines
ikonographischen Programms hinauszuschweifen.

Das Turnier mit Schwertern. Sibutus berichtet ausdriicklich, dal auf dem erwihnten Turnier auch
mit Schwertern gekimptt wurde. Diesmal zieht sich das Getiimmel wie ein Keil in die Tic fe,
und wiederum miissen wir unsere Augen anstréngen, aus dicser geballten Masse Einzelheiten
herauszufinden. Der Boden ist mit zerbrochenen Lanzen und Ristungsstiicken besiit. Der Ritter
mit dem G auf der Schabracke ist auch wieder dabei und fihrt einen gewaltigen Streich auf
seinen Gegner. Unter den Schabrackenbildern bemerkt man eins mit einem Affen, der sich im
Spiegel beschaut, ein anderes mit einem Helm, aus dem Flammen schlagen, und zwel nackten
Kindern, deren Bezichung zur Sache nicht deutlich wird. Bei der Betrachtung von Kunstwerken
jener Zeiten stofit man eben immer wieder auf Vorstellungen, die uns nicht mehr geliufig sind,
und fiir die jede schriftliche Uberlieferung fehlt.

Doas I wrnier mif acm Simsonteppick, Wihrend die beiden anderen nur mit den Buchstaben L € und
der Jahreszahl verschen sind, 1st hier zum ersten Male das Schlangenzeichen beigefiigt, so dall
wir wohl annchmen dirten, dieses Blatt sei nach jenen entstanden. In thm hat Cranach ein
hoheres Mall von Ordnung und Klarheit erreicht, Die

*arteien halten getrennt auf ithren Rossen
zu beiden Seiten des Kampfplatzes, dessen Mitte freigelassen ist, um einem Einzelkampf Raum
zu geben. Der siegreiche Ritter hebt sich, soweit wie moglich isoliert, deutlich herans. Sein
Gegner auf dem unter thm zusammengebrochenen Rol ist véllig erledigt. Die seiner Hand ent-
fallene Lanze wird von einem Knappen aufgehoben, ein anderer eilt zur Hilfe hetbel. In hoher
Loge sitzen die Zuschauer, und zwar in der grolien muttleren nur minnliche, Dort auch ist cin
Vorrat von Ersatzlanzen untergebracht, von denen eine gerade einem Ritter heruntergereicht
der dem Lowen den Rachen aufreilit — Symbol der Kraft!®), Die linke Loge ist nur von weib-
lichen Gestalten besetzt, die rechte sollte es wohl auch sein, aber offenbar hat sich da ein Mann
in galanter Absicht hereingedringt und bemiiht sich um seine Nachbarin. Ein anderer aus niede

rem Stand scheint die Gelegenheit zu einem Diebstahl wahrnehmen zu wollen. Die Schabracken-
bilder sind wiederum ein eigenes Studium wert, Dabei fillt auf, daB auch hier Motive vorkom-
men, die mit Feuer- oder Rauchentwicklung verbunden sind. So sicht man auf der Schabracke
des ersten Pferdes links ein GefilB, aus dem Feuer oder Rauch quillt, und auf der Schabracke
des ersten Pferdes rechts ein brennendes Haus. Vielleicht handelt es sich hier um eine alte Vor-
licbe Cranachs, denn auf dem frithen Bildnis der Anna Cuspinian gibt es im Hintergrund auch
cin brennendes Haus.

Die Turnierholzschnitte mit ihrer Fiille kleinteiliger Formen, die doch sauber auseinander-
zuha

en waren, stellten an die Technik des Holzschneidens besonders hohe Anforderungen.
Dabei erhebt sich die Frage, ob Cranach wohl seine Holzsticke selbst geschnitten habe oder ob
er den Schnitt von einem Formschneider ausfithren lieB. Diese Frage gilt natiiclich auch fir alle
anderen Meister des deutschen Holzschnitts, kann aber nur in wenigen Fillen, so bei einigen
Holzschnitten Burgkmairs und den wegen ihres kleinen Formats besonders schwierigen Kompo-
sitionen Holbeins, durch Hinweis auf die dberlieferten Namen der ausfithrenden Formschnelder
eindeutig beantwortet werden. Was auf Cranach als Ausfithrenden deuten konnte, ist die Wieder-
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kehr bestimmter Schnittgpewohnheiten, wie sie etwa zwischen dem in W 1en entstandenen .. ote-
S8k ' ¥ % - -

phanus LL:-ui ler 1in Wittenberg entstandenen ,,Passion® beobachtet worden war (vel S 16}

Beweist diese Wiederkehr gleiche Hand, so konnte es nur die Cranachs selbst sewest g

Lo abdiMal FLWCSET] SEIN, denn

die Annahme, dal er den Formschneider des wotephanus®™ von Wien nach Wittenbere mit-

genommen habe, 15t unw _-.E rscheinlich. Andererseits weist dic Schnittfiithrung der Produktion
der ersten fiinf Wittenberger Jahre solche Unterschiede auf, daB man unbedingt verschiedene
ausfithrende Hinde annehmen muB. Fs ist doch wahl nicht put denkbar, dal die exakt und durch-
sichtig geschnitten ,f'f;:;!:.'"..':!l-_- des Herzens Jesu®™ von demselben Formschneider auso fiihrt
sel wie die den Charakter einer Feder urf*."n!r‘i'_ 'l'.;'-..Li'.:'-_n-.E.'. etwa ¢in [='-: spiter entstandene

die Verschiedenheit der Schnittweisen -" ' ]::'. ¢

chuedenheit der Schi rsten Blatt sind jene ohne Schraffierung
cegeben, auch di 'II”'--~. so dal diese gar nicht rund erscheinen: im letzteren weisen die Ge-
biude ein ganz an "-.Tu-- on Binnenzeichnung auf. Cranach kann doch nicht innerhal
eines Jahres seine .'.“1 ':.I-\. biiude im Schnitt wiederzugeben, so griindlich geiindert haben. Auck
die Betrachtung der Passionsholzschnitte wird Ausfiithrun r durch verschiedene Hinde zeiren
Bei alledem ist im Auge zu behalten, daB von der O rinalzeichnunge bis zur Schnittausfiihrune
mehrere Wepe denkbar sind. Im Idealfall hat der Kiinstler seine Zeichnung gleich auf dem Hol .-I--
stock angelegt, und zwar so holzschnittgerecht, dafi sie von ihm selbst oder einem anderen atrich
fiir Strich nachgeschnitten werden konnte. Ein anderer Fall wiire der. dafl der K Linstler die Zeich-
nung lieferte, die dann vom Formschneider auf den Stock iibertraren wurde. War jedoch die
Vorlage nicht in allen Teilen holzschnittgerecht oder deutete sie m: ches nur an. dann wuard:
der Formschneider zu cipenen Entscheiduncer rangt, und das Werk erhielt anter Tlm-
tinden einige fremde Ziige. Immer aber sind wir auf Vermutungen ansewies n, denn tber die
technische Seite des Vot raanges schwelet die Uberlieferune vé F. ¢l darf man d 1 Meistern
der Diirerzeit die Fihigkeit zu eivenhiindicer Ausfiihrune cinee Hol» ~hnittes wohl unbedenklicl
I_|' L1E _I i
Mit Ausnahme von ,,Venus und Amor®™ hilt sich die weitere Halzschn ttproduktion des Jahres
1509 1m Rahmen christlicher Thematik, Im Simdenfall wird die alte Geschi te, wie die i de
in die Welt gekommen ist, in einer Komposition von strotzender Lebensfill erzihlt. Adam
tzt am Fule eines Baumes, der mit seinem gewaltipem Stamm cher einer Eiche als cinem Anfel
baume gleicht, und hilt einen Apfel in der Hand. MNeben thm steht Fyva n einen Arm liehevoll
um seine Schulter gelegt, wihrend sie mit dem anderen einen zweites Aptel vom Baume langt
Cranach hat hier die Gelegenheit wahrgpenommen, an diesem Nebeneinander #we =t nackter
Korper zu zeigen, welche ki rperlichen Merkmale fir den Mann und welche fiir das Weib tvnisch
sind: Es dirfte kaum noch r;il!-;_- Darstellung des Stindenfalles geben, in der das trauliche Ve -:'v.:-_%r-
nis zwischen Mann und Weib so betont wiire. Schon hier wird ersic htlich, wic Cranach das Thema
durchdacht und wie er verst 1r-.'5-. n hat, ihm eine neue, originelle Wendung zu geben. Das alle

'l

Sichnt

Nt so gar nicht nach Siinde aus, wirkt mehr wie eine Idvlle und kénnte sich so dhnlich jeden
S --|--| 3 i s M ; It J
Lag zwischen Menschen ereignen, die zueinander pe ".-.-"x:'-, iber die droben in dicken Wi
¥ . 3 = N
gen um den Ast sich rinpelnde Schlange redet deutlich zur Sache.

Untet den das Paradies bevilkernden Tieren Ju:: inleren die dem Kiinstler so wohl vertrauten
=, =y 1 =ar e, AL I A I
Hirsche mit ihren michtigen Geweihen, aber auch Reh und Schaf, Pferd und Wildschwein sind

zu sehen. Ein reillendes Tier mull auch dabei sein, um den noch '-”.'-'.'M].‘.-_':'J den Kreaturen herr-

5 T
- = 51

LA y i 1 f -] . - ] 1 .
schenden Paradiesesfrieden erkennen zu lassen, und so ]I;_'"“' denn im Vordererunde rechts ein

LE

Lowe, zwar anzusehen wie ein grimmer Leu, doch in einer Stellung, die an die eines mit dem
Kopt aut den Vorderpfoten ruhenden Hundes erinnert. Cranach hat in e:._-i:--.n starken, sein
ganzes Werk durchsetzenden Interesse fiar das Tier dieses Paradies zum

1erpark gemacht, und

darin lieot ein weiterer Zug dieses Blattes. Fiir die Pflanzenwelt aublerhalb des

:]1.L-.:E1?i_;-. 11, mit seiner Krone die ganze Breite des Blattes einnehme nden Baumes blieh wenio

g =
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Tafel 4o

Raum. Wieder taucht hier, unmittelbar hinter Eva, jenes Motiv einer Baumruine mit sprieBenden
Zweigen aut, das bereits einer der frihen Kreuzigungsholzschnitte enthielt, das weiter auf der
Federzeichnung mit dem Liebespaar begegnet und das im iibrigen ein Requisit der Donauschule
bildet (vgl. 8. 14). Es gibt wenige Holzschnitte Cranachs, in denen uns das Urwiichsige seines
Gestaltungsvermigens mit solcher Kraft entgegentritt wie hier. Die beiden Ausschnitte
sollen das Dichte, Fiillige und Hul'[":r':ml-i-: der Formen verdeutlichen. e linke obere Ecke mit
dem Wappen, ihren flatternden Bindern und den beiden fliegenden Stérchen darunter ist ein
Musterbeispiel fiir die Geschicklichkeit des Meisters, durch ein zartes Formengewebe die weilien
Stel

Die Rube anf der Flucht hat in ihrer Komposition der des ,,Siindenfalles® verwandte Ziige. Auch

en zu iiberbriicken (vgl. die Bemerkungen zum ,,Marcus Curtius®™ 8. 26).

hier beherrscht ein michticer Baum das Bildfeld mit einer sitzenden Gestalt an seinem Ful3, der
_"'-.I_-_;:_u.f'.:'..| it dem !{H!.L und einer :-CTI.'h;'IILE:_'rI_ dem _Tn::-*-i-_t- mit dem '.'_I'.1h|..'r3|.'1ll.|=. I':-".:L.'Ih a1 -f"r-l']lL'_f- l.
\lles aber ist hier zierlicher, lockerer, zarter, offener, nicht so '_-'.L'.--.I.'1|:1|-.-='1'_:|.~.i'.'El.n_'__f_r wie im ,,Siin-
denfall®. Das ist die Stimmung von Cranachs Frithwerk gleichen Themas, dem Gemiilde von
1504. Das Motiv der spielenden, mit sich und fiir das Jesuskind beschattigten Engelkinder ist
iedoch mit einem noch reicheren Aufgebot an liebenswiirdigen Einfiillen durchgefiithrt. Sicher
eeht der Grundgedanke dazu auf Diirers entsprechenden Holzschnitt im ,,Marienleben™ zuriick,
yber Cranach hat ihn in vollig eigener und iiberraschender Weise weiterentwickelt. Was gibt
da nicht alles zu schen! Im Vordergrund die Erbeeren sammelnden Kinder, die mit Ernst und
Eifer bei der Sache sind; der Brunnen, aus dem Wasser geschopft und getrunken wird; dahinter
die bekannte verwitterte Weide, deren spricBende Zweige diesmal Blitter haben und abgehauen
werden, um irgendeinem Zweck zu dienen; dariiber auf schwankendem Ast eine Gruppe musi-
sierender Engelkinder. Ein eilig herbeifliecgendes bringt dem Jesuskind einen Vogel zum Spiclen,
ein anderes schwebt ebenfalls in der Luft und blist mit vollen Backen in die Trompete. Wire
etwas so Heiter-Humorvolles auch nur zehn Jahre frither in der deutschen Kunst méglich ge-

wesen? Die Frage ist wohl zu verneinen. Der um die Jahrhundertwende sich vollzie

: wende Ein
bruch weltlichen Denkens in die Kunst hat die christlichen Themen nicht nur beibehalten,
sondern ihnen durch Verstirkung ihrer rein menschlichen Ziige neue Seiten abgewonnen.
Wenige haben, was sich auch weiterhin noch zeigen wird, das mit solcher Feinheit der Beob
achtupngs- vnd Erfiindungsgabe getan wie Cranach.
Der Biffende Hieronymus ist ein Thema, das Cranach schon einmal in einem seiner frithen Ge-
iilde aus der vorwittenberger Zeit behandelt hatte. Schon damals hatte er den Heiligen in eine
reiche Naturszenerie versetzt, s war eines der ersten Waldbilder der deutschen Kunst Giberhaupt.
Diesmal kniet der Heilige in einer offencn Landschaft am Fube eines gewaltigen Baumes, wi hl
einer Eiche, der also auch hier wie in den beiden vorangegangenen Blittern als beherrschendes
Bildmotiv verwendet worden ist, Hieronymus blickt auf das vor ihm aufgerichtete Kruzifix,
blittert mit der Linken in der Heilizen Schrift und hilt in der Rechten ecinen Stein, um ihn sich
an die nackte Brust zu schlagen. Sein unzertrennlicher Begleiter, der Lowe, ist auch dabei und
blickt uns an. Uber einen Baumstumpf ist der Mantel gebreitet, und obenauf liegt der Kardinals-
hut mit den charakteristischen Schniiren. So entsteht mit dem Liwen und dem Heiligen zusam-
men eine geschlossene Gruppe in Form eines Dreiecks oder besser einer Pyramide, genau das,
was die Italiener als , figura piramidale** bezeichnen. Damit ist zugleich ein Hinweis aut die Her-
kunft dieser Komposition gegeben, die etwa dreiBig Jahre zuvor Leonardo in seiner ,, Anbetung
der Konige®™ 2zum ersten Male in Italien angewandt hatte und die in der italienischen Hochrenais-
sance, so besonders bei Raffacl, ¢in beliebtes Mittel wurde, eine Gruppe einfach und klar auf-
zubauen und sie als I|:;:;5c]'|]n:ih-;:m_' Einheit dem Vielerlei der Dinge l'_.{-;_'g-.::‘lllihﬁ'1':*.L:5tt]]|_-n“_‘.- [Das hat
auch Cranach hier beabsichtigt, und so bildet der Heilige mit dem, was unmittelbar zu ihm gehort,
eine Einheit, die sich als solche gegeniiber der Vielheit der Landschaft behauptet.
Diese Landschaft ist eine der schinsten und formenreichsten, die Cranach je geschatien hat. Im

ol
I
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Mittelgrund wird eine Kapelle mit Glockentiirmchen sichtbar, in ciner H:mw'::_*_:'l.;['n'“r halb ver-

boreen. Eine E'hm'!c erciclic sich in ein Becken und suggeriert den ergreifenden Narurlaut

plitsc ":.'-HL 1 Wassers, Eine Stadt tut sich im Hintergrunde auf, und ferne Berge schlieien den
Hotizont ab. Das Ganze ist 20 zusammengefigt, dall in der Weite der Welt auch das Hv:.—n'iix'f-*.

und 1;11--.1."'.-. seinen Platz hat, und trotz der Fiille der Einzelheiten liegt alles offen und klar

ViOT le.':] -"'-ﬂi.',f.' des Betrachters, Damals ! ab es kelnen 1:]".Llll:.r der das Wesen deutscher Land-

chatt so ertiihlt und mit seinen sprachlichen ""-[ tteln auspedriickt hitte, wie es Cranach hier mit

scinen zeichnerischen Mitteln vermochte, und wir mégen daran denken, dall der deutschen Kunst

diese Fihigkeit erst wieder dreithundert Jahre spiter im Zeitalter der Romantik gegeben wurde.
Die Liebe, mit der hier Cranach deutsches Land umtalite, das Naturgetiihl, dem er hier Ausdruck
verlieh, waren nicht seine Liebe und sein Naturgetiihl allein — denn wie hitte er den Menschen

seiner Zeit etwas thnen ginzlich Fremdes bieten konnen! Indem wir dieses Blatt anschauen,

blicken wir auch in die Seele des deutschen Volkes jener Zeit, dessen Naturgefithl, von den
Minnern des Wortes verschwicgen, durch die Hand eines der ersten seiner bildenden Kiinstler

SR ) B Loy AT e e
ZUTL JICNTDATECIE CTNODEN WUICC.

Ryl ek L - i r ot |  peotEpat ] g ] 1 i : +
Das auBerordentliche Interesse, das Cranach in diesem Jahr 1509 der Lrrapi ik l..':I-L'.’_:_".',:_[.. rachte,

1eld 1thn jetzt auch seine Versuc em Schwarz-Wetlldruck den Reiz der Farbe hinzuzutiieen,

utnehmen, allerdines nicht in der mit besonderen Schwiengkeiten und Nachteilen ver-

bundenen Technik des Gold-Silberdruckes von 1507, sondern in der des Tonschnittes. Er

brachte cinige Drucke heraus, die in Schwarz-Weill vorliegen, in anderen L'.‘-‘.;_|'[‘|“*'.'|r|_-:1 aber durch
die Verwendung einer zweiten Platte unter Aussparung der Lichter einen gediimpften ritlichen,
briunlichen oder bliulichen Farbton erhalten haben. Diesen Tonschnitt oder Hell-Dunkel-
schnitt (erst bel Verwendung von mindestens einer weiteren Farbplatte spricht man von

Farbenholzschnitt) hat jedoch nicht Cranach ertunden, vielmehr hatte bereits cin Jahr zuvor der

aus Antwerpen stammende, in Augsburp titipe Formschneider Jost de Negker einen Holz-

' - " " s " a 1 1 . =
schnitt Burgkmairs als braun-roten Tonschnitt hergestellt. Aber vielleicht darf man Cranach

das Verdienst zusprechen, durch seine 1507 nach Augsburg gelangten, mit Gold und Silber
redruckten , Kurisser®™ (wgl. 5. 26) den Augsburger Ton- und Farbenholzschnitt angeregt zu
Im ganzen gibt es von Cranach nur sechs Blitter, die auch als Tonschnitte vorkommen

und simtlich dem Jahre 1509 angehdren. Von den bereits besprochenen sind dies die ,,Ruhe aut
cht™ und ,,Der biiBende Hieronymus*,

Der Hi. Christophorus liegt ebenfalls als Tonschnitt vor, scheint aber auf den ersten Blick inso- Tafel 41

tern elne .“.hn-'..-il'_.".:;- zu bilden, als auf dem Tifelchen mit dem Signum des Meisters das Jahr
1506 angegeben 1st. Die ]‘.in_"L"' ine des Schlanpenzeichens, iiber das, wie wir wissen, Cranach

erst seit 1508 verfilgte und das er iiberhaupt erst im Laufe des Jahres 1509 als Kinstlersignum
zu verwenden begann, schlielit das frithe Datum aus. Dazu kommt noch die Tatsache des Ton-

-} vy == - Sy = - = == vl | I i Fad 1 1 e s
schnittes, den wir sonst nur aus -:!-;.15 Jahre 1509 kennen. Allerdings gibt es noch ein zweites,

- -I- - . . - | =, '\.I' 'R o
auch als Tonschnitt vorkommendes Blat enus und Amor®, mit dem Datum 15006, das aber
s -.|-J.. .'|-_'Jl.'l‘.-. nist i'||]x!l_-n ;=||_|l 1 50 Lf.lii-_-|'_ ':x-;_[u_1|_|:_ 1.||l||'.. LT -.-a‘.'l'll.".":l', als e¢s aut ein erst [ 500 FE=

."-.':Z'l-1|:|-'.""|'~':'= Gemilde zuriickgeht. Eine ausreichende Erklirung fir die Milidatierung dieser

beiden Blitter hat man bisher nicht finden kénnen. Immerhin darf als auffallend vermerkt wer-

den, dald sie nur auf Blittern vorkommt, die auch als Tonschnitte hergestellt wurden.
Die Legende vom HI Christophorus ist die Geschichte eines Ricsen, der auf der Suche nach
dem michtigsten Herrscher dieser Welt von einem Einsiedler dahin belehrt wurde, daBl dies
Christus sei und dall er ihm am besten dienen kdnne, wenn er arme Leute, die iiber einer
reilie -"-'L:; Fluly wollten, ans andere Ufer trage. Eines Nachts verlangte dies ein kleiner knabe,

und als der Riese, auf seinen Stab pestiitzt, mit thm durchs Wasser schritt, wurde der Knabe
zu einer immer driickenderen Last. Am anderen Ufer angel: m;_ 3 :_J".lt'l er sich als Christus zu er-

kennen. In der Taute erhielt der Riese den Namen Christophorus, d. h. Christustriger. Dar-
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Tafel a5

stellungen dieser Legende nehmen im 15. Jahrhundert an Zahl auBerordentlich zu, und unter
den Einblattholzschnitten dieser Zeit st Christophorus, der volkstiimlichste unter den vierzehn
Nothelfern, der weitaus am hiiuhgsten vertretene Heilige. Wer ihn anschaute, wiirde an dicsem
Tage nicht sterben. Die Art seiner Darstellung war allerdings nicht sehr abwechslungsreich. Das
inderte sich erst um 1500, als unter Vorantritt Diirers bedeutende Kiinstler das Thema auf
nahmen und ithm, es neu durchdenkend, eine persénliche Prigung gaben. Das tat auch Cranach,
Er stellte den Riesen nicht, wie allgemein {iblich, im Wasser stehend oder e¢s durchschreitend
dar, sondern in dem Augenblick, in dem er ans Land steigt, Mit dem einen Bein steht er noch im

Wasser, das andere hat er, weit vorgestreckt, aufs Land pesetzt. Um Halt zu finden, suc

1t er sich
mit der rechten Hand im Boden festzukrallen, wihrend er in der linken scinen im Wasser
nachschleifenden, als ungefiigen Baumstamm gegebenen Stab hillt, Auch der Mantel schleift
in einer langen Geraden nach. Das miichtige Haupt mit seinem Wust von Haaren und
der niedrigen Stirn palit zu der ungeschlachten Gestalt. Das Christuskind hat als einziges Be-
kle iL|L|1‘|_:R'-'.||'|L|-: ein hochfatterndes Mintelchen, hilt in der Linken die I'.:'dlcugx:] und :ILI-;_'-L"EL die
Rechte segnend empor, Auf Richtigkeit der Mechanik und Funktion der GliedmaBen beurteilt,
erscheint die Bewegung des Riesen unméglich; aber thre Ausdruckskraft ist nicht zu leugnen,
und vor allem gelang es dem Kinstler, die Kernvorstellung der Legende, das von einem drik

kenden Gewicht Belastetsein, in dieser zum Umril} eines rechtwinkligen Dreiecks auseinander
gezogenen Gestalt anschaulich zu machen. Die Felsenkulisse rechts pabBt sich diesem UmriB an,
Hier erscheint der Einsiedler mit der Laterne, denn nach der Legende war es Nacht.

David und Abigail ist der Titel eines Holzschnittes, auf dem ein Mann in gewaltiger kriegerisches
T'racht von einer am Fulie eines michtigen Baumes sitzenden Frau eine Flasche entgegennimmt,
Abigail war nach der Bibel die Frau eines reichen Mannes, von dem David fiir geleistete Dienste
einen Tribut verlangen zu miissen glanbte. Als ihm dieser verweigert wurde, machte er sich
mit seinen Kriegern auf, den Mann zu téten, doch dessen Weib zog heimlich mit vielen Ge-
schenken an Lebensmitteln dem Zx rnigen entgegen, ihn zu besinftigen, was auch pelang. Kurz
darauf starb ihr Mann und David nahm sic zum Weib. — WiiBBten wir nicht aus der auf einigen
Exemplaren dieses Holzschnittes zu findenden Angabe, dall hier wirklich diese biblische Er-
zihlung pemeint ist, so wirden wir wohl kaam selbst darauf kommen. Denn ihr Kern ist doch
die demiitige Haltung der Frau, die im Bibeltext sehr nachdriicklich hervorgehoben wird:
»1Ja nun Abigail David sah, stieg sie eilends vom Esel und fiel vor David auf ihr Antlitz und
beugte sich nieder zur Erde, und fiel zu seinen Fiilen und sprach. . . Also nahm David von ihrer
Hand, was sie ihm gebracht hatte.* Von demiitiger Haltung ist in dieser Szene nichts zu spiiren.
Das alttestamentliche Motiv wuarde so umgedeutet, dall sich dergleichen jeden Tag ercignen
konnte, Dall jenes Motiv somit sehr wenig sinngemiB illustriert wurde, kiitmmerte Cranach nicht.
Die Komposition ist im Unterschied zu allem Bisherigen von eigentiimlicher Leere. Wie ein

gehend hat Cranach sonst die Rinde eines Baumes mit allen ithren Einzelheiten geschildert, und

wie summarisch ist dies hier geschehen! Es kiindigt sich darin ein Stilwandel an, der auch weiter-

: P e . = = . : Ll =
hin zu beohachten sein wird, wenn auch keineswegs in allen graphischen Werken Cranachs.

Das an der Frau hinaufspringende Hiindchen ist eine genrehafte Zutat, die Cranach nunmehr
des Gfteren anbringt. Offenbar hat er erst jetzt sein Interesse fiir diesen vierfilBigen Begleiter
des Menschen entdeckt, aber es kinnte sich auch um eine Nachwirkung der niederlindischen

Reise handeln, denn in niederlindischen Bildern sind Hunde als genrchafte Staffage verhiltnis-

miiliig hiufig.

Auch der Holzschnitt, Christus und die Samariterin am Bruwnen ist von ihnlich offener Kom-
position. Auf der Wanderung durch das Land der Samariter, mit denen die Juden keine
Gemeinschaft haben, rastet Christus ermiidet an einem Brunnen nahe der Stadt Sichar, wihrend
die Jinger in die Stadt gegangen sind, Speise zu besorgen. Es kommt ein Weib, Wasser zu
schopfen. Christus bittet sie um einen Trunk, und es entspinnt sich zwischen ithnen ein Gespriich,
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in dem er sich als Messias zu erkennen gibt. — Der Brunnen mit seinen riesigen Quadern und

21
dem hohen Dach behes '."~l.'i:I: das Bildteld so star k. dald Chrstus und die Samariterin kavm regen

thn autkommen konnen. Er hat eine dhnlich grobe Binnenzeichnung wie der Baum auf dem

vorigen Blatt, und man fragt sich, was Cranach veranlaBt haben konnte, so viel tote Materie
aut das (¢ ::‘:“';':'.‘i: der beiden Partner dricken zu lassen. Die Frage kann nur mit dem Hinwels

£l

daraut beantwortet werden, dall es zu den Eigentiimlichkeiten der Zeit gehdrte. einem archi-

'|.l_'.!r".'.['-ill."i.'|."ia..’! Lh.l"i.-.‘.-. Als |_'|";._L::_':._' an seiner J\,:l,_:'|:-:._"|'l_:-_.' 01 LII'|.'-.. ]1._[-' ;_“|_|_'|,"\-- l'- !'|._- tipen 1Jar-

stellung im Bildraum ein Ubergewicht zu geben, das auller jedem Verhiltnis zu seiner tragenden

Bedeutung fiir die dargestellte Szene steht. Erwa in Diirers . Marienleben® ist dergleichen zu

beobachten, besonders an der Verkiindigunes- und 'Il"n-h'.!*nasa:‘.r, auch Altdorfers | Susanna

i
I

m Bade®™ 1st hier zu nennen und unter Cranachs Gen len der ., Kindermord®™. Im ibricen aber
15t das elfrige Gesprich zwischen den B =:f~ n 1.'-1::':|_'_-f_:_i:

charakterisiert. Christus steht an den

Brunnenrand gelehnt mit gekrenzten Beinen da und ‘-.".'!':.:_'”'.[ seinen Worten mit einer Geste der
rechten Hand Nachdruck, die bereits der Meister ]'--l_:".':f.-h".'_i'u' (reorgenchor-Schranken in
& |

rleichem Sinn 1'.-.*";1'.1.":&: hatte. Cranach hat die i.l:*.'i--:n.c_r_;;cr::_ s Weltliche umgedeutet, und
i

B 1 T 1 ] e 1 1 i r— 1 1 .
hitte sie den Heilipenschein und das lange Gewand nicht, so kénnte sie irgend !:_1|=__-,--.|,1 seln,

-

der sich iber den Rand eines Brunnens hinweg n iner Wasser schoptenden Frau lebhaft unter

halt. L)iese hat eben den getullten BEimer emporgezogen, um das Wasser in das im Vordergrund

| £ T e , T, A Esed q £ T ' o Y : .
ehende Getidh zu gielden, unterbrl aber ibr Vorhaben, den Blick auf Christus eerichtet und
e LR e o Tl G S s T ECI [ e 1 ' ! %
einen gerade in diesem Augenblick besonders eindringlichen Worten lauschend. Man beachte
13 T A S ER R e e - ] :, ; - A L T T . 1 1
die SYmmetrie 10 de \nordnung der Gestalten, die sich aus den einander entsprechenden Kurven

thres Umrisses ergibt. In ACOIOREFsSYOLeT I 11-.T;.!'!|.|’t:_r lic ]'_-::_'_.-_-:', VO denen ng.,_! der vorderste

et hat, well es sich im Sitzen besser warten 1Bt als im Stehen.
Der Holzschnitt Venwr und Amor geht auf ein o9 datiertes Gemilde gleichen Themas zuriick,

HATErMOMmMmEeEn narteé, im A nschluB an Italienischie 1'-. --IH -,1|_*

in dem Cranach es zum erstenma

T . i . = | : a »

cinen lebensprollen weiblichen Akt zu malea™), Man wird nicht saren kénnen, ._!_L'.i ihm dies

|- .| 1 : - - 59 | T ' } . —t o et o T - =1 | ] #q | -

esonders golunpen sel, denn von der hoch entwickelten Fihirkeit der ltaliener, dic Bewe oUng
ik - s e S el o . Y e il | - -

|!:_'1'{_-:_1|!=: LDCT I ,.l_"'.';l':..'_i. L ERTE TS !" ].'Il.-"l':':' o ZUin '_’;'I_:".'-_:,h:.'r" T 1 SEEFe 1[','|'_'_|_' er :‘_'n['||

kaum etwas begrifien. Die Arme der Venus sind steif und It L- 0s. Der linke mit der abgewinkelten

Hand weild dberhat upt 1ucht, was er zu tun hat, und der rechte soll -.1|_- N ninter inr hervortreten-
L~ - Pl § 3 L Sy S - | e il 1] e s - . ey = i ]
'-|'-'.-', SCLCT] ]‘i""'-l'l R R "“"'.NI: AMmor wenrer s Was aber hichst unvollkommet ;-n!..;_|.!,, cla

Venus weder durch 1‘1"".- 1och Hal aut Amor bezogen 1st. Offenbar war Cranach die Bei-

=

behaltung threr Frontalitiit lieber als d!r.- Veranschaulichung des Vorgangs

s Tonschnitt vorkommit, und dafs

Der Holzschnitt, von dem bereits gesagt wurde, dall er auch a

rie der ,,Christophorus®™ die falsche Datierung 1506 statt 1509 trigt, zeigt gegeniiber dem

Gemiilde wesentliche Verinderungen. Die Figurengruppe hat den landschaftlichen Hintergrund

[*% | i i A e ¥ . L e o | s - i ] T . 3 1 |
der ublichen Art erhalten und ist ganz nach vorn gezogen, SO dal Venus die volle Hohe des

Blattes einnimmt. Sic scheint wie auf Wogen oder Wolken zu wandeln, wihrend im Gemilde
der Boden durch Erdschollen und Planzen naturalistisch charakterisiert ist. Amor als paus-

1 i -+ | i r . 2 2 q
bickiges prallgliedriges, selbstbewulites hu'ru_ha n i1st neben Venus getreten und schickt sich 1n
ubetlegencr Haltung an, den Bogen zu spannen. Jetzt aber wird ithm wirklich von der Mutter
i -n " . 3 e . =
gewehrt, und die Bewegung ihrer rechten Hand steht in vollem Einklang mit der Wendung

VO ]a.:nl:"T- '_.":-.! ':.?'.:-ur..*l"l‘l_"[ A

u dem vorwitzigen Knaben hin. Der linke "'.1'r'.- mi ~.ln r abgewin-
kelten F|1r'x'. 1st nun in seiner Haltung auch motiviert durch das allerdings steif und unnatiielich

flatternde Tuch. Die Gestalt der Venus erweist sich im Ty l"'-“ threr Kdrperlichkeit den drei

- -
Gottnnen des Sl arisurteiles

verwandt, besonders der mittleren. Und was von diesen gesagt
wurde, dal sich in ihrer vollen, schweren Korperlichkeit der Stilwille der Renaissance ausprige,
das gilt auch von dieser Venus hier, die in einer durch Licht-Schatten-Gegensiitze erzeugten
I

kriftigen Plastizitit vor uns steht, weit mehr von Leben erfiillt als die schlankere, aber mattere

aa
=
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Venus des Gemildes, Diese trigt eher Merkmale an sich, die wie Hu]"-i:_- anmuten, im Haolz-
schnitt aber hat Cranach das Thema vollig neu gefalit. Es verdient noch vermerkt zu werden,
dalB dic Haarbchandlung mit den nach oben flatternden Ringellickchen der des |, HIl. Georg*

schr dhnlich ist. — Ubrigens gibt es von dem vorliegenden Blatt noch einen ersten Zustand mit
ibermilBig steil abfallender Schulterlinie der Venus®®). Im zweiten, hier H]JgL].ﬂiltlctL-n, hat Cranach
diesen Fehler korrigiert,

Tafel 47 Dic Entbauplung Jobannes des Tdufers trigt keine Jahreszahl. Da aber das Schlangenzeichen fehlt,
diirfte das Blatt nicht spiter als 1509 entstanden sein, und auch gepen eine Datierung auf 1508

wire nichts Ernstliches einzuwenden. Merkwiirdigerweise fehlen die kursiichsischen Wappen,
was Flechsig mit der Annahme zu erkliren versucht hat, der Schnitt sei in den Niederlanden
ausgetuhrt worden, wo man mit der Sache nicht so vertraut gewesen sei*!). Die architektonische
Konstruktion, dic der Szene festen Halt gibt, ist nicht sehr klar. Im rechten Winkel zur Mauer
des Hintergrundes mit ihren grofien Quadern steht stark verkiirzt ein Pfeiler. Die grobe Binnen-
zeichnung des Architektonischen bildet cinen dhnlich schroffen Gegensatz zu der feineren der
Figuren wie in dem Blatt ,,Christus und die Samariterin am Brunnen®. Das Ganze ist als &fent-
liches Schauspiel aufgefallt und spiegelt cinen Brauch der Zeit unmittelbar wider, in der offent-
liche Hinrichtungen an der Tagesordnung waren. Der Historie ist nur insofern Rechnung ge-
tragen, als mit der siichsischen Hofpesellschaft, vor deren Augen sich die Handlung vollzieht,
die Hofgesellschaft des Konigs Herodes gemeint ist. Der Henker, dessen prichtige Landsknechts-
tracht in schreiendem Gegensatz zu der armseligen Ersche inung seines Opfers steht, hat mit der
einen Hand den knienden Tiufer brutal am Kinn gepackt, mit der anderen zieht er das Schwert.

Dieser eindrucksvollen und vorziiglich komponierten Gruppe steht, wenig geschickt gegeben

b
die herzudringende Schar der Hofdamen gegeniiber, die nicht recht wissen, was sie mit ihren

Fafel 48 Hinden anfangen sollen. Auf dem Altan wird der durch Krone und Kette auseezeichnete Konip
Herodes sichtbar inmitten eines itberaus dichten, in wogender Bewegung befindlichen Gedringes
von Gefolgsleuten, deren Haltung und Gesichtsausdruck grofites Interesse an dem Ereignis ver-
raten. Weit besser als bei den Hofdamen ist dem Meister hier die kriftige Veranschaulichung
cines Kollektiverlebnisses pelungen. Besondere Beachtung als ungewdhnlich frithe Aufnahme
cines Ornamentmotivs der italienischen Renaissance verdient der an originellen Einfillen reiche
Puttenfries der Altanbriistung. Vielleicht liegt hier Vermittlung durch italienische Buchorna
mentik vor, gern aufgegriffen von Cranach mit seiner Freude an Spiel und Bewegung des Kindes
und in seinem Sinn frei verarbeitet.
fafel 46 Die Hinrichtung der b, Barbara, ebenfails nicht datiert, stellt die grausige Szene dar, in der der
heidnische Vater aus Wat iiber den Christenglauben seiner Tochter diese eigenhiindig enthauptet.
An der Kleidung hat Cranach nichts gespart, um den Vater als den reichen Mann der Lepende
erscheinen zu lassen. Sogar eine schwere Kette trigt er um die Schultern, und der Turban deutet
sein Heidentum an. Er hat seine Tochter an den Haaren gepackt, die mit Entsetzen im Gesicht
und zugleich fromm ergeben kniet, der Arm aber, der den Streich fithren soll, wird nicht sicht-
bar, denn zu dicht ist, wie so oft bei Cranach, das Gedringe der Beifipuren. Der Kiinstler be-
dachte nicht, dall er, um die Hauptgruppe deutlich hervortreten 2zu lassen, einen neutralen
Hintergrund brauchte, wie er ihn sich in der , Hinrichtung Johannes des Taufers* durch die
kahle Mauer geschaffen hatte. Nur an einigen Stellen versuchte er etwas in dieser Richtung,
indem er etwa das grimmige Profil des Vaters auf hellen Grund setzte und den Mantel des alten
Mannes dort, wo sich Barbara gepgen ihn abhebt, ohne Binnenzeichnung liell, Die Gesichter der
Irieger und sonstigen Zeugen des Vorganges sind iibertrieben roh gegeben, Von der Dreier-
gruppe der Volkstypen im Hintergrande rechts triigt der eine einen Loffel im Hut, wie dies
damals offenbar bei Bauern tiblich war (vgl. Pieter Bruegels ,,Bauerntanz®™), Droben wilbt sich
cine Felspartie, und Baumwerk lillt wenigstens ein Stiickchen friedlicher Natur {iber dem hal3-
erfiillten Treiben der Menschen zur Geltung kommen.

36

i1 SLUB http:/digital.slub-dresden.de/id481475583/42

Wir fihren Wissen.



W SLUB

Wir fOhren Wissen,

In dhnlicher Weise 1st auch der obere Teil des unbezeichneten und undatierten Blattes

. Georg den Drachen titend gefillt. Hier ist Cranach echte Mirchenstimmung gelungen. Aus

[

dunkler Héhle hat der Held das Ungecheuer gelockt, das bereits ricklings am Boden lie ot 1n-

mitten von Schideln und abgenagtem Gebein, den Uberresten seiner Opfer. Auf seinem Rol
dahersprengend holt der Ritter zum letzten Streiche aus, und der Griff seines Schwertes hebt
sich deutlich gegen J_; n Himmel .lh Im Hintergrund kniet, den Ausgang des Kampfes erwartend,

frau mit der Brust gekreuzten Armen, ein I.{.:r.'.n-;":;-an neben .'~i.c_f|. i_‘i.li_'.:n‘.l:.-u_'!:l-:_:u
1

hiingen von den ."'L-'.- M ..:;.'.'-.1: wie so oft in den Mirchenwiildern der Meister der Donauschule.
Die Passion Christi. Angesichts der Tatsache, dab die frithesten ethaltenen Holzschnitte Cranachs

mit Ausnahme des St -"nl anus’ Passionsszenen sind, hat man die Vermutung geiulBert, sie seien

i o . N . i ‘ . 1 5 o e et 1 <k wrnil - 5 | T &4 -
ieste elnes zum --..".L!n.". [cil verlorenpegangenen oder nicht vollendeten Passionszvklus (vel.

o, 16). Wie dem auch sel — nachdem Cranach in seiner bisherioen Wittenbereer Produktion

s 3 1 . " P S M - 3 et et L e e e -2 T =
'.|-'."~ FASSIONSINeMa .‘..1"-\.[;':. r-...'.nm_r- OAlte, Nanm €r es etz wieder aut _:_|-_| cchut elne He |a,_
S Crm—— y - . '.,...'.,.- e = o il B i . e e o . L i | Ry, .
vierzehn l.l.-~|--|_~r.---.- schnitten, veroffentlicht unter dem lateinischen, in der deutschen Ubet
T = | e — T T e a T a# f 1r . ’ 1 H : 5 e .
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Bildern anschaulich dargestellt von des erlauchten sichsischen Kurfiirsten Maler Lucas Cranach
Anno 1509.°" Im gleichen jahr nahm auch Diirer seine ,,Kleine Holzschnittpassion™ in Angriff.

Corisins ame Oloere. Es liegt nahe, das Blatt mit dem frithen Olbere (Taf. 2} zu vergleiche 1,
dessen Grundkomposition beibehalten ist, allerdings seitenverkehrt, Christus kniet in der

rleichen Hal ung mit weit ausgebrelteten Armen, ist aber diesmal von vorn zu sehen. Wiederum

stromt sein Gewand lang herab, aber hirter und gerader ist die Faltenfiihrune., Wiederum auch

15t die bewachsene |.i.'..".'-.'..r['.i_ als Héhle pemeint, deren dunkler Grund eine wirksame Folie fiir

len Konienden abgibt. Bel dicser Gelegenheit sei eine alloemeine Bemerkung iiber Cranachs

Schaffensweise gemacht. ( I'.1Ff.'=-'!'. ist niemals Problematiker in dem Sinn gewesen, dal er sich
die jeweillige ‘u_;__'__-_',ia. stets panz neu gestellt hitte, Er neigte zur Wiederholung, wenn auch nicht
als H-. nie, so doch als Variation des einmal Gefundenen und als brauchbar Erkannten. So kommt

di¢ hier in Rede .i.'f: ..LL hi -l..ul.1l.'._" Felspartie in verschiedenen Varationen mehrfach vor,
z. B. in der ..‘-r-i."n:‘--.':*..::! r des HI. nius"* und in den zuletzt besprochenen beiden Blittern
mit dem drachentotenden '-iu e L .".-| |.!L‘.' Hinrichtunge der Barbara. Bekanntlich hat diese Nei-

pung zur varlierten Wiederholung von B

L
er elgentliche Anlall zu den peren Cranachs Kunst mit Recht erhobenen Vorwiirten

reworden. Das natirliche GroBenverhilinis zwischen den [L'f.-.' rn im Vordergrund und

Christus im Mittelprund ist im Unterschied zur dlteren Fassung des '."'.;:'...1~ jetzt hergestelle.
Man beachte auch die nunmehr erreichte riumliche Klarheit wie tiberhaupt die ganz andere
Priizision der Formgebung, der freilich eine Einbulle an dramatischem Schwung gegeniiber
steht.

Die Gefangenmabme. Die Gruppe ist — bei Cranach eine Seltenheit mit einer Fewissen Sym-

metrie gebaut, '-.‘.llr:‘.L'! eine MNebenepisode zum Hauptthema gemacht wurde: Christus in der

- ] . T

388 " i L. - £ | . . -
Mitte, dem vor ithm neben seiner umgestiirzten Laterne am Boden sitzenden Malchus das Ohe

anheilend. Rechts der wiitende I':_l:'Ll.-C mit dem blanken Schwert in der Hand, links ein Ktieps-

knecht, dem Heiland einen FuBtritt versetzend, die iibrigen in bogenformiger Aufstel

"|'r||r|.-r

(1 BEd LA

der Hauptgruppe, Dariiber das bewachsene Felsstiick, im Hintergrund Judas, der -:E;',:] in den
£ e

1 -I I-l- cd - 4 ¥ - ~ .JJ. % 1
traditionellen Flechtzaun ¢ Ing celassenen Zauntritt zustrebt®®). Das ganze liBt an Drastik nichts
U WUnNnscocn L:]‘ll'l:’ ]._}n._ J].'.IIJ"“"T"“I. TSONEN. s '_"',i'[ ‘: |:_:'|_h._|_'|_*- ]1_‘-_-!":._:'51 |__.||__ ] _'n.ji_'__'-;l:l o ::.|'||__'[ — 5 '.,l.'::r;_f
1 1 L} 1

also geschrien und gebriillt, In eisernen Korben lodern hoch emporgehobene Fackeln, Helle-
Rt FEDOIel Co PR oy Fty ealbrtey b F -

barden _.:-::.!I--_'-g_fih-!['i- :"", i3 --Htﬂ1L‘~f]L; f'r[q.-l.l..l.-:_r'.nl ein mit Stacheln besetzter Dresch-
fegel wird sichtbar. Dem Heiland hat man bereits eine ]H-..:l. um den Hals gelegt, und eine

andere mit einer Ku I"L] wird bere |r.L-‘r,3'|:I!r::: 3 sie 1thm an den Full zu ]L'_'t',l_'l". Alle Personen sind
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in Tracht, Kopfbedeckung, Gesichtsausdruck, Haltung und Bewegung véllie voneinander ver-
schieden®?).

Christur vor Hannas. Im Johannesevangelium wird gesagt, dall Christus zuerst vor Hannas, den
Schwiegervater des Oberpriesters Kaiphas, zu einer Art Vorverhir gefithrt worden sei. Erst
danach sei er zu Kaiphas gesandt worden. Dieses Vorverhdr ist hier gemeint®). Die Haupt-
person, Christus, alle anderen iiberragend, ist klar herausgehoben. Der unbekannte Jiinger, der
nach dem Bericht des Evangeliums auch mit hereingekommen war, steht hinter ihm. Klein und
etwas unscheinbar gegeniiber der hohen Gestalt des Angeklagten sitzt Hannas, sein Gewand
zerreillend, unter einem mit phantastischen Fruchtgirlanden verzierten Baldachin. Den Ellen-
bogen stiitzt er auf eine Art Tisch, dessen Platte von cinem Atlanten getragen wird. Diesem ist
noch ein Putto beigegeben, von dem sich jedoch nicht sagen liBt, ob er dem Bereiche der Kunst
oder des Lebens angehiért — eine jener tir Cranach und die Donauschule charakteristischen Ver-
mischungen®®), Der Hund als genrehafte Beigabe findet sich des éfteren in den Passionsszenen
Schongauers und Dirers. Cranach ist iiber sie noch einen Schritt hinausgegangen, indem er den
Vordergrund durch cine aus unmittelbarer Beobachtung der Wirklichkeit glinzend gezeichnete
Gruppe zweier sich balgender Hunde belebte. Die Szene als Ganzes ist nicht sehr lebendiy,

denn die Menge verhiilt sich mehr zuschauend als anklagend. Originell der Kriegsknecht, der

ff.-".-"."'.'.‘r" har "x-"-' Das 1st "-Il-ﬁl';'\.!:.'L'h e1n II':.II'n.'L'FFIFi.L'HL'.'!', der da ﬁ[|_|*.[, I.“:Léltil seine ]'|]11,"-c:-5-c;{r11¢

(restalt als solcher erkennbar, auch wenn seine an cine Bischofsmiitze erinnernde Kopfbedeckung

mit dem Halbmond nicht ausdriicklich scine Wiirde bezeichnete. Eben hat ihm Christus, von
einem Rriegsknecht am Strick hereingefithrt, bestitigt, dall er Gottes Sohn sei, und ob dieser
Gotteslisterung zerreildt der Hohepriester sein Gewand, und der Kriegsknecht holt zum Schlage
gegen Christus aus. Die Verbindung zwischen dem Hohenpriester und der Menge wird her-
gestellt durch den Mann, der sich bickt, die Handschuhe aufzuheben, die der Zornige eben zu

Boden geschleudert hat. Unbekiimmert um dies alles liegt vorn, friedlich zusammengerollt, ein

L=

Hund. In wirkungsvollem Kontrast zu dem mit vorziiglicher Regie geleiteten Aufiritt steht die
in ruhevoller, monumentaler Einfachheit ;a:.lil;[_:’ttuzmt-:: Renaissancearchitektur mit ithren erofien
schattenlosen Flichen, nur an wenigen Stellen mit Ornamentik versechen. Sicher nicht ohne
Bezichung zu der bosen, durch den Hohenpriester verkorperten Macht sitzt ihm zu Hiupten
ein nackter ,,Wilder Mann® mit Schild und Keule und den Ohren eines Teufels.

Christus vor Herodes, Cranach mul} an den Szenen, da Christus einer hohen Persénlichkeit vor-
gefiihrt wird, eine besondere Freude gehabt haben, denn er hat sich keine von den auf Grund
der Evangelientexte moglichen in seiner doch keineswegs allzu umfangreichen Folge entgehen
lassen. Das auffallendste an diesem Blatt ist der Thron, auf dem Herodes sitzt in der seit alters
fiir den Richter in Ausiibung seines Amtes charakteristischen Haltung mit gekreuzten Beinen,
Dieser Thron mit seinen vor allem auch durch ithre GroBle grotesk wirkenden, blanken Metall-
kugeln und dem als Baldachin gemeinten Gezweig, in dem Engelkinder hocken, anscheinend
damit beschiftigt, die Zweige festzubinden, kit alle realen Moglichkeiten der Konstruktion
eines Thrones weit hinter sich. Er wirkt wie ein Gebilde surrealistischer Traumphantasie, das
etwa in einem von solchen Dingen erfiillten Gemilde von Hieronymus Bosch nicht weiter auf-
fallen wiirde, das aber in der niichternen Wirklichkeit dieser 5zene ein Fremdkérper ist.
Geiffelnng. Die Aufgabe, in einer in die Tiefe gestaffelten Komposition eine grifere Zahl von
Personen so unterzubringen, daB die vorderen die hinteren wenig verdecken und alle deutlich
unterscheidbar bleiben, hat Cranach nicht immer gliicklich gelést. In dieser Geilielungsszene
15t ihm jedoch eine gute Lisung gelungen, indem er den Figuren des Mittel- und Hintergrundes
etn jeweils erhéhtes Niveau gab und auch sonst fir Freihaltung des Blickes sorgte. So hocken
dic Ruten bindenden Kriegsknechte des am tiefsten gelegenen Vordergrundes am Boden, ohne
die Gestalt des an die Siule gebundenen, durch die Estrade noch dazu etwas erhoht stehenden
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Chrnstus zu verdecken. Der Kriegsknecht links von ihm biickt sich etwas beim Zuschlacen. s

daly die Aussicht auf den I‘.'.i.-' Getolge oben auf der Treppe erscheinenden Pilatus nur wenip
behindert rd. Die betont asymmetrische Komposition wird nur durch den halbnackten Pei
niger rechts etwas im Gleichgewicht gehalten, der mit der einen Hand das Haupt Christi an den
Haaren zuriickreifit, wihrend er, gewaltiz ausholend, mit der erhobenen _|:;.EL! die Rut

=CITWINeTL.

Dornenkranmmeg. Durch erhohte _l"l'_.iili.'”Lle:_f der Figuren des Hintergrundes ist wiederum dafiir

CTirT
gesorgt, dals sic t allzu sehr verdeckt werden, Die Dornenkrinune selbst vollzieht sich unter
\nwendung alles r Mittel des Hohns und der Grausamkeit, die perade die deutsche Kunst
Hir diesen '{-'-':'_.:'_ r 1n 50 reicher Auswahl bereithielt. Einzigartig aber ist die im Vordergrund
schwungvoll hingestreckte Gestalt eines Bettlers mit einem Hund auf dem Schofl. der in
grimmigem Knurr-Duell mit einem anderen beeriffen ist. Die Bosartickeit der Menschen scheint
durch die der Ti !'1'.1::h|'~-h:-' Zu den in Cranachs Werk immer wieder einmal auftretenden.
schwer deutbaren Besonderheiten gehirt die plastische Gruppe im Bogenfeld iiber det Tiir, eine
15 Mann, Frau und zwel Kindern bestehende nackte Familie darstellend. Thre Nacktheit deutet
auf eine antikische Vorstellune, Derartipe plastis Gruppen finden sich z. B. in den Bopen-
teldern aut dem um die gleiche Zeit entstandenen Altar in Mélbis mit der Austreibune des
wWechsler aus d [empel, ohne daf wir auch hier irgendeine sichere Bezichune zu dem Vor-
rang darunter erkenner nnte
I lomo., Durch die Hohenstaffelung der Bithn | die drei Figurengruppen so getrennt
dals zwischen thnen iiberhaupt keine Beriihrung stattfindet. Eine eigene Note hat die Szene vor
allem dadurch erhalten, dab die Juden mit den zam Schwur erhobenen Hinden die Verurteilung
Christi fordern entsprechend den Textworten: |, Sein Blut komme tiber uns und unsere Kinder!®
1ty ang. Ein fiir die Formphantasie des Kiinstlers aufscl | Blatt, Er hat seine
Forms; durchgefithrt ohne Riicksicht t pepenstindliche Realitit. So ist der pepanzerte
Ricken des vordersten Kriegsknechtes asymmetrisch pebildet. | Fruchteirlanden hiingen
vom Baldachin schwer herab. Ein vasenihnlicher, mit Blumen gefillter Korb schwebt rgendwo

im Raum. Die Platte neben dem Sitz des Pilatus wird petragen durch veeetabilische Ormament:

von Hammender Beweglichkeit, dic bereits etwas von dem erst einige Jahrzehnte spéter auf-

kommenden Rollwerk vorausahnen lassen -

Krewziragmg. Das Hauptmotiv, der unter dem Kreuz zusammengebrochene Christus, ist zwar
rroly zur Schau gestellt, sonst aber hat der Kinstler auf klare Gliederung verzichtet. Der einzige
milde Zug in diesem ( redringe von hofnungsloser Wiastheit ist Simon von Kvrene, der hinter

Lhristus niedergcknlet 15t und thm die Last zu erlei htern versucht, Im Tor des Hintererundes

eine Gruppe mit Maria und Joh:
i

[
[
=

=
v

Chrisins am Krewy. Vergleicht man dieses Blatt mit den beiden frithen eleichen Themas (Taf. 1

und 2}, so wird ' utlich, dald Cranach die Extravaganzen seiner Frithzeit jetzt hinter sich ge-
lassen hat und =z 1 elner rEWISSCn N -'.".':':.'-.'.'.:1'.;,r_;'-'ll-_" der ]'~.:|'\_!:;a":-._>||i'|_-.f_:-_'--'; 1] -_';.:-_'_:._:I 15E =
Christus frontal in der Mitte, die Schicher in Seitenansicht und streng symmetrisch links und
rechts ohne alle Verrenkunpgen., Auf Landschaftshintergrund wurde diesmal verzichtet, dafiir

aber 15t am Himmel Gewolk aufgezogen, das sich {iber Christus verdichtet hat, wobei man an

das kartreitagsgewdlk der ,,SchleiBheimer Kreuzigung™ denken mag oder an den dunklen
Himmel in der Darstellung des vor dem Gekreuzigten knienden Kardinals Albrecht von

+ BREER B e ) R R e R F q = ] 1

Dranac .-]"--I.":_- Gibt es aber etw as, was dieses Blatt mit einem der fritheren verbindet und sei es
s e b R S L L T e o s 1 i

auch nur in Einzelheiten? Aaf '-:l:\-\.-'! 'L”"';.l-\.'al.n.'\..l.';. | ....[“-..Il_l.. jgung . | Lat, =V spricht ein vornehm [y

kleideter Reiter, wahrscheinlich Herodes, auf einen berittenen und pewappncten Kriegsknecht

| 1 - -
210n. |','I|x rescnlent ezt ..-__il._':"_ 'J'J-:.dL'j' '.-.'|-.1 EWaAr &g ]IF' l;_] '|L]r::'|_r_j|_t_, s L...|.|.l -.]L. [..-.‘»‘. pRneie zu

L1 ..1_.._
FuB ist. Darin braucht noch keine spezielle U lﬁ.\n_-_.]«.tu:'.r*::n.[_-r zu liegen; aber man vergleiche

in beiden Blittern die Haltung des Pferdes, auf dem Herodes sitzt, und die Art, es die eine
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Tatel Gy

Vorderhand hebt. Hier ist die Ahnlichkeit so groB, daBl wohl von ¢inem Riickgriff Cranachs auf
eine frithere Formulierung gesprochen werden dart. Doch das Pferd ist jetzt fillliger geworden,
Kopf und Gelenke sind zeichnerisch ganz anders durchgearbeitet. Auch haben die Frauen ihre
dort noch gotische Schmalheit ginzlich verloren und wurden zu breit und schwer entwickelten
Wesen im Sinne des ':_-'.Li[:__r_u-r'nl*.lu der Renaissance. Besonders eindrocksvoll ist die am Boden
sitzende, mit gerungenen Hinden zum Kreuz autblickende Maria Magdalena. Sie allein trigt
kein Kopftuch wie die anderen Frauen, denn das lange Haar, mit dem sie die Fufle Christi
getrocknet hat, ist gleichsam ihr Attribut (vgl. Taf, 13).

Beweinsng. Die Figuren sind in zwel bildparallelen Gruppen gleichmiiBig und klar geordnet.
Vorn liegt der tote Christus mit dem Haupt im SchoBe Marias. Magdalena ist im Begriff, seine
Hand zu kiissen. Zwischen ihnen werden eine weitere weibliche Gestalt und Johannes sichtbar.
Diese vordere Gruppe kann etwa durch einen Halbkreis umschrieben werden, Die hintere um-
falit zwei weibliche Gestalten sowie Nikodemus und Josef von Arimathia, alle stehend und, da
sic mehr Platz haben, wesentlich breiter geraten als die Gestalten vorn. Dazu die gewohnte
Landschaft mit leicht bewdlktern Himmel, Das Gleichmall der Komposition lilit jene erregte
Spannung nicht autkommen, die gerade dieser Szene in der deutschen Kunst so hiufig eigen ist.
Gewisse Ubereinstimmungen, z. B. die bildparallele Zweischichtigkeit der Figuren oder die Art,
wie die eine Hand Christi, nach oben gedfinet, den unteren Rand des Blattes berithrt, machen
es wahrscheinlich, dall Cranach hier den t:l'l‘.rZ:"I'g'-._'!]L'r'.l:lL|l, Holzschnitt aus Diirers ,,firlll?;:
Passion® im Auge gehabt hat.

Carabl oHRE. Wiederum vollzieht sich der 1".-"1]1'I|_'_;e:‘|:.1 bi

dparallel. Der Sarkophag, in den Christus
von Nikodemus und Josef von Arimathia gelegt wird, nimmt wie in Dirers , Kleiner Holz-
schnittpassion™ die ganze Breite der Bildfliche ein, ja wird noch von ihren Rindern tber-
schnitten. Der Kiinstler wollte das Format fiir die Figuren voll ausnutzen und die schmerzvolle
Aussage in lapidarer Grolschrift bringen. Daher sind Nikodemus und Joset von Arimathia
auch nicht an den Schmalseiten des Sarkophags postiert, sondern diagonal, wobei treilich eine
Uberschneidung der hinteren Figurengruppe an einer Stelle mit in Kauf genommen werden
mulbite. Ganz vorn kniet Maria Magdalena mit abgewandtem Gesicht, um das Schreckliche nicht
schen zu miissen. Im Hintergrund die dunkle Grabeshéhle, nicht von Menschen gemacht, son-
dern eine Zufallsbildung der Natur, verbriimt durch reichlichen Pflanzenwuchs, herabhiingende
Wurzeln und Griiser. Wie immer sind die Gesichter der Minner stirker durchgearbeitet als die
der Frauen, eine Eigentiimlichkeit, die auch in der gesamten Portritmalerei der Zeit auffillt,
Ergreifend der Ausdruck schmerzlicher Duldung im Gesicht des Toten, von Cranach mit den
Mitteln des Holzschnittes sonst kanm jemals erreicht. Das Blatt weist noch eine fiir die kiinst-
lerische Okonomie des Meisters aufschluBreiche Besonderheit auf. Hinter Nikodemus ganz links
1 Schraffuren zugedeckt

war urspriinglich noch eine weitere Gestalt geplant, die aber dann durc
wurde, so dal} sie kaum noch sichtbar ist. Warum geschah dies? Doch wohl, weil dieser Kopf
aus dem sanften Bogen stérend herausgefallen wiire, der die Kopfe der hinten Stehenden ver-
bindet, was Cranach offenbar erst ganz zuletzt eingesehen hat. Dall ihm bei der Anordnung von

Kopfen an Gleichmall gelegen war, zeigt sehr deutlich das vorhergehende Blatt der ,,Be-
welnung .

Auferstebung ans dem Grabe. Christus steht, in der einen Hand die flatternde Kreuzesfahne, mit
der anderen nach oben deutend, auf einer Steinplatte vor der geschlossenen Grabeshéhle, Um
ihn herum liegen sechs Kriegsknechte in den verschiedensten Schlafstellungen. Vergleicht man

dieses Blatt mit der ,,Grablegung®, so fiillt sein viel groberer, gewissermalien ruckartiger Schnitt
auf, dem alles FlieBende der Linienfithrung fehlt. Etwa der nackte Oberkirper Christd ist mit
Schattenpartien gleichsam pesprenkelt, wihrend diese den Oberkirper des Christus der ,,Grab-
legung®™ im organischen Zusammenhang seiner Hebungen und Senkungen umschreiben. Den
Foopt Christi, der cin besonderes Mall an Prizision des Schnittes verlangte, kann man in det

40
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wAuferstehung®™ nur als verschnitten bezeichnen, withrend er in der ,,Grablegung® aufs voll
kommenste ausgefiihrt ist. Es ergibt sich also der SchluB, daB beide Blitter von verschiedenen
Formschneidern stammen missen, und mustert man daraufhin die ganze Folge durch, so wird

1an weitere Anzeichen der Be teiligung mehrerer Formschneider entdecken.

Wenn auch Cranachs , Passion® LE:L- kiunstierische Hohe von Dirers ,,Passionen®™ nicht erreicht.

s0 hat der Meister jedoch ein Werk ceschafen, das sich mit dem biblischen B =richt selbstindig

auscinandersetzt, Ll'.l"' ertillt ist von k.'.'jr};]i-_":'_-:-r Ergriffenheit durch den Gegenstand, reich an

Eintillen aller Art und immer anschaulich und volkstimlich.

Eine ganz neue Aufgabe wurde Cranach und seiner Werkstatt mit der Illustration des [Fitsen

= ¥ drrk
perger Herligtumbuches gestellt. Damit hatte es folgende Bewandtnis, Der Religuienkult, d. h. das

Sammeln und die Verehrung von Uberresten heiliper Personen oder solcher Dinge, die mit ihnen
" & Y - L . ¥ = 5 " " 5 §

mn '.[j.“_l‘.:_'.\.'li'.:_"L _J"'.l'.?3"|'|"|'l£':';."|.1|".:_’-:.‘ standen und daher ebenfalls als heilig galten, hatte zeltweise
einen gewaltigen Umf fang angenommen I::‘-f war filr die Kunst insofern von Bedeutung, als man

es fir anpemessen hielr, FL liquien in kostbaren Schreinen oder sonstipen kostbaren Behiilt

nissen unterzubringen. 5S¢ ] 12 Reliquiare sind oft _‘-.[L|-'k:~.=.1-r';.|_- der Edelschmiedekunst, det

Emailmalerei und der Kle ||1|*!.1:Hl::-; in Edelmetall. Friedrich der Weise war einer der eifriosten

]iLLi'_-_*.'_1:-_-;';.x:1n'.|1'.!-.-r' seiner Zeit, 1a elnem Ber ;-_‘| t zuf; '!_L‘_a.' bot er SOFAL Bilder seines Hofmalers
Cranach dem franzdsischen Konig Franz I. im Austausch gegen Reliquien an, und bis zum Jahre

1509 war dieses in der Wittenberger Stiftskirche untergebrachte ,,Heiligtum® auf scos .. Partikel®

-“-, il eitethin hat Friedrich dieses h L, CAPILE. , T - DO
angewachsen. Auch weiterhin hat Friedrich diesen Schatz bis zum Beoinn der Reformation

laufend vermehrt, was um so verwunderlicher ist. _;';.; er der tatkriftige Forderer einer religiGsen
S

Bewegung wurde, die den Reliquienkult fir 'I'I.::I'._T::!_’.'._:-L'L'E; hielt und vollie verwarf, Unter diesen

Partikeln befanden sich die abstrusesten Dinge bis zu einzelnen Haaren, Zihnen und Beklei-
dungsstiicken heiliger Personen oder einem Hilmchen Heu aus det lﬂ.!;"'.‘l.', in der das Jesus-
kind gelegen hatte, wobei die Frage nach der Echtheit wohl niemals ernstlich pestellt wurde.
Hine grobie Zahl von Partikeln war jeweils pemeinsam in einem Behilter untergebracht, der die
verschiedensten Formen annehmen konnte. Es gab da Kelche, Monstranzen, Kruzifixe, ge

tricbene Brustbilder von Heiligen, Schreine, Kisten, Tierficuren und vieles andere, Es ging nun

darum, ein Inventar herauszugeben und, wie es in der Einleitung dazu heilit, ,,das Heiligtum mit
seinen zierlichen Behiltnissen in diesem Biichlein stiickweis verzeichnen, abmalen und drucken
zu lassen.” So entstand eine Schrift, die auf 44 Blittern, Titel und Einleitune eingerechnet.

ein Verzeichms der sooy Partikel ;fl]:-*. mit Abbildungen threr Behiltnisse in 117 Holzschnitten,

geordnet nach 8 ,.Gingen™. Der ¢l des Buches 15t mit einem Kupterstich geschmiickt, de:

die beiden fiirstlichen }.'t-:'Ll-.li.'!' FE'il..'l.'ir:':'i! den Welsen und Johann den Bestindigen in halber Fipur
5

zeigt, merkwiirdigerweise aber die Jahreszahl 1510 triigt, also wohl erst ganz zuletzt hinzu-

rekommen ist. Die Rickseite des 'I';:airl thillt eine Abbildung der Wittenberper Stiftskirche
in Holzschnitt.

Die Aufgabe, Gegenstinde, insbesondere plastische Werke mit den Mitteln de Hl'l'..'ﬂ'-:hl‘-ilr‘- zU
reproduzieren, war diesem im Unterschied zum Kupte "*»r.:r.i'. bisher noch kaum gestellt worden.
Die Gegenstinde muliten zuniichst moglichst b -!-'..’H._H:'.i'.'.;.:L'1'~.'L'|:'.[ abgezeichnet werden, wobei

zwischen summarisch-schematischer W lu]h'r. abe und einer in alle Einzelheiten eindringenden
zeichnerischen Bewilticune ein '-.1L'i‘-L.'T spielraum hlieh. Wo letzteres peschehen ist, wird man
die Hand Cranachs selbst annehmen miissen, alles andere wird Sache der Werkstatt FOWESEN

sein®), Jedenfalls vermitteln uns die 117 Holzschnitte eine Vorstellung von diesem Schatz kost-
barer und kostbarster Erzeugnisse des Kunsthandwerks, den der Sturm der Reformation aus-

einanderwehte, so dall heute kaum noch Spuren davon vorhanden sind. Selbstverstindlich war

h,u_-:.:::,-;_'Ill_L{‘ Zeichnungen zu liefern. Er nahm Anteil

Cranach zu t«;l‘_r kinstler, um hier nur o Telel
an den Dingen, und so erscheinen sie, II-'_'IT-.'-.'U]'I[ im grolen und ganzen klar erkennbar, von einem

spitgotischen Temperament gezeichnet, das sicher in manchen Fillen ithre Formen stark um-

[

o
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gedeutet und mit einem A usdruck erfiillt hat, den sie von Haus aus nicht besaBen. Vielleicht
kénnte man noch genauer sagen, sic seien aus derjenigen Stilrichtung der Spiitgotik empfangen,

die man als spitgotischen Barock bezeichnet, und deren Hauptmerkmal auBer der Bewegung
die Fiille ist. Es ist, als habe die besondere Aufgabe auch besondere, sonst nicht in Erscheinung
tretende Gestaltungskriifte aus Cranach hervorgelockt. Hier 1st nichts von Leere oder Manie-
riertheit. In unablissiger Bewegung der Strichtiihrung und stetem Wechsel von Hell und Dunkel

Tafel 66a+b  ist die Korperlichkeit der Dinge nmschricben und ertallt, und wo es Statuen oder Bisten ab-

subilden galt, da haben diese ein so eigentimliches Leben erhalten, dald die Grenzen zwischen

Tafel 6-ad+b  dem Abbild eines Werkes der Plastik und dem eines wirklichen Menschen verwischt erscheinen.

Die Tatsache cines Kupferstiches in einem gedruckten, im {brigen mit Holzschnitten aus-
gestatteten Buch ist ungewdhnlich; sie wird aber aus der Absicht verstindlich, die Bildnisse der
beiden Fiirsten als der Hiiter des hier verzeichneten Reliquienschatzes auf den Titel zu setzen.
Als Holzschnitt konnte dies kaum geschehen. Einmal haben die Meister des Holzschnittes -
das ¢ilt nicht nur fiir Cranach, sondern auch fiir Diirer und andere — das Bildnis erst in einem
spiiteren Stadium ihrer Produktion in ihr Darstellungsprogramm einbezogen, und dann er-
fordern Holzschnittbildnisse im allgemeinen und Doppelbildnisse im besonderen cin grolieres
Format, als es auf dem Titel eines noch dazu verhiiltnismiBig kleinen Buches zur Verfiigung
stand. Wirkliche Portritihnlichkeit konnte in diesem Doppelbildnis nur erreicht werden, wenn
Cranach sich der feincren Technik des Kupterstichs bediente. Es war ja nicht das erstemal, dal}
er dies tat, vielmehr ist diesem Doppelbildnis ein Brustbildnis Friedrichs des Weisen allein vor-
angegangen mit dem Datum 1509,
Warum ist Cranach erst so spiit, als 37jdhriger, zum Kupferstich gekommen? Warum hat er
sich nicht durch das grole Ha‘i'ﬂ["iui Diirers, das doch das kraftvolle Einsetzen seiner Holz-
schnittkunst mafigebend beeinfluBt hatte, nicht auch zu entsprechenden Leistungen auf dem
(Gebicte des Kupferstiches anregen lassen? Eine wirkliche Antwort auf diese Frage konnte nur
aus einer genaueren Kenntnis der konstruktiven Elemente von Cranachs Kinstlerpersonlichkeit
gegeben werden, als wir sie besitzen. Immerhin sei bemerkt, dal er nicht wie Diirer in der Werk-
statt eines Goldschmiedes aufgewachsen war, wo man sich die technischen Voraussetzungen
zum Kupferstechen aneignen konnte, auch diirfte es in dem damals am Rande der Zivilisation
gelegenen Wittenberg eine zum Drucken von Kupferstichen geeignete Presse zuniichst noch
nicht gegeben haben, Es bedurfte offenbar der allpemeinen, im Jahre 1509 eingetretenen Stei-
gerung von Cranachs graphischem Interesse, damit sich dieses nun auch auf den Kupferstich
erstreckte. Zu bedauern bleibt nur, dalb dies erst jetzt geschah, denn nach diesem Héhepunkt
von 1509 nahm Cranachs graphisches Interesse allmahlich so ab, dab die Produktion der nichsten
zehn Jahre die dieses einen Jahres kaum aufzuwiegen vermag. Darunter muBte auch der Kupter-
stich leiden, und so sind denn im ganzen nur acht Kupferstiche aus der Hand Cranachs hervor-
gegangen.

Tafel 68a  Das Bildnis Friedrichs des Weisen pibt diesen in Halbfigur hinter einer Briistung und unter einem
Rundbogen. Die Gestalt in ihrer kostbaren Kleidung ist zur Steigerung der Wucht threr Er-
scheinung libermiBig in die Breite entwickelt. Die eine Hand greift in den Pelzkragen, die andere
rubt auf der Briistung?®). Der Fiirst trigt eine auch auf spiteren seiner Bildnisse vorkommende
ceflochtene Haube, Das Gesicht ist plastisch stark herausgearbeitet. Die ungewohnlich grolien
Augen liegen tief in ihren Hhlen, die Nase springt keiiftig vor, die Lippen wilben sich heraus
und haben wohl durch das spitgotische Temperament des Kiinstlers eine stirkere Beweglich-
keit erhalten, als sie dem Modell entsprach. GroBen Wert hat Cranach auf peinlich genaue
Wiedergabe der Kleiderpracht gelegt. Auf dem breiten Pelzkragen spielen die Glanzlichter, und
die geschlitzten Armel sind zu jener ziingelnden Unruhe des Ornamentalen gesteigert, die auch
im Heiligtumbuch und den Passionsholzschnitten da und dort zu beobachten ist. Der Schwierig-
keit, dic Ecken unter den Armeln sinnvoll zu fillen, ist Cranach dadurch aus dem Wege ge-
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vahrgenommen. Bei Direr sitzt die Mutter im Vorderprund vor einer Felsenhdéhle, thr Kind
hrend, wihrend die unerfreuliche Gestalt des auf allen Vieren kriechenden nackten Heiligen
1n den Hintergrund verbannt ist. Das Hauptmotiv wurde also aus kiinstlerischen Griinden zum

1 ey o L 1, 1 e el . Ly [ ey e 2 R
Nebenmotiv gemacht, und die Muatter mit threm Kind wuare

e zum eigentlichen Bildgegenstand.
erische Ausdeutung der Legende in den Haupt-

: i -y ' v B i 1
punkten ibernommen. Auch bei ithm ist die nackte Mutter mit dem Kind der Kern der bildlichen

Cranach hat Darers Weiterbildune und kiinst

ler aut allen Vieren kriechende nackte Heilige belanglaoses Nebenmotiv im Hinter-

grund. Aber wie vollig anders hat Cranach sein Thema durchgefihrt! Es gibt wohl keine besser
Gelegenheit, das Wesen seiner Kunst im Unterschied zu der Diirers zu erkennen, als der Ver-

oleich dicser beiden Bliitter, Diirer hat mit allen Mitteln die Plastizitit des weiblichen Korpers

e
b
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herausgearbeitet und gegen den dunklen Hintergrund der Héhle kontrastiert. Die Prinzessin
sitzt auf einem Steinblock mit scharfen Kanten und von kristallinischer Hirte — das Anorga-
nische ist gepeniiber dem Organischen als solches betont. Diirer echt vom plastischen Korper
aus, und der Dualismus von Mensch und Natur wird in seiner Kunst aufrecht ethalten, Cranachs

3. Bulle des hl. Chrysostomus, Kupferstich von Diirer

Blatt ist aus einer malerischen Gesamtvorstellung empfangen, und die tomantische Einheit von
Mensch und Natur, die einige seiner Frithwerke kennzeichnet und die dann zum Merkmal der
Donauschule wurde, ist hier noch einmal wundersam und innig heraufbeschworen. In tausend
Formen webt die Natur um Mutter und Kind, die so ganz LII'L-:_].EI:{{'[' hineingebettet sind in diese
sic von allen Seiten umfangende Welt™), Wie sich das Kind in den Schol der Mutter schmicgt,
so schmiegt sich diese dem Boden der Mutter Erde an und sitzt nicht da in straffer Selbst-
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behauptung wie in Diirers Stich. Die kahle Hirte und kristallinische Bildung von Diirers Felsen

151 ‘.'L"."-l.':'."-.'1'.l:"i-!\_I'l,, 1".'..[!:.'*'-.'5‘:‘.“ rk tiberwuchert sie, mimmt thnen die Schirfe und bezicht auch

sie mit ein in das freundliche Leben ringsumher, Es ist Friihling, wie man an der kleinen Kiefer
T 1 I ' . - Y 5 - » ——t
droben erkennt, die thren Maiwuchs aufpestec kt hat. Beil Diirer 15t kein Tier zu sehen, in

i |
Cranachs Blatt aber sin iJr_ guten Tiere he erbeigekommen, an dem Waldesidyll teilzunehmen
und umgeben Mutter '_':ui Kind mit sanftem Wesen. Die in Cranachs friithem Gemilde der , Ruhe
i. incnt™ viel E‘:"_"n."«‘;_::‘.'_‘....:LL_' ]:L[i__'_é:-p“__.'_ :_E:_ T { ] | |-l|__:l_r 'JL':- I]_\_“_‘ ;,-:_‘_ r ._a-.,_] _]__|1‘|_|_‘ _‘_-'h__ 1 ]-I___:

um nichts nacheelassen.
Den besseren Akt freilich hat Diirer geschaffen, bei thm sind die einzelnen Teile des Korpers

a1 o - el S PO . TN L, - P - . y | 1
mit ganz anderer Klarheit und anatomischen Bestimmtheit '.5‘.r~_::w.;.l!l:.'-.!.-_'!l. { :'-:.:':.l..'lz hat wirkliche
ARATOMUSCNE STudien woil nemals :_’_._'-‘.l.ﬁ.l'l:.:‘., unter seinen erhaltenen Zeic |::_-_"| .'--"-':"- &8 BEine,

d 5 j - = =
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ideutete. Anatomische ehler hnden sich in seinen Werken zur Geniige, und auch
hier ist ithm ein solcl AT A s b O b ] ; :
nier 15t 1hm ein solcher unterlauten, denn der rechte Oberschenkel der Mutter steht in keinet

glaubhaften Verbindung mit dem Unterschenkel. Doch man iibersicht das pern aneesichts des
P

ergreifenden Ausdrucks mitterlicher Emphindung

, die aus threr Haltune spricht und aus der

s : T ey ; .
(sebdrde, mit der sic das in threm Schol zart schlummernde Kind umfalt. Das Schlingelwerk

der Locken hat Cranach von Diirer iibe !"-"I'-""I”ll'.;."'l-. aber zu reiche rer | al!'..' Festerert.

An einer Darstellung der Raumtiefe mit scharfer Unterscheidung von Vorder- und Hintergrund,
ic sic Diirers Blatt besitzt, war Cranach |--_hi-.t.~ gelepen. Bei ihm steht alles in flieBender Ver-
bindung, und wo s ging, ist der flichendekorative Zusan menhang der Dinge pewahrt, wie
besonders an der Baumgruppe auf dem Felsen zu sehen ist. Es fehlt die strenge Systematik
routinterter Stechkunst, dafiic herrscht die Freiheit der leichten Hand wie in einer Radie rung
:-] ITETS i.""-:..-'.: p L i':'- :-""l.i;.:,.!. I'I.'.-.:'1 -il:_' .'.::'.':. -.i'-._::_: e -_j_.-_-,r' i',__-_j;;_': 150 :'-__:| :H'_::'_:.!_ o i !'_._-"“_'l_;_'i‘;a.'
oM 'E"'-I"'_ 15 S0 UMITAtEris 'I WiIE MOoOsiucil. 11 | E.- ne, Wie Wit A% |,: ntsCnen
-l.=:|-..'.:..'.. 1 '-.m.!"“.:.:.i.'i'.ﬂ.r'_ I'I-.i r aus |E.'.- |....:',_-..'."-_:L.LE'. 1'-,'-..-]::__-..!;-,;-_'3”:, |1'| ng Yor Lrenoveva _'_'||.!
threm Sohnchen Schmerzensreich, und hier schon ist jene Bildidee des von Waldesstille um-
rangenen Menschen vorgeformt, die nach Jahrhunderten in den Werken des Romantikers Moritz
von dchwind in einer so wiederum nur in der deutschen Kunst méglichen Weise aufs neue

verwirklicht werden sollte.
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VON 1510 BIS ZUR REFORMATION

iir das nun tolgende Jahrzehnt sind wir hinsichtlich der Datierung der Holzschnitte tibet-

i SRR e o TLE= oL i - . 154 A, e, TR . s
wiegend aut Vermutungen angewiesen, da nur wenige Blitter ein Datum tragen. Wenn auch,

wie erwihnt, das Interesse Cranachs jetzt nachpelassen hat, mit den Mitteln der Graphik aus-

zudriicken, was ihn als Kinstler bewegte, so bedeutete das keineswegs ein Nachlassen seiner
graphischen Gestaltungskraft an sich, denn unter den in diesem Zeitraum entstandenen Blittern
sind eine ganze Anzahl als vollgiiltige Zeugnisse seines Kiinstlertums anzusprechen.

[Das Thema der Heiligen Sippe hatte ihn in einem seiner schinsten Bilder, dem sogenannten
Torgauer Altar von 1509, beschiittiot, und dann nochmals in einem vielleicht schan dem nichsten
Jahr angehdrenden Gemilde, Diesem letzterenst) ist der ebenfalls undatierte und wohl etwa
gleichzeitig entstandene Holzschnitt der Heiligen Sippe in der Grundauffassung und in cinzelnen
Motiven verwandt. Unter der hl. Sippe versteht man die Verwandtschaft Marias, die dadurch
etwas weitliufig eraten ist, dal ithre Mutter Anna dreimal verheiratet war und von jedem ihrer
dret Minner eine Tochter hatte, aus deren Ehen wiederum Kinder hervorgegangen sind. So
crgaben sich drei Familien: Maria und Josef mit einem Kind, Maria Kleophas und Alphiius mit
vier Kindern, Maria Salome und Zebedius mit zwei Kindern, In der deutschen und nieder
lindischen Kunst ist die hl. Sippe vor allem um die Wende vom 15, zum 16, Jahrhundert ein
beliebter regenstand von Gemilden und Schnitzaltiren gewesen, withrend sie in deritalienischen
Kunst weit seltener ist.

Wir blicken in einen Innenraum mit drei kahlen Winden, deren linke einen Fensterausschnitt
mit Blic

Mutten herab wie in einigen der Passionsholzschnitte, und diesen steht das Blatt auch sonst nahe

¢ 1ns Frete zeigt. Von der nicht sichtbaren Decke hingt eine iippige Fruchtpirlande mit
durch die Verwendung von kahlen Wandflichen als neutraler Folie fiir die Gestalten, Im Zen-
trum sitzen aut einer Bank Maria und Anna, mit dem Jesuskind beschiftigt, wihrend Josef, den
Hut
durch Alphius mit den beiden dlteren Kindern. Es ist eine der reizendsten Gruppen, die Cranach

sescheiden in der Hand haltend, in gewissem Abstand dabeisteht. Die linke Ecke ist gefiillt
jemals erfunden hat, und von vollkommener Einheit des Zusammenschlusses. Der Vater sitzt
da mit einem Buch auf dem Schol} und weist mit dem Zeigefinger der linken Hand auf ein
Wort. Hier wird das Lesen gelehrt. Die sehr unterschiedlich gekleideten Kinder zu beiden
Seiten neben thm schaven aufmerksam hin, und die Rute in der Rechten des Vaters zeigt, dal
hier nicht gespaBt wird, Weiter zurlick Maria Kleophas am Boden sitzend mit dem kleinsten
kind an der Brust, wihrend das cin wenig groliere die "'r";_'r!]indung zu der Familie in der rechten
Ecke herstellt. Diese Verbindung wird aufgenommen durch das biuchlings vom Schol der
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ebenfalls am Boden sitzenden Maria Salome herabrutschende Kind. Hinter ihr steht das griifiere

und der Vater Zebedius, dem Sohn liebevoll die Hinde auf die Schultern legend. Der Raum
wird weiterhin gefillt durch eine Gruppe von drei in Unterhaltung begriffenen Minnern, die
1 -

mit der Sache nichts zu tun haben, aber auch auf dem erwihnten Gemiilde, allerdings im Hinter-
grund, vorhanden sind. Alle Gestalten sind in einem Ring geordnet, durch den die Bewegung
ohne grilere Licken von einer zur anderen weitergeleitet wird, Fiir die Arbeitsweise Cranachs
interessant ist die unschraffierte Stelle au.:-'_é-_”:';-:n Anna und der Gruppe der drei Minner,

die £5. [L.'.i'l*-'!fxf'l ','i.f"":_']'ll:.':'l nicht "*._'l'!':.l'l *.i.'.'.ft-rx', .1t,‘|-.".' 11"11|,,|_| .h1|',:_;,_'.'|._- ele aus ki T G-

sitorischen und Hichendekorativen Griinden, die fiir ihn entscheidender waren als realistische
Folgenchtigkeit.
™1

Ein graphisches Blatt wie dieses war fiir Cranach mehr als die Veranschaulichung eines neutesta-

mentlichen Sippen: rusammenhanges. Die cigentiimlichen Hemmungen, die damals noch fiir den
Kinstler bestanden, Szenen aus dem tiglichen Leben zu .ta..i[.q:‘.u_::, waren meist nur zu tiber-

winden, indem sich der Kiinstler eines christlichen Vorwandes bediente. Dieser war durch das

E I.I

Sippenthema gegeben, uni ] 50 |1 it Cranach es denn ausgicbig benutzt, um seine Beobachtungen

iber das Leben in der Familie, die Rolle des Vaters als Betreuer der dlteren Kinder, die der

Mutter als Betreuerin der '." ngeren in rr*m! en [‘:.i:_--::"--_-,-* niederzuleren,

[hemen aus Cranachs Gegenwart sind in seiner Graphik im Verhiltnis zu ihrem Gesamtbestand
selten, und dal} er den ersten Turnierholzschnitt von 1506 am Rande dazu benutzte, ‘;’n-'.‘z;ﬁ[j,':*f-n
seiner Zeit vorzufiithren, ist elne Ausnahme. Eine weitere Gelegenheit bot ein wohl am 1515
anzusetzendes Blatt, der vom Magister Pu::'.il'-t-;]!.'w von Czorbegk -.-:“.'.u'-'--ll_--_':-,- Kalender, der die

[ | 2 i L Z : -
_"L|_1L;".~'_::‘I}? act F:*.:;'.-u--.:r.fr_' tir jeden lap des Tll res ermoge 'L_!*r "] e 1 5¢ !‘;_-lnij.’ur;-[] Laut von

Sonne und Mond durch die 12 '!':u.:l":'..’u:-i--."-.-EL'l'.rﬂ aneibt. l":' 15t ausoestattet mit Darstellungen

-1

der sicben Planeten und der Beschiftioungen, Freuden und Leiden der unter threm Einflul3

ceborenen Menschen, Damit :-'."u‘ii'.‘l-‘-L Cranach an die graphische Uberlieferung des 15, [ahr-

hunderts an, unter dessen Blockbiichern (Biichern, in denen Bild und Text aus einer Holzplatte
geschnitten sind) sich auch ein ,,WJL-HL-::.'.-uL.. “* in mehreren Ausgaben befindet. Am ausgiebig-

| £5

sten hat der Hausbuchmeister in den Ze |-.a':';.::1;-.-. seines den 8oer Jahren des 14. Jahrhunderts

angehdrenden , Hausbuchs® die 1H1‘;-£1":-ZLEL',;;'H der Planeten auf die Menschen behandelt®®} und

die ithm hier durch das Thema gegebene Moglichkeit ausgenutzt, seinem in seiner Zeit einzig-

bk

artigen Hang zur Gestaltung von Szenen aus dem tiglichen Leben nachzugehen. Die hier wieder-
gegebenen Ausschnitte aus Cranachs Kalenderblatt lassen el JLL-_d]lw c1ne _"-[cn.-'n; solcher Szenen

: . .
erkennen, doch sind sie keineswegs alle von Cranach erfunden. Der Mann im Block, der Ge-

WS
hingte, der Mord, die Belustipung mit Spiel und Tanz, Maler 1.'..r-.:_ T_ﬁ:_'.:.f'.'t.u..:r._ die Zichtigung

mit der Rute, der Bauer mit den Eseln sind, wenn auch in anderer zeichnerischer Formulierung,

bereits im ,,Hausbuch* enthalten. Andere Szenen sind wiederum Cranachs personliches Eigen-
tum und lassen uns bedauern, dal diese Seite seiner Kunst in seinem Gesamtwerk nicht stirker
verireten ist.
Der Wernolf. Eine bei vielen Vilkern auch schon im Mittelalter verbreitete Sage handelt von
Minnern (auch Frauen), die sich in einen Wolf verwandeln und dann in blinder Mordgier
Menschen anfallen. Diese Sage erhielt neue Nahrung durch den am Ende des Mittelalters aus-
brechenden Hexenwahn, der durch die , Hexenbulle®™ Innocenz VIII. von 1484 und den ,,Hexen-
hammer* von 1489, eines der furchtbarsten Dokumente menschlichen Aberglaubens, legitimiert
wurde. Religidse Vorstellungen mischten sich hinein, der Wolf war das Tier des Teufels, und
der Werwolf erschien als der Teufel selbst. DDal auch geistig freie und hochstehende Menschen
damals von solchem Aberglauben erfillt waren, beweisen die Teufelshalluzinationen Luthers.
Wie es im 16. Jahrhundert Frauen gab, die iberzeugt waren, Hexen zu sein und mit dem Teufel

Verkehr zu haben, so gab es Minner, die sich als Werwdlfe fithlten, eine auch als Epidemie auf-
tretende geistige Erkrankung, die als pathologische Lykanthropie bekannt ist. Fir die ungliick-
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lichen Opfer jenes Werwolfwahns rauchten ebenfalls die Scheiterhaufen, und mancher Werwolf-
prozeld ist uns mit allen Einzelheiten dokumentarisch dberliefert,

Bildliche Darstellungen des Werwolfs sind selten®®), und wir wissen nicht, wie Cranach auf
dieses Thema gekommen ist, das abseits seiner sonstigen Thematik liegt. Immerhin fanden wir
rackenbild im ,, Turnier mit den Lanzen®. Cranach gibt den das

eine Hexendarstellung als Scha
Kind raubenden Mann nicht in Tiergestalt, nur dal} dieser sich auf allen Vieren fortbewegt,
deatet den Wolf an. Vielleicht wollte der Kiinstler einer ihm ungewohnten Formulierung aus
dem Wege gehen — Wilfe kommen ja in seinem sonst so reichen Tiergarten nicht vor — und
iiberdies ist zuweilen auch davon die Rede, dall der Werwolf in Menschengestalt auftritt. Dall
er besonders gern Kinder frilit, wird vielfach berichtet. Die zerrissenen Leichen von Erwachsenen
llecen umher. Ein Kind fliichtet sich ins Haus, wo schon ein anderes bel einer sich entsetzt
gebirdenden Frau Zuflucht ;ut'url_-ai-:_-n hat. Um ihre Gestalt wirksam hervorzuheben, wurde ihr
eine glatte schwarze Fliche als Hintergrund gegeben. Die Landschaft ist im Gegensatz zu dem
schrecklichen Geschehen von gewohnter Friedlichkeit, und wieder findet sich wie so oft der
Baum am Bildrand. Auttillig ist die grobe Ausfithrung der Hitte im Unterschied zu der sonst
iberall feinen und detaillierten Zeichnung,

Wohl in zeithicher Nihe der , ,HL Sippe™ und der Passionsfolge diirfte die Enthaupizng Jobannes
aes Lanfers entstanden sein, die Cranach schon einmal in einem Holzschnitt dargestellt hatte
(Tat. 47), und die auch den Gegenstand mehrerer seiner Gemilde bildet. Das bereits in der

wOeilielung™ und dem ,,Ecce Homo™ aus der Passionsfolge entwickelte Verfahren, die Szene

in drei verschicdenen Hohenlagen aufzubauen, um viele Personen ohne Uberschneidung unter-
bringen zu kdnnen, ist hier noch vervollkommnet, und wieder sind die Wandflichen méglichst
kahl gehalten. Zuerst zieht den Blick die Einzelgestalt des Hellebardentrigers auf sich, der den
Kopf des Getoteten aus der Blutlache hebt, um ihn der von rechts mit ithrer Schiissel an de
Spitze cines Gefolges herbeicilenden Salome zu {iberreichen, Von den beiden links stehenden
Gewappneten hat der eine seinen Arm kameradschaftlich auf die Schulter des anderen gelegt,
Auf der zweiten Bihne liegt der kopflose Leichnam, genau betrachtet von einer Dreiergruppe
von Minnern, die durch den Rundbogen hinter ithnen nachdriicklich als Gruppe zusammen-
TESC
Isriegsmann. Auch der Henker ist gut gesehen, der mit grofier Gebirde das lange Schwert in

lossen werden. Besonders vorziiglich beobachtet ist der auf seine Hellebarde gestiitzte

die Scheide steckt. Hinter thm wartet, stumm und unbeteiligt, ein Diener mit dem Gewand des
Getoteten iiber dem Arm. Die Zuschauerloge droben ist in #hnlicher Weise besetzt, wie wir es
von den Turnierholzschnitten und dem anderen Johannesholzschnitt schon kennen. Durch die
ragenden Lanzen und Hellebarden sind die verschiedenen Hdohenlagen geschickt miteinander
verbunden,

Ebenfalls diesen Jahren diirfte die Folge der Martyrien der zwolf Apostel angehéren, mit der
Cranach sein an grausamen Szenen ohnehin reiches Werk durch einige von besonders aus-
gesuchter Grausamkeit vermehrt hat. Es sei dabei auf die allgemeinen Bemerkungen zur Eras-
mus-Marter verwiesen (5. 25) und nochmals betont, dall die moglichst drastische Veranschau-
lichung dieser Dinge in erster Linie den erbaulichen Zweck verfolgte, die Standhaftigkeit der
heiligen Mianner beispielhaft vor Augen zu fithren. Die Blitter sind von groBer Mannigfaltip
keit der Komposition, der Herausarbeitung des Hauptmotivs, der Gruppierung der Menschen,
ihrer Stellungen und Bewegungen, cin Reichtum, der im folgenden nur knapp angedeutet werden
kani. Alle Blatter sind unsigniert und tragen nur die kurfirstlichen Wappen.

Marityrium des bl. Petrus. Er wurde nach der Legende mit dem Kopf nach unten gekreuzigt. Sein
[Kopf erscheint in voller Isolierung iiber den K.opfen der Schergen, Der eine hillt mit gewaltiger
Kraftanstrengung das in seinem Bodenloch noch schwankende Kreuz, ein anderer schligt zu
seiner Befestipung einen Keil ein. Das Verfahren einer solchen Kreuzaufrichtung ist vollkommen
realistisch durchdacht.
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Martyrigm des bi. Andreas, Auch hier schwankt der Gekreuzigte hoch Uber den Koplen der Tafel b
Menge, alle an Grélie tiberrarend. Unter den Zuschauern fallen die drel am Boden sitzender

" ? k v 3 " Y . 5 1 i
Frauen aut, von den eine andere ein schlatendes 1n den Armen

i I 1
lenen die eine thr Kind nihret, wihrenc
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} der R ite gezeigt. an der Cranach wiederum seine Ormamentierlost auseelassen hat.
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B Diirers , Apokalypse®. Das hilzerne Gest nit den 1 rn, unter denen sich jeweil
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den Boden stromte, Quellen emporsprangen. Dieses Wunder und nicht die Enthauptung als
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(restalt greifen ins Leere. Einer der Peiniger hat das Attribut des Apostels, die Walkerstange,

ergritten (die zu Cranachs Zeit meist die Form eines Gelcenbogen , EINES 30FCANnicn Woll-
bogens hatte), anscheinend, um damit noch auf ihn einzuschlagen. Unten weichen einige der

Zuschaver zuriick. Ein Hund bellt. Von besonderer Kiithnheit und eine ganz neue Erhndung
Cranachs ist die vom unteren Bildrand iiberschnittene Rickenfigur. Bei einer von vorn oder von
der Seite geschenen Figur hiitte er treilich dergleichen nicht gewagt, denn damit wiire die 1n
dieser Zeit iiberall noch angestrebte Trennung des Bildraums vom Wirklichkeitsraum des Be-
trachters aufgehoben worden. Eine Riickenfigur weist jedoch in den Bildraum hinein, verbindet

also nicht mit dem Wirklichkeitsraum?#).
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Martyrisgm des bi. Simon. Diese Marter ist von besonderer ScheuBlichkeit und von Cranach mit
ciner dem Betrachter nichts ersparenden Genauigkeit der Einzelheiten dargestellt,

Martyrinm des bl. Judas Thaddius. Seine Todesart erscheint gegeniiber der vorigen geradezu
human. Die Komposition ist wohl eine der schwiichsten der ganzen Folge. Der Altar im Hinter-
grund der Kap n.l’-a_ hat keinen Untersatz und ist auch sonst eine unmagliche Konstruktion,
_H:‘r._ yrisin des f.-f. Matthias. Man sicht, das Fallbeil war nicht erst cine Er findung der franzésischen
Revolution. Es existierte bereits im Mittelalter in Iralien als Mannaja (auch welsche Falle fre-
nannt), in Deutschland als Diele oder Hobel. Dall Cranach hier diese Methode des Kiopfens
wiihlte — 1n der Legende ist natiirlich nur von einem Beil, nicht aber von einem Fallbeil die
Rede —, beweist sein Bestreben, maoglichst abw -_q_.nil.,'jfrhn]rlc\ Zu sein.

Johannes der Taufer, im Walde predigend. Das Blatt gehért zu den wenigen der Zeit, die ein Datum
tragen, das Datum 1516, und ist in der Durchfithrung seines Themas von héchster Originalitiit,
Zwar hat damals auch Hans Baldung begonnen, den Wald als machtvolle Kulisse in seine Hol:
schnitte aufzunchmen, etwa in den Darstellungen des ,,Siindenfalls**, aber der Wald bleibt dort
Kulisse, vor der sich das Geschehen abspielt. Cranach dagegen hat die Predigt wirklich in den
Wald hineinversetzt, der den Prediger und seine Zuhorer umschliefit und so dem Schauplatz
dieser Szene eine gewisse Intimitit verleiht. Biume von strotzender Wachstumskraft erheben
sich tiberall, und ihre vielfach gewundenen Aste und Zweige bilden ein dichtes Bliitterdach. Unter
diesem steht hinter improvisierter Schranke der Tiufer, mit einer Gebi chten Hand
seine Rede begleitend. Er steht in einer Liicke zwischen zwei Biumen, die gerade breit genug

ist, um seiner Gestalt Raum zu peben, und sein krittizer, vom hirenen Gewand nur zum Teil
bedeckter Kirper ist in seiner kno rrigen Erschetnung den so eng benachbarten Biumen ver-
wandt. Die Zuhdrer sind im groBen und ganzen nach Geschlechtern petrennt, wie es damals
auch in der Kirche tiblich war, Ganz vorn sitzt eine Gruppe von Frauen, von denen einige, wie
auch sonst bei Cranach zu beobachten, ihre Kinder mitgebracht haben. Es folpt weiter zuriick
cine Gruppe ebenfalls sitzender Miinner, und einige stehende Minner und Fraven bilden den
er sind aufmerk-
sam dem Redner zugewandt, und an zweien der Frauen in der ersten Reihe ist deutlich zu seh en,

\bschlul} dieser verschiedenen Stinden angchorenden _‘i.,[.q_-“u--!l‘-‘:l_ :

wic sehr sie von seinen Worten erpriffien sind. Unbekiimmert um dies alles liegt im Vordersrund
zusammengerollt ein Hiindchen. Es gibt wenige Holzschnitte Cranachs von gleicher I.‘.I-rhu- und
Fiille des Gegenstindlichen bei meisterhafter Handhabung der modellierenden Kraft der Schywar
WeiB-Gegensiitze ; wenige auch, in denen ein geistiger Vorgang — das Lauschen der ."-.[rr*.-ﬁr{ auf
diec Worte eines Wanderpredigers an abgeschiedenem Ort — mit so klarer Repie des dulleren
dramatischen Gegensatzes und so intensiver Veranschaulichung seiner inneren Spannungen dar-
gestellt wiire.,

Die zweite Fassung des geliebten Themas der Raude anf aer Flucht trigt kein Datum. Gegeniiber
der von 1509 ist die komposition durchsichtiger, Boden und Landschaft in der Ferne sind viel
cinfacher und summarischer behandelt, der Baum, unter dem Josef steht und Maria auf einer
Rasenbank sitzt, viel weniger michtig, so dal der Himmel in gréBerer Ausdehnung sichtbar
wird., Das alles entspricht einer etwas spiteren Stufe von Cranachs Holzschnittstil, das Blatt
wird also in das Ende dieses zweiten Jahrzehnts gehoren, Uberraschend neu ist das Motiv der
um Maria und den Jesusknaben cinen Ringelreihen tanzenden Engelkinder. Sie haben sich an
alen einen
groben Reichtum der verschiedensten Haltungen und Bewegungen, Das Kindliche der Sache
dubert sich auch in einer pewissen Regellosivkeit dieses Reigens, denn einige der Kleinen
scheinen nicht recht hﬂgriﬂl*n zu haben, nach welcher R ichtung sie tanzen sollen. Josef schaut,

den Hiinden gefafit und entwickeln mit ihren molligen Kérpern und ds

das Haupt in die Hand gestiitzt und sich an den Baum lehnend, dem lustigen Treiben zu — er
ist, wie so oft in der christlichen Kunst, vom innersten Bezirk ausgeschlossen. Das Thema kind-
lichen Ubermuts wird im Gezwelg des Baumes fortpesetzt, Dort sind zwei der kleinen Bengel
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Erinnerung an eigene J '.Ilﬂ'k':'!k.l‘.;'. L'L-El_'llu, Fanz genauy klar gen wcht. Dereine der Nestriuber balanciert
kithn auf schwankem Ast, hat mit der Linken einen der schreienden V ogel beim Hals gepackt

=8 L

und reicht mit der Bechten einem tiefer sitzenden h.__:—:-__r;,m eigen anderen hinunter. Der aber

hat schon einen bekommen, und um die linke Hand zum '.*’.!-.*_ra.'i.:ul frei zu haben, hat er in-

Ll Wk
zwischen den ungli I_L‘:n....-._-... Vogel unter den rechten Arm peklemmt, Besorgt um das Schick-

sal threr Kleinen flicgen die Alten, aus aufgesperrten Schniibe Jn schreiend, herbei, thren schlechten

1 y A all
Ruf als Rabeneltern |.'.5I:£L'-’! strartend. ]}5.:.' Art, wie sie mit voreestreckten Hilsen herabstoBen.

. . IR T | 3 - i . " 1 T % aa i
ist vorziiglich beobachtet. Der Ausschnitt, der dieses Drama in der Héhe verertBert bringt, [0t
wicder deuatlich erkennen, wie sehr der Kiinstler darauf bedacht vwar, vor dem hellen Himmels-

-'rl_'.nﬂ. ein zusammenhingendes Gewebe von Formen zu entwickeln. die alle ineinanderereifen.,

Ty llshod

Der Baum istein r.nu*.:ru 1l knorniges Gewiichs, nicht typisiert, vielmehr ausgestattet mit Wachs-

1
Ty .ll" 1
L 15Z 1T

illi :_-};;;1;_-::1 wie dem in halber Hishe trichterférmig sich 6ffnenden Baumschwamm.
Das [esuskind auf dem Grabe siebend.

el ¥

Das unbekleidete Jesuskind steht auf dem quer iiber das

offene Grab g ].;--xn Deckel, hilt in der Linken die Weltkugel als Zeichen seiner Macht und

e

hat die Rechte segnend erhoben. Uber ihm schweben im Halbkreis Engel mit den Leidenswerk-
reugen, und der mittelste hilt die Domenkrone cerade tiber seinem Haupt, Weitere Eneel sind

hinzugefiigt, die zum erstenmal beil Cranach — nuor aus Kopf und Fligeln bestehen, wie sie

bei Diirer |H|'|.'. elfahrt Marii) und Griinewald (Engelskonzert des Isenheimer Altars) vor-
kommen. Wie so oft bei Cranach senkt sich die Landschaft hinter der Zentralfigur, um diese

i lechaf 1
i TINgFen, undg a3 e [ ANASCOATS K1 ASsSe

il '_;---.!Elu:'['.:'i klarem Umril} peren den Himmel herausz

links und der Baum rechts unmittelbaren Anschluld an den Halbkreis der Enpel hab

S Al nach unten fast »u etnem vollen K re T SRS i, p i Jh - oo | e N

sich dieser 1 | UNTER fast 20 eINEm vOlLlen h!;.-.-ﬁ CIET OAas StranleEnume izte Haupt des K Indes
imeibt. Aus dieser Lomnpocitarieschen Ahsicht erklict 2ich vielleicht Lo R K T, e Sl ] ;
amElnt. AUsS GIESeEr EOMPOsSItorischnen A DSICOHT ErKiart 21ch vielleichit auch Qle ranz summarischine

15 1’1...'.:'..':1 r des (elindes besonders aut der rechten Seite, das gepen jenen Kreis abpesetzt

werden mulite, um nicht von thm abzulenken. Im Hintergrund wird ein Zentralbau sichtbar,

eine Andeutung des Heiligen Grabes. Das Blart ist von |.'-;.-~- nderer Zartheit und Durchsich tig-
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Haupt und halb geGfnetem Mund den Betrachter anzusprechen scheint?

- e [ g F T s s ol i Il o F 1-
Maria und thre Mutier Anna mit dem Jeswskind ( Anna .m..";.‘. ].}u beiden Frauven stehen als

geschlossene statuarische Gruppe in einem in knappster .'.Il.r'ZI.:.i. utung gecebenen Gelinde mut

niedriger Horzontlinie. Anna ist dabeil, das Kind aus den Armen Marias « -v-,r.-:.;n;n_,:*.;_[:r-_*_-e;n,,

ein Voreang, der mit liebevoller Genauizkelr veranschaulicht wird. Die Gewiinder sind von

spitgotischem Faltenreichtum bei grober, der Statuarik der Gruppe angemessener Form. Gott-
vater und -||~' I'aube schweben tiber dem Ix.z‘.':r!. di¢ etlipe Dreifalt gkeit 1st also bersammen. In

knapp angedeuteten, die Szene symmetrisc |"-_L:i~.1':n nden Wolken werden Engelsképfchen mit
Fliigeln sichtbar. Das Ganze ist von einer Bordiire umzogen, die die Nachahmung eines in

AESY

Renaissanceformen gehaltenen architektonischen Rahmens darstellt.
kahle Ih-r.nmanc-;-n:l:“}”ruL-.1u: mit Fluchtlinien von starkem Tiefenzug ausgestattet ist. Es ist, als
habe der Kiinstler seine Fihigkeit einer richtigen perspektivischen Konstruktion demonstrieren

wollen., Durch eine Fensteroffnung schwebt die Taube des Hellicen Geistes herein. Maria sitzt

Lye Verkindigmng. Sie vollzieht sich in einem Innenraum, dessen schwere und wuchtige, aber

mit dem aufgeschlagenen Gebetbuch auf den Knien und hat die Hiinde demiitig gefaltet. Der

Engel mit den michtigen Fliigeln, die aber keinerlei organischen Zusammenhang mit ihm haben

und auch seine Profilstellung nicht mitmachen, dringt gewaltig auf die fromme Beterin ein, und

-:_._‘1‘-1 Plétzliche seiner von auBen eingedrungenen Erscheinung wird noch dadurch betont, daB
r Bildrand Fligel und Gewand tiberschneidet.

1—'{-1'.#7]1-1.:}:[ man die Zeichnung der Gewiinder mit der des vorigen Blattes, so wird deutlich, daf}

beide von ganz verschiedenen Formschneidern gearbeitet sein miissen. Die Hand dieses Form-
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schneiders hier hatte die Neigung, die Gewandfalten iiberall summarisch zu runden, wihrend
der andere, dem Stil von Cranachs Zeichenkunst gerechter werdend, dem lebhaft Gebrochenen
kleinteiliger Falten gewissenhaft nachgegangen ist. Da beide Blitter hochstens einige Jahre aus-
einanderliegen, kann es nicht gut moglich sein, daB Cranach in so kurzer Zeit scinen Faltenstil
so grundlegend gedindert haben sollte. Auch sonst hat der Formschneider der ,,Verkiindigung*
recht ungenan gearbeitet. Wie mager, kiirglich, bewegungslos und ohne rechten Zusammenhang
fallen hier die Locken Marias herab, und in welchem Reichtum und welcher Bewegungsfiille
stromen sie dort vom Haupte der Gottesmutter! Sicher war es auch nicht mangelnde Formlogik
Cranachs, sondern Ungenauigkeit des Formschneiders, wenn die Strahlenglorie der Maria der
,» verkiindigung® links die Architekturlinien durchscheinen lillt, rechts aber verdeckt. — Zu

diesem Holzschnitt gehdrt ein Text mut Gebeten und einer vom Papst Julius I1. ausgesprochenen
Ablaliverheilbung vom Jahre 1511, Damit ist der frithest mogliche zeitliche Ansatz des Blattes
gegeben.

Aufnabme Marias in den Himmwel snd ibre Krinang. Nach seiner Uberschrift ist das eipentliche Thema
dieses Holzschnittes die Darstellung der himmlischen Heerscharen, die in je neun Gruppen links
und rechts der Mittelbahn bei der auf dieser sich vollziehenden Erhebung Marias in den Himmel
gewisscrmallen Spalier bilden. Es sind eigentlich zwei Bliitter, die zusammengefiigt das Ganze
ergeben, das eine Hohe von 8o cm hat bei einer Breite von nur 28 em (hier nur der obere Teil
abgebildet). Die sehr dichte Komposition ist ithrem besonderen Gegenstand gut angepalit, und
geschickt wurden die Wolkenstreifen zum Auseinanderhalten der verschiedenen Gruppen ver-
wendet, Beherrschend tritt die Gestalt Marias hervor, und die Kronung der Knienden droben
zwischen Gottvater und Christus und unter den ausgebreiteten Fittichen der Taube ist ein kleines
kompositorisches Meisterstiick.,

Ein ebenfalls aus zwei Teilen zusammengesetzter Holzschnitt von dhnlichem Format ist die
Himmelsieiter des Bl Bonaventwra, cine Komposition, die durch Bild und Schrift zum frommen
Betrachter sprechen soll. Es ist cine alte, auch in plastischen Werken (z. B. mit Figuren ver-
schenen Leuchtern) ausgedriickre ldee des Mittelalters, dem hdllischen Pol unten den himm-
lischen Pol oben gegentiberzustellen (vgl. die Bemerkungen zum ,,Stephanus® S. 16), und auch
die Vorstellung einer Tugendleiter, auf der sich der Anstieg der Seele zum Himmel vollzicht,
stammmt nicht erst vom hl. Bonaventura, diesem bedeutenden Franziskaner und Kirchenlehrer
des 13. Jahrhunderts, sondern von Bernhard von Clairvaux und wurde bereits um 1170 im
Hortus deliciarum der Herrad von Landsperg bildlich ausgedriickt, seit etwa 1480 auch in Ein-
blattdrucken®). Auf Cranachs Blatt wird also ganz unten der von Flammen durchloderte Hallen-
ptuhl sichtbar mit den von Teufeln gepeinigten Verdammten, die unter Verzicht auf jede riium-
liche Tiefenordnung und unter Aufhebune der Gesetze der Schwerkraft in den verschiedensten
Stellungen dicht gedriingt gegeben sind. Auf die Hille unten folgt die Erde mit knienden und
stchenden Personen verschiedener Stinde links und rechts von der in der Mitte hinauffithrenden
Leiter. Ein besonderer Ehrenplatz innerhalb der Leiter ist dem betend knienden Friedrich dem
Weisen eingeraumt. Die Mitte der von schwebenden Engeln bevilkerten himmlischen Regionen
nimmt die Darstellung der HL Dreifaltigkeit ein in einem durch die vier Evangelistensymbole
gehaltenen Kreisrund, begleitet von je einer ebenfalls kreisrund gerahmten Gruppe himmlischer
Heerscharen. Wo sich irgend Gelegenheit bot, sind auf Rahmen und flatternden Banderolen
Bibelspriiche angebracht, Die Tatsache, dal auf diesem ganz allgemein der Belehrung, Erbauung
und Warnung der Gliubigen dienenden Blatt der Kurfiirst in hichsteigener Person erscheint,
deutet wohl daraufhin, dal es in seinem Auftrage geschaffen wurde®,

Die Typen, mit denen die Texte der ,,Himmelsleiter* gedruckt sind, stimmen mit denen des
Wittenberger Heiligtumbuches iiberein, und da sie in einem 1512 von Symphorian Reinhart
in Wittenberg gedruckten Buch ebenfalls vorkommen, ergibt sich, dafl dieser auch der Drucker
der beiden erstgenannten Werke war. Thnen lassen sich noch einige weitere anfiigen. Das er-
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wihnte, nur in zwel Exemplaren bekannte Buch trigt den Titel ,,Ein sehr andechtig Buchlein. . .*

und enthilt christliche Lehren aus den Schriften des Adam von Fulda in deutschen Reimente,
Es 15t 2 usgestatret mit acht IJI'IHJ._I'l'.-;.".".r.'[' Holzschnitten (aur einer ist mit der ;,u_;~_|u:-='.'_!i-;_-31._-[-,

"'.Y.l['lp:_:'. versehen), die aber ochne Zweltel von der Hand Cranachs stammen. Das kleine Format

il
(1Ix7,5 cm) stellte den Meister vor dhnliche ."l.'.'.:-:,'.Lh;. n vereinfachter K omps --E| 100, wie sie Dir
F 4 i
in seiner ,,Kleinen Holzschnittpassion™ zu lésen hatte. Zwei der vorziiglichsten, die Cranachs

graphische Kunst von einer Tanz besonderen Seite zeipen, sind hier abgebildet.

Ersesaffang Evas. Das war von je eins der heikelsten Themen des Alten Testaments, zumal wenn  Ta

- 5 = - = -

der Kiinstler versuchte, den geheimnisvollen L'}'.:r=.1-_'-i~5._]1c:1. Eingriff in den Korper des schlafen-

1 i
den Adam .ln.“"_'."l'.'l'.-..-ul.-ll'. zu machen. Dies hat { ranacn

i
'

hier getan, und es ist ||‘|:'. wirklich in sehr

orgineller Weise g :Li:Lk n zu verdeutlichen, wic Gottvater liebevoll und viterlich das neu-
geschaflene, noch In.'.l dlich blickende Wesen ans Licht hebt. Adam hat das ein Bein iiber das
andere geschlagen, eine ;L'RE'E*H"WI-_l n offiziclle Schlafstellung, die bereits der Adam der
Hildesheimer Bronzetiir einnimmt. Das Kaninchen vorn ist nicht nur zur Fillung der Ecke da,
es hat, wie so oft, die "t'.l:_'_:.".-!.!-'.', 1 Paradiesestrieden anzudeuten: das spiter so scheue Tier
scheut L& x:.:.:l Menschen noch I'.:.q.'?:f. Die t-r-."..'r'_ I i_;;_‘::-_-:] Sind it ,._:--_1_-\._-,:--; perelchneten | ,-,:,.i-
chaftsformen locker besetzt, alle Einzelheiten treten zuriick, um die lapidare und eindringliche
"ml-.rr‘."jf'.!"_i_'lg von Gottes urweltlichem Meisterstiick nicht zu storen. Auch die [erkindizune ist  Taf
aut die einfachste Formel gebracht, indem der Innenraum nur durch die elementaren Architek-
iL:.:-._'.-:.:ix!'\-\. von Bogen und Sdule 5_'..'.-.:!""::-'. chnet '-.'.'__'r.f;_-,‘ das unvermeidliche Betpult ohne
jede Verzierung blieb und sogar die sonst nie fehlende Vase mit den Lilien in Fortfall kam.

. ] 3 | - | i i 4 P - 5 N
Dem diagonalen Zug der Figuren wirken die Vertikalen von Pult und Siule zu festem Halt

g i | 1§ | b ik L L 6 Ll bedakiheldl

ENtFemen.

Zwei zusammengehd rige Blitter, von denen das eine 519 datlert 1sf, stelen aie . Dhareard

3 | e | RIS | = g [ o S e | T | i 1 L 1 E 1
18 i, Balbaring ;...'I!. JJ.I'.I..l.~ I: daueneestalten sina ll'-.1_|:~_-_|‘.Tl_':;_-|-:'_':._";._' r [ent DESONOeTs :-'...E,_-r_

welblichen Wesen des spiteren Cranach auttallende Disproportionierune: auf einei hr ] I

LUnterk: rper tolgt ein zu kleiner, meist eng geschniirter Oberkorper mit zu rroliem Kopt, at
L 1

dem wicderum das Unterpesicht gegeniiber Stirn und Schidel zu klein ist. Oberkérper und

aLad | - 1 1 1 r § a M
Lresicht sollen zierhich wirken, die Stirn aber :'.*.'..'-_'~ hoch sein wie bel der M:

n 1n knapper Landschaft, fast die ganze Hohe des Blattes einnechmend. Barbara triiet den

|"‘--li'iki.. und im Hintergrund erscheint il |' rm. Katharina liest in einem frommen Buch. Thr

zu Fillen liegen ihre ."'r[.'iF[;."-".'-;.'T:.".i-!L'L:.'-_’:.'. .:'.'u' Schwert und das zerbrochene Rad. auf dem die
_:i.'.ii'.'n_'r.»‘- hl ancebrachre ist. Das Seltsamste sind die Wi lken. die sich =u K opten von Menschen
und Dimonen formen. Was hat sich Cranach wohl dabei gedacht? Genau wird sich das nicht
sagen lassen, aber es diirfte dies ein dhnlicher Fall sein wie der von Dimonen umlauerte Stepha-
nus (Taf. 4 und 8. 16). Es braucht nicht erst wie beim hl. Antonius zu einer ausdriicklichen
Versuchung durch Dimonen zu ’u:--.::::*.l.r-. aber diese sind immer wach und bereit, den heiligen
oder h:_rl'_l.:.". den christlichen Menschen vom Pfade christlicher '11:_-;..1 abzuzichen. So be-
gleiten Tod und Teufel auch den c'wr-:t'.:-:m n Ritter ['Jur-_-' der seine Strale fiirbald reitet.

L'”':‘““-“'l"--""* im Jahre 1515 wurde eine Folge von vierzehn Holzschnitten v -::: ndet mit den grol-

|..a--\.L-\. Il

figurigen Gestalten von Christus, Paulus und den zwalf Aposteln®!. Mit dieser Apostelfolge, von Tafel g5—g8
] - . [* v ' yu N - 1 ; 1
der hier vier Blatt ‘w‘-udL"-’LL ben sind, nahm Cranach eine Bildidee auf, die er schon einmal in

woiephanus von 1§02 verwirklicht hatte. Es ping darum, die heiligen Gestalten so grol und so

gewaltig wie l‘l""--Lh hinzustellen und ithnen zur ¥ L-.JLI"IL der Leerfliichen beiderseits rahmende

und begleit t:::LL dem UmnDB der Gestalten .ﬂm[ﬁa,m_ 1'H-11ﬁ n mitzugeben. Im Stephanusblatt

geschah ll urch UPPJH W 'L:L'}‘L'II l....i.‘h vieltach rersch ]J] 'enes, |~;5'|r;:E1.:-_ 'I,_-. s (Gedst. _T-.‘..'-’.-' Wl |_E._‘:1
-iul:h wieder ;“t'..m:-'.-.:'.']*.-.' Grebilde verwendet, aber zartere und schmichtigere als heitere und
zierliche Begleitung der ernsten heiligen Minner. So werden diese nicht von krausem, dichtem
Formenwerk umschlossen und eingeengt wie jener Stephanus, sondern stehen frei und grof da,
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ausgestattet mit ihren Attributen, die sie an Stelle einer Namensbeigabe fiir jedermann kenntlich
machten.

Die Kleidung der Apostel war von jeher langes Untergewand und Mantel, auBerdem erscheinen
sie stets bartiBig und barhauptig, hichstens, dal} sie den Mantel, wie es hier bei Matthias der
Fall ist, wie eine Kapuze iiber den Kopf gezogen haben. Doch hat Cranach bei einigen dem
Heiligenschein eine korperliche, konkave Form gepeben, die fast wie eine Kopfbedeckung
wirkt. In der Art des Dastehens, in Kopfhaltung und Blickrichtung, in Gesichtstypus und Ge-
wandung ist auf moglichsten Wechsel gesechen. Man beachte etwa die jeweils ganz verschiedene
Behandlung von Kopf- und Barthaar. Mittelalterliche Figuren sind im Unterschied zu antiken
bis auf wenige Ausnahmen Gewandfiguren, aber erst die Gotik hat in vollem Umfang entdeckt,
dall das Gewand keine rlll:;r bedeutungslose Masse zu sein braucht, sondern in héchstem Mal
\usdruck sein und an der Charakterisierung seines Trigers mitwirken kann, wobei die Plastik
durch thre Konzentration auf die menschliche Gestalt allein die mannigfaltigsten und groB-
artigsten Moglichkeiten entwickelt hat. Zumal in der deutschen Spitgotik, und hier wiederum
zuerst und in Uberwiltigendem Umfang in der Bildschnitzerei, ist eine Fiille neuartiger Gewand-
motive gefunden worden, und Malerei und Zeichnung sind gefolgt. So darf man wohl sagen,
dal} die Gewalt der Erscheinung und das vor allem durch die machtvoll geformten Gewiinder
ausgedriickte Pathos der Cranachschen Apostel ithre Vorbilder in der Plastik haben, wobei
natiirlich nicht an bestimmte Vorbilder gedacht zu werden braucht, Die pathetische Dramati-
sierung heiliger Gestalten mit Hilfe der bewegten und ausdrucksvollen Sprache der Gewiinder
beginnt in vollen Akkorden bei Pacher und Veit Stofl aufzurauschen, um sich den im letzten
Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts wahrscheinlich von Lorenz L uchsperger geschaffenen grandiosen
Wiener-INeustidter Aposteln mitzuteilen und noch im dritten _].1]1r¢'u]1:|t des 16. Jahrhunderts
in den Apostelreihen der Dome von Giistrow und Halle eine Fortsetzung zu finden. Mitten in
dieser Entwicklung stehen die Cranachschen Gestalten, noch in nichts angckrinkelt von der in
dieser Periode seines Schaffens schon da und dort bemerkbar werdenden, eine wesentliche Seite
seines ,, Manierismus®™ ausmachenden Verniedlichung und Verzierlichung, vielmehr die volle
Grewalt von Gottesminnern bewahrend, wie sie Diirer, allerdings mit anderen Mitteln, etwa
zchn Jahre spiiter in seinen berithmten Aposteltafeln hingestellt hat.

Pagilus mit dem traditionellen langen Bart, der den Mund villig verdeckt, hat statt des einen
Schwertes ungewdhnlicherweise deren zwei. Der ihnen unmittelbar parallel laufende Gewand-
streifen blich wohl durch ein Versehen des Formenschneiders ohne Binnenzeichnung. Der
linke, das Buch haltende Arm ist zeichnerisch etwas ve rrungliickt. Die Falie sind auBerordentlich
genau durchgebildet. Die vegetabilische Rahmung wird hr.-u-L-':Eu rt durch schwungvoll gefiihrte,
tilllhornihnliche Gebilde, auf denen Putten einen schwankenden Halt zu gewinnen suchen.
Johannes ist vielleicht die schénste Gestalt der ganzen Reihe. Seiner Jugend entsprechend steht
er leichter und beweglicher da als die anderen, und sein nicht schwer herniedersinkendes, sondern
wie im Winde flatterndes Gewand unterstiitzt diesen Eindruck. In der linken hilt er den damp-
fenden Giftbecher, aus dem er getrunken haben soll, ohne Schaden zu nehmen, und macht mit
der Rechten iiber ihm den Segensgestus. Die Rahmenmotive sind zu Gestellen geworden, von
denen das eine einen B]LII'Il-“.'I|w.:-Ib mit darauf herumturnenden Putten triigt, das andere einen
zweihenkligen Blumentopf — Beigaben also, die, wie schon an einigen der Passionsholzschnitte
aufgefallen war, von der fréhlichen und unbekiimmerten Bereitschaft des Meisters zeugen, den
Ernst des Themas durch gar nicht zur Sache gehorende, spielerisch angebrachte Zierformen
aufzulockern.

Maithias hilt mit beiden Hinden sein Marterinstrument, ein michtiges Beil, sinnend und wie
in leiser Trauer vor sich niederblickend. Sein Gesicht ist eins der ausdrucksvollsten der ganzen
Reihe. Aber auch ihm neigen sich beiderseits Planzen und Friichte zu, die zu StriuBen zusam-
mengetfalit oben an die Stimmchen gebunden sind.

5.4
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4. Andreas. Aus der Apostelfolpe von Hans Baldung
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I-:ur 15t mit seinem aus zwel rohen Baumstimmen

Andreas, eine
wie ein X zusammengefiigten Ier-w ’lL*TL'h"tt'Lh'ﬂ und liest in seinem Buch. Alles an ithm ist
ungeschlacht, das f..;u .111:]_. das von Haarmassen umwucherte Antlitz und das Kreuz. Zum Ver-
gleich ist hier der Andreas aus der 1519 datierten Apostelfolge des Hans Baldung abgebildet.
Zwar kann von einer Nachahmung nicht die Rede sein, aber der Grundton von Baldungs
\postelgestalt, ihr das Format sprengende Verhiltnis zur Fliche, die Verwendung eines ganz
knappen Bodenstreifens sind der Cranachschen Schopfung so dhnlich (was mechr oder weniger
auch von den anderen Blittern I-Il[ 5 dall man wohl vermuten kann, Baldung sei durch thn zu
seiner Apostelfolge angeregt worden, Zum mindesten stellt sie eine interessante Parallele zu der
Cranachs dar, Freilich, das auch in spiteren Kupferstichen Diirers angewandte Verfahren, die
Strahlenglorie um das Haupt zur Fillung der Leerflichen sich auf den ganzen Hintergrund
ausdehnen zu lassen, ist von ungleich groBartigerer Wirkung als die Cranachsche Lisung,
Vor den jetzt :'-:l:__:L nden Bildnissen mag der nach links reitende Turnierritter erwihnt werden.
n Schucharde als gutes Blatt bezeichnet und den auch Lippmann in die Reihe der Original
werke aufrenommen hat. Erst Flechsig wies mit vollem Recht darauf hin, daB es sich hier nicht
um ein Originalblatt Cranachs handeln kénne, obwohl es mit der Schlange bezeichnet isti2,
Bewels -:.lIL thm in erster Linie die 1]I'I1'I1-:Jl;_"ll{ he Form der Schlange, die die Fliigel auf der
ersten statt wie sonst stets auf der zweiten Windung hat (was indessen auch als Versehen des
Formschneiders autgetalit werden kénnte) und die mangelhafte Zeichnung, die tief unter der der
Tummierritter von 1507 und 1509 stehe. Bei niherer Betrachtung entdeckt man in der Tat allerlei
Mingel, die nicht vom Meister, sondern nur von einem Werkstattpehilfen verschuldet sein
kiinnen. So sind die Proportionen des Pferdes insofern verzerrt, als der vordere Teil kleiner als
der hintere ist. Auch hiingt das rechte Hinterbein irgendwo in der Luft anstatt mit dem Korper
in eine glanbhafte Verbindung gebracht zu sein. Dall der Ritter nicht sitzt, sondern in den
Steigbiigeln steht, mag noch hingehen. Aber wie ist es mdglich, daB sein Eisenschuh statt im
Profil in Aufsicht erscheint? Das ist wirkliche Primitivitit der Zeichenweise, die einer Verkiir-

unlichst aus dem Wege ging, und eben des -h der Oberkorper des Ritters

welt wie moglich 1n die "-. orderansicht gedreht im Gegensatz zur Seitenansicht der unteren
horperpartie, Hochst bemerkenswert 15t der gesellschattskritische Akzent, den dieses | Der
Adel™ tiberschriebene Blatt durch die daruntergesetzten Verse erhalten hat, die in moderni-

sierter Fassung tolgendermalien lauten:

Lin Sprichwort heillt, ist wohlbekannt Durchaus im ganzen deutschen Land: Da Adam reut

d Eva spann Wer war doch da ein Edelmann? Es ist wohl wahr, doch weil § gewily Der Adel

Gottesordnung ist, Soll'n wir ihm sein gebiihrlich Ehr Erzeigen, nach l’du]J Lehr, Auch
oll der Adel denken dran, Wie Kaiser Maximilian: Ich bin gleich wie ein an []c Mann, Nur dald
mir Gott die Ehre gan. — Ganz allgemein kommt darin zum Ausdruck, daB zwar dem Adel,

weil er Gottes Ordnung entspricht, alle thm gebiihrende Ehre zu erweisen sei, dali er sich abe:
trotzdem dessen bewulit bleiben soll, nichts anderes zu sein als andere Menschen?®,

Gegen die Mitte dieses zweiten Jahrzehnts hat Cranach wieder einmal zum Grabstichel gegriffen
und den J“:"l”‘l-ﬂfit iL‘E'I Fesc ]‘l'lﬂul Friedrich der Weise dem Bl Bartholomdus anbetend, Der Heilige

ckrenzten Armen, von Wolken emporgetragen und umge ben, in

rscheint 11
denen tiber; lll E nge ||'-.]Hk]LT In :.|u1 verschiedensten Haltungen und Bewegungen sichtbar werden.
un Engel trigt die dem Heiligen in seinem Martyrium abgezogene, schlaff herabhiingende Haut,
ein anderer hilt zwei Messer, die Marterwerkzeuge also, mit denen jene grausame Prozedur
vorgenommen wurde. Bartholomiius blickt auf den in Halbfigur gegebenen Kurfiirsten her-
nieder, dessen Antlitz eine kaum verinderte Wiederholung der in den Stichen von 1509 und 1510
fundenen Formulierung darstellt. Thm gegeniiber bringt ein Engel das Wappen mit den Kut-
schwertern herbei und hat sich — ein echt Cranachscher Einfall — die hochragende Helmzier
iber das Képfchen gestiilpt. Die Schlange mit den seitenverkehrt beigegebenen Buchstaben L.
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and C ist ein wahres Prachtexemplar threr Garttune. In Komposition, Dichte der Flichentiillun

Bewegungsreichtum und ungewdhnlicher Energie der Formenbehandlung 1 15 Blatt v

beinahe brutaler Ausdruckskraft.

Mit panz anderen Mitteln hat Cranach wohl um 1515 ein dhnliches Thema gestaltet in dem Holz-

schnitt Friedrich der Weise die Madonna anbetend, Der Innenraum, in dem sich die stille Handlung  Tafe
vollzieht, ist nach vorn durch eine Briistung beerenzt. Auf ihr liegt in starker Verkiirzung ein
Buch und kriecht die Schlange mit den Bewegungen einer Raupe cinher, ausnahmswelse auf-
gefalit als korperliches Wesen im Raum, das einen Schatten wirtft. Die hintere Grenze des Innen
raums wird ebenfalls durch eine Briistung gebildet, iiber die hinweg der Blick in die Landschaft
geht. Der Baum am rechten Bildrand ist bekanntes Motiv, ebenso die von einer unsichtbaren
Decke herabhineende Fruchtgirlande, Seitlich ist der Innenraum nur durch eine Wand abge-
e 3 f
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schlossen. Der Kiinstler hat darauf verzichtet, die Position der Figuren in diesem nur angedeu-
teten Raum klarruste ||;r'|., thim lne daran, sie so _-,_{]'-:ﬂf. wic moghch |1;_-r;;_usxuhr1:1;;_-n, harna blickt
aut das rundliche, mit einer Weintraube beschiifticte Kind hernieder, das sie auf dem Scholie
hilt, der betende Kurfurst schaut aus grolien Augen zu ihr auf — ein Akt von so schlichter
Frommugkeit, dall man meint, hier schon den einfachen und innipen Ton protestantischer
Kirchenlieder zu vernchmen. Selten hat Cranach so eindringlich, klar und einfach gesagt, was
zu sagen i1st, wie in diesem Blatt, das mit der Durchsichtigkeit seiner Komposition eines der
schionsten Beispicle von Cranachs spiterem Holzschnittstil darstellr,

Aus dieser Zeit gibt ¢s noch ein weiteres Anbetungshlatt, den kleinen unbezeichneten Holz-
schnitt Georg Spalatin, das Krugifix verebrend. Eine wohl von Spalatin selbst, dem um die Refor-
mation hochverdienten Humanisten, Kaplan und Sckretir Friedrichs des Weisen, in lateinischen
Distichen vertalite fromme und sehr lange Unterschrift enthilt die Jahreszahl 1515. Damals war
also Spalatin 31 Jahre alt. Er steht in halber Figur neben dem Kruzifix, an dem sein Blick vor-
beigeht. Von den gefalteten Hiinden ist die eine merkwiirdigerweise unter der Kappe verborgen,
die der Beter anscheinend soeben abgenommen hat, Das sicher im Auftrag Spalatins entstandene,
etwas leere Blatt ist weit entfernt von der Innigkeit und feinen Durcharbeitung des vorigen. In
thm dokumenticrte der Auftraggeber seine Frommigkeit und erwies sich zugleich als Dichter
lateinischer Verse in einer uns heute nicht mehi ganz verstindlichen :"-,[Lu;'hu-,'|:._* von fronumem
sinn und Geltungsbediirtnis. Cranach hat in einem seiner besten Bilder der 20e1 Jahre den Grund-
gedanken dicses Blattes noch einmal, aber weit groflartiger ausgedriickt in der Darstellung des
vor dem Kruzifix anbetend knienden Kardinals Albrecht von Brandenburg.

Die letzten bedeutenden und véllig originalen Leistungen, die Cranach als Graphiker hervor-
gebracht hat, sind die Lavher bildnisse von 1520—1522, und es ist, als habe das Erlebnis der gewal
tigen Perstnlichkeit des Reformators im Kiinstler neue Krifte entbunden. Ebenfalls im Jahre

1§20 aublerte Diiirer, wie wir aus einem Brief an Spalatin wissen, den dringenden, leider nicht

lten Wunsch, mit Luther zusammenzutreffen, um sein Bildnis zu malen und in Kupfer zu

£riu

stechen, damit das Gediichtnis an diesen christlichen Mann lange erhalten blicbe, der thm aus

groBen Angsten geholfen habe, Was giben wir darum, ein gemaltes oder grestochenes Luther
bildnis von Dirers Hand zu besitzen, noch dazu aus eciner Zeit, in der sich der Meister eben
anschickte, scine reifsten Portriitleistungen zu vollbringen! So blieb es Cranach allein vor
behalten, die duBere Erscheinung des Reformators der Nachwelt zu dberliefern und unsere
Varstellung von ihr bis auf den heutigen Tap zu bestimmen.

Wann die herzliche Freundschaft mit Luther begonnen hat, der wenige Jahre nach Cranach in
Wittenberg ansissip peworden war, wissen wir nicht; doch wird sie sich erst verhiltnismilig
spit entwickelt haben, sonst hiitte doch der bildnisfreudige Cranach schon frither daran gedacht,

den Freund zu portritieren, Lilt man die nicht wenigen Bildnisse, die Cranach zwischen 1510

und 1§20 pemalt hat, an sich voriiberzichen, so wird deutlich, dald es thm daraut ankam, sein
Modell in ruhiger Zustiindlichkeit zu geben, gesammelt und verhalten, ohne den Akzent des
Momentanen, ohne seelische Erregung und ohne jene Steigerung der Personlichkeit, wie sie
viele Bildnisse Diirers besitzen. Cranachs frithe minnliche Bildnisse, Dr. Cuspinian und Dr, Reuli,
haben eine durch Blick und Haltunp ausgedriickte Spannung, die den spiteren fehlt, Im Bild-
nisstich Luthers von 1520 ist diese Spannung mit einem Male wieder da, Zeichen des starken
inneren Anteils, den Cranach an der Personlichkeir des Reformators nahm.

Dicser ";ngurqinc'rrnn'l."lulu dessen Kopf aus weiter, mil knappen strichen angedeuteter Kutte
hervorschaut, ist wirklich ein Revolutionir, ein Fanatiker seiner Sache. Kein Beiwerk stiirt die
Wirkung dieses gewissermalien nackten Gesichts mit den tietliegenden Augen und der stark
bewegten und gespannten UmriBilinie, die durch An- und Abschwellen raumhaltig geworden ist
und das Vor und Zuriick der einzelnen Teile des Gesichts meisterhaft wiedergibt. Der Stil
dieses Stiches mit der Durchsichtighkeit scines Gefiiges sparsamer Binnenzeichnung ist weit ent-
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fernt von jenen dichten und dunk

len Ballungen, wie ste die eine Rethe von Jahren zuvor ent
standene Darstellung des den hl. Bartholomius anbetenden Kurfiirsten besitzt, und weist den
gleichen Wandel auf, den auch Cranachs Holzschnittstil durchgemacht hatte. Die lateinische
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nur das seiner sterblichen Zige.

HERNA IFSE SVAE MENTIS SIMVLACHRA IVTHERVS
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6. Bildnis Luthers von 1520, Kupferstich der Cranach-Werkstatt

Von diesem Stich gibt es noch eine zweite, etwas groliere Fassung mit der gleichen Unterschrift
und lahreszahl und auch mit der Schlange bezeichnet. Luther erscheint hier vor der schattipen
Rundung einer Nische, hat die linke Hand auf die Brust gelegt und hilt in der (unsichtbaren
rechten ein Buch. Es ist nicht zu verstehen, dall diese Fassung heute immer noch als Originalarbeit
Cranachs gelten kann*), nachdem schon Flechsig sie aus dem Werk Cranachs gestrichen hattet®).

Seine Griinde brauchen nicht wiederholt zu werden, aber es sei ausdrucklich festgestellt, dall
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es sich hier nur um eine Kopie handeln kann mit allen charakteristischen Zeichen einer solchen,

Jede K ple ve reinfacht die Formen des Originals. So ist die L 'Jl'.:i ilinie des Gesichits vereinfacht
1

A i et

Urcl DAk

"“.".l’.l_'l-.l'ff l'“il"."_'l'l‘li.nl::lt. l"l. h i o II'Ir '.Ll"'l_ "'-| -.I_-;_I e ]-: ifST 1M -'L_';. |“__.;_ ].|'|_|_||.. " 4
auch das Ohr, dessen Umrild den Luthers Ohr eizenen, das dicke Ohrl rlippchen schart absetzenden

K nick eineechnet hat, wie er sich auch auf dem Stich von 1521 und noch stirker auf dem Halz-
schnitt des folpenden Jahres findet. Interessant aber ist, dald diese ]*-.-.u“!‘::' noch 1520 entstanden

SCEHT 1 |;.. WIE MACH LNr no 'l'__'- o B 'l = {-.I1|L1fx i["l

zschnittk .'|"|1.'I bewelsen., Offenbar war die Nach

frace nach Lutherbildnissen grol3, die durch das zarte und nur eine beschrinkte Zahl von Drucken
restattende O =.'i|'|.'-.-i*.'-.'1".'i-'.i ranachs nur unvollkommen be tr1._.‘_:;_ﬂ werden konn te, WESWegen er

wohl einem Werkstattgenossen den Auftrag gab, unter Verwendung seiner Zeichnung des
|.uth -i opfcs eine neue Platte herzuostellen.

| ] WAl CRLETAeC WL '.'ii.i'..illl-:'.' ]1'|I'| 1IN I'i'l!"-:_'-]l'} En J:"-Il]l' .;'i|':-|'ﬂ neweEs I |_|'||"i.:_']"-'..|_i.;..r"| 11 !'-'..':_"lili -\'..‘.11_
1 ¥ i i

diesmal in préBerem Format. Es ist der Luther, in Monchskutte und Doktorhut, der in di¢sem

_I.I!" vor dem Reic E'!‘“:.'l_!__[ zu Worms den Widerruf seiner Le ||l|.h .'|.|1 £ I: nte und in Acht und Bann

N

an wurde. Nur dieses CINZige Mal hat Cranach statt der iiblichen Dreivier r..__|“'-,|_|‘-;'|"‘=_'_ die

Lha d
=

reine Seitenansicht _ wiahlt. Der Grund dafiir war gewollte Monumentalitit: drei helle und mit
dem Blick sofort erfallbare und auseinanderzuhaltende Einheiten stehen vor dem dunklen Grund
koutte, Kappe und Gesicht — die beiden ersteren weich und von unbestimmter Form, das Ge-
sicht in fester Plastizitiit gerundet und scharf profiliert. In seiner wuchtigen Erscheinung lebt
etwas vom revolutiondren Angriffspeist des Reformators und von seiner Unbestechlichkeit in
Sachen des Glaubens. Der Fanatiker hat sich zur fest und sicher in sich ruhenden Perséinlichkeit

rewandelt, und niemals wieder 1st thre breit hinstréomende Gewalt so _-:L]:| wrend veranschaulicht
A1 . ; 4 | B e i e e A b 1] -
vorden wie hier. Die etwas anders formulierte lateinische Unterschrift hat etwa den gleichen

sinn wie die des Stiches von 1520, In der Sammlung der Veste Coburg gibt es einen Abdruck
cines tritheren Plattenzustandes ohne den dunkel s ']|,]:I|~-||.“| Hintergt l||,.;[ l:l\_:-wn.';_r-g;;_iyh
igt, wie schr das Blatt durch diesen gewonnen hat: das Hell-Dunkel steigert die kraftvolle

irkung des Ganzen, lilit das Profil schiirfer E'nt":"-.'f.::lr.l_'-'{ilg LJ:'!LJ seine gehetmnisvolle Ticte ent-
1 :- ! ) | i 4 = 1 3 II - H -1-

hillt eine Andeutung schicksalhafter Moglichkeiten.

1

H1U5s CUCECT .|-!="- l'i.’!l stammit Cranachs erstes pemaltes Lutherbildnis. Luther hatte, nachdem die

Reichsacht iiber thn verhiingt worden war, auf der Warthurg als birtiger Junker Jiirg ein Dasein

1'-.-I.'.-i'-l"':.'i.|i|'a.|'. getiihrt, war aber im Dezember 1521 auf einige Tage nach Wittenberg pe-

kommen und wurde bel dieser Gelegenheit von Cranach portriitiert. Vermuthich hat der Meister
BT :'iI*—' K

r Gewohnheit pemil nur cine Bildnisstudic angefertiot und danach dann mehrere

sl .3 | 1
r ¥ P
R i nd LILITET 15 |

er |I'|‘;" gemalt, von denen sich noch zweil Exemplare erhalten haben.
In gleicher Auffassung entstand, beim Druck naturgemil im Gegensinn, der groBe, unsignierte
||"':-":"'\..E':||:: [ aitber als Junker Jirg mit dem Datum 1522, Er tiberragt an Ausdrucksgewalt die
remalten Bildnisse bel weitem und gehort technisch zum Vollendetsten, was wir an Holzschnitten
Cranachs {iberhaupt besitzen. Voll Schwung und Feuer, geladen mit geistiger Enerprie stellt sich

Antli

herausgearbeitet sind, Die Zeichoung des Kopfes hilt ein gliickliches Gleichgewicht zwischen

ar, dessen plastische, von genialischem Haarwuchs umlederte Formen klar

Dichte und Durchsichtigkeit; Gewand und Wolkenhimmel sind nur mit wenigen Strichen ange-

'
1
BLE

utet, Die Tatsache des Wolkenhimmels will besonders bemerkt sein, denn auler in den Bild-
nissen der Frihzeit hat Cranach seine Modelle, sofern sie nicht in einem szenischen Zusammen-
hang auftreten, stets vor neutralem Grund LI.':'!T""._"‘"iL'L'“[. Cranach hatte wohl das Gefihl, dals der
offene Himmelsraum diesem mich tigen Haupt besonders gemill seif?)

Selbstverstindlich sind die Lutherholzschnitte auch weiterhin f._{:-.r‘u-_-_y:_-; J"::*r'..-gnih:c-..- der Cranach-
werkstatt geblieben — als schopferische Leistungen konnen sie ;ﬂm-r nicht gewertet werden.
Denn sie wiederholen mehr oder weniger grob den'T ypus des beh;

o pewordenen Reformators,

e |l\,_'

thn Cranach Ende der 20er Jahre im Gemilde gefali u1-|.;|. dann nur noch wvariert hat,
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Von den spiteren Holzschnittbildnissen der Cranachwerkstatt ragt allein dasienice Philipp

| | E E 11 LB
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Melanchthons hervo L, Od5 N l.!',_:'--,_;: 1 e _|!_: 1560 als Werk Lucas Cranag s _| 3 |_;!: o
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entsrand und an A rall, elndrneicher Charaktersierune eines celstieren Menschen und Feinhe

=t | 11 b R o S % =l o "
fer ausmnrunge den besten Arbeiten des v aters ¢

Mit etnem Wort muld auch aut das mit der Schlange bezeichnete und 1520 datierte Kupferstich-
bildnis des Kardinals Albrecht von Brandenbury ecinpepancen werden, in dessen Auftrap
.
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7. Erster Zustand des Lutherbildnisses von 1521, Kupferstic
Cranach einige bedeutende Bilder gemalt hat. Flechsig®) hat diesen Stich mit guten Grinden aus
Cranachs Werk gestrichen, ohne daBl aber diese Streichung allgemein anerkannt wire. Das Blatt

1st eine ctwas abgewandelte und recht lahme Kopie nach einem Stich Diirers aus dem Jahre zuvor
und bleibt hinter dem Original weit zuriick. Es ist weniy wahrscheinlich, dall Cranach gerade

in dieser Zeit einer letzten

;Tlii'.':':':?'h{']'iﬂ[| J‘Il'.l_‘!"‘_—iII'I'I'!'.L'.I-'._’_ 50 ctwas Femacit Oapch o0l rane
Eicr S R i = L cfnostihatiben Gherhaant oie bt snterneac)
abgeschen davon, dal eine solche Kopile seinen Geptlogenheiten iberhaupt nicht cntspraci.

Seine Werkstatt allerdings scheute nicht davor zuriick, ganze Kompositionen von Diirer zu
hmen, wie die Apokalypse-Illustrationen der ersten Ausgabe von Luthers Bibeliber-

1
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setzung, des sogenannten Septembertestaments von 1422, beweisen, die zum grofiten Teil nichts
anderes sind als verwiisserte und aus den Fugen geratene Kopien nach Diirers Apokalypse.
Cranach selbst aber hat in diesem Sinn nicmals kopiert, so oft auch in seinem graphischen Werk
Anreguneen durch Direr festzustellen sind.

Die graphischen Lutherbildnisse sind die letzten bedeutenden Leistungen, die Cranach als

Graphiker vollbracht hat, und es erhebt sich die schwierige Frage, wie weit er an den ferneren

_'-iflll‘}"-:“"}"“' Frzeupnissen s iner immer ausgedehnter pewordenen Werkstatt ]wL-1-_~;.;1-.'I|.;h iiber-
haupt noch beteiligt war. Warum Cranach als etwa sojihriger aufgehart hat, sich der Graphik
als cines wirklich kiinstlerischen Ausdrucksmittels zu bedienen, wird niemals aus auBeren Um-

stinden allein zu erkliren sein, sondern kéinnte im letzten Grunde nur aus den uns unbekannten

8. Bildnis Melanchthons von Lucas Cranach d. _].

leten seiner Personlichkeit verstanden werden, Wir wissen ja auch nicht, warum Rembrandt
als 55 jihnger die Radierung aufgegeben hat, der er bis dahin die stirksten Erlebnisse des Auges
und der Seele anvertraut hatte. Das Nachlassen von Cranachs Interesse an der Graphik hatte
schon gleich nach jenem Hdéhepunktsjahr 1509 begonnen, was aber nicht gleichbedeutend war
mit einem Nachlassen graphischer Gestaltungskraft, denn in diesem zweiten Jahrzehnt ent-
standen immer noch Blatter, die zum Besten gehoren, was er iibe rhaupt hervorgebracht hat,

N
[ e
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Merkwiirdigerweise trat der so gut wie ginzliche Verzicht Cranachs gerade in dem Augenblick
ein, da der 'i.r:'.li"'t‘|||-. neue, umfangreiche Aufraben pestellt wurden im Zusammenhang mit den
allgemeinen, durch die Reformation herbeigefithrten Aufschwung der Druckerkunst.
In Wittenberg vermochte die einzige vorhandene Druckerel, die des Johann Griinenbere. den
gesteigerten Anforderungen nicht mehr zu geniigen. Auf Luthers Wunsch errichtete der Leip-
I G~ o) ‘ALBERTVS MI-DLSA SANC. |
¢S Tt Y ROMANE-ECCLAE-TI SAN '
PR (o CHRYSO GONI- FERe CARDINA,|
TR T 35 MAGYN: AC MAGDE ARCHI-
peEE = s | EPSELECTOR: IMPE- PRIMAS |
| a0 R 1 I ADMINI- HAL EER- MARCHI- |
r ';_';i_.__h.'"- Ced = * BRANDENE /RGENSIS |
b e S e |
o8 i
L - - -
o. Bildnig des Kardingls Albrecht von Brandenbure, J‘».-.:.||"!-r. rstich der Cranach-Weskstatt
ziger Drucker Melchior Lotter d. ]. 1519 in Wittenberg eine Zweigstelle, und zwei Jahre spiter
wurde von Cranach und Christian Doring eine dritte Druckerel erdfinet, die aber in der Haupt-
sache ein Verlag gewesen zu sein scheint. Namentlich wurden hier die Erzeugnisse des fir die
Reformation bedeutendsten Buchdruckers verlegt, des ,,Bibeldruckers®® Hans Lufft, der 1523
in Wittenberg zu arbeiten begonnen hatte. Diese sprunghafte Steigerung der Produktion
brachte auch eine zum mindestens quantitative Steigerung der Bediirfnisse an Buchausstattung
By
i
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Tafel 1074
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durch Illustrationen, kiinstlerisch ausgestalteten Titelblittern und Initialen, wofiir sich zuniichst
selbstverstindlich die Cranachsche Werkstatt anbot. Spiter arbeiteten allerdings in zunchmen-
dem Malle Meister fir den Wittenberger Buchdruck, die mit jener nichts zu tun hatten.

Unter den aus der Cranachwerkstatt hervorgegangenen Illustrationen zur Bibel und den refor-
matorischen Schriften liBt sich der persénliche Anteil des Meisters noch am chesten in einer im
Frithjahr 1521 erschicnenen und bald in mehreren deutschen und ]:lLL] nschen Ausgaben stark
verbreiteten Schrift erkennen, dem Passional Christi wnd Antichristi, Kurz zuvor ]'l'.-ll-:" Luther

in einer Kampfschrift gegen Ambrosius Catharinus zu bewelsen wve lehr dal das Papsttum

nichts anderes sei als das in der Bibel beschriebene Reich des Antichrist., Indem Cranach diesen
Gedanken ins Bild umsetzte, bekannte er sich offen zu Luther und damit als Gepner des Papst-
tums. Die Schrift enthilt dreizehn Holzschnittpaare: auf der linken Buchseite erscheint jeweils
eine Darstellung, die die Armut, Bescheidenheit oder das Leiden Christi zeigt, auf der rechten
Seite eine entsprechende aus dem Leben der Pipste, die die gegenteiligen Eigenschaften erkennen
lillt. Melanchthon und der Jurist Schwerdtfeger versahen die Bilder mit Unterschriften, an

denen auch Luther insofern beteili

1 der Papstbilder mit den gleichen

Bibelstellen ausgestattet waren, durch die Luther in seiner Schrift gegen Catharinus das Anti-
christentum des Papstes hatte beweisen wollen.,

Zwei der Bilderpaare, die den Grundgedanken des Passionals besonders anschaulich und schlag-
kriftig '='='~-i'llw'-. ken, sind hier wiedergegeben. Das cine stellt dem die Wechsler und Hindler aus
dem Tempel treibenden Christus den in einem Kirchenraum thronenden Papst gegeniiber, der
mit der HL-..I.LI: einen Ablalibriet schreibt, mit der Linken einen fertiz gewordenen an einen
Monch ‘;-.'-_'.-‘L-."_:-'j|1| der von einer Frau Geld dafiir in Empfang nimmt, Auf einer Tafel ein ”':-rn, el
\blalibriete und ein Havfen Geldmiinzen. Weitere werden gerade aufgezihlt. Dieses Thema des

Ablalihandels war 1[.1111:1:&- von hiichster Aktualitit, und eigentlich bedurfte es der 'z'.|L-~.'-:L'|'.1'|H

nicht, um jedermann den schreienden Gegensatz klarzumachen, in dem das Verhalten des Pap
stes zu dem des gottlichen Vorbildes steht. Kompositions- und personliche Zeichenweise
Cranachs sind auf der Christusseite deutlich zu erkennen, wihrend die Papstseite zum minde-
en in der Ausfithrung eine wesentlich schwiichere Hand zeigt. Man vergleiche etwa die kiim-
merlich gezeichnete Gestalt des sitzenden 1 "’-=[1ﬁr-;-a' mit ihnlichen aus der Passionsfolge von 1500,
Das andere Bile || aar veranschaulicht auf der linken Seite die Demut Christi, der seinen Jingern
die Fiil3 ‘-.'-.|.~Lh|, und auf der rechten die Hoffart des Papstes, der sich von den kniend vor thm
erscheinenden Hochsten dieser Erde den FuBl kiissen 1aBt. Auch hier wieder besteht ein Gegen
satz zwischen der flissigen und bewegten Zeichnung des linken Bildes und der harten und groben,
e Konturen stark betonenden des rechten. Unter den iibrigen Blittern gibt es welche, die noch
welt schwiicher sind, so dald man den persénlichen Anteil Cranachs am Ganzen verhaltnismiéBig
gering wird veranschlagen miissen®). Die kiinstlerischen Mingel des Passionals minderten
jedoch kaum seine Bedeutung als hervorragendes Mittel im reformatorischen Kampl wider den
Papst, und sclbst wer nicht lesen konnte, vermochte den Sinn dieser Gegeniiberstellungen sofort
Z11 €I1asser.
Noch schwicriger ist es, die Hand Cranachs in den zahlreichen mit Figpuren und Ornamenten
ausgestatteten Titelumrahmungen der in rascher Folge erscheinenden reformatorischen Schriften
zu erkennen, und nur in einigen wenigen Fillen wird man von Cranachs Urheberschaft unmittel
bar iberzeugt sein. Dies gilt etwa von einer Titelumrahmung, die Johann Griinenberg in
mehreren Drucken, und zwar erstmals 1520 verwendet hat. Links unten eine HULI‘LIULLUPH 580,
dariiber ein Bauer, dessen Kleidung an den Knien durchgescheuert ist, in der Rechten einen
Humpen, in der Linken ein Glas haltend, das Haupt von Bienen umschwiirmt. Dazu eine Menge
trefflich gezeichneter Tiere, Es sind freisteigende zeichnerische Phantasien ohne gedanklichen
Zusammenhang und chne Bezichung zom Inhalt des Buchs ganz in der Art der beriithmten
Rum 7E Lu| inungen zum Gebetbuch Kaiser Maximilians, an denen Cranach ja auc h beteiligt war.

b4

hitp://digital slub-dresden.de/id481475583/70

Idiges



Der Bauer mit den durchgescheuerten Knien und cin anderer, gierig trinkend und auch von Tafel 1o7b
Bienen umschwirrt, kommt in der Titelumrahmung von Drucken des gleichen Jahres 1520 wi

die die kursichsischen Wappen inmitten reicher Renaissanceornamentik aufweist. Cranachs
Lieblingstiere, die Hirsche, erscheinen auf einer Titelumrahmung von 1527, merkwiirdig genug, Tafel 1082

da es sich um eine Schrift wider die Schwarmgeister handelt®). Der obere Teil der Umrahmung
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1o, Titelumrghmung von 1524. Cranach-Werkstatt

ist durch plumpe Renaissanceornamente auspefillt. Wie ein Titelblatt aussieht, in dem das
Hirschmotiv von Cranach iibernommen, aber nicht von thm gezeichnet wurde, mag das beigege-
bene Beispiel vom Jahre 1524 dartun. Nicht immer liegt der Fall so klar wie hier. So wimmeln auf
dem Titelblatt der durch Hans Lufft gedruckten Lutherbibel von 1534%) eine Menge kleiner,
emsig beschiifticer Engel herum, wie wir sie von den verschiedenen Cranachschen Darstellungen
der Ruhe auf der Flucht kennen, aber die Phantasiearchitektur dieser schinen Komposition ist
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Tafel 108 b

von einer Cranach durchaus fremden Monumentalitit, Voo dem den Lowen bekimnpfenden

Simson auf einem Titelblatt von 193¢ mochte man elauben. dal er eine etrenhindice Variation

des ,,oimson' von 1509 darstellt (vl Tat. 32), allein die Ornamentik ist mit Cranachs Art

i Hest: Dier elnc J.Hil-.fi....l'.".'.'.ll:'i_il vor, dald Cranach

wiederum nicht recht vereinbar, Vielleie

das Figiirliche, ein andetrer das Ornamentale zeichnete, | berhaupt ist die Ornamentik aller dieser
Titelblitter von solcher Mannigfaltickeit des Stils, dalB viele verschiedene Hiinde ancenommen
werden miissen. Der Reichtum der Wittenberger Buchkunst in der Zeit von 1520 bis 1o ist
gewill in erster Linie der anregenden und wviele kiinstlerische Krifte in Bewegune setzenden
Wirkung des retormatorischen Schrifttums zu verdanken, aber hitte er sich so entfaltet ohne die
Begriindung einer Uberlieferung und die Aufstellung eines MaBstabes durch die Leistung Lucas

1
Cranachs?

! II L Il.':l\..ll' (LML I-;" LIAL | [UneE von 'r! ATl .i‘ % '_'\,-..|i ik .-"-\-:.]|l;_'[:j lII|,.||II Crk 2],|r YIE E;-;_ eIt LL ine neuen "'-L iten
im Wesen des Meisters aufgedeckt; aber sic hat doch wohl einige genauere Einblicke in die Art

seines graphischen Schaflens ergpeben und auch zur Kenntnis seiner Bezichuneen #u ander

kiinstlerischen Kriften der Zeit beige tragen. &0 wurde sein Verhiltnis zu Diirer schiitfer cefall

Zusammenhinge mit der Donauschule konnten laufend beobachtet werden, und fiir die schwie-
T1ETE !'i'.l_':\".. T 1'|.I". |!i.|.i: _:' I||.' T NICCE r':.'ll'!.:':\-u‘__'!:'|'_ !::-_'|-.|_ LATIC SIC |: CIET 1™ Ou ||_'| A1 |k e neue Ly SICNTS=

en .1'-:]JL.IEI.r'. der Frithzeit mit dem o sichert: [

punkt. Es war ferner mdglich, die nicht gesiches

Bestand der spalEren da und dott Iester zu vy rkniipfen. Gew 155¢, immer wicderkehrende Ver-

a " 3

alrenemreiemn e ] o Ay R e et el o ’ 1
ahrenswelsen beim .1".-.[||.:|I CINEr LOmpOsSition w :_I'l_ll_:" _,_"--?.:_'-.'-':'. L, '_!'_Iul '_:i'--.ll'.lllj"? "-.".'I:-'I.lL'

L.ranachs "-.!I. cifl :'_..I_ NIschEs |"-:.! L £ i MPONICren, COWas penauer untersucnt, als .!|I. 5 |J!-I!|,_'T
FCECOCOCN 15T - E‘I|r'_-‘ A -|-'--.'f'. -.!-LI' |-.- -H‘i'*---l!i' Tl -_|i; .IlI".'E'I £ .";'_i| EInes "-."';'; :'|-_L'-~ gehOrt, 1m

allremelnen zu wenig Aufmerksamkeit zu schenken.

[ - 1 . I -l -. - e :- ildi - L B 3 - ]
Pals Cranachs I SCRCS schaflen l.l.'l.-lll,_' _].I]I!_'l;_' vor seinem 1T ode sam :“'-.'_1}-.;'_:-___| oré fcomimen

15T, ||'- 10T 2 Bedant ITl, -".i:'.'i.li. C5 aAus |:;:: =0T :-""x_ 1t ( a. !'I!.'.El.iL' l.]l."- "'-r_l SLETS !'_'.:ZIZ = -'_:_5;_ VO ungs i'l!'-' l':_'E|L'|".-_'F
Gestaltungskraft zeugen, wenn auch die schinferische Dichte nacheelassen hat, Aber was
craphischen Werken blieb, ist rleichwohl so reich, daBd in ithm eine ganze Welt von kiinstlerisch

relormiten |.':-IJI':.'.I":.:-.*-'-._'.'1 i];_'_'l_';'_:ll"ﬁ-l. Il LIE

rt, von Erlebnissen des Auges und der Hand, der Phan

tasie und des Gehihls und auch der unmittelbaren Gegebenheiten seiner Gegenwart
L F ]

L]

e T 1_,_._

11. Cranachs Handschrifi
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1. Abb, bei H. Tietze, Albrecht Altdorter, 1923, S

s, . Dodrson, Fant I r B et I | Tahrl . P k : [tag n.
Bd. 24, 1903 (o Abh.

3. M. Geisberg, Ein r fri r Cranach-H C ! { | g, 192

. Abb. bei M. ]. Friedlinde: ]. R berp, Dic ( 1 [ L 1g32. 1 :,

¢. Abb. ebenda, Nr. g

6. Abb. ebenda, Nr. 207,

r £5 8 bildet be1 Hedwie G , Der W H chi I4g0—1 320

8. E. Wagner. Cran nd der Wiener Hol aitt. I i h. Ki e, M ( AT
viell ' e Kunst, Bd. 5o, 1927.

a Xt ! m Blatt ist ain fritherer Zost bekannt. in dem das S TP g
Virgpo Mater Maria®™, Vel E. Fled L chst 1 B [ Ny 2

0. E. Flect 2. 2. 0., 5. 18, hat darauf aufmer] hi \ ' Rauten]
:' I Oour arel Dlatter ITWEIRT "W "\--i. W P1 ALY g rehrun ST | I R, - g
zum erstenmal vorkommt, Diara ire der Schlull - en, dald der | ' '
MNihe des letzter ehart, also Antang 1 Y ETi 5 ' ' e I i

nach dem ,,Eustachius" li'::'-.- kann jedoch | e Red: n. Uber vermutlich emntge Leit vor
| Haolzschnitt tanden o i 1 = | noe undad | ICIET r i |
reschriebene Zeichnung Ritters Geor 1 Budap: r M ; 1 den Aut

satz von Ivan | im Bulletin du Musée Hongrois des - 1 t 1954, D
:':._ ;.":-.

12. Dall ein P schlechthin pemeint ist, ereibt sicl f T I (i i 1]
\ b ru n erhalten haben. und ii lenen es 1 . e I 1 1T 1 I 11€
cl ecehrt, hab 1ch erjapr.” Vel. Chr. Schuchardt, Luc L ranac ;1 [ I Werke, T, 2,
I8ST, . 2B '

t3. Tate]l eis nbekannten Meisters der Cranachzeit im M i des . [ Lt

14. Abl ':-i:-l."!'l" ann, Lucas i ch. Sar lune vorn Machhildunees [ e i ! 1 Haolz
schnitte und seiner Sti 1805, &, 2

15. Flechss 3 a0 & B

16, dimson sitzt aut dem Léwen, den er zu Boden driicken will n Mot _ranach zwettellos
von Durers um 1495 entstandenem Simson-Hoelzschnite ibernommen | | e Herkuntt
Moty cinem Kupterstich des Israel van Meckenem vel. H. David, Dirers S n=Haolz=

nItEt 1 gracl van Meckenem. Monatshefte . Kunstw eNscil., 1912, O F26-131

17, Die Pyramidenfigur kommt zwar schon in der zum Abendmahlsaltar der Peterskirc n Lowen
chorenden, um 1465 von Dirk Bouts gemalten | Mannalese™ vou er fur die niederlindis
Malerei blieb dies Auspahme,

o* =
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. Ob die auf der Brunnenmauer angebrachten Buchstaben L.V C an

t -!'-'l- x.ln.l':': L:--'_ |‘\:!E|'|"_-'l_!:'!"_-i
deuten oder, wie l"|l.'L:'.".:'-‘._.' |f_:1. 2. 0.5 "'2'-3 will, auf den Namen des li'-.ilnj.'n listen Lucas, der von
Christus und dem samaritanischen Weib erzihlt, bleitbe dahingestellr.
Leningrad, Eremitage. Abb. in , Lucas Cranach d. A.
der Kiinste, 1953, 5. 37.

Abb, bel Lippmann, a. a, Q. Taf. 8.

L. O, 8,16, Auch die in der Tat eigenartipe Schnittechnik dieses |

, Veroffentlichung der Dentschen Akademie

Il:.".Z'.i'H "-|.1'.I]lr TT|=".'}I*-_~5_'_' ':".il
Hinweis auf Ausfohrung durch einen Niederlinder erkliren zu konnen.

Dicser Zauntritt ist ebenfalls traditionell vnd findet sich bereits auf dem frithsten bekannten Ol-

bergholzschnitt avs dem Anfang des 15, Jahrthunderts, Vel |, Tahn, Beitripe zur Kenntnis der
dltesten Einblattdrucke, 1928, Abb, 10 (Stud. z. dt. Kunstgesch, Bd. z252).

. W. Scheidig hat glaubhaft pemacht, dafl der Kopf am rechten Bildrand tber Petrus ein Selbst-

bildnis Cranachs sci, demnach das frithste, das wir kennen. Vel Cranach-Werk 2. 2. 0., S 124,
V150 noch nicht -:.'.~ Verior vor H-'.;|"|'.‘.’~ -'l!-;': ]1:5.L=.1‘~, wie zuwellen thlschlich -|-=:_:-:\-:'L.;=-C'|I W !:'||.

. Vel. dazo meine Bemerkung zu dem Brunnenminnlein des ,,ﬂ,:'-im::!':‘.'!lf.-': e'* Cranach-Werk a. a

1bb. 1im Cranach-Werk, 3. 103. Die Anregung durfte Cranach vermutlich aut seiner nieder-

=R

lindischen Reise erhalten haben, Man vergleiche etwa die 1498 gemalte ,,Verurteilung «
gerechten Richters' von Gerard David (Brigge, Mus.). Schon die Anordnung der Figuren 136t
sotort an Cranachs . Christus vor Hannas' denken., Auch die Hunde fehlen niche, uvnd auch die

| *
.i. ".|I"_'- '.Il.i |':'-".":'|:r|': Ik 1'--.|.|.::_-!ri.| .]: '::.!.'.: l.il.:' |'!.!."| 1L "--.'-*-'-!': 15t '-.|.|" l::!"|'| ||'| |||_ "-,"-','-_',-_"!nil
sind Rundmedaillons mit gemalten Reliefs antikischer Prigung eingelassen. All das kommi bei

Cranach erst nach der niederlindischen Reise vor.

- . i -

Yabei erhebt sich eine nicht leicht zu lésende Frage. Wie erwihnt, hat das kursichsische Wappen mit

denn Schwertern im Lauk des: Jakhres 1509 seine ’|'i."._=,'_'.-:.'r'.i1.'~: El andert, o dall alle nach dieser Feit

-||:'-..!!..!--.'.I| ”|||_-'\--_| tte Lranachs e neme L ingeie THUNDr FCIFET., I MEET CAETIE L1 || LT |'.I'._I.l.'-
1 = L 1 ¥
bt e aber eine ranee Aneahl mit der alten Tineierane, s«

| dall Flechsio |'.-..|.{J.__ = 22) anrenomimen

hat, diese muliten vor dem Tahr 1508 entstanden sein, Das L|'_._=.:' e aher die weitere, von | iechsip
nicht gestellte Frage, warum Cranach dann nicht die Tingierung fir das 1509 verdffentlichte Buch
bisherigen Verfahrensweise.

FEAnOer al enesprocney -l SCINCT

i
' Jﬂ' I'I.:;'I:'.:_' cer |'r.|;| |I.i| {“:I'_II'...liI 1Tl I.E..'III -"I'|E = ]!.h'l'l. .'“.l"..I'I & | L':'||:-|..!!|!'.'I:L'.'I_ 'w.'-l'l'!l 1'ru||:-!n:‘.

pemalten Einzelbildnis des Kurfiirsten wiederholt. Abb. bei Friedlinder-Rosenbere, INr. 57.
|.’- :“':n.||..- "I|___ ['.|'|; ':_':":.-u:'_- mus |.|. £ |.|:-:. .-"'.. [51 |||. |:E‘_| Hlll.x'. h\. ] - 'I- 24 1013,

Woart Heinnich Wolllins zigert: L, Fir uns nordische

III :;E-."--.i': .:-"".I.*-;l" [TiE ."E. A 5&1 CIn '--.']':"li':l.:- Y
Menschen verfestigt sich der Raum nicht in bestimmiten Grenzen. Wir geniefien Schinheit nicht in
den bleibenden festen Massen, sondern in einem Weben® 1im Raum, das wir zu spiiren verlangen,
Wir suchen weniger die Proportion der in sich begrenzten Raumgestair, als die Bewegung, die den

Raum erfiillt und immer irgendwie iiber den Raum hinavsgehe.*” (Italien und das deutsche Form-
getunl, 1g31).

RN |
\ =15
£

. bet Friedlinder-Rosenberg, Nr. 33.

. H. Th. Bossert u. W. F. Storck, Das mittelalterliche Hausbuch, 1912, Taf. 6, 8, 10, 12, 14, 16, 18,
14, Binige Nachweise bei W. Hertz, Der Werwolt, 1862, &, 101,

Der die Kerzen 1oschende Ministrant findet sich bereits auf dem S P nhild des Ge: rtfen Lot Sint
Jans (Amsterdam, Reichsmus.).

Rickenfipuren, die vom untéren Bildrand abgeschnitten sind, gibt es, allerdings nicht in
gleicher Kihoheit, auch sonst bei Cranach. Vel. | Kreuztragung™ und ,,Krenzigung® der
Passionsf e,

Wenn Heinz Lidecke f_{:|'~1|'..'.-'|!-".."-.xr'.-. a.q2. 0., 5 110) I |:Zl'.||:“'|-:_'f, die Zuhorermenge bestehe aus
armen Leuten, d. h. aus besitzlosen Stidtern und Bauern, so muld dem "L"'.']I.!'!":"-j"lI'":.'.'.i.'” Werden.
Der Kahlkopf in der ersten Reithe der Minnergruppe triigt einen Kragen, der deutlich als Pele-
kragen zu erkennen ist und einem armen Mann zu tragen niche erlaubt war. Auch die anscheinend
chenfalls I:1r_-|;'1;q_-r|-TiL|]',r|_- E{.npl'; :--lc-f!-'.nin_u. seines Nachbam deutet nicht auf einen armen Mann, und
einer der Stchenden im Hintergrund hat ebentfills einen Pelzkragen. In der von Lidecke zitierten
Stelle aus dem Lucas-Evaneelium ist von . Volk®™ die Rede, nicht von armen Leuten. Dall diese
nicht oder nicht ausschlieBlich gemeint waren, ereibt sich u, a. aus der Mahoung des Thiufers:
.« Wer zween Rocke hat, der gebe dem, der keinen hat.”* Eine solche Ermahnung vor ausschlichblich

armen Leuten auszusorechen, hitte keinen Sinn. Mit Recht hat Walther 5'.::.'I-.|‘-5' im Katalog e
Lucas-Cranach-Ausstellung 1953, 5. 93, bemerkt, dab die stchenden Prauen modisch geklewdet sind,
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