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Druck und Herstellung der Klischees fiir die Schwarz-Weib-Abbildungen: Firster & Borries, Zwickau (Sachsen)

Farbilteungen: ], C. F. Pickenhahn & Sohn, Chemnitz « Titelblatt nach einem Holzschnitt von Karl Schmidt-Rottlaff
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I m Werk des Malers Schmidt-Rottluff ist das vielseitige Spiel verhaltener und
entschiedener Krifie wirksam. Die unbegrenzten Maglichkeiten farbiger Span-
nungen im Bild und ihr formbildender Wille fiihren zu Offenbarungen starken
Ausdrucks von geheimnisvoller Wirkung. Mit der ihm eigenen Urspriinglichkeit
gestaltungstrichtigen Schaffensdranges verfiigt er frei iiber die Eindriicke der
ereignisreichen Welt um ihn her. sie verdichtend und umdeutend im eigenen
seelischen Bereich, befolgt er damit die Gesetze hiherer kiinstlerischer Ordnung.
In begeisterungsvollem Bewufitsein der hohen Aufgabe lift er auferordentliche
(-estaltungen entstehen, die fiir uns um so ereignisvoller werden, je begeisterungs-
fihiger wir selbst sind. Solche. aus gestrafftem Gefiihl, krafibewufitem Herzen
und gesinnungsstarker Seele kommende Leistungen kinnen nur grof und einfach
setn, wie alles krkennbare und dahinter zu Ahnende in der Welt der Erschei-
nungen, der kleinen wie der grofien, einfach und grof ist. Mafistabsgerecht miissen
die Sinne und Herzen das Grofie einfach, das Einfache grofi empfinden, wenn
es, wie im Weltbild, im verwandelten Bild der Kunst erscheint. Die Macht der
Farbe, die zwingende Gewalt der Form. die innige Verschriinkune beider im
iiberzeugenden Bildgefiige, so offenbar sie auch sind. so geheimnisvoll bleiben
sie in der reichen Folge der Blitter, die Schmidt-Rottluffs Handschrift haben.
Wenn wir glauben. daf ein Thema ausgeschipft ist, in letzter Veredelung sich
steigerte, so erleben wir immer wieder die Uberraschung newer Abwandlungen
verbliiffender Farbeinklinge, einmal in beruhigter, dann wieder in bewegterer
Formsprache. So blicken wir in die Weite und Tiefe seiner kiinstlerischen Be-
kenntnisse und sehen die wirkliche Welt und die, in seiner traumgesichtigen
Vorstellung aufgegangene. iiberzeugende Einheit werden. — Darum ist es be-
greiflich, wenn wir uns der ausdrucksreichen wie klangerfiillten Sprache von
Form und Farbe willig iiberlassen. das Erlebnis dieser begeisternden Kunst und
das Geheimnis ihrer belebenden Macht weder zu ergriinden noch zu deuten ver-
suchen. — Denn des Kunsterlebnisses tiefstes Gliick ist es, nichts Erklirendes zu

wissen, nichts zu entzaubern — aber alles zu ahnen, zu fiihlen und zu bejahen.

KARL KRONER
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[
]! 1884 1. Dezember geboren in Rottluff bei Chemnitz
| 18911895 Besuch der achtstufigen Volksschule bis zur letzten Klasse in
J vier Jahren
1895—1897  Privatschule in Rabenstein zur Vorbereitung fiir das Gymnasium
1897—1905  Besuchdes HumanistischenGymnasiumsvonQuinta bis Oberprima

1901 Begegnung mit Erich Heckel
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1905

1906

1907-1908
1909-1910

1911

1912
1913

1914
19141918
1919
1920-1922
1923
1924

1925
19251931
1928
1929
1930
1932-1943

1935

1943

Gymnasialabituf; Technische Hochschule zu Dresden
Begegnung mit Ernst Ludwig Kirchner

- Zusammenschluf mit:ihm und Erich Heckel zur ..Briicke*

Aufenthalt auf Alsen, Begegnung mit Emil Nolde
Winter in Dresden

Dangaster Moor, Winter in Dresden

Sommer und Herbst in Dangast

Winter in Dresden

Hamburg, Sommer Norwegen, dann Dangast

Herbst Ubersiedlung nach Berlin

Begegnung mit Otto Mueller, Feininger

Hamburg, Sommer Dangast

Hamburg, Auflésung der ,,Briicke™

Sommer in Nidden (Kurische Nehrung)

Hamburg, Sommer in Hohwacht (Holstein)

Berlin, seit Mai 1915 Armierungssoldat im Osten bis Kriegsende
Berlin. Sommer und Herbst in Hohwacht (Holstein)
Sommer und Herbst in Jershift (Pommern)

Reise mit Scheibe und Kolbe nach Italien

Friihjahr mit Kolbe in Paris

Sommer und Herbst in Jershoft (Pommern)

Frithjahr in Dalmatien

Sommer und Herbst in Jershift (Pommern)

Frithjahr im Tessin

Frithjahr bis Sommer im Tessin

Frithjahr drei Monate in Rom in der Deutschen Akademie
Frithjahr meist im Taunus

Sommer und Herbst in Rumbke am Lebasee (Pommern)
Herbst Reise nach Holland

Seit Herbst in Chemnitz
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sMein Trost ist nur, dafi ein wirklich grofies Talent

nicht irrezuleiten. und nicht zi verderben ist.”™

(-OETHE

1920 W. R. Valentiner, Direktor des Mefropolitain Museums, New York.

Sei es noch einmal gesagt: Schmidt-Rottluff ist einer der geistigen Fiihrer der Kunst unserer Tage, in
der gich das Beste unsereg eigenen Wesens ausdriickt, Wie arm sind wir doch an starken Willensnaturen!
Alles zerfliekt im Haltlogen und Unentschiedenen. Hier aber steckt gich einer mit Entschiedenheit ein
grobes Ziel und strebt thm unaufhaltsam entgegen. Hier finden wir auch den Ausdruck unserer weicheren
Gefiihle, dessen wir bediirfen, sollen wir uns dieger Fiihrung nicht nur mit dem Willen, sondern auch
mit dem Herzen anvertrauen — den Ausdruck jener Schwermut, die auf den Besten unserer Zeit lastet,
weil gie sich nicht mehr mit den begliickenden Nebensiichlichkeiten des Lebens befassen kiinnen, weil
gie immer und immer — und zuviel — auf die entscheidenden Probleme des Daseins sinnen miissen,
wie es nicht anders angeht in Zeiten, die eine neue Weltanschauung aufbavuen. Dieser Verzicht aof alles
Kleine und Kleinliche in der Kungt Schmidt-Rottluffs izt vielen befremdlich und: zuwider. Denn solche,
die den Blick allein auf das GroBe gerichtet haben, sind noch immer eine Last fiir Unverstand und

Mittelmab gewesen

1926 Prof, Dr. Will Grohmann, Direktor der Hochschule fiir Werkkunst, Dresden.

Heute gehirt Schmidt-Rottluff zu den wenigen, festumrissenen fiihrenden Personlichkeiten der gegen-
wiirtigen Kunst. Weil er stets Kunst macht, keine Richtung, ergeben die in zwanzigjihrigen Bemiihungen
entstandenen Arbeiten ein organisch gewachsenes und konsequentes Werk. — Schmidt-Rottluff ist
gliicklicherweise nie am Ende gewesen und ist es auch heute nicht. Diese Kunst ist heute so wenig am
Ende ihrer Méglichkeiten wie jede andere. Wae Leben hat, mubi Leben zeugen, und wenn noch so viele

Theorien dagegen wiiren.

1926 A. Hofl, Direktor a. I). des Museums Duisbura.

Alle Werke Schmidt-Rottluffs sind in ihrer Eigenwilligkeit und Urwiichsigkeit go typisch deutsch. Sie
gind es in ithrer menschlich tiefen Gesinnung, in ihrér Hindéutung auf eine jenseitige hihere Welt, in

ithrem seelischen Gehalt.
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1946 Prof. Dr. Adolf Behne, Berlin.,

Was mich seit bald 40 Jahren an die Kunst Schmidt-Rottluffs fesselt, das ist ihr reiner ﬂ]ﬂmﬂll'ltat"&r
Zug zur Grike, ihr innerster ‘minnlicher Stole. der alles Kleinliche, Kleine tief verachtet, ihr mensch-
licher Adel, der nir das Wahrhaftige, das Ganze achten kann. Phrase, Redensart, Konvention verstummen
vor dieser FEchtheit. Es spielt hierbei der Wandel von der séhroffen Kiihnheit der ,Briicke"-Zeit
sur meisterlichen Klarheit und milden Festigkiit der neueren Arbeiten keine Rolle — es gibt in diesem
immer reichen und gegriindeten Werke keinen duBerlichen Bruch, sondern die grobe Entwicklung zur
Reife eines Menschen ans seiner kiinstlerischen Basis heraus, die doch viel breiter war, als es manchem
scheinen mochte. Der entgchiedene Blick fir das Wesentliche, Wesenhafte bindet das gesamte Werk
Schmidt-Rottluffs zur Einheit, der wir uns dankbar erfreuen als eines bleibenden groben Wertes in

unserer deutschen Kunst.

1946 Dr. Karl Georg Heise, Direktor der Kunsthalle Hamburg.

Schmidi-Rottluffs kiinstlerische Entwicklung ist von einer bezwingenden Folgerichtigkeit. Seine Kunst
triigt, wie alle bedeutende menschliche Leistung, die Merkmale ihrer Zeit, aber je linger, desto mehr
wird der Kiinstler unabhiingig von den von auBen andriimgenden zeitbedingten Zeugnissen und entwickelt
einen nur ihm eigenen Stil, in dem er sich heute mit meisterlicher Freiheit bewegt. Er sucht nicht mehr,
er schaltet herrscherlich in seiner eigenen Welt.

Wie ein Mensch, der grof denkt und handelt, uns etwas von der Wiirde des Menschseins vermittelt,
uns durch den Blick auf ihn iiber uns selbst erhebt, so macht dieser Maler die von ihm angeschaute
Natur grof und bedeutend und vermittelt auch uns die Fiihigkeit, die Welt um uns her nicht im Alltags-
gewand ihrer zufiilligen Erscheinung zu sehen, sondern unter dem Aspekt einer hitheren Gesetzlichkeit.
Dabei liegen -solche ethischen Wirkungen nicht etwa in der Absicht des Kiinstlers, der an nichts denki
als an die Vervollkommnung seines malerischen Handwerks, sie sind vielmehr das ungewollte, freilich
hichste Ergebnis seines Schaffens auf der Reifestufe des Lebens. Hier strimt das vollendete Werk, genau
wie bei den alten Meistern und wie bei hiichster schispferischer Leistung auch auf anderen Kunstgebieten,

fiir den Aufnehmenden Kraft aus als Hilfe zur Lebenshemeisterung.

1946 Prof. Dr. Will Grohmann, Direktor der Hochschule fiir Werkkunst, Dresden.

Unter den Erneuerern der deutschen’ Malerei, die sich nach der Jahrhundertwende zur ,,Briicke™ zu-
sammenschlossen, nimmt Schmidt-Rottluff als der miinnlichste gine Sonderstellung ein. Der Abiturient
sollte Architekt werden und sattelte um, aber das Baumeisterliche muf ihm im Blute gelegen haben,
denn es blieb entscheidend. Heckel war und blieb Lyriker, Kirchner der Meister der Verwandlung und

gefordert von der
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Erneuerung, Pechstein der Menach der Sinne, Otto Mueller der abseitige Bukoliker. So trat jeder nach
einem anderen Gesetz an und erfiillte es in jahrzehntelanger Arbeit. Kirchner und Mueller sind tot,

unter den Lebenden ist Schmidt-Rottluff die unerbittlichste, die asketischste Erscheinung.

Der Kiinstler ist durch viel von auben aufgezwungenes Schicksal gegangen, er hat nicht nachgegeben.
Er blieb der starke Tektoniker, als die von ihm mitbegriindete ,,Briicke* sich 1913 aufliiste, als. er im
ersten Weltkrieg Soldat in Rubiland war, als nach dem Krieg durch die Tendenzen eines neuen, Realismus
und einer betonten Abstraktion das Bild der Kunst sich wandelte, als 1933 dem Fiinfeigjihrigen jede
Wirkung in die Offentlichkeit nahm, als den bald Sechzigjihrigen das Arbeiteverbot traf, Schmidt-Rottluff
blieb immer er selbst, so grof auch die innere Entwicklung war. Schmidt-Rottluff begann nach
tastenden Versuchen mit einer kubischen Flichenbegleichung und wirkte unter seinen Mitkimpfern
beinahe als Kubist. Der Kiinstler lockert auf und malt Landschaften, Stilleben, Bildnisse und figurale
Themen in einer Manier, die den Begriff der Schénheit in sein Werk einbezieht, das vordem beinahe
ausschlieflich Tektonik gewesen war. Dlie Menschen und Dinge sind nicht mehr bloker Vorwand
gestalterischer Absichten, sie verschmelzen mit ihnen, und es ergibt sich eine Bildwelt, die nicht nur
den Reichtum seiner Vorstellungen enthilt, sondern zugleich die Fiille der Welt. Mit ihr die Fiille der
Farben. Waren es am Anfang nur die stark leuchtenden Kontraste gewesen, ihnlich der Schwarz-Weib-
Kontraste seiner Graphik, differenzieren sich spiiter die farbigen Werte guf -der Grundlage der zu-
nehmenden psychologischen Stufungen und der Erschliebung der Geheimnisse der Welt bis zu einer

Vollkommenheit, die der des Impressionismus, des Gegenpols, in nichts nachsteht.

Das 20. Jahrhundert hat in seinem ersten Viertel der bildenden Kunst so viele neue Wege gewiesen,
dab es vermutlich der ganzen Zeitspanne des Jahrhunderts bedarf, um von den neuen Voraussetzungen
aug den ganzen Umkreis der Aufgaben.zu erschiipfen: Jede der entscheidenden Kiinstlergruppen, die
wBriicke™ mit Schmidt-Rottluff, ,Der Blaue Reiter* mit Marc, Kandinsky und - Klee, der ~Magische
Realismus® mit Dix, ,,Die Abstrakten® mit den beiden Polen des Konstruktivismus und Surrealismus,
die groBen Gesellschaftskritiker unter den Kiinstletn mit. der Kollwitz an der Spitze, sie alle haben
ibren Beitrag zur Umgestaltung des Welthildes und damit der Bildwelt geleistet, dafi es uns wie auf
dem Gebiete der Physik geht, deren fundamentale Neuorientierung zeitlhich mit der der Kunst zusammen-
fillt: wir iibersehen noch kaum die Konsequenzen, zu denen diese Durchbriiche fiihren. Die resktiontiren
Tendenzen kiinnen hiichstens eine zeitlich begrenzte retardierende Wirkung haben wie in der Politik.
Durch eine schuldhafte Verkniipfung der Umstinde konnten sie sich hier unheilvoller auswirken als auf
allen iibrigen Gebieten, aber nicht durchsetzen. Was an tragenden politischen ldeen Anfang des 20. Jahr-
hunderts entstanden war, ist heute zum Durchbruch gekommen, und in der Kunst diirfte es in den

niicheten Jahren nach so vielen analytischen Vorbereitungen zu einer ebenso kraftvollen Synthese kommen.

Schmidt-Rottluff aber miichten wir wiinschen, dab ein glickliches Geschick ihm noch die Maglichkeit

gebe, an dieser Synthese teilzunehmen.
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CHEMNITZ UND SCHMIDT-ROTTLUFF

DR. OTTO JAGER, CHEMNITZ

Wenn durch die Phantasie nicht Dinge entstiinden,
die fiir den Verstand ewig problematisch bliehen,
so wire zu der Phantasie nicht viel GOETHE

Nach unerforschlichen Gesetzen bekommen in der Geschichte der Kiinste
plotzlich Landschaften und Stidte welthistorischen Klang. Es ist, als entziinde

die Schopferkraft des Alls die Fackel eines epochalen Lichttrigers an jener

winzigen Stelle der irdischen Landkarte, iiber der ein enadenreicher Stern

serade aufgeht. Ein solches Licht strahlte iiber den toskanischen Bergen zur
Zeit der italienischen Renaissance, als dort fast alle grofen Maler und Bild-
hauer jener Epoche zur Welt kamen.

In fritheren Jahrhunderten schenkte die aufmerkende Welt einem solchen
Ereignis ewigkeitliche Kennzeichnung, indem sie dem Namen des Kiinstlers
den Ort beifiigte, der ihn unter solchem Aspekt gebar. Als im Jahre 1452 in
Vinci der ledigen Katharina ein Knabe geboren wurde, ahnte das kleine
italienische Stidtchen nicht, dafi dieser Lionardo seinen Geburtsort zum he-
rithmtesten Namen der Kunstgeschichte erheben wiirde. Unter den deutschen
Stidten ist es Kronach, das seinem bedeutendsten Sohn, dem Maler Lukas,
seine Weltgeltung verdankt: er nannte sich Lukas von Cranach.

Unserer Stadt ist es beschieden, wie jenen Stidten der Renaissance, durch
den Namen des kleinen Vorortes Rottluff fiir immer einem der bedeutendsten
Repriisentanten der Malerei des 20. Jahrhunderts verbunden zu sein. Dieser

Ehre kénnen wir uns nur wiirdig erweisen, indem wir vor allen anderen ver-

10
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suchen. dem Meister liebe- und verstindnisvoll auf seinem grobarticen Weg
eines epochalen Schopfertums zu folgen. Indem wir dies tun, gewinnen wir
Anteil an diesem Schipferischen selbst, und dies Nacherleben bedeutet uns
tiefste Begliickung. Um eine solche Erfahrung in ihrer ganzen Bedeutung zu
verstehen, mub man sich klarwerden iiber das Wesen und die Wirkung der
Kunst iiberhaupt. Wie entsteht die bildende Kunst und warum begliickt sie
uns? Warum malen die Kiinstler ihre Bilder und woher kommt es, dab wir
Betrachter ein Gliick empfinden, wenn wir sie betrachten? Um dies zu begreifen,
woher die Kunst stammt, wie sie entsteht und welche Wirkung sie hervorruft,
miissen wir die Quellen des kiinstlerischen Schaffensprozesses ausloten. Dabei
empfinden wir, daf die Kunst in erster Linie ein schopferischer Akt ist, dali
sie aus demselben Urtrieb entsteht, aus dem die schiopferische Kraft des Alls
die unendlich mannigfalticen Formen der toten und der lebenden Natur, die
Kristalle, die Vigel und Schmetterlinge, die Blumen und die Muscheln gestaltet.
Diese Kraft dringt also offenbar zu Manifestationen, welche sinnlich wahr-
nehmbar sind, ihre Formung geschieht nach innewohnenden Gesetzen. Fiir
den Kiinstler iibertriigt sich die Anregung zum schiépferischen Werk aus dem
Kindruck, den die Naturerscheinungen in ihm wecken, die Richtung der For-
mung wird gelenkt von einer Phantasie. Es ist also prinzipiell nicht so, dab
ein Maler das Bediirfnis hiitte, die Naturerscheinungen abzumalen — das wiire
ja auch durch photographische Techniken viel leichter méglich —, sondern die
schiipferische Kraft, die sich in ihm stirker verdichtet hat als in nicht kiinst-
lerisch begabten Menschen, treibt ihn zur sichtbaren Darstellung dessen, was
seine Phantasie in ihm an inneren Gesichten aufruft. In friiheren Zeiten waren
es Bilder der religitsen Innigkeit oder heroischer Sagen, die es ithn darzustellen
dringte. Die alten Sienesen malten nicht eine Frau, die sie als Muttergottes

bezeichneten, sondern sie gestalteten das Heilige schlechthin, die -Sichtbar-

Ll
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machung aller religiosen Gefiihle gegeniiber dem Géottlichen, und sie rufen
damit noch heute in uns spiiten Betrachtern jene gleiche Ehrfurcht auf, in der
sie ihre Goldgriinde und strengen Frauengestalten schufen. Und damit kommen
wir zur wahren Wirkung der Kunst : sie ist nicht ein Vergniigen am dargestellten
iuberen Thema. sondern eine Ubertragung des schopferischen Elements und
der Gefithlswirme auf den nachempfindenden Betrachter. Ein Stilleben mit
Geniissen fiir den Gaumen ist keine Schaufensterauslage in einem Delikateb-
geschiift, sondern, was uns an einem solchen Bild, wenn es grofie Kunst ist, erregt,
ist das Nachempfinden des Schipferischen, es ist die Erkenntnis der groBartigen
Komposition, das Ausgewogensein der Raumaufteilung, die Abstimmung der
Farben zueinander, der Sinn fiir das Wesenhafte der Objekte, und nicht zuletzt
das Nacherleben des harten Kampfes, den der Kiinstler mit dieser Materie
focht. der Geruch des Blutes, das er fiir sein Werk geopfert hat. Daher erklirt
sich. daf uns Kopien und Reproduktionen kalt lassen, weil wir in ithnen diesem
Kampf nicht mehr direkt nachspiiren konnen, da die trennende Wand der
mechanisierten Vervielfilticung dazwischen geschaltet ist. Und aus all diesem
ergibt sich, dafi die Kunst, eben weil sie mit Herzblut immer neues sebiiren
muf, niemals stehenbleiben kann, und hitte sie auch einen noch so hohen
Hohepunkt erreicht: Fassen wir also zusammen: die Malerei ist, wie alle Kunst,
ein schopferischer Akt. Der Bildinhalt gibt hichstens die Anregung, darf aber
niemals, wie in einer photographischen ., Aufnahme®, vorherrschend sein, weil
dadurch die Schopfung des Kiinstlers durch das Objekt iiberschattet wiirde.
Die Wirkung der Kunst kann daher nicht Genub sein, sondern nur das Teil-
haben am Schépferischen in uns erwecken. Dies aber bedeutet fiir den seiner
selbst bewuliten Betrachter tiefstes Gliick, weil er im Rahmen seiner Moglich-
keiten nur auf diese Weise aus dem Bereich der menschlichen Niederung in

denjenigen der Gottheit aufragen kann.
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Wenn wir unter diesen Voraussetzungen uns der Kunst von Schmidt-Rottluff
suwenden, dann erschlieben wir uns die Teilhaberschaft an einer der macht-
vollsten Schipfungen unserer Zeit. Es liegt dabei im Wesen der Malerei, dab
unser Auge sich erst an die Bildform gewthnen muk, die ein Meister uns
vorantrigt. Denn wiire ihr Anblick uns gewohnt, dann konnte es keine Neu-
schipfung sein, sondern bestenfalls gute Tradition. Meist ist der Maler auf
diese Weise dem Sehen seiner Generation um dreiBig oder fiintzig Jahre voraus.
Heute hingen die Reproduktionen der Van Goghschen Sonnenblumen in vielen
Arbeiterhdusern, withrend der Kiinstler selbst zu seinen Lebzeiten keinen Lieb-
haber finden konnte, der auch nur ein einziges seiner Bilder gekauft hitte.
Wenn die Nationalsozialisten forderten, dal die Kunst dem Volke dienen solle,
und dabei eine Art von Polizeiaufsicht iiber sie fiithrten, so miissen wir heute
dem entgegenhalten: Das Volk muli heranreifen, um die Kunst verstehen zu
kimnen: es mub dem Maler, der unbeirrt aus innerstem Drang und nach tiefstem
Gesetz schafft, auf seinem Weg zu folgen bereit werden. Vertolgen wir den
Weg Schmidt-Rottluffs, dann miissen wir uns vergegenwiirtigen, wie er begann:
Die Jahrhundertwende stand in Deutschland im Zeichen der Uberwindung des
Naturalismus, jener verhiltnisméhig .natiirlichen* realistischen Darstellung
der Maler, die in merkwiirdigem Einklang mit der Sattheit und Genubsucht
des biirgerlichen Zeitalters stand. Die erste Reaktion darauf war der lm-
pressionismus, der dem Beschauer die Augen dafiir 6finete, daki er eben Be-
schauer, Subjekt, sei, der den Eindruck der Natur auf sich wirken lassen
miisse. Die zweite Phase der Reaktion auf den Naturalismus, der Expressionismus,
stellte den Kiinstler und den Betrachter noch stirker in das Licht des Selbst-
bewufhtseins, indem er nicht nur die Naturerscheinungen auf sich wirken liek,
sondern sie umformte nach eigenen Gesetzen unter Zersprengung der landliuhg

sewohnten Formen. Schmidt-Rottlufl' fiel die Gnade zu, Wegbereiter dieser
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grandiosen Umformung zu sein, Immer ging er dabei von der Farbe als dem
eigentlichen Material des Malerischen aus, und wir miissen unter diesem Aspekt
seine Bilder betrachten lernen. Der Deutsche ist von Haus aus farbnuancenblind.
Er kennt die groben Unterscheidungen von blau, rot, griin, braun, aber schon
die Tone rosa. beige, lila, violett entlehnt seine Sprache dem Franzisischen.
Afrikanische Neger kennen mehr als ein Dutzend verschiedene Worte fiir ver-
schiedene Nuancen von braun. Schmidt-Rottluff 6ffnet uns die Augen fiir Farbe,
weil er selbst einen begnadeten Sinn dafiir besitzt. Mit diesem Farbensinn
saubert er die geheimnisvollen Urbilder der Dinge auf die Fliche. Wie in
einem Hohlspiegel fangen sich in ihm die urtiimlichen Umrisse aller Gegen-
stinde und Landschaften und strahlen, auf den kleinen Raum eines Papiers
seworfen, als vollendete Gestaltung vor uns auf. Jene Sonne dort scheint mir
das Urbild aller Sonnen, die je iiber dieser Erde leuchteten. Sie steht iiber
ciner Landschaft, die vor Jahrmillionen schon ebenso ausgesehen haben mag.
Sie erweckt in uns nicht die Erinnerung an einen Sonntagsspaziergang, sondern
sie zwingt uns, das Landschaftsgefiihl an sich in unser Bewubtsein aufsteigen
Ju lassen. Das bedeutet fiir uns Arbeit, aber gerade das stellt den unvergleich-
lichen Wert dieser Bilder dar: wir fiihlen, wenn wir sie verstanden haben, uns
cestiirkt und geliutert. — Diese Meerschnecken, die der Weltenschopfer schon
vollendet gestaltet hat, liefi Schmidt-Rottluff wie durch en mystisches Bad
durch seine malerische Kraft hindurchgehen, liebevoll erfiihlte er ihre Urbilder
und stellte sie uns vor Augen, nicht als naturwissenschaftliches Objekt, nicht
als launische Spielerei in einem Aquarium, sondern erofi und frei geformt,
die platonische Idee der sonderbaren Gebilde erfassend. Es ist immer das
Herz der Dinge, das er darstellt, nicht die #dubere Hiille. Immer spiirt man
in seinen Bildern den schiopferischen Akt, die unermiidliche Arbeit des Ge-

staltens, die er auf uns Beschauer iibertrigt.
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Es ist sicher kein Zufall, dak die Umbildung der Kunstformen der letzten
fiinfzig Jahre, die niemals in der Geschichte der Stilwandlungen je so deutlich
in Erscheinung trat wie in unserer Zeit, zusammenfillt mit der sozialen Um-
schichtung dieser Epoche. Die Kunst als der feinste Seismograph menschlicher
Erschiitterungen hat die alten Formen zerbrochen, noch hatdie sozialrevolutionire
Situation ihre neue Form nicht gefunden. Aber in der Malerei hat Schmidt-
Rottluft wie ein méchtiger Christophorus das junge Leben durch alle Fihrnisse
der Stromungen heute schon zu einem neuen Utfer getragen. Wir erkennen
in seinen wunderbar ausgereiften Bildern den klaren Umrik, die reinen Farben,
harmonisch zueinander abgestimmt, die Naturgebilde auf Urformen zuriick-
sefiihrt, fest aut neuen Grund gefiigt. Sie werden damit Sinnbilder unserer
zukiinftigen Lebensformen, die Farbe und Atmosphire, Rhythmus und Raum-
aefiihl, organisches Wachstum und abstrakte ldee geistig zu erfassen versuchen.
Seine Bilder bewirken nicht erschlaffenden verschwirmten Genub; sie verlangen
von uns die aktive Arbeit des Nachschiptens und sie steigern damit unsere
eigenen Krifte im Emphnden sowohl wie im Schaften. Das ist die grobartige
Wirkung dieser modernen Kunst: dab sie uns nicht verweichlicht, sondern
stirkt. und daB wir in ihr das neue Ufer betreten. an dem unsere Kinder

einmal werden wohnen konnen.
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VERZEICHNIS DER WERHKE

Farben sind Taten des Lichts,
Taten und Leiden.” .

1 Sonne hinter altem Baum (Abb.)
Das Munsterertal :
Stilleben mit eingewickelter Flasche
Hauns am Kapellenberg (Abb.)

5 Die grofie Wolke (Abb.)
Alpenveilchen
‘Baumechwimme
Liirchen am Waldrand
Chrysanthemen

10 Miihle im Striegistal (Abb.)
Das gelbe Haus (Abb.)
Spiegelnder See
Blick nach Rabenstein
Stilleben mit Steinbruch (Abb.)
15 Im PleiBebachtal (Abb.)
Felder und Sonne
Gurken und Rettich (Abb.)
Stilleben mit Steinflasche (Abb.)
Stilleben mit griiner Netzkugel
20 Stilleben mit der Palette
Flaschen und Kriige (Abb.)
Stilleben : Hortensien und kleine Plastik
Sonnenblumenbdden
Augustmorgensonne
25 Pappeln in Rabenstein (Abb.)
Autobahnbriicke
Die vier Lirchen (Abb.)
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Stilleben mit Pinseln (farb. Abb.)
Kastanienzweig (farb. Abb.)
Haus im Taunus (farb. Abb.)
Getreidepuppen (farb. Abb.)
Sumpfstelle
Schneeschmelze (farb. Abb.)
Blumenkohl (farb. Abb.)
Meerschnecken 1 (farb. Abb.) Privutheait:.
Morgenlandschaft (farb, Abb.) Privatbesitz
Meerschnecken 11 (farb. Abb.)
Stiidtische Kunstsammlung Chemnitz
Bunte Bliitter
Bliihender Baum, Farbstiftblatt (farb. Abb.)
Privatbesitz
Stilleben mit Gurken und Tomaten
(farb. Abb.)
Steinbruch mit Wassertiimpel (farb, Abh.)
Privathesitz
Allerlei Gemiise
Weg am Abhang
Krug mit Netzkugel
Birnen
Letzter Schnee
Bauernhof
Zwiebelbliiten
Im Striegistal
Autobahnschleife
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Morgenlandschaft
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Haus am Kapellenberg
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Stilleben mit Steinkrug
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