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MEISSNER PORZELLAN

Ist irgendwo von Porzellan die
Rede, so 1.f';.ri*.rl::l immer wieder der
Name Meiflen genannt. Warum
eigentlich? Weil Meien, bzw. die
Meifner Manufaktur untrennbar
mit der Geschichte des europdi-
schen Porzellans verkniipft ist.

]c.-hann Friedrich Bottger war es,
der auf Geheif August des Star-
ken, des verschwenderischen und
stets geldbediirftigen Kurfiirsten
von Sachsen und Konig Polens
nach Gold suchte und das weilse
Gold Porzellan fand. Aber nicht -
nur hier liegt die Bedeutung von
MeiRen. GroBe Kiinstler: Kéandler,
Horoldt und andere haben den
Ruf Meifens geschaffen und in
die ganze Welt weitergetragen.
Uberall ist die Schwertermrarke

bekannt.

KLINKHARDT & BIERMANN
BRAUNSCHWEIG-BERLIN
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EINLEITUNG, MATERIAL UND TECHNIK

Chinesisches Porzellan ist seit dem frithen Mittelalter in Europa bekannt.
Von Marco Polo, der das Porzellan und dessen Herstellung auf seiner
Reise nach China im letzten Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts kennenlernte
und es mit einer italienischen Muschelart verglich, die den Vulgarnamen
porcella (Schweinchen) fiihrt, stammt der Name Porzellan. Die hervor-
ragenden Eigenschaften des Porzellans: Durchscheinendes Weifs, Un-
durchlissigkeit, glasartige Glatte, Unempfindlichkeit gegen jiahen Tem-
peraturwechsel, Unempfindlichkeit gegen Geschmack und Geruch, Mog-
lichkeit einer zierlichen Formgebung und Bemalung, Tegten friih den
Nachahmungstrieb der europiischen Keramiker an. Obwohl Marco Polo
von einer weiflen Erde gesprochen hatte, die den Grundstoff bildete,
ging man im Verlauf der Jahrhunderte immer wieder falsche Wege,
indem man das Heil im Nachahmen der dufleren Erscheinung suchte. Es
seien hier die hauptsichlichsten Imitationsversuche genannt:

I. Die Fayence, eine porose Tonware, die durch Blei- oder Zinnglasur
einen weilen glasartigen Uberzug bekommt, der vor oder nach dem
Brand bemalt werden kann. Die Fayencen von Delft, Hanau, Frankfurt,
Berlin, Dresden, Ansbach, Bayreuth, um nur einige von vielen zu nennen,
haben den duferen Eindruck von Porzellan hdufig hervorragend erreicht.
Da aber der bei verhiltnismifig niedriger Temperatur gebrannte Scher-
ben und die Glasur keine unlosbare Verbindung eingehen konnen,
besitzen Fayencen grofe Nachteile gegeniiber dem Porzellan. Zu Tau-
schungszwecken wurde die Fayence jedoch im 17. und 18. Jahrhundert
oft Porzellan genannt.
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[I. Surrogatporzellan (pite tendre), das man trotz seines schonen weiffen
Aussehens kaum als Porzellan werten kann. Aus den verschiedensten
Stoffen wie Kalk, Gips, Knochenasche und Glas wird eine weifse Masse,
eine sogenannte Fritte gebrannt, die gemahlen, mit glasartigen Stoffen
vermischt und geformt wird. Eine bleihaltige duferst empfindliche Glasur
wird nachtriglich in schwachem Feuer aufgebrannt. Wenn pate tendre
sich fiir den Gebrauch auch kaum eignet und lediglich fiir Luxusgeschirre
der Hofe und des Hochadels benutzt wurde, so hatte es doch wegen
seiner niedrigen Brenntemperatur den grofen Vorteil, daf man auf ihm
Malereien in priachtigen Farben anbringen konnte.

Das echte Porzellan (pite dure) besteht vor allem aus Kaolin, einem
Zersetzungsprodukt tonerdehaltiger Silikate, jener weiffen Erde, von
der Marco Polo spricht. Kaolin ist unschmelzbar, sintert aber bei grofer
Hitze zusammen. Als FluBmittel werden Silikate, schmelzbare Quarze,
Feldspat und andere Bestandteile zugefiihrt. Das Geheimnis der Chinesen
war die Kenntnis des Kaolins, seines Mischungsverhidltnisses mit den
Silikaten, sowie der Hohe der Temperatur, die notig ist, um die durch
Kneten und Schlagen bildsam gemachte Masse zum amorphen Porzellan-
scherben zu brennen. (Verglithbrand bei ca. 1000°, Gut- oder Scharf-
brand bei ca. 1400—1500°.)

i-l SLUB http:/idigital slub-dresden.de/id473381 364/12
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DIE ERFINDUNG DES EUROPAISCHEN PORZELLANS

Als im 16. Jahrhundert und noch mehr im 17. Jahrhundert riesige Men-
gen von chinesischen und japanischen Porzellanen nach Europa strom-
ten, kamen sowohl die Topfer als auch die Kaufleute und Wirtschafts-
politiker auf den Gedanken, den ins Ausland flieBenden Goldstrom in
die heimischen Taschen zu lenken. Die Fayence-Manufakturen mit ihrem
Surrogat konnten den Sammlern und Liebhabern des echten Porzellans
nicht geniigen. Im Lande August des Starken, des grofSten Porzellan-
sammlers seiner Zeit, der selbst seine Leidenschaft fiir das fremde schim-
mernde Gut als ,maladie” bezeichnete, ergab sich beinahe mit zwingen-
der Notwendigkeit, die enormen Porzellanwiinsche des Konigs mit ein-
heimischem, echtem Porzellan zu befriedigen. Ein genialer Physiker,
Ehrenfried Walter von Tschirnhausen, hatte die Aufgabe, die Boden-
schitze Sachsens systematisch zu erforschen, um Ersatz fiir den ehe-
maligen nun aber erschopften Silberreichtum zu finden. Er untersuchte
das Verhalten von Steinen und Erden bei hoher Temperatur, die er mit
Hilfe groRer Linsen und Hohlspiegel erzeugte. Gliicklicherweise kam
Tschirnhausen mit einem keramischen Genie zusammen, mit Johann
Friedrich Bottger. Bottgers Lebensgeschichte und noch weniger die Ge-
schichte seiner Erfindung hat etwas mit den Anekdoten zu tun, mit dem
Roman und Film sie zu umgeben pflegen.

Bottger, 1682 in Schleiz als Sohn eines Miinzkassierers geboren, kam
nach Berlin zum Apotheker Zorn in die Lehre und befaflte sich mit Al-
chimie, die damals durchaus als Wissenschaft betrieben wurde. Er scheint
durch Prahlerei oder Selbsttiuschung den Eindruck erweckt zu haben,
aus den ,Grundstoffen” Blei, Quecksilber, Schwefel, Salz und anderen
durch richtige Mischung Gold machen zu konnen. Konig Friedrich I. von
PreuRen wollte die Fihigkeiten Bottgers allein ausnutzen, der sich jedoch
der drohenden Haft durch Flucht an die sichsische Universitit Witten-

Abbildung auf Seite 9:

Kidnnchen nach chinesischem Vorbild.

Béttgersteinzeug, geschliffen und geschnitten, Meiflen um 1710—15.
Rastatt, Schlof Favorite.
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BOTTGERSTEINZEUG

berg entzog. Konig August der Starke, in gleicher Geldnot wie sein
preuBischer Nachbar, bemichtigte sich sofort des fliichtigen Wunder-
mannes und lieR ihn nach Dresden bringen, wo er im Laboratorium
und unter der Aufsicht Tschirnhausens seine Versuche Gold zu machen
fortsetzen sollte. Tschirnhausen scheint Bottgers Interesse auf das Por-
zellan gelenkt zu haben. Der Zufall hat bei der Nacherfindung des chinesi-
schen Porzellans weniger eine Rolle gespielt als systematische Unter-
suchungen. Neben den Rohstoffen mufSten das Mischungsverhiltnis und
die Temperatur gefunden werden. Danach mufite man den praktischen
Aufbau, Konstruktion von Hilfsgeriten, Formen und vor allem von Ofen
durchfiithren. Es waren Hunderte von Experimenten notig. Als Bottger
dem Konig am 28. Mirz 1709 meldete, daf8 es ihm gelungen sei, ,den
guten weilen Porcellain samt der allerfeinsten Glasur und allem zu-
gehorigen Mahlwerk welcher dem Ostindianischen wo nicht vor, doch
wenigstens gleichkommen soll”, fand er sich am Abschluf8 einer Ver-
suchsreihe. Tschirnhausen hat das Ende dieser Versuche und den Erfolg
| seiner Ideen nicht mehr erlebt. Er starb schon 1708.

BOTTGERSTEINZEUG

Schon bald nach der Erfindung des Porzellans beschlof August der Starke
die Griindung einer Fabrik, um die neue Goldquelle in das richtige
Strombett zu leiten. Diese Manufaktur wurde anfangs in Dresden auf
i  der Jungfernbastei eingerichtet, spater aus Griinden der Geheimhaltung
; auf die Albrechtsburg bei Meilen verlegt, die fiir uneinnehmbar galt.
| Bottger und seine Mitarbeiter, die unermiidlich bemiiht waren, das Por-
I zellan zu vervollkommnen, wurden fast wie Gefangene gehalten.

) Bevor man weiRbrennenden Ton oder echtes Kaolin in geniigender
Menge zur Verfiigung hatte, arbeitete Bottger mit Bolus, dem sogenann-
ten Niirnberger Rot. Vielleicht hdtte das rote, harte und feine Steinzeug,
das er daraus herstellte, nicht solch grofle Bedeutung erlangt, wenn nicht
damals eine ihnliche Ware aus China gekommen wire, das sogenannte
I’shing, das in Europa hoch geschitzt wurde. -

Abbildung auf Seite 11:

Kanne nach Silbervorbild.
| Bottgersteinzeug, geschliffen. Meiflen um 1710—15.
.' Rastatt, Schloff Favorite.
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BOTTGERSTEINZEUG

Das Bottgersteinzeug ist bei hoher Temperatur hart gebrannt. Es sieht
rotbraun bis kaffeebraun aus, ist vollig dicht und mit Stahl nicht ritzbar.
Seine Formen sind meist von chinesischen Vorbildern abgeleitet, oft
sogar genau kopiert. Fiir den europiischen Geschmack wurden GefiRe
von Augsburger und Dresdner Silberschmieden, wie z. B. Johann Jacob
[rminger, als Vorbilder genommen. Die friihen Bottger-Steinzeugarbeiten
zeigen deshalb, sofern sie nicht chinesisch aussehen, einen merkwiirdig
unkeramischen Charakter. Ihre gebrochenen steilen Wandungen, ihr an
Hals, Schulter und Fuf aufgelegter Reliefdekor in Form von Akanthus-
laub, Masken und Kartuschen liB8t immer den Entwurf und die Ge-
dankenginge des Metallarbeiters spiiren. Diese Metalltendenz wurde
noch unterstiitzt durch die Art der Behandlung, die man dem Steinzeug
angedeihen lief. Um der etwas stumpfen Oberfliche mehr Brillanz zu
geben, lief man sie teilweise polieren und schleifen. In Sachsen, wo das
Schleifen von Glas und Stein (Zoblitzer Serpentin) seit langem geiibt
wurde, bestand keine Schwierigkeit, auch den neuen Werkstoff in der
gleichen Weise zu bearbeiten. Man war bald in der Lage, dem roten
Steinzeug reizvolle Wirkungen abzugewinnen. Neben einfachem Schliff
und Politur konnte man durch eingeschnittene Motive und durch Facet-
tieren, das sogenannte Muscheln, auch einen Wechsel in der Farbe aus-
nutzen, wenn namlich im Brande die Oberfliche etwas zu dunkel ge-
raten war und man diese teilweise wegschliff und das Rot des Scherbens
wieder sichtbar machte. Eine stark liistrierende, schwarzbraune Glasur
wurde vergleichsweise weniger benutzt, vermutlich weil ihre Dickfliissig-
keit die Formen nicht mehr klar hervortreten lieR. Ornamente, GefifRe
und Figuren wurden mit Lackfarben u. a. durch den beriihmten Hof-
lackierer Martin Schnell in bunten Farben und Gold ,kalt” verziert.

Gefdfe in Bottgersteinzeug sind neben Vasen, die in ihrer strengen
Form und ihren dunklen Farben hervorragend in die schwere Pracht
barocker Raume passen, vor allem Tee- und Kaffeegerite.

Die neuaufgekommene Mode der fremden Genumittel forderte elegante
und hygienisch einwandfreie Trinkgefifle. ERgeschirre, Teller, Terrinen
und dergleichen kommen seltener vor. Dort herrschte noch unbestritten
das Silber oder das Zinn.

Abbildung auf Seite 13:

Walzenkrug.

Bottgersteinzeug mit kalter Lackmalerei von Martin Schnell, Meifen um 1710.
Amsterdam, Rijksmuseum.
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BOTTGERPORZELLAN

War man schon bei den Geschirren auf chinesische oder metallische
Vorbilder angewiesen, so war man bei den Figuren noch ratloser. Den
Grof3bildhauern war das kleine Format, das das Steinzeug forderte, nicht
geldufig. Bronzearbeiter und Elfenbeinschnitzer, die man heranzog, waren
mit den statischen Gegebenheiten des Porzellans und den Schwierig-
keiten des Brandes nicht vertraut, so daf8 nichts Rechtes an Modellen
entstand. Man half sich deshalb mit der Abformung von chinesischen
Porzellanfiguren oder von Stiicken aus Elfenbein oder Bronze aus der
kurfiirstlichen Kunstkammer, die sich fiir Porzellan zu eignen schienen.
So gibt es neben einer Kuanyin und einer hockenden Chinesenstatue nach
chinesischen Vorbildern auch einen Putto mit erhobener Muschel und
einen Kinderkopf im Stil von Duquesnoy, einen Vitelliuskopf nach der
Antike und einen Apollokopf nach Bernini. Die Originalarbeiten sind
nicht sehr haufig. Neben Reliefplaketten mit den Portraits Friedrich I.
von PreuBlen, Peter des Groflen und einer kleinen Statue August des
Starken in Riistung und Purpurmantel als Imperator gab es eine Reihe
von Typen aus der italienischen Komoddie im Gothaer Museum, die im
Kriege (1939—45) zerstort wurden.

BOTTGERPORZELLAN

Nachdem in der Gegend von Schneeberg Kaolin, die sogenannte Schnorr-
sche Erde, entdeckt worden war, gelang Bottger eine hervorragend bild-
same Masse und um 1713 die Konstruktion von Ofen, die allen An-
forderungen entsprachen. Bottgers Porzellan ist vom chinesischen etwas
verschieden, es hat einen groferen Anteil von Kaolin. Durch den nach
dem Trocknen der geformten Stiicke eingeschalteten Verglithbrand (etwa
1000°) bei dem alles Wasser entzogen wird, erreicht man, daf beim
Glasieren weniger Bruch entsteht. Wenn nun auch die fabrikmaifige
Herstellung von Porzellan moglich war und immer weniger Ausschuf3
die Ofen verlie, so waren doch noch lingst nicht alle Schwierigkeiten
iiberwunden. Immer noch fehlte es an Formen, die aus europdischem
Geiste entstanden waren. Man verwendete wie beim Bottgersteinzeug

Abbildung auf Seite 15:

Peter der Grofle von Rufiland.
Plakette aus Bottgersteinzeug, Meiflen um 1715.
Kéln, Kunstgewerbemuseum.
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BOTTGERPORZELLAN

die chinesischen Vorbilder oder die von Irminger geschaffenen Modelle
von stark ausgepragtem Silbercharakter. Da das Porzellan glasiert war,
fiel der Dekor durch Schliff und Schnitt weg. Um die Oberfliche zu
beleben, wurde beim Porzellan noch mehr als beim Steinzeug der auf-
gelegte Reliefdekor benutzt. Die alten Muster der Akanthusborden an
FuB und Hals, Maskarons auf der Schulter werden durch aufgelegte
Weinranken oder iibereinandergreifende Blitter bereichert, die die ganze
Oberfliche der Gefifwinde bedecken. GrofRe Schwierigkeiten machte
die Bemalung. Da Bottger das Porzellan im Gutfeuer bis 1400° brannte,
fiel die Unterglasurmalerei, in der die Chinesen beij niedrigem Gutfeuer
Erhebliches leisteten, fast ganzlich aus. Das aus Kobalt gewonnene
Unterglasurblau, das fast fiir hundert Jahre die einzige Scharffeuer-
farbe bleiben sollte, gelang zu Bottgers Lebzeiten nur unvollkommen.
Die auf der Glasur aufgemalten Farben, die in verhdltnismaflig schwa-
chem Feuer (durch Schamottekapseln, sogenannte Muffeln geschiitzt)
eingebrannt werden, waren anfangs nur auf wenige Tone beschrinkt.
Meist fielen die Malereien recht unbeholfen, matt und triibe aus. Beliebte
Farben waren ein trockenes Eisenrot, Gelb, Blau, Hellgriin, Rosa und
Schwarzlot. Das Liisterviolett, das ziemlich sicher geriet, war die einzige
Farbe aus der Bottgerzeit, die noch spiter verwendet wurde. Malereien
mit dem schnell schwarz werdenden Silber und Gold, das die Chinesen
sehr sparsam verwendeten, gaben dem Porzellan einen sehr europdischen
Charakter und entsprachen dem Prunkbediirfnis des Barock.

Wirklich gute Malereien wurden in Augsburg, wo man durch die Her-
stellung von Email und Dekorieren von Glisern Ubung mit entsprechen-
den Farben hatte, durch die Familien Auffenwerth, Seuter und andere
hergestellt. Diese ,Hausmaler” konnten anfangs ungehindert weifles
Porzellan aus Meiflen beziehen und bemalen. Es scheint sogar so, als
hdtte man diese kostenlose Werbung fiir das neue europdische Porzellan
gern gesehen. Spiter, als Meien in der Lage war, selbst gute Malerei
zu liefern, beginnt ein erbitterter Kampf mit Aus- und Einfuhrverboten,
mit Erlassen und Drohungen gegen die ,Winkel- und Pfuschmaler”,

die der Manufaktur durch Preisunterbietung und schlechten Geschmack
grofsen Schaden zufiigten.

Abbildung auf Seite 17:

Vasen.

Bottgerporzellan, Meiflen um 1715—18.
Dresden, Staatl. Porzellan-Sammlung.
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DIE HOROLDTSCHE ZEIT (1719-1731)

Die Porzellanfiguren Bottgers gehen z. T. auf die gleichen chinesischen
Vorbilder zuriick, die auch dem Steinzeug dienten. Eine groflere Anzahl
von Figuren hat jedoch europdische Motive, sie sind alle kleinen Formats
und haben fast immer eine leicht humoristische Note, wie die grotesken
Figuren nach dem , Calotto resuscitato oder neu eingerichtetes Zwerchen-
kabinett”, das 1716 in Amsterdam erschien. Eine einheitliche von wirk-
lichen Kiinstlern geschaffene Porzellanplastik gab es zu Bottgers Zeiten
noch nicht. Auch die Bemalung der Figuren war sehr schwierig und
unterblieb deshalb meist.

Bottgers Verdienste liegen mehr auf dem Gebiet der Erfindungen und
technischen Verbesserungen als auf dem der kiinstlerischen Leistungen
und der kaufminnischen Organisation. Als Bottger 1719 mit nur
37 Jahren starb — wie man weif3, durch Arbeit und Alkohol vorzeitig ver-
braucht — hinterlief er die Manufaktur in grofSten Schwierigkeiten. Da
der Konig nicht gesonnen war, grofere Geldmittel zur Verfiigung zu
stellen, war es unmogiich gewesen, die offenkundigen Mingel abzu-
stellen. So bekamen z. B. durch ein heilloses Durcheinander in der Kasse
die Arbeiter nur unregelmiflig ihren Lohn. Diese Unsicherheit in der
Bezahlung und das Leben in halber Gefangenschaft auf der Albrechts-
burg mogen viele Arbeiter auf Fluchtgedanken gebracht haben. Schon
1717 flohen der Brenner Stolzel und der Emailleur und Vergolder Konrad
Christoph Hunger aus Meiflen nach Wien und halfen dort eine Por-
zellanfabrik zu griinden, die in der Folge Meilen ziemlich lastige Kon-
kurrenz machte.

DIE HOROLDTSCHE ZEIT (1719—1731)

Um die verlotterte Manufaktur zu retten und endlich rentabel zu machen,
setzte August der Starke eine Kommission ein, die Vorschlige machen
sollte, wie man weiter arbeiten konnte. Die Kommission hat ohne Riick-
sicht auf Personen, die das Geheimnis der Porzellanherstellung, das
,Arkanum”, kannten, Entlassungen durchgefiihrt und tiichtige Leute
eingesetzt, die das Unternehmen reformierten. Vor allem wurden die

Abbildung auf Seite 19:

Deckelpokal mit frither Bemalung.
Meifen um 1715—18.
Dresden, Staatl. Porzellan-Sammlung.
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DIE HOROLDTSCHE ZEIT (1719-1731)

finanziellen Verhaltnisse rasch und griindlich geordnet. Der Erfolg blieb
auch nicht aus. Die Einnahmen stiegen, und schon 1720 konnte sich die
Fabrik aus eigenen Mitteln erhalten.

Noch fehlten die genialen Kiinstler, die den Stil der europdischen Por-
zellane hatten schaffen konnen. Man kann es wohl als einen der grofSten
Gliicksfille betrachten, der Meifsen widerfahren ist, daf den ungetreuen
Brenner Samuel Stolzel in Wien die Reue packte, so dals er nach Meifsen
zuriickkehrte. Gleichsam als Losegeld brachte er einen jungen Maler mit,
der bei Du Paquier gearbeitet hatte und die Porzellanmalerei verstand:
Johann Gregor Horoldt. Am 22. Mai 1720 legte die Kommission, die mit
der Aufsicht tiber die Manufaktur betraut war, dem Konig verschiedene

}eﬁﬁe vor, die mit Horoldts Farben bemalt waren und berichtete dazu,

~dal er nicht nur die blaue, sondern auch rothe und andere Farben auf
Porcellain dergestalt zu practiciren vermag, dall dabey die Gldtte kon-
servieret, jede Figur kunstgemaf3 gezeichnet und im Feuer nachmals bey-
behalten werden konne”Z Horoldt wurde angestellt und hat einer ganzen
Epoche und Richtung der Porzellanmalerei seinen Namen gegeben. In
Horoldt vereinen sich ein genialer Dekorateur und ein begabter Farb-
chemiker. Die Rezepte fast aller Uberglasurfarben, mit denen man im
18. Jahrhundert malte, verdankt man ihm. Uber Horoldts kiinstlerische
Laufbahn ist wenig bekannt. Er wurde 1696 als Sohn eines Schmiedes in
Jena geboren und scheint bei einem Maler, vielleicht einem Emailmaler
gelernt zu haben, wo er die Kenntnis der Farben gewann. Um 1719, also
mit etwa 23 Jahren, war er bei Du Paquier in Wien angestellt. Was er
dort gemalt hat, ist unbekannt geblieben. Stélzel mufs aber in Horoldt
einen auflergewohnlichen Maler erkannt haben. Mit der Anstellung
Horoldts hat die Manufaktur den Verlust des Monopols bei weitem
ausgleichen konnen.

Die Organisation der ,Malstube”, an der Horoldt mafigebend beteiligt
war, macht die Zuteilung einzelner Stiicke an bestimmte Maler vollig
unmoglich. Horoldt verlangte, dafs alle Maler in einem gemeinsamen Stil
malten, und zwar nach Vorlagen, zu denen vermutlich auch die Radierun-
gen gehorten, die er geschaffen hat und von denen fiinf verschiedene
Motive bekannt sind. Ferner wurden sogenannte Modelle angefertigt,

Abbildung auf Seite 21:

Vase, mit indianischen Blumen.
Marke AR, Meiflen um 1730,
Diisseldorf, Hetjensmuseum.

20

——

W SLUB

Wir fihren Wissen.

hitp://digital.slub-dresden.de/id479381364/26




slub-dresden de/id479381364/27

=[]

il

http

W SLUB

Wir fihren Wissen.



W SLUB

Wir fihren Wissen.

DIE HOROLDTSCHE ZEIT (1719—-1731)

die auf Porzellan gemalt und den ausfiihrenden Kriften zur Verfiigung
gestellt wurden. Von den Hilfskriften, den ,Jungens”, sind uns Joh. Chr.
Horn und Johann Georg Heintze als besonders gute Maler bekannt, ob-
wohl auch Zuschreibungen an sie nicht immer eindeutig sind. Eine Vor-
schrift, die Horoldt erlie, und der er sich selbst strikt beugte, war das
Verbot der Signierung. Erst im spiaten 18. Jahrhundert und vor allem
in Sevres wird den Malern erlaubt, durch Ziffern oder Initialen an be-
stimmter Stelle der Riickseiten von Gefdaflen zu signieren. In MeifSen
blieb das Verbot immer bestehen. Es gibt allerdings ein paar wenige
Stiicke, die mit Namen, Ort und Datum gezeichnet sind. Diese fiir die
Datierung und Zuschreibung wichtigen Porzellane sind jedoch lediglich
Geschenke an Familienmitglieder oder Freunde der Maler und waren
nicht fiir den Verkauf bestimmt. Horoldt wurde als 25jahriger nach kaum
2 Jahren Titigkeit bei der Manufaktur zum Hofmaler ernannt, eine
Ehre, die beweist, dal der Konig Horoldts Bedeutung erkannt hatte.

Der Leistung Horoldts wird man gerecht, wenn man beachtet, da8 er
vor allem den einheitlichen Dekor auf Geschirren entwickelte, wodurch
er die Schaffung von Servicen ermoglicht hat, bei denen eine gewisse
Einheitlichkeit im Groen und eine Verschiedenheit im Einzelnen notig
ist. Die Einteilung von rahmendem Ornament und bildlicher Darstellung,
die er erdachte, ist fiir viele Jahrzehnte vorbildlich gewesen und wird
im allgemeinen noch heute beibehalten.

Wenn der Name Horoldts fillt, wird man meist an Chinesenbilder
denken. Zu seiner Zeit gab es aber auch Parklandschaften, Kauffahrtei-
und Schlachtenszenen, so daff man annehmen kann, auch diese seien von
ihm erdacht, oder zum mindesten entwickelt und approbiert worden.

Die Park- und Hafenlandschaften gehen auf die Bilder Antoine Watteaus
und der hollindischen Landschafter zuriick, die damals unter dem Begriff
_école de Brabant” ihre erste Periode der europdischen Beriihmtheit
erlebten. Umgeben von goldenen Laub- und Bandelwerkornamenten
mit purpurliistrierenden Zwickeln® und gestreuten indianischen Blumen
stellen sie kleine Gemailde mit Luft und Linearperspektive dar, die in
minutioser Feinheit ausgefiihrt sind. Die meisten der Hafenlandschaften
werden J. G. Heintze zugeschrieben, der von Horoldt sehr gelobt wird.

Abbildung auf Seite 23:

Flaschenkiirbisvase mit Lotosblittern und Eidechsen.
Marke AR, Meiflen um 1730.
Diisseldorf, Dr. E. Schneider.
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Sie sind in der Tat in der Behandlung der Landschaft und dem von
kleinen Wolken belebten Himmel sehr einheitlich in der Handschrift.
Ob das hdufig auf Wegweisern, Warenballen oder Wagen angebrachte
Posthorn eine Art heimlicher Signatur des Malers Joh. Aug. Horn dar-
stellt, ist nicht geklirt. Die sogenannten Watteauszenen, bei denen
Damen und Herren in hofischen Gewiandern sich in Parks mit hohen
Baumen und Gebaudefassaden im italienischen Stil bewegen und galant
beschiftigen, haben mit Watteau selbst nur die allgemeine Geschmacks-
richtung gemeinsam. Selten kann man in der frithen Zeit auf Stiche nach
diesem Meister und seinen Schiilern hinweisen. Die Menschen und Ge-
biude sind in den meisten Fillen allgemeine Typen und keine Abbilder
wirklicher Personen und Schlosser der Zeit. Bei der grofen Anzahl von
Falschungen Meifsiner Dekors ist vor allem Vorsicht geboten wenn be-
kannte Gebaude, wie das Dresdner Schlof3, das japanische Palais und die
Briihlsche Terrasse, als Schauplatz fiir Szenen mit Figuren dienen, die
dem Konig, der Grafin Kosel, dem Grafen Briihl oder anderen Beriihmt-
heiten dhneln.

Den verdienten Weltruhm haben Horoldt aber seine Chinesen gebracht.
Es ist dabei unwichtig, da sie nicht von ihm erfunden sind. Wie wir
sahen, haben bereits die Augsburger Hausmaler dieses Genre teils in
Farben, teils in radiertem Gold gepflegt, auch sie diirften nicht die
eigentlichen Erfinder sein. Nach den Stiirmen des 30jahrigen Krieges
war man in Europa auf der Suche nach einem Vorbild fiir die klaglich
gescheiterte Politik und die ziellos gewordenen Staatsideen auf China
gestoflen, das Missionare und Reisende nicht genug als das Idealland der
Weisheit und der angewandten Philosophie schildern konnten. Eine
ungeheure Chinabegeisterung setzte ein, die alsbald in eine Dekorations-
mode verflachte. Da die Originale aus dem fernen Osten nicht immer
zur Verfligung standen, kamen bald von Europdern entworfene Dekors
,im Stil” auf. Vor allem Augsburger Stecher sorgten fiir Vorbilder, zu
denen sie die Abbildungen der Reisewerke von Kircher, Nieuhof und
anderen ausschlachteten. Diese Popularisierung Chinas und der mit der
Erstarkung und Bereicherung der europdischen Staaten mehr und mehr
schwindende Glaube an die grolartige Haltung Chinas brachten es mit

Abbildung auf Seite 25:

Walzenkrug.
Bemalt von A. F. v. Léwenfinck, Meiflien um 1730.
Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe.
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sich, da8 man das ehemals bewunderte Volk nur noch als Karikatur,
als eine Art in wiirdige Gewiander gehiillte Affen ansah. Die Chinesen,
die Horoldt darstellte, sind nur mit licherlichen und verspielten Dingen
beschiftigt. Sei es nun, daf sie in zeremonioser Weise ihren Tee kochen,
Porzellan bemalen, sich begriifen oder mit Miicken und Drachen im
Kampf liegen. Immer stehen die aufgewandten Gesten, die wallenden
Gewinder und riesigen Hiite in keinem Verhaltnis zu den Tatigkeiten.
Horoldts Verdienst ist, dal er aus allen Vorbildern, die er fand, eine
einheitliche Dekoration schuf, und daf er, der ein gro8er und energischer
Organisator gewesen sein muf3, seine Maler zwang, dieser Linie zu
folgen. Auf Horoldt geht vor allem auch zuriick, da man von der der
Malerei auf Porzellan nicht sehr gemafen Perspektive abging und die
Szenen sich auf einer Art Reliefbiihne abspielen lieB. Wenn auch die
Motive nicht von ihm erdacht sind, wenn er auch bei weitem nicht alle,
sondern nur verhiltnismidBig wenige Gefdfle selbst bemalt hat, wenn
wir auch heute eine Reihe von Hinden bei den Chinesenbildern fest-
stellen konnen, so ist doch zweifellos sein Verdienst um die Entwicklung
gerade dieses typisch Meiffner Dekors so groB8, daf man wohl mit Recht
von ,, Horoldt-Chinesen” spricht.

Die Gattung der Chinesen hat sich als beliebteste Porzellanverzierung
lange gehalten. Noch in der Mitte der dreifiger Jahre bestellte der Kol-
ner Kurfiirst Clemens August aus dem Hause Wittelsbach ein umfang-
reiches Tee- und Kakaogeschirr mit Chinesenmalerei. In unendlichen
Variationen, auf jedem GefaBteil verschieden, lalt Horoldt die Chinesen
dem Namenszug des Kurfiirsten und seinem Wappen die merkwiirdigste
Verehrung entgegenbringen. Bei solchen fiir fiirstliche Besteller gear-
beiteten und aufs feinste bemalten Geschirren diirfen wir annehmen,
da Horoldt selbst nicht nur die Angaben fiir die Zusammenstellung der
Motive gegeben, sondern auch in den wichtigsten Partien die Malerei
selbst ausgefiihrt hat. Fiir alle Nebendinge, Vergoldung, bunte Blumen
usw. waren entsprechend geschulte Maler vorhanden, wie iiberhaupt die

Abbildungen auf Seite 27:

Tasse mit farbiger Héroldt-Malerei.
Meifsen um 1725.
Kéln, Dr. Erich Zschocke.

Koppchen mit Untertasse.
Kauffahrtei- und Watteauszenen, Meiflen 1725—30.
Kdéln, Dr. Erich Zschocke.
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Einteilung der Aufgaben genau geregelt war, und es nicht gern gesehen
wurde, wenn ein Maler von dem einen in das andere Gebiet iibergriff.
Horoldt hat der Manufaktur viele Jahre hindurch gedient, auch dann,
als seine Malerei etwas zu veralten drohte und er nicht mehr den Uber-
gang zum neuen Geschmack des Rokoko mitmachen konnte.

Eine gewisse Hilflosigkeit zeigte sich z. B. um 1740, als das Publikum
die indianischen Blumen und Chinoiserien nicht mehr recht goutierte.
Man malte damals nach Kupferstichvorlagen ziemlich trockene euro-
piische Blumen, Insekten und Vogel und gab selbst die Schlagschatten,
die die Stecher zur Erhohung der plastischen Wirkung verwandten,
sklavisch wieder. Zum Gliick sah man bald ein, dal diese starre Blumen-
malerei sich schlecht mit den Gegebenheiten des Porzellans vertrug. 5o
verlief man diese Dekorationsart, das im Kunsthandel sogenannte , saxe
ombré”, bald wieder. Das berithmteste Beispiel fiir die trockene Blumen-
malerei ist das ERgeschirr des Kurfiirsten Clemens August von Koln,
das er kurz nach dem oben erwihnten Tee- und Kakaogeschirr bestellte.
Es zeigt neben einem geschweiften Rand, auf dem vergoldete Muscheln
agraffenartig aufsitzen, ziemlich blaB gemalte schattierte groffe Blumen,
Schmetterlinge und Raupen.

Die etwas spiter gemalten ,deutschen Blumen” werden wieder saftiger
in der Farbe. Sie sind als Bouquets und in lockerer Streuung gegeben.
Die kleinen Streubliimchen, die meist Fehler und Flecken in der Glasur
verdecken sollen, sind in Zwischenraume hineingesetzt.

An die Stelle der Chinoiserien treten mehr und mehr europdische Szenen,
wie die schon friiher entstandenen Hafenbilder, Watteauszenen, Jagden
oder Reiterschlachten. Haufiger als frither wird die mehrfarbige Malerei
durch Einfarbigkeit, sogenanntes Camaieu ersetzt, wobei Kupfergriin,
Eisenrot und Purpur bevorzugt werden.

August der Starke, in seinen Planungen wie alle echten Barockmenschen
vor keiner Schwierigkeit zuriickscheuend — hatte, kaum dafs das europai-
sche Porzellan erfunden worden war, den Plan eines Porzellanpalais
gefaft. Das ,Japanische Palais” sollte auBen teilweise mit Porzellan-
platten verkleidet, das Dach mit Porzellanziegeln gedeckt werden. Vor
allem bestanden aber fiir das Innere grofle Pline. Thronsaal, Kapelle

Abbildung auf Seite 29:

Vase mit gelbem Fond, bunter Schulterbordiire und bunter Chinesenmalerei.
Marke AR, Meifien um 1732,
Amsterdam, Rijksmuseum.
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und Prunkraume sollten mit Porzellanmobeln und Ausstattungsstiicken
versehen werden. Das obere Stockwerk war zur Aufnahme des MeifSner
Porzellans mit europadischem Dekor vorgesehen, wobei die einzelnen
Raume mit je einer Fondfarbe dekoriert wurden. Die Fondfarbenpalette
Meifdens hatte Horoldt im Laufe seines Lebens mehrfach bereichert: be-
ginnend mit Blau und Gelb, die bald nach dem Bottgerschen Lederbraun
auftauchten, iiber Tiirkisgriin und Purpurrosa zu seltenen Farben wie
Apfelgriin, Erbsengriin und Tomatenrot, das damals hagebuttenfarbig
hief.

Das Untergeschofs des Palais sollte die Sammlungen des Konigs von
ostasiatischen Porzellanen aufnehmen, wahrend die Galerie auf der Elbe-
seite dem Porzellan ,nach der alten indianischen Art”, also Kopien nach
chinesischen Originalen, vorbehalten war. Neben den die kleinere Form
pflegenden Malereien Horoldts gab es in Meifen von friih an einen grof3-
ziigigen Dekor, der sich aus Kopien nach ostasiatischen Porzellanen
entwickelt hatte. In einer Zeit, die den heutigen Begriff der Kopie nicht
kannte, waren Nachahmungen nicht als Filschungen gedacht, sondern
durchaus erlaubte und erwiinschte Versuche, um mit den Vorbildern
zu konkurrieren. Die Kiinstler lieSen es aber selten bei einer reinen Kopie
bewenden, sie variierten oder verinderten die vorgefundenen Motive:
ostasiatische Blumen, Zweige, durchlocherte Felsen, Vogel, Drachen und
Menschen, so dafl man von einem Original sprechen kann, dhnlich wie
in der Musik bei Variationen eines Komponisten iiber das Thema eines
anderen. Da Horoldt die gesamte Malerei beaufsichtigte, geht man
wohl nicht fehl, wenn man ihm auch den groflten Anteil an der Um-
gestaltung der chinesischen famille verte und famille rose und der japa-
nischen Kakiemon-Malerei zuweist, obwohl er mit dem Herzen zweifel-
los mehr an seinem Dekor beteiligt gewesen sein diirfte. Wenn es bei den
mit Horoldt-Chinesen bemalten Stiicken solche gibt, die eigenhindig
sein miissen, so ist es bei den anderen, die in ostasiatischer Art ver-
ziert sind, ziemlich unwahrscheinlich, da er sie selbst gemalt hat.
Nachdem um 1920 Ludwig Schnorr von Carolsfeld auf verschiedenen
indianisch bemalten Vasen in den Linien der Binnenzeichnungen der
Gewander versteckte Signaturen entdeckt hatte, hat man sich gewohnt,

Abbildung auf Seite 31:

Teekanne mit eisenroten Kauffahrteiszenen.
Meiflen um 1730.
Henderssonville U.S.A. Slg. R.H. Wark.
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diese Gattung der Malerei mit dem Namen Adam Friedrich v. Léwen-
fincks zu verbinden, dessen Anfangsbuchstaben Schnorr aus den Linien
herausgelesen hatte. Noch ist der Streit, der unter den Experten um die
Deutung dieser Linien daraufhin ausbrach, nicht beendet. Aber soviel
scheint festzustehen, daf sie wirklich existieren und daf Léwenfindk einer
der bedeutendsten Maler dieser grofen Chinesen gewesen ist. Er kam
1727 als Lehrling an die Manufaktur und wird in ihren Akten als
Blumenbuntmaler bis zu seinem heimlichen Weggang 1736 gefiihrt. Ob-
wohl die strenge Arbeitseinteilung in der Malstube unter Horoldts Lei-
tung ein Uberwechseln in andere Ficher, wie z. B. von den Blumen zu
den Figuren, sehr erschwerte, so ist es doch nicht ausgeschlossen, daf es
dennoch vorkam. Heinze, der als Landschaftsmaler bekannt ist, wurde
als Maler ,im Blauen und bunden jappanischen Figuren und Bluhmen-
werk” gefiihrt. Lowenfinck hat spiter als Fayencemaler sowohl ausge-
zeichnete Blumen als auch Tiere und Figuren gemalt. Es scheint also
nicht ganz unberechtigt, wenn man der Gattung der groBen Chinesen
den Namen Lowenfinck-Chinesen gegeben hat. Man muf sich ebenfalls
klar sein, da er sie nicht alle allein gemalt haben kann. Da Horoldt —
vielleicht unbewuft — die Konkurrenz des begabten Lowenfinck fiirch-
tete, ist sehr wahrscheinlich, wenn man seine Aktennotizen betrachtet, in
denen er iiber das ungebirdige und widerborstige Wesen des jungen
Malers und seiner Briider sehr harte Urteile fillt. Lowenfincks Leben
war in der Tat eine rechte Odyssee, wie sie jedoch im 18. Jahrhundert
Wanderarkanisten und Porzellanmaler hiufig erlebten. Es wiirde zu
weit fithren, wenn wir hier alle Stationen seines Lebens bei den Fayence-
manufakturen Bayreuth, Ansbach, Fulda, H6chst und StraBburg und
seine Versuche Porzellan herzustellen, schildern wiirden.

Von den im ostasiatischen Stil gehaltenen Mustern, die hauptsichlich
fiir Geschirre des Hofes verwandt wurden, seien der ,rote Drachen”,
der ,fliegende Hund” und ,gelbe Lowe” genannt, grofziigige, stark-
farbige Malereien, die sich mehr oder weniger eng an asiatische Vor-
bilder anschlief8en.

Die unterglasurblaue Farbe, auf die der Kénig von Anfang an groften
Wert gelegt hatte, die aber Bottger nicht zustande brachte und die nach

Abbildung auf Seite 33:

Vase mit deutschen Blumen.
Meiflen um 1735.
Dresden, Staatl. Porzellan-Sammlung.
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1720 den beiden Arbeitern Mehlhorn und Kohler gelungen war, wurde
hauptsdchlich zu Kopien nach Ming Porzellanen benutzt. Durch grof3-
ziigige Umgestaltungen, vor allem von Mustern in Unterglasurblau in
Verbindung mit Emailfarben in kriftigen Tonen hat Meilen etwas ge-
leistet, das iiber die ostasiatischen Vorbilder weit hinausgeht. Das unter-
glasurblaue, sogenannte Zwiebelmuster, das Astern und chinesische
Ptirsiche verwendet, erfreut sich bis heute einer fast unverminderten
Beliebtheit.

In der Mitte des 18. Jahrhunderts verschwinden allerdings die stark-
farbigen Muster mehr und mehr, um einer gemifigt naturalistisch abge-
tonten Malerei Platz zu machen, wie sie dem Rokoko entsprach. Unter
dem EinfluB des Klassizismus und der englischen Wedgewood-Ware
konnte im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts nochmals die notgedrun-
gen strengere Malerei in Unterglasurblau in den Vordergrund treten.
Putten nach Raffael, antikisierende Bordiiren, Lorbeergehinge und an-
dere starre Muster geben dem Porzellan ein etwas gequiltes Dekor. Mit
der Erfindung des Chromgriins, einer Unterglasurfarbe, kam um 1810
das Weinlaubmuster in Mode, das sich wie das Zwiebelmuster lange
gehalten hat. Der Abstieg der Porzellanmalerei im 19. Jahrhundert mit
starken Vergoldungen, Nachahmungen von porzellanfremden Mate-
rialien, wie Holz, Stein, Terrakotta usw., der Sucht o&lfarbenartige
Wirkungen zu erreichen, wird um 1900 durch die Bestrebungen des
Jugendstils und des Deutschen Werkbundes aufgehalten. Henry v. d.
Velde, Adelbert Niemeyer und andere benutzten mit Vorliebe die durch
die Porzellantechniker erheblich erweiterte Scharffeuerpalette fiir ihre
neuen Dekore.

— e - e
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War es Meiflen nach etwa zehn Jahren vergeblicher Versuche gelungen,
1720 einen genialen Maler und Farbentechniker anzustellen, so mufSte
es erheblich langer warten, bis sich ein ebenbiirtiger Plastiker zur Leitung
des Bildhauerateliers fand, der nicht nur fahig war, Entwiirfe fiir Figuren
zu machen, sondern sich auch der Gestaltung des Geschirrs annehmen

Abbildung auf Seite 35:

Apostel Petrus von Johann Gottlob Kirchner.
Meifien 1732.
Leipzig, Museum des Kunsthandwerks.

34

i| SLUB http://digital.slub-dre sden defid4 7938 1364/40
Wir flhren Wissen.






PLASTIK

konnte. Gerade diese Aufgabe erwies sich als dringlich, da die Ubernahme
chinesischer Gefaflformen nur teilweise moglich war. Die chinesischen
Teller und Schiisseln allein geniigen nicht den Anforderungen, die
europdisch zubereitetes Essen an das Porzellan stellt. In China fehlen
die Suppenterrinen, die Saucieren, Plats-de-menage, Sahnekannen, Bier-
kriige usw.

Die Entwiirfe des Goldschmieds Irminger konnten trotz vieler Schon-
heiten und edler Formen nicht restlos befriedigen, da sie in Aufbau und
Reliefdekor immer erkennen lieen, da der Entwerfer ein Goldschmied
und kein Keramiker war. Wihrend der Bottger-Zeit und bis in die drei-
Biger Jahre hinein ist dann auch kein Porzellangefif in MeiBen geschaf-
fen worden, das in Hinsicht auf Grundform und Dekor allen Vorstellun-
gen von typisch europdischem Porzellan entsprochen hitte. Am sichersten
ging man immer noch, wenn man sich an die glatten chinesischen Vor-
bilder hielt und die Verzierung der Malerei tiberlieR.

Gleich schwierig war die Situation in der Porzellanplastik. Aus China
waren eine Menge Figuren eingefiihrt worden, meist in weifem Weich-
porzellan (blanc de chine) Gotterbilder (Kuan-yin), Fo-Hunde, Pferde,
Hiihner, sowie genrehafte Gruppen aus dem Hof- und Alltagsleben in
blau-weiflem Porzellan. Teilweise waren diese Figuren kalt mit Lack-
farben bemalt, teilweise aber auch mit Emailfarben (sur bisquit) deko-
riert. Das dekorations- und spielfreudige 18. Jahrhundert sammelte
diese Dinge mit Leidenschaft; und so mufite sich auch die Meifner
Manufaktur bemiihen, Porzellanfiguren herzustellen. An den Hofen
wurde zum Schluf bei grofen Galadiners das sogenannte Schauessen
aufgetragen. Die Tische wurden zum Nachtisch neu gedeckt, wobei die
Tafeldekoration einer Devise oder einer Idee je nach der Gelegenheit
zu dienen hatte. Man feierte z. B. die Kiinste, oder die Gottin der Liebe,
Saturn als Gott des Bergbaus, Bauern und Girtner bei lindlichen , Wirt-
schaften” usw. Die Programme dieser Dekorationen verfaften die Hof-
poeten oder Gelehrten, die Ausfiihrung lag bei der Konditorei, die die
notigen Figuren aus Tragant und Zuckerzeug herstellte. Diese Dekora-
"; tionen waren sehr verganglich und iiberlebten das Fest kaum. Der Ge-
¥ danke, sie im glinzenden und obendrein dauerhaften Porzellan herzu-

i~ B
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Abbildung auf Seite 37:

Harlekin.
Modell von ]. ]. Kindler, Meiflen um 1735.
Ziirich, Dr. Marcel Nyffeler.
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stellen, lag nahe. Man behalf sich, wie wir sahen, in der Friihzeit dhnlich
wie bei der Malerei mit Abformungen oder Nachbildungen bewahrter
Vorbilder von Blanc-de-Chine-Figuren, Bronzegiissen oder Elfenbein-
schnitzereien und Medaillen mit moglichst glatter Oberflache.

Als seltenes Original nannten wir bereits die Statuette August des
Starken in Harnisch und Hermelin —sowie Komodienfiguren aus Bottger-
steinzeug. Sparlich und unbedeutender als die Steinzeugfiguren sind die
aus Bottgerporzellan. Neben einer Statuette des Konigs als Imperator
sind es meist hockende Pagoden (Raucherchinesen) mit Gold, Silber und
gelegentlich Schmelzfarben dekoriert.

August des Starken Pline gingen jedoch dariiber weit hinaus. Die Aus-
stattung des Japanischen Palais erforderte die Herstellung von Posta-
menten, Sockeln, schlieBlich sogar von Mdobeln und grolen Figuren aus
dem neuen Material, auf das der Herrscher als gleichsam seine Erfindung
iiberaus stolz war.

Waren die Plane und Forderungen Augusts, dieses echten Barockfiirsten,
auch maglos, so setzten die personellen und technischen Schwierigkeiten
ihm eine Grenze. Die Ofen und die Masse waren noch nicht geniigend
entwickelt. Auch den Kiinstlern, Topfern und Elfenbeinschnitzern war
das Porzellanmaterial noch fremd, so daf8 sie keine grofleren Plastiken
schaffen konnten.

Nach Bottgers Tode blieb die Herstellung von Figuren weiter gering.
Ein paar plumpe Chinesenfigiirchen werden dem ehemaligen Topfer und
spateren Former Georg Fritsche zugeschrieben. Ob mit Recht oder nicht,
ist bei ihrer geringen Bedeutung gleichgiiltig. Besser fuhr man bei Figuren
nach Stichen von Callot oder nach geschnitzten Modellen des Bildhauers
Gottfried Miiller.

Der erste bedeutende Plastiker, der mit den Gegebenheiten des Por-
zellans fertig wurde und den Meiflen nach langem Suchen am 20. April
1727 anstellte, war Johann Gottlob Kirchner, geboren um 1706 in Merse-
burg. Uber Kirchners Herkunft und spateres Schicksal ist wenig bekannt.
Aus der verhiltnismafig kurzen Zeit, die er in MeiSen verbrachte, liegen
widersprechende Nachrichten vor. Einerseits soll er sich der Porzellan-
technik durch kleinliche und komplizierte Modelle nicht angepaflt haben,

Abbildung auf Seite 39:

Terrine aus dem Service fiir den Grafen Sulkowsky.
Meiflen um 1735—37.
Ehemals Berlin, Schlofmuseum,
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PLASTIK

andererseits stammen von ihm eine Menge Arbeiten, auf die dieser Vor-
wurf nicht zutrifft. Einerseits wurde er durch liederlichen Lebenswandel
schon 1728 wieder entlassen, andererseits holte man ihn 1731 wieder und
machte ihn zum Modellmeister. Eins scheint festzustehen, daf Kirchner
zwar ein sehr begabter Bildhauer war, der gelegentlich Arbeiten von
wirklicher Monumentalitdt in Porzellan schaffen konnte, aber sich wohl
fiir den geregelten Manufakturbetrieb nicht eignete. Bestimmt iiberragte
er seinen ersten Nachfolger, den Elfenbeinschnitzer Ludwig Liicke an
kiinstlerischer Potenz. Er steht aber im Schatten seines endgiiltigen
Nachfolgers Johann Joachim Kandler.

Kéandler wurde als zweite Kraft neben Kirchner 1731 in Meiflen ange-
stellt. Sein Leben beweist ebenso wie das Horoldts, daR neben Genie
Flei8 und Beharrlichkeit zu bleibenden und epochemachenden Taten an-
spornen konnen. Der Lebensweg Kindlers ist verhiltnismiRig unkom-
pliziert: 1706 in Fischbach in Sachsen geboren, 1723 Lehre bei dem Holz-
bildhauer Thoma in Dresden, Mitarbeiter an der Plastik des Zwingers,
1731 zur Unterstiitzung Kirchners fiir die Arbeiten am Japanischen Palais |
berufen. Kindler blieb bis zu seinem Tode 1775 Modellmeister an der |
Meifsner Manufaktur, wozu er 1732 ernannt worden war. Als Modell-
meister unterstand Kandler noch bis etwa 1740 dem obersten technischen
Leiter Johann Gregorius Horoldt, mit dem es in der Folge hiufig Reibe-
b reien gab. Beide, sowohl Horoldt als Kindler, scheinen sehr ehrgeizige
Personlichkeiten gewesen zu sein, die fiir die jiingeren Kollegen oft uner-
traglich waren. Immer wieder wird fiir den Weggang von Meiflen der
Charakter der beiden kiinstlerischen Leiter angegeben.

Trotzdem ist die Bedeutung Kindlers als Schopfer der europiischen
Porzellanplastik und des Stils der barocken Porzellangeschirre aufler |
b jedem Zweifel. Die Arbeiten Kindlers aufzuzihlen, von den einfachen
1 Tassenhenkeln bis zu einem solchen Riesenwerk wie dem Schwanen-
service, von einem Maskaronausgufl bis zu den weltberithmten Krinolin-
gruppen, den Harlekinen, Bauern, Gottern, Tieren, grolen Gruppen und
Miniaturfigiirchen, wiirde ein ganzes Buch erfordern.

In die grofle Zeit Kandlers, etwa von 1735 bis 1750, fallen die Ent-
wiirfe des Sulkowsky-Services, das an Augsburger Silbervorbilder ange-
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Abbildung auf Seite 41:

Konfektschale aus dem Schwanenservice.,
Modell von Eberlein, Meiflen um 1738.
Ehemals Berlin, Schloffmuseum.
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PLASTIK

lehnt ist, des Schwanenservices, das an Meissoniers Stil erinnert und der
vielen Geschirrmodelle fiir Fiirsten und Adel, die z. T. spiter in die all-
gemeine Produktion gelangten, ferner vor allem die Krinolingruppen,
Szenen aus dem Hofleben der Zeit, bei denen es jedoch vollig abwegig
ist, bestimmte Personlichkeiten, wie den Grafen Briihl, die Grifin Kosel
oder gar den Konig unter den Dargestellten zu vermuten. Gleichzeitig
wurden Apostel, Madonnen, Vogel, Harlekine, Tiergruppen und Alle-
gorien entworfen und modelliert. Diese absichtlich ungeordnete Auf-
zahlung soll einen Begriff von der Unzahl und Vielfalt der Aufgaben
geben, die Kandler gestellt wurden. Ein iiberlebensgrofles Reiterdenkmal
Augusts des Starken, an dem Kéndler lange arbeitete, blieb — wir diirfen
sagen zum Gliick — ein undurchfithrbarer Plan. Nach 1750 beginnt zum
Teil durch die Schwierigkeiten der schlesischen und vor allem des sieben-
jahrigen Krieges die Porzellanplastik zu degenerieren. Auch Kindlers
Kraft erlahmt. Das Rokoko ist nicht mehr spriihende Lebensfreude und
die Vollsaftigkeit der amourdsen Spiele sinkt in gezierte Zimperlichkeit
ab. Den spdteren Kindlerfiguren bekommt auch die siiliche Bemalung
in Apfelgriin und Rosa nicht, die die schonen, kriftigen blau-gelb-rot-
schwarz-gold Akkorde der dreiliger und vierziger Jahre ablost.
Kédndler konnte die Mehrzahl der Auftrage, die er zu erledigen hatte,
nicht allein durchfiithren. Die Hilfskrifte, Dreher, Former, Bossierer stan-
den unter seiner strengen Leitung, die eine gleichbleibende Hohe der
Qualitdt garantierte. Daneben hatte er eine Reihe Schiiler, die trotz der
Werkstattzucht doch auch eignen Charakter zeigten. Wir kennen Eber-
lein, der von 1735 an am Schwanenservice mitarbeitete (gestorben 1750),
und Reinicke, beides Kiinstler von Rang. Der Lebensweg eines dritten
Schiilers, Friedrich Elias Meyer, ist deshalb besonders interessant, weil er
nach einem Zerwiirfnis Meiflen verlief und als Modellmeister in Berlin
dem Einfluf Kindlers entwuchs.

Nach 1760 hielt der Klassizismus seinen Einzug. 1764, noch zu Kind-
lers Zeiten, wurde Michael Victor Acier angestellt, der mit den ilteren
Kiinstlern in kein gutes Verhiltnis kam. Acier ist bei weitem unbedeu-
tender als Kdndler. Ein Hang zu kleinlicher Detailgestaltung in Ver-
bindung mit den genrehaften Tendenzen des Spatrokoko machen manche

Abbildung auf Seite 43:

Krinolingruppe.
i Modell von ]. ]J. Kindler, Meifien um 1735—40.
'hi Diisseldorf, Dr. Schneider.
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MARKEN

seiner Gruppen und Figuren schwer ertraglich. Die Namen Schonheit

und Jiichtzer, zweier weiterer Bildhauer aus dem Ende des Jahrhunderts,

seien der Vollstindigkeit halber genannt. Unter dem Einfluf Winkel-

manns und der allgemeinen Begeisterung fiir die Antike, die man sich

~weill” vorstellte, war das Ende der farbigen Porzellanfiguren gekom- '
men. Biscuit, das dem Marmor dhnelte, wird von Sevres aus die grofle
Mode. Die Porzellanplastik diente nun auch dazu, Miniatur-Repliken .
antiker Statuen zu schaffen. Die schlechten wirtschaftlichen Bedingungen |
der Zeit der napoleonischen Kriege, der grofle Landverlust nach dem |
Wiener Kongrefs und schliefllich die Begeisterung fiir das » Altdeutschec, |
in der das Porzellan nichts zu suchen hatte, liefen in Meiflen das ganze

19, Jahrhundert hindurch trotz restaurativer Rokokomode um 1850, nicht

ein einziges Porzellanbildwerk von Bedeutung entstehen. Erst nach 1900

ist durch begabte und geniale Kiinstler wie K. Hentschel, Max Esser und

Paul Scheurich wieder eine Porzellanplastik von Rang entstanden.

MARKEN

Als Marke fithrt Meiflen seit etwa 1725 die weltberiihmten blauen
Schwerter. Sie sind dem Regalschild des sachsischen Kurwappens ent-
nommen und in Unterglasurblau gemalt, als der Farbe, die weder ausge-
loscht noch nachtriaglich aufgebracht werden kann. Zu Bottgers Zeiten
gab es noch keine Fabrikmarke, weil eine ernsthafte Konkurrenz anderer
Firmen nicht zu fiirchten war. Die Schwerter wurden meist durch Lehr-
linge auf das vergliihte Porzellan gemalt und differieren daher in Grofle
und Form. Trotzdem kann man gewisse Typen in bestimmten Zeitab-
schnitten feststellen, z. B. S-formige Parierstangen oder Kniaufe an den
Griffen. Durch beigesetzte Zeichen (Punkt, Stern usw.) wurden ebenfalls ,
besondere Perioden markiert, wie z. B. 1774—1814, als Graf Marcolini |
die Manufaktur leitete. Neben den Schwertermarken, die zwischen 1725
und 1730 auch gelegentlich auf ilteres ungemaltes Porzellan in Ubergla-
surblau aufgemalt wurden, fithrte MeifSen in der Friithzeit noch Spezial-
marken wie z. B. KPM (seltener KPF oder MPM) in unterglasurblauer

Abbildung auf Seite 45:

Stelzvogel.
Modell von ]. ]. Kindler, Meiflen um 1735.
Amsterdam, Rijksmuseum.
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MARKEN

Kursivschrift, ferner imitierte Chinamarken oder den »Papierdrachen«
fiir den Export nach dem Orient, wo die Gefahr bestand, daf man die
Schwerter fiir christliche Kreuze hielt. Die AR-Marke wurde Fiir Stiicke,
die der Hof bestellte, angewandt. Mehrfach durchgeschliffene Marken
bedeuten Ausschuff (und sollten Sammler warnen, wenn sie sich auf
bemalten Stiicken befinden). Aufgemalte goldene Ziffern scheinen Maler-
marken zu sein. Man kennt die genaue Bedeutung nicht. Purpurrot oder
violett aufgemalte Buchstaben (CHC, KHC) sind Besitzangaben (Chur-
fiirstliche bzw. konigliche Hofkonditorei usw).

Fiir den Kenner bedeuten die Marken eine wichtige Hilfe. Man hiite
sich aber, ihnen blindlings zu vertrauen. Auch Marken kénnen gefdlscht
werden, und die Schwertermarke ist im Laufe der vergangenen 250 Jahre
immer wieder genau oder durch undeutliche Zeichnung idhnlicher Zei-
chen (z. B. Heugabeln) nachgeahmt worden. Auch echt markierte aber
wegen technischer Mangel oder aus anderen Griinden unbemalt gebliebene
Porzellane, die in neuer Zeit auBerhalb der Manufaktur bemalt wurden,
sind keine echten Stiicke MeiSens. (Anders liegt die Sache bei den so-
genannten Hausmalern, die im 18. Jahrhundert meist gegen Willen
Meifsens Porzellan bemalten. IThre Arbeiten stellen ein Spezialsammel-
gebiet dar.)

Abbildung auf Seite 47:

Die gliickliche Familie.
Modell von M. V. Acier, Meifien um 1780.
Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe.
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