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Dieses Heft will dem Laien helfen, Schrift richtig anzu-
wenden. Ob es sich dabei um Wandzeitungen, Trans-
parente, Preisschilder oder nur um die Beschriftung von
Urlaubsfotos handelt, in jedem Falle kommt ein prak-
tischer Hinweis gelegen. Er kann die Arbeit erleichtern

Einleitung

und verbessern, abnehmen kann er sie nicht. Wer einmal -

in der Schule unter Anleitung eines Lehrers Schrift getibt
hat, der weiB}, wieviel Sorgfalt und Fleil3 erforderlich sind,
bis ein gutes Ergebnis vorliegt. Ob es sich dabei schon um

eine kiinstlerische Losung, um Kunstschrift handelt, das

wire zu priifen. Wir bleiben bei der schlichten Bezeich-
nung ,Schrift*. Dazu gehoren die verschiedenen Stil-
formen der geschichtlichen Entwicklung, fliichtige Hand-
schriften ebenso wie prichtige Urkunden-Schriften.

Die Kinder lernen in der Schule zuerst GrofB3buchstaben,
die ihnen spiter im Zeichenunterricht wieder begegnen.

ROEMISCHE

ANTIQVA
BLOCKSCHRIFT

Die Blockschrift ist den romischen Monumental-Inschrif-
ten (Abb. 1) nachempfunden und zeigt grofle Gegensatze
von breiten und schmalen Buchstaben. Vermittelt diese
Eigenart einerseits eine lebendige Spannung, so fallt es
andererseits dem Ungeiibten schwer, diese Gegensatze
rhythmisch zu ordnen. GroBe Unterschiede kénnen sich er-
geben und stéren. Bei technischen Beschriftungen wird
daher die Normschrift verlangt, bei der alle MaBverhalt-
nisse festgelegt sind. Sie kann mit den iiblichen Lehr-
heften leicht erlernt werden. Einfach ist das Schreiben
mit Schablone und Schreibrohrchen, Schwieriger scheint
das freie Uben mit der Redisfeder. Dazu brauchen wir
eine vorgedruckte oder vorgezeichnete Zeileneinteilung.
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Nachbildung
einer
gemeibelten
Inschrilt

Abb. 1

Schrift mit
Redisfeder




Schablonen-
Schrift

Abb. 2

Konstruierte
Blockschrift

Abb. 3

Geometrische
Mitte

Optische
Mitte

Bei der Kursive, der im Winkel von 15° nach rechts ge-
neigten Normschrift, mull die Schriglage genau einge-
halten werden, darum ziehen wir zunéchst schrige Hilfs-
linien. Wenn diese der Breite des n entsprechen, kénnen
wir uns auch in der Buchstabenbreite danach richten.
Dieses Mafsystem fiihrt zu schematischen Formen, die
leider viel vom asthetischen Wert ihrer historischen Vor-
bilder eingebiifit haben.

NORMSCHRIFT

GROTESK

Ahnlich ist es bei der Konstruktion von Buchstaben. Mit
Lineal und Zirkel bemiihen wir uns, diese in Kreis und
Quadrat einzuordnen, obwohl sie urspriinglich in einer
freien Schreibbewegung entstanden sind. Natiirlich ist das
schwierig. Unméglich scheint der Versuch, einen geschrie-
benen Kleinbuchstaben wie das Antiqua g in geometrische
Formen zu pressen (Abb. 3). Aullerdem miissen optische
Gesetze beachtet werden. Zeichnen wir z. B. Z und O in
der gleichen GroBe, erscheint das O zu klein, denn es er-
reicht die Schrifthohe nur in einem kurzen Bereich, das
Z dagegen in seiner ganzen Breite. Daher miissen wir alle

g o 00 0

geschrieben konsiruiet  groBeres O wirkt optisch gleichgroB
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Buchstaben mit Rundungen tliber die Zeilen hinausgehen
lassen. Bei einer Buchstabenhohe von 10 e¢m sind das
1-2 mm, entsprechend bei anderen Schriftgréfen. Im
gleichen Verhéltnis ist eine Verschiebung der Mittelbalken
bei B E H nach oben angebracht. Wir sprechen von der
optischen Mitte, die liber der geometrischen Mitte liegt.
Auch bei K S X und Z halten wir den oberen Buchstaben-
teil gerne etwas kleiner. (Abb. 3). Diese optischen Ver-
schiebungen beruhen muf einem historisch gewachsenen

Gleichformigkeit wirkt Verjiingung nach oben Mit Stahlbeton madgliche
unorganisch wirkt organisch Bauform

tektonischen Empfinden. Danach erscheint ein Aufbau
mit dem leichteren Teil liber dem schweren beruhigend
fest und harmonisch. Es ist zu erwarten, daB3 neue Archi-

tektur-Proportionen allmihlich ein anderes tektonisches

Gefihl auch in der Schrift bewirken.

Abb. 5 zeigt linear die konstruierten Proportionen. Wir
sehen AVOQ in der Breite eines Quadrates, BEFKLPRS
halb so breit. Fast alle tibrigen Buchstaben werden an der
Seite von Linien begrenzt, die senkrecht durch den Schnift-
punkt von Kreis und Diagonale laufen. Dies geschieht bei

Abb. 4

Konstruktion
des Skelelts
der
Blockschrift




Abb. 6

CDGN auf einer Seite, bei HJTUX Y Z auf beiden
Seiten. Das M ist links und rechts um einen C-Abschnitt,
das W um 2 C-Abschnitte breiter als das Quadrat. Damit
das S nicht nach links kippt, verlagern wir die Achse nach
oben rechts. Wir brauchen nur die Grundlinie entspre-
chend schridg anzunehmen,

In Abb. 6 sehen wir kriftige Buchstaben, die sogenannte
,Grotesk®“. Durch Zirkelschlige mit dem Mafl der ge-
wiinschten Balkenstirke und dureh Tangenten (beriih-
rende Linien) ermitteln wir die UmriBlinie des Buch-
stabens (a). Der Radius betridgt manchmal die halbe Buch-
stabenbreite, wenn die Verstidrkung nach beiden Seiten
erfolgt (b). Die meisten Buchstaben werden nach rechts
und innen erweitert, B P R und K dagegen nach links (c).
Alle Kreismittelpunkte werden durch gekreuzte Diago-
nalen gefunden. Die schmalen Buchstaben BP R S gehen
auf E oder F zuriick. Je ,fetter“ die Schrift wird, umso
schwieriger ist es, ein gutes optisches Gesamtbild zu er-
reichen. Beim A riickt der Mittelbalken nach unten. Die
Schrigbalken miissen bei A N M V W auseinandergezogen
werden (d).




Konstruierle
Grotesk
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Diese ausfiihrlichen Hinweise erscheinen zunichst kompli-
ziert. Haben wir aber eine Konstruktion praktisch ausge-
flihrt, so werden wir schnell in jeder beliebigen GrofBe

- und Stédrke eine Blockschrift zeichnen kénnen, die in ihrer

Abb. 8

Kon-
struktion
der kleinen
Buchstaben

Form guten klassischen Vorbildern entspricht. Ahnliche
Konstruktionsvorlagen finden wir in vielen Fachbiichern.
Die Kleinbuchstaben c o s v ind w entsprechen den Groi3-
buchstaben im Aufbau und sind nur um '/s kleiner.

obetance| |

Mittmﬂgﬂ@

Unterldnge If : _4

abkdgpq

Aber wir halten die Kleinbuchstaben etwas ,,magerer®. Die
Erfahrung zeigt, daB3 erst dadurch die groBen und kleinen
Buchstaben gleichstark empfunden werden. Das y ist ein
nach links unten verlidngertes v. Aus dem Kreis ergeben
sich abedegopq. Die Innenrdume von hmn und u
miissen kleiner sein als beim o. Darum wird der Radius
der Kreisbégen beim u unten und bei hmn oben um /s
kleiner gehalten (Abb. 8).

Dieser kleinere Radius bestimmt auch die Bogen von tj
(t ist auch ohne Rundung mdéglich). Das r kann mit einem
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Punkt gebildet werden, wenn wir die Schrift kriftig' hal-
ten. Wo die Rundung bei a,b,d, g, h, m,n, p,q, r,u in den
geraden Balken tibergeht, entsteht anscheinend ein dunk-
ler Fleck. Diesen vermeiden wir, indem wir die Rundung
von aullen her schwicher werden lassen.

Wesentlich einfacher ist die Konstruktion der schmalhohen
Blockschrift, weil alle Buchstaben auf ein Rechteck mit
ganzzahligen Verhiltnissen zuriickgehen. Wir kénnen die

4
Abb. 9
Schmalhohe
Grotesk oder
Steinschrift

XYZEahcdefghlj
kimnopqrstuvw

XYz 1234567890

—» Verléngerte Einschnitte bei spitzen Winkeln

Schrifthohe verdndern und dadurch eine kréaftige, breit-
laufende oder elegantere, hochgezogene Schrift erzielen.
Es ist méglich, die Zeilenldnge vorher zu berechnen. Auch
die schmalhohen Kleinbuchstaben sind leicht zu zeichnen.

9
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Abb. 10

Feder-
haltung

Abb. 11

Feder-
fihrung

Das Schreiben mit der Redisfeder ist nicht einfach, weil
der Federhalter in einem bestimmten Neigungswinkel ge-
halten werden mul}, damit die runde Endplatte gleich-
méfBig aufliegt. Ein zu steiler Winkel ergibt unregelmallige
Strichstidrken, ein zu flacher Winkel fiihrt zu ubertrieben
dicken Strichen. GleichméfBige Strichstdrken mit runden
Enden erhalten wir bei der seitlichen Haltung im 45°-
Winkel. Wir schreiben mit einer deckenden schwarzen
Tusche, die sich nicht ,zieht“ und nicht an vielen Stellen
grau wirkt. Wir tauchen nicht ein, sondern bringen die
Tusche tropfenweise mit einer Pipette, einer handelsiib-
lichen Patrone oder einem Pinsel zwischen Uberfeder und
Feder. Ofters miissen wir mit einem Lappen die Feder
von verdickter Tusche reinigen. Das Papier soll glatt und
fest sein. Auf Transparentpapier diurfen wir nicht mit zu
breiten Federn schreiben, weil es dadurch wellig wird.

MM M

Trotz der genannten Schwierigkeiten ist die Redisfeder-
Schrift am weitesten verbreitet. Die Beibehaltung der
Strichstdrke ergibt leicht erlernbare Grundformen, die
mit dem Lichtpausverfahren gut zu ubertragen sind.

ABCDEFGHT

KLMNOPQRS
TUVWXYZ (S

b
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Ein dhnliches Schriftbild erzielen wir mit dem Ringpinsel,

der an jedem Strichende etwas gedreht wird, damit es
rund wird und keine Fransen zeigt. Wir konnen mit Feder |
oder Pinsel die runden Enden eckig nacharbeiten. So A
bekommt die Schrift einen gezeichneten Charakter.

Wollen wir eine Blockschrift mit Breitfeder oder Breit- _
pinsel schreiben, miissen wir das Werkzeug drehen (13a). \
Bei der schmalhohen Blockschrift (b) ist das leichter, da
es sich nur um abgerundete Ecken handelt. Ein kreis-
rundes O bereitet dagegen grolle Schwierigkeiten. Darum ‘
zeigen wir lieber, wo wir bei der Rundung die Schreib- |
richtung é&ndern, lassen schrige Ansitze bestehen, so
bleibt alles herb und kantig. Wir erhalten eine Schrift, die

sich gut schneiden 148t (c und Abbildung 26).

100

Zu Breiffeder oder Breitpinsel pa3t am besten die Antiqua
mit ihren schreibbetonten Formen, die sich aus antiken
romischen Buchstaben entwickelt haben. Wenn wir das
Schreibwerkzeug gleichbleibend schridg halten, ergibt dies
durch den Wechsel fetter (betonter) und feiner (unbe-
tonter) Linien eine lebendige GroBbuchstabenschrift. Da-
bei miissen wir von der 45°-Haltung der Redisfeder ab-
gehen. Der Schreibablauf bleibt wie bei Abb. 11. Abb. 15
gibt dafiir ein Schreibmuster. (Ahnliche Beispiele liefern
Drucktypen wie die ,,Post-Antiqua“.) Zu beachten ist der
Wechsel in der Federhaltung bei N M und Z.

AEQ AEO
AEONMZ

Abb. 13

Drehen von
Feder und
Pinsel

. b)

Abb 14

Bedeutung
des Winkels
zgur Waage-
rechten

l'j'-




: Abb. 15 -
! Feder-
h Antiqua
| ohne Serifen

- ABCDEFG
HIJKLMN
_OPQRSTU
VWXYZ (S
AOU. 210
1 123456/89
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Eine Block-Antiqua entsteht, wenn wir die geschriebenen
Buchstaben iiberzeichnen und rechtwinklig begrenzen.
Verdndern wir beim Schreiben den Druck, dann entstehen
verdickte Balkenenden, die uns an die Serifen (Endstriche)
der romischen Antiqua erinnern. Ein Grafiker mull ver-
schiedene Serifenformen schreiben konnen.

"NNNNN

gezeichnete geschriebene
Block-Antiqua Druckbetonung Serifen P

Fiir uns ist wichtiger, die Antiqua-Kleinbuchstaben zu
tiben. Im Gegensatz zu den gezeichneten Schriften suchen
wir hierbei die Verbindung mit der Handschrift, aus der
diese Schrift entstanden ist (Abb. 17). Wahrend die ge-
radstehende Schrift dieses noch nicht so spiiren 148t, mull
die schragliegende (kursive) in Schraglage und Duktus
dem Empfinden des Schreibers entsprechen und wie die
Handschrift flieBen (Abb. 21). Es ist nicht angebracht,
einen bestimmten Winkel der Schréiglage zu erlernen, was
in der Normschrift leider nétig ist. Ebenso falsch wiére es,
einen runden Duktus zu erwarten, wo ein eckiger der per-
sonlichen Handschrift mehr entspricht. Wir bleiben also
beim Neigungswinkel unserer Handschrift, wenn sie nicht
nach links kippt. Mit einer etwa 2 mm breiten Ato-Feder
erproben wir auf festem Papier, welcher Duktus uns am
leichtesten fidllt und folgen dann guten Schreibmustern.

avb. 17, Karolingische Minuskel” (9.lahrh.)

languord' bormmum cura

n»Humanistische Minuskel” (um1450)

qlmquc'dcbcllo l:am.-ts dum conde

sDeutsche Kurrent” (um 1550)

ﬂo‘ﬁﬁmuﬂmﬁwm 664231'9
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Als Schreibfliissigkeit nehmen wir Tinte, Aquarell oder
Gouachefarbe, die wir mit dem Pinsel an die Feder strei-
chen. Tusche gibt nicht geniigend Schiirfe. Falls die Farbe r,
nicht radierfest ist, setzen wir etwas Leim zu (weillen g
Fotokleber). Fiir breite Schriften kénnen wir aus Rchr

Das Schneiden dar Rohrfeder * (nach E.Johnston)
i o
e =20 :—# ;Q
Rnhr;g::
Zwei Schnitie spalten
schrag beschneiden Unterfeder Uberfeder

oder Holz die Federn selbst herstellen. Abb. 19 zeigt den

Anschnitt der Rohrfeder, die je nach Breite einfach oder

mehrfach mit der Rasierklinge gespalten wird, damit die

Farbe flieBen kann. Wichtig ist die Uber- oder Unterfeder, &
die wir aus einer Uhrfeder oder d@hnlichem Flachmaterial
herstellen, in das hohle Rohr schieben oder oben be-
festigen. Auch der breite Holzstab ermdglicht nur mit
Uberfeder gleichméBige Schriftziige. Die Schreibbewegung
nach oben fillt schwer. Die Feder kratzt, die Farbe lduft
nicht, der Breitpinsel verliert seine Form. Darum setzen

= Breitfeder-Kursive ¥I |
Schrift mit Pinsel asc

wir alle Buchstaben aus Abwirtsbewegungen zusammen :
(Abb. 20). Wenn wir mit der Spitzfeder schreiben, erhalten |
wir mit einer regelméBigen Druckbetonung die sogenannte . FF
. Englische Schreibschrift“. Schreiben wir mit dem Spitz- {
pinsel, so kommen wir zu modischen Wortbildern.

16
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Abb, 22

Wollen wir ausgeschnittene Buchstaben anwenden, so
mussen wir zuerst mit einer Skizze oder durch Berechnung
die BuchstabengréBe ermitteln. Dann wihlen wir einen
Karton, der sich gut ausschneiden 14Bt. Soll er gestrichen
werden, mull das vor dem Ausschneiden geschehen, damit
die Buchstaben nicht krumm werden. Dann zeichnen wir
auf Transparentpapier die n&tigen Buchstaben so, daB3
gleiche Formen zusammenfallen. Abb.5 148t erkennen,
welche Buchstaben in einer Zeichnung unterzubringen
sind. Die Riickseite unseres Kartons wird meistens weil3
sein, so dall wir unsere Bleistiftzeichnung spiegelverkehrt
abdriicken kénnen. Ebenso geeignet ist Kohlepapier, das
wir dazwischenlegen. Bei dunklem Karton stellen wir
Kreidepapier her, indem wir ein Stlick Transparent mit
weiller oder farbiger Kreide (Rotelkreide ist tiblich) ein-
reiben, die wir mit dem Finger fein verteilen. Wir schnei-
den mit Schere, Messer oder Rasierklinge. Findige Bastler
werden eine Klinge so am Zirkel befestigen, dal} sie da-
mit runde Buchstaben exaki ausschneiden koénnen.

Der Vorteil von Einzelbuchstaben liegt in ihrer mehr-
fachen Verwendung. Im Handel sind daher Buchstaben
verbreitet, die aus festem Karton gestanzt sind. Ob wir
diese mit Nadeln, Nageln oder Klebstoff befestigen, ob wir
sie zwischen zwei Leisten aneinanderreihen, in jedem
Falle miissen wir uns um eine leserliche und ausgeglichene
Ordnung bemiihen.

SCHRIFT SCHRIFT SCHRIFT

a) eng b) ausgeglichen c) gesperrt

SCHRIFT SCHRIFT SCHRIFT

Schmalhohe Buchstaben wirken besser mit grofien, gleich-
bleibenden Abstidnden, der Fachmann spricht wvom
soperren” der Schrift. Auch das ,,Ausgleichen®“ unter-
schiedlicher Zwischenrdume ist nicht so schwer “wie bei
einer Schrift mit groflen Formunterschieden. Der in
Abb. 22a sichtbare Wechsel von weiten und gedringten
Figuren mag bei ldngeren Texten einen lebendigen Rhyth-
mus ergeben, bei wenigen Worten oder Zeilen wirkt er
unangenehm. Auch in Abb: 22b sind noch Gegensiétze vor-
handen, ergénzen sich aber zu einem guten Wortbild, das

18
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in Abb. 22¢ bewuBlt auseinandergezogen wird. Das Aus-
gleichen erfolgt nicht nach Zentimetern, sondern nach
Augenmall, wobei wir die verschiedenen Zwischenrdume
in ihrem Flidcheninhalt erfassen. Zur Ubung gehen wir
von einem regelméfBigen Raum zwischen zwei Senkrechten
aus, den wir auf Transparentpapier zeichnen und jeweils
zwischen verschiedene Buchstaben legen. Abb, 23a zeigt
den flichengleichen optischen Abstand. Wir sehen daran,
daB wir senkrechte Balken oder schmale Buchstaben nicht
zu eng aneinanderriicken durfen.

H ElAVIOCHTMXLI

Optisches Ausgleichen der Buchstabenabsténde

R

BITEChNen errechnen

Einfacher ist die Reihung von Kleinbuchstaben. Die Ab-
stande sollen dem Innenraum des n entsprechen. Aber auch
bei der schmalhohen Blockschrift miissen wir optische
Unterschiede beachten.

Ausgeschnittene Buchstaben werden wir méglichst nicht
mit wasserloslichem Leim aufkleben, weil der Karton dann
warbeitet“ und sich verzieht. Synthetischer , Alleskleber*
oder Gummilésung (Porokleber, Schuhmacherbedarf) ohne
Saurezusatz sind geeigneter. Das letzte Verfahren hat den
Vorzug, dall wir beim Bestreichen einer Seite und nassem
Aufdriicken noch einige Zeit korrigieren koénnen, ohne
Flecken zu verursachen. Denn der getrocknete Klebstoff
1463t sich gut abreiben. Einseitig bestrichene Klebeflichen
sind leicht wieder zu l6sen. Um eine feste Verbindung zu
erzielen, missen wir beide Klebefldchen diinn bestreichen,
trocknen lassen und dann erst zusammendriicken wie beim
Flicken eines Fahrradschlauches.

Wollen wir eine Schriftgruppe zeichnen und ausmalen, so
entwerfen wir eine Skizze mit Kohle oder Bleistift auf
Papier, berechnen die Buchstabengréfle und zeichnen auf

19
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Abb. 24

Nachziehen
der Pinsel-
spitze beim

Ausmalen

Transparent den Entwurf. Dabei richten wir uns zunéchst
nach der Kohleskizze, dann aber vereinfachen wir die
Arbeit, indem wir einzelne ,,Richtbuchstaben®“ mit Wort-
zwischenraum zeichnen, unter unseren Entwurf schieben
und nach dieser Vorlage die ganze Zeile anordnen, Strich-
stirken und Proportionen durchpausen. Natiirlich kénnen
wir jeden einmal gezeichneten Buchstaben oder Zwischen-
raum bei einer Wiederholung tibertragen. So erhalten wir
einen gleichméalligen Zeilenflul.

Der in Konturen gezeichnete Entwurf wird nun iiber-
tragen. Ist die Grundfliche Papier oder ein mit Aquarell,
Tempera oder Gouachefarbe :gestrichener Karton, so
reiben wir die Entwurfsriickseite mit Graphit oder Kreide
ein, die sich farbig vom Grund und der Schriftfarbe unter-
scheidet sowie zum Schlul} leicht zu entfernen ist (keine
Olkreide). Nun driicken wir mit einem harten Stift die
Kontur durch. Bei Leimfarben-, Latex- oder Ol-Grund
tibertragen wir mit Farbpulver oder Papierasche., Wir
geben das Pulver in einen Leinenbeutel, lochen die Kontur
der Buchstaben mit einer Nadel und stauben die Farbe
durch die Lochreihen.

Diese zarte Vorzeichnung kénnen wir jetzt ausmalen. Mit
Zirkel, Ziehfeder, Spitzfeder, Spitzpinsel, Lineal oder
Malstock wird die Kontur sauber umrissen und dann mit
einem dickeren Spitzpinsel ausgefiillt.

l_—_

Miissen wir eine Schrift schablonieren, so eignet sich dafir
am besten die jungere klassizistische Antiqua, eine ge-
zeichnete Abwandlung der romischen Schrift, mit kréf-
tigen Senkrechten und zarten waagerechten Verbindungen.
Die feinen Linien konnen unterbrochen werden, ohne dal3
es unangenehm auffallt. Diese Schrift kann beliebig
schmal oder breit abgewandelt werden, auch die Klein-
buchstaben. Die Schablone schneiden wir am besten aus
einer elastischen durchsichtigen Folie. Es ist gut, darauf
die Grundlinie anzugeben. Die Farbe tupfen wir mit einem
dicken Pinsel oder spritzen sie mit der Spritzpistole.

20
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Abb 26

uc:hrlehene
Block-
Anligua

Abb. 27
Linolschnitt

ABCDEFGHIJK
LMNOPQRSTU
VWXYZ-AO U

Der Stempeldruck erfordert eine moglichst kraftige Schrift,

die sich leicht schneiden 1aB3t. (Abb. 26). Die Kontur der"

vorgeschriebenen Buchstaben wird mit Bleistift auf Trans-
parentpapier iibertragen und spiegelverkehrt auf Linol
oder Holz abgedriickt. Ist die Platte dunkel, grundieren
wir diinn mit Tempera-Weill. Ein Bespritzen mit Fixativ
verhindert das Verwischen der Vorzeichnung beim Schnitt
mit einem spitzen Messer. Zuerst schneiden wir die Kon-
tur mit steilem Konus (Abb. 27), der Gegenschnitt hebt
dann eine Vertiefung aus, die mit anderen Hohlkehl-
Messern erweitert wird. Nun walzen wir Schriftplatte
oder Buchstaben mit Druckfarbe ein und drucken. Auf
diese Weise konnen wir leicht private Anzeigen oder
Gliickwiinsche mit Bild und Schrift gestalten. Dabei ge-
nligt manchmal schon der Kartoffelstempel-Druck mit
Wasserfarbe. In unseren GrolBbetrieben kann das Linol-
Druckverfahren die Produktionspropaganda erleichtern,
wenn nicht durch Schriftsatz oder Siebdruck bessere Mog-
lichkeiten gegeben sind.

Spiegelverkehries Bild Konus

Gegenschnitt

Es gibt viele Schriftarten. Sie sind Zeugnisse der ge-
schichtlichen Entwicklung und Ausdruck des Stilgefiihls.
Deutlich spiuirbar ist der Einfluf3 des Schreibmaterials auf

~ die Verdnderung der einzelnen Buchstabenformen.
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In vielen Techniken gelangt Schrift zur Anwendung.

Der Maler spricht von granierter Schrift, wenn er mit
dem Pinsel und nicht zu fliissiger Farbe rauhe, nicht
deckende Grundstriche erzielt. Er kann auch in eine frische
Farbe mit einem breiten Hartgummi Schrift driicken, so
dafl der Grund hervorkommt.

Der Maurer kratzt Schrift in verschiedenfarbige Putz-
schichten (Sgraffito), der Bildhauer schligt sie in Stein
oder modelliert sie fiir den GuB in Ton.

Der Schmied formt Buchstaben aus Eisen und Stahl, der
Tischler aus Holz.

Viele Moglichkeiten der Anwendung, vom Schriftsatz bis
zur Leuchtschrift, begegnen uns tiglich.

Im Selbststudium miissen wir mit dem Einfachen be-
ginnen und erkennen, daf jede gut leserliche Handschrift
besser ist als eine schlecht kopierte historische Schrift.
Wichtig ist, daBl wir eine personliche Form finden und zu-
gleich leserlich bleiben. Alle Buchstaben miissen erkenn-
bar sein. Denn wir gehéren nicht zu jenen riicksichtslosen
Menschen, die mit anscheinend genialer Unleserlichkeit
ihre Briefpartner verdrgern. Die gute Schrift fangt bei
der Handschrift an!

Um eine Fraktur oder eine gotische Textur richtig an-
wenden zu kénnen, miissen wir nicht nur die ,gebroche-
nen® Grundstriche, sondern auch geistige Beziehungen
kennen, ohne die jede iibernommene Schrift hohl bleibt.
Hier setzt die eigentliche kiinstlerische Arbeit ein, die liber
unsere ersten handwerklichen Bemiithungen hinausgeht.
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