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Kapitel 1.

Der technische Film nach seinem
Verwendungszweck.

Die Begriffe ,Kinematographie* und ,Technik* haben die
Autoren bisher fast ausschlielilich in der Verbindung ,,Kine-
matographische Technik* zur Darstellung gereizt. Dieser Aus-
druck ist umkehrbar; man kann niimlich sebhr gut auch von
einer . technischen Kinematographie“ sprechen. Die beiden
Ausdriicke besagen etwas ganz Verschiedenes und diirfen nicht
verwechselt werden. Wiihrend der erste die technischen Aus-
fiihrungsformen des kinematographischen Prinzips bezeichnet,
also sich auf die Anwendung der wissenschaftlichen Grundlagen
auf die Praxis; auf denm' Bau und Betrieb kinematographischer
Apparate, sowie auf die Filmfabrikation bezieht, soll unter dem
zweiten die Anwendung dieses ganzen Komplexes auf die all-
semeine Technik verstanden werden. Wenngleich diese be-
oriffliche Trennung betont werden mufll, ist zu bemerken, dab
sachlich viele Beriihrungspunkte zwischen technischer Kine-
matographie und kinematographischer Technik bestehen. Jedes
neue Gebiet stellt seine neuen Bedingungen. So begegnen wir
den stiirksten Abweichungen von der iiblichen Kinematographie
und ihrer Technik dort, wo die Spezialisierung fiir den tech-
nischen Zweck am weitesten gediehen ist, d. 1. gegenwiirtig aut
dem Gebiet der Laboratoriumskinematographie. ks war eine
natiirliche Entwicklung, daB die Kinematographie, der giinstigsten
Rentabilitiit folgend, sich der theatermiiligen Schaustellung zu-
wandte und aus dieser die Mittel fiir ihre Fortentwicklung zog,
die demgemiiB den Theaterbediirfnissen in erster Linie Rechnung

LLassally, Bild und Film im Dienste der Technik. IL I
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Literatur.

trug. Die einfache Ubertragung der Theaterkinematographie
auf die Technik, die Anwendung der iiblichen Methoden zur
Herstellung technischer Filme macht zwar einen nicht un-
betriichtlichen Teil der technischen Kinematographie aus, bedingt
jedoch die Annahme fertiger Normen, bei deren Aufstellung
etwaige Bediirfnisse einer technischen Kinematographie nicht
im mindesten beriicksichtigt werden konnten, da eine solche ja
noch gar nicht existierte. Steckt sie doch noch heute in den
allerbescheidensten Anfingen! Es ist also nicht verwunderlich,
daB bei der Verwendung der Kinematographie zur Losung
wichtiger technischer Aufgaben, bei denen die Kinematographie
ein untergeordnetes, wenn auch hochwillkommenes Hilfsmittel
war, Wege eingeschlagen wurden, die von der allgemein tiblichen
Kinematographie erheblich abwichen. Wir werden alle diese
Moglichkeiten und Notwendigkeiten betrachten Es soll das
bisher Vorhandene in handlicher Form zusammengefalit werden,
am zu neuen - Arbeiten anzuregen und ihnen KErleichterung
su bieten. Dabei miissen wir uns auf eine ziemlich magere
Literatur!) stiitzen, da einerseits iiberhaupt wenig Biicher iiber
die Kinematographie vorliegen, was mit ihrer Jugend zu recht-
ferticen ist, diese aber sich zum groBen Teil mit kinstlerischen,
rechtlichen und erzieherischen Fragen befassen, fiir unsere
Zwecke also ausscheiden, andererseits die iiber einschligige
Fragen vorhandene Zeitschriftenliteratur diinn, verstreut und
schwer zugiinglich ist, so daB selbst in Fillen unvermeidlichen
Zuriickgreifens auf Zeitschriftenaufsatze zu befiirchten bleibt,
daB der Leser sie nachtriglich nicht mehr beschaffen kann.
Wir wollen daher kurz betrachten, was an greifbarer Literatur
vorliegt, und einige Angaben dazu machen.

Wer sich schnell und billig iiber die wissenschaftlichen
Grundlagen der Kinematographie, ibre geschichtliche Entwicklung,
ihre Technik und deren Anwendungen unterrichten will, lese

1) Vgl. das Literaturverzeichnis in A ckerknecht, Das Licht-
spiel im Dienste der Bildungspflege. Weidmann, Berlin 1918.
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w~Die Kinematographie* von Hans Lehmann (Teubner, Aus
Natur und Geisteswelt, 1911). Ausfiihrlicher behandelt diese
Themen Wolf-Czapek, Die Kinematographie (Union, Stuttgart
1911), withrend Liesegang, Handbuch der praktischen Kine-
matographie (Liesegang, Diisseldort 1918) mehr vom praktischen
Gesichtspunkt aus an die Sache herangeht. Dieses Buch ist
populir geschrieben, auch fiir Theaterbesitzer berechnet. Wiihrend
K. Marbe in seiner ,Theorie der kinematographischen Projek-
tion* (Barth, Leipzig 1910) das kinematographische Prinzip
vom physiologischen Gesichtspunkte aus beleuchtet, systematisiert
das originelle Buch von Dr. C. Forch, ,,Der Kinematograph*
(Hartleben, Leipzig 1913) die kinematographischen Apparate auf
der Grundlage der Patentschriften. Als Spezialschrift mochte
ich noch Glatzel, Elektrische Methoden der Momentphotographie
(Vieweg, Braunschweig 1915) erwiihnen und bemerken, dall die
leider eingegangene Zeitschrift ., Film und Lichtbild“ (Franckh,
Stutteart 1912/14), die demniichst unter dem Namen . Das
Lichtspiel“ fortgesetzt werden soll, viele wertvolle Anregungen
enthiilt. Weitere Literaturangaben folgen in den Fulnoten.

Wir wenden uns nun der rein wissenschaftlichen Kine-
matographie zu und betrachten die Anwendung des Kilms auf
die Messung als dasjenige Arbeitsverfahren, welches die Grund-
lage jeder modernen Technik bildet.

1. Der technische Film zu Mefizwecken. .

Der urkundliche Charakter des Photogramms macht es be-
sonders geeignet fiir Registrierungen aller Art. Irrtum ist bei
der photographischen Ablesung ausgeschlossen. KEs liegt daher
nahe, die Photographie zur Registrierung wichtiger Ablesungen
heranzuziehen. Da es sich dabei jedoch meistens um mehrfache
Ablesung handelt, die in regelmiilligen Zeitabstinden wiederholt
werden mull, so kann von einer gewdihnlichen Aufnahme aus
okonomischen Griinden keine Rede mehr sein. Vielmehr mul
dafiir gesorgt werden, dall die Aufnahmen selbsttitig erfolgen

und nur in lingeren Zeitabstinden Bedienungspersonal erfordern.
I#

Registrier-
{1lm.
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Der Wechsel des photochemischen Materials, sowie die Verschluli-
betiitigung sollen automatisch vor sich gehen. Da ist der Film
im kinematographischen Apparat ein geeignetes Mittel. Der
Apparat wird durch Uhrwerk oder elektrisch angetrieben, fiir
gleichmiiBige Beleuchtung der abzulesenden Mellinstrumente wird
gesorgt, der VerschluB einreguliert und nun geht die Sache von
selbst, bis der Film abgelaufen ist und ausgewechselt werden
mufl. Er wird dann entwickelt und stellt schlieBlich eine kaum
anfechtbare Urkunde iiber die Angaben des oder der Meli-
instrumente dar, welche in aller Ruhe ausgewertet werden kann.

Dieses Verfahren soll beispielsweise in Amerika zur Kontrolle
der Gasuhren in den Wohnungen verwendet werden. Ohne die
Richtigkeit der Zeitungsmeldung oder die ZweckmiiBigkeit des
Verfahrens priifen zu wollen, begniigen wir uns mit der Fest-
stellung, daB es sehr wohl mdglich ist, auf diese Weise die Ab-
lesung solcher Uhren vorzunehmen und anstatt vieler Kontroll-
ginge wenige Filmwechselginge ausfiihren zu lassen. Welcher
Weg billiger und deswegen zu bevorzugen ist, schlieflich ob
die selbsttitige Registrierung des Gasverbrauchs mit anderen
Mitteln als gerade dem Kinematographen nicht einfacher und
billiger durchfithrbar ist, sind wirtschaftliche Fragen, die nicht
hierher gehiren.

Dagegen diirfte kein Zweifel sein, daB die kinemato-
graphische Registrierung sich dort bewiihren wird, wo es darauf
ankommt, mit groBer Genauigkeit die gleichzeitige Ablesung
einer griferen Anzahl von MeBinstramenten zu bewirken. Dem
Verfasser ist ein Fall bekannt, wo diese Bedingung gegeben
war und der Kinematograph die gestellte Aufgabe loste. KEs
handelte sich darum, bei wissenschaftlichen Versuchsreihen 13
ganz verschiedenartige Instrumente in gleichmiBigen Zeit-
abstiinden, die zwischen 1 Sekunde und 1 Minute regelbar sein

- mubten, genau gleichzeitig abzulesen. Zu diesem Zwecke wurden

die Instrumente auf einem etwa 750 mm breiten Brett ange-
bracht, ihnen gegeniiber, genau parallel in etwa 1000 mm Ab-
stand, der kinematographische Aufnahmeapparat angeordnet und
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dieser durch einen Schwachstrommotor angetrieben, welcher
seinerseits mit Akkumulatoren gespeist wurde. Der Antrieb
wurde durch Ubersetzung bewirkt, so daf ein Mittel zur Regu-
lierung der Frequenz (Bildzahl pro Sekunde) gegeben war. Beim
Photographieren derartiger Instrumente ist zuniichst zu beachten,
daB die Skalen und die MeBfliissigkeit dem photographischen
Verfahren angepalBit werden miissen. Diinne Quecksilberfiden,
wie sie z. B. in Thermometern verwendet werden, lassen sich
nicht photographisch einwandfrei festhalten. Fiir das kine-
matographische Verfahren, das mit dem winzigen Format von
18 24 qmm arbeitet, eignen sie sich noch weniger. In dem
angezogenen Falle, der 13 Skalen auf einem 750 mm breiten
Brette vereinigte, wurden dieselben in Abstinden von je 5 mm
mit 2 mm starken Strichen geeicht. Das Rohr, welches die
MeBfliissigkeit enthielt, hatte einen lichten Durchmesser von
1 mm. Quecksilber hatte sich von einer solchen Skala gar nicht
abgehoben. KEs mulite eine inaktinische MeBfliissigkeit gewiihlt
werden. Rote Anilinfarben eignen sich zum Anfirben der Mel-

fliissigkeit, die, je nach den Umstinden, Wasser, Alkohol oder

Glyzerin sein kann. Auch Gemische aus diesen Fliissigkeiten
werden verwendet. Die gefirbte MebBfliissigkeit darf natiirlich
nicht am Glase anhaften, da sonst die Anderungen des Fliissig-
keitsstandes sich schlecht verfolgen lassen. KEs mull vielmehr
dafiir gesorgt werden, daf Anderungen zwischen zwei Registrier-
aufnahmen auch priizise unterschieden sind. Hier liegen iiberall
Fehlerquellen fiir die Messung und Schwierigkeiten fiir die
praktische Ausiibung des Verfahrens. Die Teilstriche miissen
gentigend stark sein, um der Uberstrahlung vorzubeugen (Abb. 1).
Sind sie diinn, so bewirkt die starke Aktinitiit des hellen Hinter-
grundes mit seiner unverhiiltnismifBig tiberwiegenden Strahlen-
menge ein Zugehen der verhiiltnismiiig sehr diinnen Schatten des
Bildes, als welche die Skalenstriche zu betrachten sind. Wird
das Bild nun gar projiziert, so kommt noch die Blendung des
Auges durch die fast vollig weiBe Fliche dazu, so daBi auch noch
die letzteneReste der schmalen Schatten verschwinden und jede
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Abb. 1.

Mefluhr mit Grobteilung,
positiv,

Ablesung unmdoglich wird. KEs wird
aber meistens projiziert, da bei der
Aufnahme einestarke Verkleimmerung
des Bildes stattgefunden hat, die
auf diesem Wege wieder ausge-
olichen werden mull, wenn selbst
betr einwandfreier Wiedergabe die
Teilstriche unterschieden werden
sollen. Kine Abhilfe dagegen 1ist
die negative Darstellung der Skalen,
d. h. die Verwendung schwarzer
Skalen mit weiBlen Teilstrichen
(Abb. 2). Uberstrahlung ist hier
sowohl bei der Aufnahme wie bei
der Wiedergabe weniger zu be-

Abb. 2. MeBuhr mit Fein-
teilung, negativ.@




fiirchten, so daB die Teilstriche kleiner gehalten werden
konnen und auch niiher aneinanderriicken diirfen. Fiir Fein-
einteilungen ist das wertvoll. Nun aber mub natiirlich eine
moglichst aktinische Melfl lissigkeit benutzt werden, also Queck-
silber, wenn es sich geniigend breit anbringen lilit, sonst eine
milchigweiBe, hellblaue oder radioaktive Fliissigkeit.

Beim Photographieren von Skalen jeder Art ist auf die
Deutlichkeit besonderer Wert zu legen. Versuche in dieser
Beziehung miissen stets vor Beginn der Arbeit vorgenommen
werden, falls der Experimentator noch keine Krfahrungen auf
diesem Gebiete hat. Die Feinheit der Skaleneinteilung mub
unbedingt der Deutlichkeit untergeordnet werden, da ja die
genaueste Messung wertlos bleibt, solange sie nicht ausgewertet
werden kann. Das kinematographische Meliverfahren 1st aus
diesem Grunde nicht als grob anzusehen. Im Gegenteil: Zur

Bewegungsmessung eignet es sich im hohen Grade, da — wie
der groBe Physiker Mach sich ausdriickte — .die Kinemato-

graphie es ermoglicht, Mafistab und Vorzeichen der Zeit beliebig
su @ndern®. 0. Fuchs hat den Kinematographen zur Unter-
suchung von Dampfhimmern verwandt, indem er am Hammerbiir
einen Blechzeiger anbrachte, der sich vor einer Skala bewegte
und diese Einrichtung zugleich mit einer geeigneten Uhr kine-
matographisch aufnahm, wihrend ibhm ein Indikatordiagramm
den Dampfdruck fiir die festgestellten Zeiten angab!). Hierbet
handelt es sich also auch um das Photographieren von Skalen.
Ganz ihnlich hat Dr. Seehase in seiner Doktorarbeit an der
Technischen Hochschule Berlin die Deformation des Probier-
kirpers beim Schlagversuch in ihrem Verlaut kinematographisch
festgelegt?). Seehase benutzte die zum Schlagversuch iibliche

1) O. Fuchs, Theoretische und kinematographische Untersuchung
von Dampfhimmern. Zeitschr. d. Vereine Deutscher Ingenieure vom
15. Juli 1911; auch als Sonderdruck zu beziehen.

2) Dr.-Ing. H. Seehase, Die eXperimentelle Ermittlung des Ver-
laufs der StoBkraft und die Bestimmung der Deformationsarbeit beim
Stauchversuch. Forschungsarbeiten, Heft 182. Springer, Berlin 1915,
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Anordnung, befestigte aber am Bir eine Nase, die wiihrend
des Schlagens einen kleinen Spiegel auslenkte, so daB ein von
einer Projektionslampe kommendes Lichtbiindel abgelenkt wurde.
Von dem auflerordentlich schnell verlaufenden Vorgange der
Formiinderung beim Schlagversuch gewann Seehase mit Hilfe
einer besonderen Einrichtung ein Diagramm. Er benutzte eine
30 mm starke Scheibe von 164 mm Durchmesser, auf deren
Peripherie der Kinofilm in der Dunkelkammer aufgeklebt wurde.
In einem lichtdichten Kasten mit einem Spalt zum Eintritt des
Lichtbiindels rotierte diese Scheibe mit hoher Umdrehungszahl.
Durch diese Rotation und die Ablenkung des Lichtbiindels ergab
sich das sinusartige Diagramm, auf dem noch durch eine
Funkenstrecke Zeitmarken erhalten wurden. Eine iihnliche An-
ordnung beschreibt aueh Frahm?!), _

Damit kommen wir zur Funkenphotographie, einer be-
sonderen Art der Laboratoriumskinematographie,

Wiirde man in einer gewihnlichen photographischen Kamera
einen Film am Objektiv vorbeiziehen, so entstiinde ein ,ver-

zogenes™ Bild. Alle Bildpunkte waren in der Richtung der Be-

wegung in die Liinge gezogen (beim seitenverkehrten Negativ
in entgegengesetzter Richtung) und die zeitlich zu trennenden
Bilder gingen ineineinander iiber. Soll eine zeitliche Begrenzung
erfolgen, so mul entweder mechanisch oder optisch eine absatz-
weise Fortschaltung des Films erzielt werden. In der Praxis
geschieht dies mechanisch durch Malteserkreuzgetriebe oder
Greifer, optisch durch umlaufende Spiegel oder Prismen. Bei
der mechanischen Fortschaltung wird der Vorgang in zwei Teile
zerlegt: Bewegung und Ruhe. Wihrend der Ruhe wird be-
lichtet, wiihrend der Bewegung der Strahlengang durch eine
sogenannte Blende verdunkelt, wodurch das ,Ziehen“ ver-
mieden wird. Optisch wird die Bewegung durch Reflexion
zeitweise ausgeglichen und so ein Stillstand des Bildes erzielt.

1) Frahm, Ein neuer Torsionsindikator mit Lichtbildaufzeichnung
und seine Ergebnisse. Zeitschr, d. Vereins Deutscher Ingenieure 1918,
Nr. 14; auch als Sonderabdruck der Fachgruppe Mefigeriite zu beziehen
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Es gibt nun noch eine weitere Moglichkeit, das , Ziehen®
zu verhindern und eine zeitliche Unterteilung der Bilder zu
bewirken, das ist die intermittierende Beleuchtung der Objekte
durch den elektrischen Funken. Wir sahen schon oben seine
Anwendung zur kinematographischen Aufnahme sehr schnell
verlaufender, aber nur kurz andauernder Vorgiinge. Derartige
Bewegungen sind bei der Priifung der Schufiwaffen oft im Bilde
festzuhalten. Der ballistische Kinematograph von Geheimrat’
Cranz lost die hier gestellten Aufgaben. Cranz baute und
verwendete ihn bei seinen Versuchen an der Militirtechnischen
Akademie zu Berlin. Die Entwicklung der elektrischen Methoden
der Momentphotographie bis zu diesem Hochfrequenzapparat
schildert sein Assistent, der leider im Kriege gefallene Professor
Bruno Glatzel in seinem Buche!). Mit dieser Schrift tritt die
Funkenphotographie als selbstiindiges Sondergebiet wissenschaft
licher Arbeit auf. Hier sei daher auch auf diesen Zweig der
technischen Photographie nur verwiesen, der sicher noch weiter
entwickelt wird. Besonders seit es moglich ist, den Funken zur
Vorderbeleuchtung zu verwenden und von der bloBen Schatten-
photographie abzusehen, diirfte die Funkenphotographie zur Analyse
schnell verlaufender Vorgiinge hiiufiger herangezogen werden.

2. Kinematographische Bewegungsstudien.

Der hohe Wert der Kinematographie als eines Mittels zur
photographischen Festlegung von Bewegungsvorgiingen fiir die
Technik beruht auf der grundlegenden Bedeutung, von der
gerade die Bewegung fiir die Technik ist. Wenn im Hoch-
und Tiefbau die fertigen Produkte als unbewegliche Gegenstiinde
nur ruhende Photographie erfordern, so bleiben auf diesem
Gebiete doch noch simtliche Arbeitsvorgiinge als Objekte der
Bewegungsphotographie bestehen. Ihnen, die nur einen kleinen
Teil der werktitigen Arbeit ausmachen, stehen in der Rohstoff-

1) Glatzel, Elektrische Methoden der Momentphotographie.
Vieweg, Braunschweig 19r1s.
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nomische
Unter-
suchungen.

Taylor.

veredlung und dem damit zusammenhiingenden Maschinenbau
ungeheure Stoffgebiete gegeniiber, die durchweg auf Bewegungs-
vorgingen beruhen. Die Untersuchung dieser Vorgiinge bedeutet
das Studium der Arbeit selbst, und auf diesem Gebiete 1st der
Kinematograph als wertvolles Hilfsmittel noch zu groben
Leistungen berufen.

Im planmiifigen Studiengang unserer technischen Hoch-
schulen tritt merkwiirdigerweise die Arbeit an sich nicht als
selbstiindiges Lehrfach in die Erscheinung, obwoh] diese Unter-
richtsanstalten doch gern abstrahieren. Das Studium gibt viel-
mehr einen Uberblick iiber mannigfache, einzelne Arbeits-
methoden, die leicht als etwas historisch Gegebenes behandelt
and betrachtet werden. Man lernt dort wohl Verfahren zur
Ermittlung des Wirkungsgrades der einen oder anderen Maschine
kennen, nicht aber fundamental die Ermittlung des Wirkungs-
erades der Arbeit schlechtweg.

Nur ganz allmiihlich wagt sich in neuerer Zeit die Betriebs-
wissenschaft als eine unter vielen Disziplinen hervor, eine Lehre
mit Regeln und Formeln aus der Praxis, deren Kern nichts
anderes ist, als die Zergliederung und der Aufbau der Arbeit
nach wissenschaftlichen Grundsiitzen.

Der amerikanische Ingenieur Frederic W.Taylor hat die
Erhohung des industriellen Wirkungsgrades durch Organisation
der korperlichen und geistigen Arbeit zu seinem Lebenswerk
gemacht. Er studierte die Vorgiinge beim Schneiden der Metalle,
erfiillte die dabei von ihm erkannten Bedingungen, wobei er
zur Erfindung des Schnelldrebstahles gelangte und entwickelte
neue, grundlegende Arbeitsmethoden hohen Wirkungsgrades ).
Er zergliederte die Vorgiinge bei der Arbeit des Schaufelns,
studierte die wissenschaftlichen Bedingungen, physikalische,
physiologische, psychologische, wirtschaftliche und technische,
und schuf eine Theorie des Schaufelns.

1) Taylor, Die Grundsitze wissenschaftlicher Betriebsleitung.
Deutsch von Roefiler, Oldenbourg, Miinchen 1913,
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Der Leistungstechniker Frank B. Gilbreth, ein Schiiler
Taylors, befaite sich besonders mit Bewegungsstudien 1), die
zwar ein wesentlicher Teil des Taylorsystems sind, aber doch
nur ein Faktor von vielen. Diesen wiirdigte er einer eingehenden,
abgeschlossenen Darstellung, deren Studium nur empfohlen
werden kann. Er untersuchte z B. die Arbeit des Mauerns®)
und erbrachte den Beweis dafiir, daB diese seit Jahrtausenden
in gleicher Weise geiibte Technik noch sehr entwicklungsfiihig
ist, da die von ihm gefundene Methode es gestattete, mit ge-
ringerem Aufwande an Korperkraft und Kosten drei Ziegel in
derselben Zeit zu verlegen, die vordem fiir nur einen Ziegel
benitigt wurde.

Diese Ausfiihrungen gehéren hierher, da Gilbreth als
wichtiges Hilfsmittel fiir seine Arbeiten den Kinematographen 8)
benutzte. Die Reorganisation einer Arbeit setzt die Bekannt-
schaft mit den dabei vorgenommenen Bewegungen voraus. Diese
miissen also zunéichst ermittelt werden. Taylor und auch
Gilbreth bedienten sich dazu einer Stoppubr. Sie beobachteten
emen Arbeiter mittlerer Tiichtigkeit. Es ist nun aber gar nicht
leicht, bei der direkten Beobachtung die Bewegungen, welche
fiir eine bestimmte Operation ausgefiihrt werden, zu erkennen,
voneinander zu scheiden und in ihre Phasen zu zerlegen. Noch
schwieriger sind die Entscheidungen iiber die Notwendigkeit
und die Zweckmiissigkeit der Bewegungen. Diese Arbeit zu
erleichtern, ist der Kinematograph geradezu priidestiniert. Sollen
an emer Maschine oder an einem Arbeiter oder an beiden im
Zusammenhange Bewegungsstudien vorgenommen werden, so
wird zuniichst ein Film aufgenommen, der die zu untersuchenden
Bewegungen urkundlich festlegt. Durch- die Anbringung einer

1) Gilbreth, Motion study. D. van Nostrand Co., New York IQII.
Deutsch in Vorbereitung.

2) Gilbreth, Bricklaying system. The Myron C. Clark Co.,
New York 1900.

3) Gilbreth-Colin Rofi, Das ABC der wissenschaftlichen Be-
triebsfithrung. Springer, Berlin 1g17.

Grilbreth,

Analyse,
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AEiR Uhr im Bildfelde wird ein genauer Zeitmalistab gewonnen.
Gilbreth hat eine Spezialuhr fiir diesen Zweck gebaut, deren

T ! Zeiger in 1 Minute 6 Umdrehungen auf einem in Tausendstel
:‘ﬁl Minuten geteilten Zifferblatte macht (Abb. 3). Der Film kann nun
il in aller Rube betrachtet und ausgewertet werden, wobei hervor-
_! Iti:' zuheben ist, daB die stets genau identischen Bewegungen in der
n;@ Wiederholung sehr leicht zu erkennen und zu studieren sind.

Ein weiteres Mittel zum eingehen-

y {t' | len Studium der gewonnenen Bilder
an ist die Frequenzinderung, z. B. die

Vorfithrung auf einem Apparat mit
schwacher Lichtquelle (Abb.41 u.42),
die sowohl .langsameres Abrollen
des Films wie giinzliches Anhalten
und somit eingehende Betrachtung
einzelner Bilder wie schlielilich den
Vergleich benachbarter Bilder ge-
stattet. Kin Apparat, der Ver-
minderung und Vermehrung der
Bildwechsel, Einzelbildprojektion
und den Vergleich benachbarter
Bilder zuliBt, wie der Ernemann-
Kinox. . Abb.'a. Gilbrethuhr. Kinox, erfiillt wesentliche Forde-
rungen des kinematographischen

Bewegungsstudiums. Die Uberlewenhmt des MebBfilmvertahrens,

einer Art Kinematogrammetrie, iiber die Stoppubr braucht wohl

nicht erst bewiesen zu werden. Wiihrend beim ruhenden MelBbild-
verfahren die Geometrie des Raumes untersucht wird, d. h. die

Lage von Punkten, Strecken, Flichen und Korpern zueinander
ermittelt wird, ist der Vergleich zweier oder mehrerer Meb-

bilder, welche in einem bekannten Zeitabstand erzeugt wurden,

das Mittel zum Zweck, als welcher in der Kinematogrammetrie

die Bestimmung der Lageniinderung derartiger Gebilde, auf die

sich ja anniihernd alle Korper zuriickfiihren lassen, in einer
bekannten Zeit zu gelten hat. Umgekehrt kann auch die Zeit,
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in der eine an sich bekannte Lageninderung erfolgt, durch das
Kinematogramm ermittelt und festgelegt werden. Die Kombi-
nation beider Aufgaben liegt in der kinematographischen Be-
wegungsstudie vor. Is gilt hier nicht nur, die iiberhaupt er-
folgenden Bewegungen zu ermitteln, sondern auch noch
gleichzeitig ihre Dauer zu bestimmen. Letzteres wird durch das
Mitphotographieren der MeBuhr erreicht. Es besteht in der
allgemeinen Theaterkinematographie fiir die Frequenz (siehe
dort) die Norm 16 Bilder pro Sekunde, mit der die Wiedergabe-
apparate arbeiten und die somit auch bei der Aufnahme ein-
zuhalten ist, wenn eine natiirliche Darstellung eines Vorganges
cegeben werden soll. Diese Norm gibt nun einen ZeitmaBstab
fir gewdhnliche Aufnahmen, denn nach ihr liegen zwischen
dem Beginn je zweier Bilder je 1/, Sekunde. Es ist ein ge-
schiitztes Geschick des Aufnahmeoperateurs, diese Norm durch
gleichmiiBiges Drehen der Kurbel einzuhalten. Diese persénliche
Geschicklichkeit darf bei wissenschaftlichen Untersuchungen
nicht ohne weiteres vorausgesetzt werden. Die Kontrolle durch
die Gilbreth-Uhr muf also verlangt werden. Wo aber eine
solche Messung bei der urspriinglichen Aufnahme gar nicht
beabsichtigt war, darf man beimi vorliegenden Film im Notfalle
annehmen, dall je 16 Bilder die Ereignisse einer vollen Sekunde
wiedergeben, Neben der Normalfrequenz kommen sowohl
hohere wie niedrigere Frequenzen vor, wie wir spiiter sehen
werden. ‘

Gilbreth hat mit Hilfe des Kinematographen bei der
New England Butt Co. unter anderem das Zusammensetzen einer
Flechtmaschine (Abb. 4 1)) untersucht und auf Grund seiner Fest-
stellungen durch giinstigere Anordnung des Arbeitsplatzes und
der Kinzelteile erreicht, dall die Montagearbeitszeit fiir jede
Maschine von 871/, auf 8!/, Minuten sank. ks sei hier nebenbei
erwihnt, daBh nach den Taylorschen Grundsiitzen in diesem Falle
die so erzielte Verbilligung der Maschine in drei gleiche Teile

1) Siehe Tafeln am Schlufl des Buches.
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geteilt wird, von denen einer dem Arbeiter, der zweite dem Unter-
nehmen und der dritte der Nation zugute kommt. Hatte die
Tagesleistung des Monteurs vor der Reorganisation 13 Maschinen
betragen, so betriige sie danach 57. Hiitte der Mann erst
13 Mk. am Tage erzielt, so erhielte er nun 28 Mk. Der Akkord-
preis fiir den Zusammenbau wiirde sich von 1 Mk. auf 0.49 Mk.
ermiabigen. Um 15 Mk. konnte der Verkaufspreis auf Grund
der beim Zusammenbau erzielten Ersparnis ermiiBigt werden,
was erfabrungsgemill zu einer Erhohung der Produktion unter
Personalvermehrung fithren wiirde.

Von weiteren Untersuchungen, die Gilbreth mittels des
Kinematographen ausfiibrte, sei die Messung der Arbeitsleistung
beim Bedienen von Schreib- und Rechenmaschinen genannt
(Abb. 51)). Hier wurden sogar die Bewegungen des Augapfels?)
durch den Film ergriindet. Die Beschiiftigung mit der Kine-
matographie veranlaBte ihn auch, zu priifen, ob er das normaler-
weise libliche Aufnahmeverfahren nicht seinen Zwecken besser
anpassen, vor allen Dingen den Filmverbrauch verringern kinnte.
Wie wir sehen (Abb. 6 1)), hat er auch in diesem Sinne Versuche
angestellt.

Die kinematographische Leistungsmessung eignet sich be-
sonders zur Feststellung schwer wahrnehmbarer Bewegungen.
Der Kolben einer Dampfmaschine bewegt sich nur in einer
Dimension. Zur Priifung und Messung solcher Bewegungen
gibt es viel einfachere Mittel als den Film. Umlaufbewegungen,
die in der Technik vorherrschen und verhiiltnismiiBig am meisten
zunehmen, eignen sich wegen der dabei auftretenden Stérungen
(Speichenidentifikation,sogenanntes Riderphinomen)noch weniger
zur Messung durch Filmaufnabhmen. FKEine solche Messung wird
auch bei fertigen Maschinen, deren Konstruktionsdaten vorliegen,
selten erforderlich sein, da die Teile sich ja in den durch Be-

rechnung bestimmten Bahnen bewegen. So unberechenbare

1) Siehe Tafeln am Schlufi des Buches.
2) Vgl. auch Miinsterberg, Psychologie und Wirtschaftsleben,
§ 26. Barth, Leipzig 1913. Preis 3,50 Mk.

s m—— e = @ =




¥

il -

ST P g

15

Bewegungen aber, wie die des menschlichen Korpers, bel denen
durch die Individualitiit die Typisierung auBerordentlich erschwert
ist, sind durch den Kinematographen leicht zn erfassen. Da die
technische Industrie stets mit Menschen rechnen mull und an
sich schon die dulerste Wirtschaftlichkeit in der Verwertung
der menschlichen Kraft ein sehr erstrebenswertes Ziel ist, 1st
das kinematographische Bewegungsstudium, das Mebfilmver-
fahren, von groBer Bedeutung. Unter Menschentkonomie 1ist
nicht nur die groBtmogliche Sparsamkeit in der Verwendung
menschlicher Arbeitskriifte nach der Kopfzahl zu verstehen,
sondern auch weitestgehende Sparsamkeit in der Kraftausnutzung
des einzelnen Individuums dahingehend, dali jeder einzelne zur
Erzielung der Hochstleistung mit einem Mindestautwand von
Anstrengung erzogen werden soll. Hohe Leistung bei geringer
Ermidung ist ein wichtiger Grundsatz des Taylorsystems. Seine
Anwendung auf jede menschliche Arbeit von der kleinsten,
tiglichen Verrichtung bis zur Gesamtarbeit des Menschen-
geschlechts wiire ein Segen. Den weiten Weg zu diesem idealen
Ziel kionnte der Kinematograph ein wenig verkiirzen.

Mit der Filmaufnahme allein ist natiirlich wenig getan. Sie
mulBl zuerst entwickelt, notigenfalls kopiert und vor allem dann
ausgewertet werden. Die Ausdeutung der Bilder ist Sache des
Tayloringenieurs. Wir wollen hier nur den kinematographischen
Teil dieser Arbeit betrachten. Geniigt die Betrachtung der
Bilder mit der Lupe zum Erkennen der gesuchten Kinzelheiten,
so ist der kinematographische Teil erledigt. Wird aber — was
meist der Fall ist — die Vorfithrung des Films erforderlich,
so mufl, um das Originalnegativ zu schonen, eine Kopie ange-
fertict werden. Auch das geschieht in normaler Weise. Die
Vorfithrung selbst aber weicht von der Theaterkinematographie
ab. Zuniichst handelt es sich hier nicht darum, die Bilder
einem grolleren Zuschauerkreise zu zeigen. Im Gegenteil wird
hiiufig genug nur eine Person oder doch nur ganz wenige zur
Betrachtung berufen und zugelassen sein. Da geniigt also ein
kleines Bild. Da die erforderliche Helligkeit dem Quadrate der

Aus-
wertung.
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lingeren Seite des auf dem Sehirm entworfenen Bildes ent-
spricht, ist fiir ein so kleines Bild, wie ein kleiner Betrachter-
kreis es bendotigt, nur eine sehr geringe Helligkeit nitig. Infolge-
dessen verringert sich mit dem KFormat des Schirmes die Gefahr
der Entflammung des Filmmaterials, so dall die Verwendung
einer niederkerzigen Gliihlampe als Lichtquelle und damit die
Einzelbildprojektion moglich wird, Der FErnemann-Kinox ist
mit einer 50 kerzigen, gasgefiillten Projektionsglithlampe aus-
cegtattet. Man kann mit ihm ein Kinzelbild gefahrlos dauernd
projizieren, es also in Ruhe betrachten. Man kann 1hn mit
jeder gewiinschten Frequenz bis etwa 32 laufen lassen, anhalten,
ein gutes Stiick riickwiirts drehen, kurz, alles das tun, was zur
eingehenden Untersuchung des gewonnenen Bildes nitig wird.
Durch fortwihrende Wiederholung des genau gleichen Vorganges
im Film kann man diesen Vorgang gewissermalien auswendig
lernen. So wie er bei der Aufnahme verlief, verliuft er zwangs-
linfig immer wieder. Will man Zufiilligkeiten vermeiden, so
mull man ihn mehrmals filmen; dann sind auch in dieser Hin-
sicht Vergleiche moglich. Zur Vervollkommnung eines Apparates
fiir diese Zwecke wiire zunichst motorischer Antrieb, dann die
Moglichkeit dauernden Riickwiirtsganges notig, die beim Kinox
noch fehlt, da beim Riickgang kein Nachwickeln des abge-
laufenen Films stattfindet. Ferner wiire ein Regulierschalt-
werk praktisch, das gleich auf Frequenz geeicht wiire, etwa
vorwirts 32, 24, 16, 8, 4, 2, 1, halt, riickwiirts 1, 2, 4, 8, 16,
24 und 32.

Die Bewegungsstudien sollen die Festlegung eines Normal-
arbeitsverfahrens ermoglichen. Ist ein solches ausgebildet, so
wird. es natiirlich wieder nach dem MebBfilmverfahren gepriift
und so lange verbessert, bis ein nicht mehr zu beanstandender
Film vorliegt. Mit diesem ist dann die Norm fiir das Verfahren
segeben. Er dient sowohl als Urkunde wie zur Unterweisung
anderer und schlieflich zum Vergleich, wenn einmal neue
technische KErrungenschaften weitere Verbesserungen maglich

erscheinen lassen.
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Wir miissen bereits an dieser Stelle von der Frequenz Frequenz

sprechen, die eins der wichtigsten Elemente der technischen
Kinematographie ist. Fiir die Theaterkinematographie ist sie
sozusagen bedeutungslos, da der Wert 16 als Norm fiir sie fest-
gelegt wurde und auch fiir die gewéhnlichen Zwecke des Theater-
films villig geniigend erscheint. Anders in der technischen Kine-
matographie. 16 Aufnahmen in der Sekunde sind hier in sehr
vielen Fillen nicht ausreichend. Um iiber einen Vorgang Auf-
schluB zu erhalten, wird es nétig, ihn in seinem zeitlichen
Verlauf zu dehnen. Wir sahen bereits, daB die Ballistik sich
in der Funkenkinematographie ein besonderes Mittel fiir ihre
besonderen Zwecke geschafien hat. Ein Projektil ist nun aber
ein Korper von verhiiltnismiiBig sehr geringer Ausdehnung. In
der allgemeinen Technik sind Messungen an sehr grofien Ob-
jekten an der Tagesordnung. Man braucht nur an die Riesen-
turbinen zu denken, um Objekte groBer Ausdehnung von so
schneller Bewegung zu erhalten, daB mit normaler Augen-
beobachtung und einer derselben entsprechenden Frequenz,
nidmlich 16, bei der kinematographischen Betrachtung nicht viel
anzufangen ist. “Die ,Zeitlupe* der Ernemann-A.-G. ist hier
das Mittel, mit dem derartige Aufgaben gelost werden kiénnen.
Sie gestattet, eine Frequenzsteigerung bis 300 vorzunehmen.
Was das bedeutet, erkennt man sofort, wenn man sich ver-
gegenwirtigt, daB eine Steigerung der Frequenz auf 20 bei der
Aufnahme in der Normalvorfithrung mit 16 Bildwechseln pro
Sekunde, z. B. in einer StraBenszene, lebhafte Gangbewegungen
bereits in ein unnatiirlich triiges Schleichen verwandelt. Jeder
einzelne Schritt wird auseinandergezogen, und zwar im Ver-
hiiltnis 16 : 20 oder 4:5. Eine Frequenzverdopplung bei der
Aufnahme gegeniiber der Vorfithrung muB demnach bereits im-
stande éein, uns Aufschliisse iiber normalerweise nicht beob-
achtbare Vorginge zu verschaffen. Wenden wir bei der Auf-
nahme die Frequenz 300 an, bei der Vorfithrung 16, so ver-
langsamen wir den aufgenommenen Vorgang um das Zwanzigfache.
Uber den zeitlichen Verlauf von Bewegungsvorgiingen werden sich
Lassally, Bild und Film im Dienste der Technik. I J il
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Trickfilm.

Nl

auf diese Weise wohl allerhand recht interessante Beobachtungen
machen lassen. Es ist selbstverstiindlich, daB die unnatiirliche
Verzerrung des Geschehens soweit als moglich einzuschrinken
ist. KEs ist also stets die niedrigste Frequenz anzuwenden,
welche die Untersuchung des Vorgangs vertrigt, obhne an
Genauigkeit etwas einzubiilien. .

Nicht nur nach oben, sondern auch nach unten ist der
menschlichen Beobachtungsfihigkeit hinsichtlich der Geschwin-
digkeit von Bewegungsvorgiingen eine Grenze gezogen. Auch
die untere Grenze gestattet der Kinematograph zu iiberschreiten,
indem der Vorgang nicht auseinandergezogen, sondern zu-
sammengefaBt wird. Ein bekanntes Beispiel ist der Film , Das
Wachstum der Pflanzen“, der den Lebenslauf einer einzelnen
Pflanze in wenigen Minuten vorfiihrte. Keimen, Knospen,
Bliithen, Welken waren die Bewegungsvorgiinge, deren Verlauf
in ihm dargestellt warde. Die zu beobachtende Pflanze oder
Blume wurde in ihrer Lage zur Kamera fixiert und halb-

- stiindlich je einmal aufgenommen. Der so entstandene Film

offenbarte dem Betrachter das Wachstum als Bewegungsvorgang.
Auch in der Technik kann die Beobachtung von duBerst lang-
sam verlaufenden Bewegungsvorgingen von Interesse sein.
Das Aufnahmeverfahren wiire dann ebenso wie bei dem er-
wiihnten Film. Die Frequenz wiirde unterhalb der normalen
liegen und bei so langsam verlaufenden Vorgingen, wie den
erwiihnten, 1/,g0p betragen. Ihre Anpassung an den zu unter-
suchenden Vorgang ist eine Hauptaufgabe fiir den Aufnahme-
ingenieur. In der Filmsprache nennt man solche Aufnahmen
Trickbilder. Die Unterbrechung der Aufnahme, von der in
der Vorfilhrung nichts zu merken ist, gibt nimlich die Gelegen-
heit zur unbemerkten Einschaltung von Vorgingen irgend-
welcher Art, z B. Personenvertauschung. Darin liegt der
Trick. Von diesen Bildern her hat sich der Ausdruck auch
fiir andere Filme, z. B. den vom Wachstum der Pflanzen ein-
gebiirgert, bei denen der Trick eigentlich nur in der Frequenz-
erniedrigung liegt. Kr wird aber in der Unterbrechung der




oo S [\ g e

Aufnahme bei fortlaufender Handlung, ndmlich bei fortlaufendem
Wachstum, gesehen. Auch die gezeichneten Karikaturen, die
auf der Leinwand von selbst zu entstehen scheinen, werden
unter der Bezeichnung ,Trickfilm* gehandelt. Wir haben hier
eigentlich ein Gegenstiick zur Bewegungsanalyse, nimlich die
Bewegungssynthese. Sie ist gut verwendbar zur eindringlichen
Erliuterung der in der Technik beliebten graphischen Dar-
stellung, die auf diese Weise gefilmt in ihrer Entstehung gezeigt
werden kann. Wir kommen darauf noch zuriick.

3. Die Vergrofierung aus dem Filmnegativ.

Es ist hier angebracht, eine besondere Technik der Film-
verarbeitung in einer Abschweifung zu behandeln, welche von
der iiblichen Kinematographie villig abweicht. Wenn wir bis-
her den technischen Film nach seinem Verwendungszweck, be-
sonders zu wissenschaftlichen Untersuchungen und Bewegungs-
studien betrachteten, so miissen wir uns hier mit einer daraus
entstandenen Forderung befassen, die sich auf die Verdeut-
lichung der Einzelaufnahme zum Zwecke der genauen Aus-
wertung bezieht. - Wir werden spiiter sehen, daBl unter den
Filmnormen eine der wichtigsten, das Format des einzelnen
Bildfensters, international auf 18 X 24 qmm quer festgelegt
ist und welche groBen Vorteile diese Norm bringt. Wie bei
jeder Normung sind aber auch hier Einzelfille denkbar, in
denen die Norm durchaus nicht die giinstigsten Ziffern enthiilt,
vielmehr glatt unbrauchbare Zahlenwerte vorschreibt. Die Be-
trachtung des Positives vermittelst des Projektionsapparates ist
in der Kinematcgraphie als normaler Fall vorausgesetzt. Die
Ausfiithrung des Positives als Diapositiv auf Filmmaterial und
die Festsetzung der Abmessungen desselben sind dementsprechend
gewiihlt. Diese Voraussetzung ist aber nicht in allen Fillen
zutreffend, weshalb die auf Grund der Voraussetzung fest-
gesetzten Normen unzweckmiifig erscheinen.

Sehr hiiufig sollen von einer Bewegung nur ganz be-

stimmte Phasen im Bilde wiedergegeben werden, wiithrend der
2#




.

e

= a— = == e e - - — —y =y . 1
- ni = E E - -
- » - - i 1 - - = — At — — Fi
e = . -y E = 5
e oo Tom o B e T T+ e ol e = -

oy g o

= =

———_.
ol ol dp—

—

.

= —
-

e ———r—
o
=3

== V=

P g ——
- S —— — - A

o — o W e
= P -

g —Sorha

o — 5

S

gesamte Verlauf der Bewegung zwar nicht uninteressant, fiir
den zur Verhandlung stehenden Punkt jedoch unwichtig ist.
Um mit Sicherheit von den gesuchten Bewegungsphasen Bilder
zu erhalten, wird einfach eine kinematographische Aufnahme
von dem ganzen Bewegungsvorgang oder den integrierenden
Teilen desselben gemacht. Man erhilt so einige oder viele
Meter Film, auf denen sicher die gesuchten Bilder sich be-
finden. Nun weist der Film aber pro Meter 52 Bilder auf|

Abb. 7. Einzelvergroflerung.

wenn mit normaler Frequenz gearbeitet wurde, aus denen die
gewiinschten Bilder herauszusuchen sind. Dieser bisweilen
nicht ganz miihelosen Arbeit mull man sich schon unterziehen.
Es liegt aber kein Grund vor, diese Arbeit jedesmal wieder
zu leisten, wenn die Bilder vorzaweisen sind. Man kann sie
nun einfach herausschneiden, wird das aber oft nicht tun, um
den Film auch laufen lassen zu konnen, vor allem aber, da
man in der Vergriferung ein sehr einfaches Mittel besitzt,
um das betreffende Bild als einzelnes Photogramm auf Papier
zu bringen und dann stets in aller Ruhe betrachten zu konnen
(Abb. 7). Der Hauptvorteil dieses Verfahrens liegt darin, dafi
es durch die VergroBerung ein besseres Betrachten der Einzel-
heiten ermdglicht. Lessing spricht in seinem ,,Laokoon“ vom
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yirachtbarsten Moment* bei der Darstellung eines Ereignisses.
Einen solchen gibt es fiir jeden Bewegungsvorgang, und der
Photograph mufl gerade ihn zu fassen suchen, will er sich bei
der Darstellung des Vorganges auf nur ein Bild beschrinken,
das dann eben charakteristisch sein muB. Die Sportphoto-
graphen werden darin besondere Erfahrung haben. Fiir die
technische Photographie gilt natiirlich dasselbe. Um aber ein

Abb. 8. Filmschieber zum Vergréfierungsapparat.

Risiko bei der Aufnahme zu vermeiden, kann man sich des
kinematographischen Verfahrens bedienen und dann aus dem
fertigen Film in Ruhe das geeignetste Bild heraussuchen und
vergroBern. Als Hilfsmittel dazu wird nur ein gewdhnlicher
VergroBerungsapparat gebraucht, in den der Film mittels eines
dazu passenden Schiebers (Abb. 8) eingefiihrt wird. Der Film
liBit sich durch den Apparat ziehen, so daB jedes Bild ver-
grobert werden kann. Im Schieber muBl er wiihrend der Pro-
jektion so festgeklemmt werden, daf er ,plan“ gehalten wird,
da anderenfalls Verzerrungen auftreten und ein Verwackeln
durch unbeabsichtigte Bewegungen vermieden werden mubB.
In der abgebildeten Vorrichtung fehlt noch ein Mechanismus
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zam Festklemmen des Films, doch sind bereits zahllose Ver-
groBerungen mit diesem Schieber gemacht worden. Der Aus-
schnitt des Schiebers darf nicht grifier sein als der Kondensor-
durchmesser des Projektionsapparates, da sonst die Randbilder
nicht geniigend beleuchtet werden. Ks ist sogar gut, wenn
die Randstrahlen nicht ausgenutzt werden. Der Film vertrigt
zwar eine ziemliche Erwirmung, bleibt aber darum doch ein
sehr feuergefihrliches. Material, was zu berlicksichtigen 1ist.
Bei zu langer oder zu starker Erwirmung ,verschmort™ er,
d. h. er verzieht sich und wird knitterig. Bei allzu starker

Erhitzung entziindet er sich und brennt mit groBer Geschwindig-
keit ab.

Der dargestellte Bildschieber gestattet die gleichzeitige
VergroBerung von 13 Filmbildern, was einem Kondensor-
durchmesser von 255 mm entspricht. Es sind némlich die
Fiille sehr hiéiufig, in denen es nicht nur auf ein Bild einer
Bewegung ankommt, aber auch nicht auf einen ganzen Film,
sondern auf einige, meist benachbarte Bilder. Hierbei
handelt es sich um die Darstellung einer bestimmten Bewegungs-
phase von beispielsweise einer Sekunde Dauer. Auf einen
Streifen lichtempfindlichen Papiers wird dann eine Vergroferung
der ganzen Serie gemacht, ein sogenannter Filmauszug (Abb. 91)).
Derartige Ausziige von 13 Bildern wurden mittels des ab-
gebildeten Schiebers hergestellt. Sie gestatten die genaue Ver-
folgung einer Bewegung von nicht ganz einer Sekunde Dauer,
oventuell ihre rechnerische Behandlung. Insbesondere geben
sie eine gute, brauchbare Unterlage fiir kinematogrammetrische
Untersuchungen. Sowohl das Fortschreiten bestimmter Punkte
auf einer Linie und bestimmter Linien auf einer Fliche wie
die Anderung von Winkeln in Funktion der Zeit lassen sich
auf diese Weise gut bestimmen, wobei zu beriicksichtigen ist,
daf bei geschickter Anordnung bereits durch die Anwendung
eines photographischen MeBverfahrens eine Ubertragung von

1) Siehe Tafeln am Schlufi des Buches.




Korpern in Flichen, von Flichen in Linien und von Linien
in Punkte vorgenommen wird.

Beziiglich des Formates der Positive tritt hier natiirlich
eine Abweichung von der Norm ein, die durch den besonderen
Zweck und die giinzlich abweichende Verwendung der Bilder
gerechtfertigt erscheint. Aufilerdem haben ja, was die Haupt-
sache ist, die Negative das Normalformat. Bei zu starker Ver-
griferung hat sich herausgestellt, daB Kratzer und Briiche der
Filmschicht, sowie die Vergroferung des ,Kornes® stirend
wirken. Eine villig geniigende VergroBerung ist die auf einem
50 mm breiten Streifen, die also linear eine mehr als zweifache
VergroBerung ergibt. Sie geniigt auch praktisch. Natiirlich
wird dann von der Rolle gearbeitet. Dieselbe befindet sich
in einer Kassette am Reiflbrett des VergroBerungsapparates.
Das Papier tritt durch einen Schlitz aus, wird dann durch
eine Klemmvorrichtung etwa nach Art eines Kopierrahmens
angedriickt und Stiick fiir Stiick zerschnitten. Filmausziige
sind ja sowohl vergriBert wie im Normalformat in diesem
Buche mehrfach abgebildet, so da der Leser sich ein Urteil
iiber sie und ihren Wert bilden kann. An Stelle der direkten
VergroBerung ist es bisweilen empfehlenswert, das Filmnegativ
im Kontakt zu kopjeren und bei der folgenden Reproduktion
zn vergroBern, z. B. falls fiir die Vervielfiltigung im Druck
ohnehin reproduziert werden muB oder wenn nur ein Teil des
Bildfensters jeweils interessiert (Abb. 101)).

Es gibt noch eine andere Verwendung der Vergrioflerung
des Films auf Rollenpapier von 50 mm Breite. Sie wird
meistens bekannt sein aus den auf Bahnhéfen und offentlichen
Plitzen ausgestellten , Mutoskopapparaten“. Der Mutoskopsaal,
in dem mehrere derartige Apparate als 10 Pfennig- Automaten
vereinigt standen, ist ein Vorldufer des Kinotheaters. Die
Bilder werden ebenfalls durch VergroBerung, jedoch mittels
besonders gebauter Apparate gewonnen, die gleich das Schneiden

1) Siehe Tafeln am Schlufl des Buches.

Mutoskop.
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und Fassen besorgen. Eine solche ,Mutoskop“- oder ,, Kinophot-
rolle“ kann 250—300 Bilder aufnehmen, was einem Film
von 5—6 m entspricht (Abb. 11). Derartige Apparate sind
bekanntlich fiir die Betrachtung durch nur eine Person ein-
gerichtet, wogegen die Projektion der Kinotheater die gleich-
zeitige Betrachtung desselben Films durch viele Personen er-
moglicht. Ks ist aber nicht gesagt, dall nicht gerade die tech-
nische Kinematographie einstmals auf die Mutoskope zuriick-
greifen wird. Der Bildwechsel erfolgt in den Mutoskopapparaten

Abb. 11.  Kinophot* - Trommel.

durch einfaches Abblittern der Papierbilder. Nun werden sich
die meisten Leser aus ihrer Kindheit an ein kinoartiges, hichst
primitives Spielzeug erinnern. KEs gab da Bilderblocks zu
kaufen, die man in der Hand abbliitterte (Abb. 12). Sie be-
standen aus vielleicht 20 Bildern, auf denen eine einfache
Bewegung dargestellt war, etwa ein Mann, der den Hut
schwenkte, ein Soldat, der militirisch griiBte od. dgl. Diese
Blocks waren gezeichnet oder photographisch hergestellt. Auf
sie kinnte man mit Hilfe der Kinematographie zur Darstellung
kurzer einfacher Vorgiinge zuriickgreifen. Die unter dem
Namen , Kinophot-Ateliers“ im Handel befindlichen Apparate
sind dazu eingerichtet und sehen sogar maschinelle Entwicklung
und Behandlung der Papierrollen vor. Sie sollen zur Dar-
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stellung von ,, Bewegungsportriits“ dienen. Zur schnellen Ver-
stindigung iiber technische Vorgiinge mit einfachen Bewegungen
konnte man sich dieser Blocks bedienen, wobei z. B. an die
Verkaufstiitigkeit des Reisenden gedacht wn'd
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Abb. 12,  Kinophot¥ - Buch,

Filmauszug und mutoskopartige Apparate haben wohl noch
eine Zukunft vor sich. '

4. Der technische Vortragsfilm.

Bedeutete schon das ruhende Lichtbild eine wesentliche
Bereicherung und Erleichterung des technischen Vortrages, so
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gilt dies vom Film in noch viel hoherem Mafle. Das ruhende
Bild ist ja eigentlich nur ein Sonderfall des Films, niémlich
ein unter Ausschaltung der Bewegung hergestelltes Lichtbild.
Der Film dagegen gibt die Bewegung wieder, dieses Urelement
aller technischen Arbeit. Wire der Film naturfarbig und
plastisch, so ergiibe er ein genaues Abbild der Wirklichkeit.
Diesen Fall wird eine vollendete Technik in spiterer Zeit als
den Normalfall betrachten. Unser heutiger Film scheidet das
Korperliche und die natiirliche Vielfarbigkeit aus und wire in
dieser Hinsicht als Sonderfall zu betrachten. Das Lichtbild
geht dann mit der Ausschaltung der Bewegung noch einen
Schritt weiter. Die niichste Vereinfachung wire der Ubergang
von der formwahren Photographie zum gezeichneten Schema.
Von Stufe zu Stufe kann die beabsichtigte Darstellung an
Deutlichkeit gewinnen, gleichgiiltigz in welcher Richtung man
sich auf der hier vorgezeichneten Linie bewegt. Fiir einen
Vortragsredner kommt es darauf an und wird es immer nur
darauf ankommen, fiir seine Darstellung aus diesen Mitteln
gerade das Geeignetste anzuwenden. KEs ist also nicht richtig,
daB manche Lehrer, Dozenten oder Redner von vornherein
eines dieser Darstellungsmittel verwerfen oder bevorzugen. Auf
den beabsichtigten Erfolg kommt es an. Da aber die Zwecke
sehr verschieden sind, kommen die mannigfaltigsten Mittel fiir
ihre Erfiillung in Betracht. Setzen wir die Existenz naturfarbig-
plastischer Filme voraus, so werden wir uns stets fragen, ob
Griinde zum Verzicht auf die eine oder andere Kigenschait
vorliegen. Verzichten wir auf beide, so erhalten wir einen
Film nach der heute iiblichen Art. Weitergehend haben wir
uns nun bereits heute zu fragen, ob bei der Illustration eines
technischen Vortrages auf die Wiedergabe der Bewegungen
verzichtet werden kann oder zum besseren Verstindnis sogar
verzichtet werden muB. Das wird allgemein dort der Fall sein,
wo nicht eine Entwicklung, sondern ein Zustand erliutert
werden soll. Sprechen wir iiber die Errichtung eines Bau-
werkes, so werden wir den Stand der Arbeiten vielleicht in
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Es 18t dann

einigen Phasen wiederzugeben fiir notig halten.
jedoch keineswegs beabsichtigt, den Bau sozusagen organisch

wachsen zu lassen. Wir wiirden ein Bild, das uns diese Be-
wegung verdeutlicht, sofort als Trickfilm empfinden. Das
ruhende Lichtbild, welches uns den Bau in verschiedenen
Stadien und Ansichten zeigt, wiire vorzuziehen. Wollen wir
dem Beschauer die Einteilung des Werkes veranschaulichen,
so withlen wir nicht einmal photographische Ansichten, sondern
zeigen ein Schema, in diesem Falle also den GrundriB des
Gebéudes. Anders liegt der Fall, wenn wir die Arbeit selbst
zum Gegenstand der Darstellung machen. Um in einem tech-
nischen Vortrage eine neue Methode des Bauens, etwa die
von Gilbreth gefundene Art zu mauern, bildlich zu er-
liutern, wiirde der Film sich besser eignen, als das ruhende
Lichtbild; denn hier sind gerade die schematisch schwierig
wiederzugebenden Bewegungen des menschlichen Kirpers
Gegenstand der Untersuchung und Ausbildung gewesen. Ihre
Wiedergabe durch den Film darf als einfach, praktisch und
naheliegend gelten. Plastik wiire dabei erwiinscht, Farbe un-
wesentlich. In einem anderen Falle handelt es sich wvielleicht
um die Beschreibung einer Fassade vom architektonischen
Standpunkte. Das Lichtbild wird hier am Platze erscheinen.
Farbe und Plastik diirften zur Hebung des Eindruckes lebendiger
Wiedergabe beitragen. Nicht zu erwarten ist dies von der
Bewegung. - Der StraBenverkehr, wie der Film ihn wiedergeben
wiirde, lieBe eine Ablenkung der Aufmerksamkeit befiirchten.
Dagegen wiire der Film imstande, eine unter Umstinden nicht
nur erwiinschte, sondern geradezu notwendige Pseudobewegung
in das Bild hineinzubringen. Die Herstellung von Panorama-
bildern ist bekanntlich mit kinematographischen Apparaten
besonders einfach, einfacher als mit der gewdhnlichen Kamera.
Durch eine derartige Aufnahme wird bewirkt, daB das Gebiude
iber das Bild hinweggleitet. Bei der Vorfiihrung entsteht
dann leicht der Eindruck, daB der Beschauer sich an dem
Gebiiude vorbei bewegt. Daher wohl der Ausdruck Pseudo-

Pseudo-
bewegung.
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Wort und

bewegung. Wo also ein giinstiger Standpunkt zur Aufnahme
mit der einfachen Kamera nicht eingenommen werden kann,
bietet die kinematographische Panoramenaufnahme einen Aus-
weg. Doch liBt sich auch die Drehbewegung vermeiden, in-
dem tatsichlich der Apparat mittels eines Fahrzeuges an dem
Gebiude vorbei oder auf dasselbe zu bewegt wird. Letzteres
wiirde bewirken, dall erst das ganze Gebidude in kleinem Mal-
stabe erscheint, wihrend bei weiterer Anniherung immer
groffere Teile aus dem Bildfelde verschwinden, Kinzelheiten
dagegen an Deutlichkeit gewinnen wiirden. Vorausgesetzt, daB
eine geniigend lange, gerade Bahn zur Anniiherung vorhanden ist,
kinnte beispielsweise die Turmwand eines Domes so abgebildet
werden, daB zunichst das Ganze bis zu den Spitzen das Bild-
feld ausfiillt, wiihrend bei der Anniiherung das Portal und
schliefilich nur noch der Tiirgriff ganz groBl gezeigt wird.

Es ist sicher zu verurteilen, wenn ein Vortragender ledig-
lich auf den Effekt hin spricht. Er darf ihn aber auch nicht
verschmihen. Es gehirt zur Technik des Vortrages, die Horer
immer wieder zu ermuntern, ihre’ Aufmerksamkeit nicht erlahmen
zu lassen, sondern stets von neuem zu fesseln und mit den Mitteln
des Vortrages Interesse fiir den Gegenstand zu erwecken. Da-
durch, daB in einem grifleren Personenkreise nur eine Stimme
gehort, nur ein Thema behandelt wird, entsteht leicht Mono-
tonie. Dieser beugt der Vortragende durch Abwechslung in
seinen Mitteln vor. Der Wechsel von Wort und Bild, von
horen und schauen ist bereits ein solches Mittel. Da aber
das gesprochene Wort das Bild sowohl vorbereiten als erliutern
muB, fallen notwendig beide vielfach zusammen und verursachen
so gesteigerte Aufmerksamkeit, hoheren Nervenverbrauch und
schnellere Ermiidung. Trotzdem wird der geschickte Redner
besonders bei lingerem Vortrage auf dieses Mittel nicht ver-
zichten und mindestens beim KErscheinen eines neuen Bildes
zuniichst eine Pause zur Betrachtung eintreten lassen, damit
die Zuhorer sich in das Bild hineinfinden und sich auf der
Fliche rdumlich orientieren. Weitere Mittel zum Aufbrechen

 gefdrdert von der
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der Kintonigkeit sind Bewegung, Plastik und Farbe.
Wechsel von Wort und Bild entspricht innerhalb der bildlichen
Darbietung der Wechsel von Ruhe mit Bewegung, flichiger
und korperlicher Darstellung und endlich der Wechsel der

Farben. Selbstverstiindlich darf man sich nicht auf den Wechsel
versteifen. Dieser Gesichtspunkt darf nicht maBgebend fiir die
Ausfiihrung der Bilder sein. Vielmehr stellt jedes Bild seine
engumrissenen Forderungen in dieser Hinsicht selbst. Ob
ruhende oder bewegte, plastische oder flichige Darstellung,
Einfarbigkeit oder Buntheit zu wiihlen ist, hingt lediglich von
dem Objekt ab. Beispiele zum Thema Ruhe oder Bewegung
wurden ja bereits oben gegeben. Auch ob plastische oder
flichige Darstellung richtiger ist, erkennt der gesunde Menschen-
verstand sofort an der Eigenart des Objektes. Sehen wir
uns unter den kunstgewerblichen Erzeugnissen um, so wird
es niemand einfallen, einen Teppich plastisch oder eine Gips-
biiste farbig darzustellen. Die Umkehrung ist aber sicher
richtig. Zum Thema der Farbe sind einige Worte nitig. Wir
wollen hier drei Gruppen unterscheiden, vollfarbige, halbfarbige
und farblose Bilder, und unter vollfarbigen die naturfarbigen
und kolorierten, unter halbfarbigen die  durch Tonung, Fiirbung
oder Kombination aus beiden bunt erhaltenen, unter farblosen
schlieBlich die schwarz-weiBen Bilder verstehen. Naturfarbig
sind die Lumiéreschen Autochromphotogramme und die nach
dem Dreifarbenprinzip hergestellten Bilder. Uber Tonung und
Firbung haben wir bereits im Teil I gesprochen, unter farblosen
Bildern sind sowohl positive wie negative Bilder verstanden,
d. h. solche mit schwarzer Zeichnung auf hellem Grunde ebenso
wie die mit weiller Zeichnung auf schwarzem Grunde. Selbst-
verstiindlich gibt es auch in dieser Gruppeneinteilung Uber-
giinge. So koloriert man beispielsweise Bilder aus der Hiitten-
kunde nur teilweise, indem warmes Eisen rot angelegt wird,
um gleich als solches kenntlich zu sein, wiihrend bei Bildern
aus der Unfallverhiitung die Schutzvorrichtungen rot gezeichnet
werden, ohne daBl sonst eine Kolorierung stattfindet. Bilder

Dem Bewegung,

Plastik,
Farbe,
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mit derartigen Markierungen sind natiirlich nicht als vollfarbig
anzusehen, gehiren, streng genommen, iiberhaupt in keine der
Gruppen, weshalb wir sie noch besonders als markierte Bilder
bezeichnen wollen. Fiir den technischen Vortrag konnte man
hinsichtlich der Farbe mit Riicksicht auf Konzentration des
Beschauers und Wirtschaftlichkeit der Herstellung auch die
schone Regel anwenden: So viel wie nitig und so wenig wie
moglich. Damit erhebt man das farblose Bild zur Norm und
stempelt das farbige Bild zur Ausnahme, wie es auch der ge-
schichtlichen Entwicklung der photographischen Technik ent-
spricht. Sieht man aber von dieser ab und geht von der
moglichst naturwahren Darstellung, also dem farbig-plastischen
Bewegungsbilde aus, so kann es sich nur darum handeln, das
direkt Storende aus dem Bilde zu verbannen. Die Frage lautet
dann nicht: Wende ich farblose, halb- oder vollfarbige Dar-
stellungsweise an, sondern: MuB ich im Interesse der beab-
sichtigten Wirkung auf die Farbe verzichten, ganz oder nur
teilweise? Nach dem Grundsatze: in dubio pro reo wird dann
in vielen neutralen Fiillen die Wahl zugunsten der Farbe
ausfallen, so daB die farbigen Bilder die farblosen an Zahl
itberwiegen, und das wird meines Erachtens die Entwicklung
der Zukunft sein.

Auf festen inneren Zusammenhang zwischen Wort, Schrift
and Bild wird jeder erfahrene Vortragende besonderen Wert
legen. Wurde schon vielfach darauf hingewiesen; daBl beim
Vortrage die Aneinanderreihung ruhender Bilder mit einem
lediglich beschreibenden Text ein schwerer Fehler ist, so gilt
dies vom Film noch mehr. Eine Filmvorfithrung mit be-
gleitender Aufzihlung der im Bilde sich abspielenden Vorginge
ist kein Vortrag, sondern ein Pleonasmus. Wenn auch der
Film ein auBerordentlich belebendes Hilfsmittel fiir den Vortrag
ist, soll, wenn dazu gesprochen wird, das Wort sich nicht vom
Bilde unterkriegen lassen. Verlangt selbst das Bild Erliuterung,
so soll diese doch so gehalten sein, daBl das Bild als Begleitung
des Wortes wirkt, nicht umgekehrt. Das gilt, solange Vortrag
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und Film denselben'GegenStﬂnd bebandeln. Ist aber der Film
selbst Gegenstand des Vortrages, so liegt die Sache anders.
LiBt die Flachsbaugesellschaft von einer Filmfirma einen
Film iiber Anbau, Ernte und Verarbeitung des Flachses auf-
nehmen, um damit fiir vermehrten Flachsbau zu wirken, so
muB der von ihr dazu herausgegebene Vortrag natiirlich den
Flachs und seine Verwendung behandeln. Davon ganz ab-
weichen wird ein Vortrag, den dieselbe Gesellschaft intern iiber
die Verwendung des Films zur Propaganda fiir Flachsbau zu
demselben Film hiilt oder ein Vortrag der Herstellerin des
Films iiber Filmpropaganda im allgemeinen und den Flachsfilm
im besonderen. Im ersten Falle illustrieren die Bilder den
Vortrag, in den beiden anderen Fillen soll der Vortrag die
Bilder rechtfertiven. Ausnahmen bestitigen auch hier die
Regel. Normalerweise illustriert der Film den Vortrag. Das
Wort gilt als primir und ist auf diese Wirkung zu berechnen,
auch wenn der Vortrag erst zum fertigen Film gemacht wird,
wie es praktisch meist geschieht. Wort und Bild sollen nicht
nur sachlich, sondern auch zeitlich iibereinstimmen. Niemals
soll ' ein Vorgang noch erliutert werden, wibrend schon das
niichste Bild die Aufmerksamkeit der Zuschauer in Anspruch
nimmt. Aber auch allzu lange und hiufige Kunstpausen; In
denen der Vortragende das niichste Bild erwartet, sind zu ver-
meiden. Die richtige Stelle zum Einschalten einer Kunstpause
ist stets die gesteigerter Bildwirkung, also der Anfang des
Bildes oder ein entscheidendes Ereignis (Explosion). Die
Forderung des Synchronismus von Wort und Bild beriihrt sebr
nahe die Frage des Wechsels rubender Bilder mit Bewegungs-
bildern. Hiilt man diesen Wechsel vortragstechnisch fiir ge-
boten, so ist nicht gesagt, daB er reproduktionstechnisch durch
den Wechsel von Film und Glashild gegeben werden mub.
Im Gegenteil bietet einzig der Ersatz des Glasbildes durch den
Film eine Gewiihr fiir das Erscheinen des richtigen ruhenden
Bildes innerhalb des Films und fiir piinktlichen Fortgang der
Handlung. Man soll also, um in die Filmvorfiihrung ruhende
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Bilder einzuschalten, Positivfilme in entsprechender Liinge von
den Negativen herstellen lassen und in den Film einfiigen.
So wird man vom Vorfiihrer unabhiingig und zugleich von
allen Mechanismen, Umschaltungen, Bilderschiebern und sonstigen
tickischen Einrichtungen. Vor oder nach dem Film sind ein-
heitliche Lichtbildserien angebracht. Diesem Grundsatze ent-
spricht in der Theaterkinematographie die Herstellung der Film-
titel auf Film und ibre feste und einheitliche Verbindung mit
den Bildern. Diese ,Titel“ (die erklirenden Inschriften) sind
ja typische, ruhende Bilder, fiir die jeder Laie die billigen
Glasdiapositive als - ausreichend erachtet. DaB diese Ansicht
falsch und die Herstellung der Titel aus Film wahrhaft rentabler
ist, als auf Glas, erhellt aus ihrer alleinigen Anwendung im
Kinogewerbe. Die Gewiihr, den richtigen Titel in richtiger
Lage an der richtigen Stelle zwangsliufig und ohne Bedienung
erscheinen und verschwinden zu lassen, gilt mehr als die Er-
sparnis einiger Mark pro Titel. Bei Vortriigen mit Lichtbildern
oder Filmen ist der griBte Wert darauf zu legen, daB alles
»Klappt“. In der Regel klappt es nicht, wie die Erfahrung
lehrt. Rechtzeitig vor dem Vortrage sind die Apparate aus-
zuprobieren. Nur ein als geiibt bekannter Vorfiihrer darf die
Apparate bedienen. Keine Vorsichtsmalregel ist iiberfliissig.
Besonders bei Offentlichen Vortrigen machen Mingel in der
Projektion einen jimmerlichen Eindruck.

Uber die Verwendung von Titeln in Vortragsfilmen sind
die Meinungen geteilt. Die Gegner der Titel fithren als
iisthetische Griinde die unmotivierte Durchbrechung des bild-
lichen Geschehens ins Feld, als augenhygienische den schnellen
und relativ haufigen Wechsel von Licht und Dunkelheit. Ich
war in meiner Praxis stets bestrebt, jeden Wechsel des Stand-
punktes und den dadurch im Bilde entstehenden Sprung durch
einen Titel zu verdecken, die Durchbrechung einer in sich
geschlossenen Szene durch einen Titel jedoch zu vermeiden.
Der Wechsel von hell und dunkel ist leicht zu beseitigen,
indem bei der Aufnahme die Blende vor dem Titel geschlossen,
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hinter dem Titel gedffnet wird; dadurch entsteht ein Ubergang.
Voraussetzung dafiir ist die auch aus anderen Griinden zu
erhebende Forderung, daB der Titel und die Stelle seines
irscheinens bereits vor Beginn der Aufnahmen genau fest-
gelegt sind.

Der Titel selbst soll kurz und klar sein. Hs ist seine
Aufgabe, das folgende Bild so weit vorzubereiten, als die Hand-
lung es erfordert, ohne selbst diese Forderung zu erfiillen.
Umstiindliche Erklirungen lassen sich vermeiden. Nitigenfalls
werden sie gefilmt. Gibt der Titel gewissermaBlen nur ein
Stichwort, so stort er auch den Vortrag nicht, gibt vielmehr
dem Vortragenden immer wieder einen Anhalt fiir die
folgenden Bilder und {ordert so dessen Ubersicht. Daher
kann ich nicht der anderweitig empfohlenen und ausgefiihrten
Methode zustimmen, nach der an Stelle von Titeln, um dem
Redner Zeit zu lassen, schwarze Filmstiicke. welche den Saal
vollig verdunkeln, oder gefirbte, welche die Projektionsfliche
einfarbig strahlen lassen, in den Film eingeschaltet werden.
Ich habe vielmehr stets bestiitigt gefunden, daB gerade kurze
Titel den Filmvortrag durch logische Gliederung heben und
die einheitliche Wirkung von Wort, Schrift und Bild vermitteln.

Vortrag und Film sind nur Mittel zum Zweck. Dem
beabsichtigten Zweck miissen sich beide .in jedem Falle an-
passen. lch mochte daher zuniichst unterscheiden zwischen
den internen und den externen Zwecken des Unternehmens.
In die erste Gruppe michte ich Bericht, Erfahrungsaustausch
und Unterweisung des Nachwuchses einschlieBlich anzulernender
Arbeiter stellen, in die zweite die Reklame im weitesten Sinne,
besonders auf dem Gebiete der allgemeinen Bildungspflege,
der Kundenbearbeitung durch Angebot und Verkauf, schlieBlich
der Kundenwerbung und -erhaltung durch Nachrichtenwesen
und Repriisentation.

Fiir die Schaffung geeigneter und wirksamer Vortragsfilme
1st es sehr wesentlich, welchen der angegebenen Zwecke sie
dienen sollen. In der Praxis wird meist verlangt, daB Filme

Lassally, Bild und Film im Dienste der Technik. II. 3

An-
wendungen
des Film-
vortrages.
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aufgenommen werden, die sich fiir alle genannten Zwecke
eignen. Man kann diese Forderung erfiillen, indem man in
jahrelanger Arbeit in einem Werke alles Interessante aufnimmt
and nach Bedarf Positive aus dem umfangreichen Negativ-
material herrichtet, das sich mit der Zeit ansammelt. Dieses
Verfabhren ist jedoch einmal so kostspielig, daB nur ganz groBe
Werke sich seine Anwendung gestatten kionnen; denn es ist
stets damit zu rechnen, daB ein Teil der Aufnahmen veraltet,
ehe sich ein zu ihrer Unterbringung passender Zusammenhang
bietet; ferner muB man sich sagen, daB derartige Allerwelts-
bilder in vielen Fillen nicht so wirksam sein kinnen, wie mit
bestimmter Absicht zu besonderem Zwecke gemachte Auf-
nahmen. SchlieBlich ist es bei der Zusammenstellung oft
schwer, in das eigentlich fertige Material durch besondere
Verbindungsbilder den roten Faden hineinzuweben, ohne den
ein so zusammengestellter Film leicht den Eindruck des Stiick-
werks macht. Man tut demnach besser, die Filme serienweise
aufzunehmen und nur durch laufende Ergiinzungsbilder modern
zu erhalten. Vor allem werden zu internen Zwecken auf-
genommene Bilder sich nur sehr selten zur Herausgabe eignen.
Doch sind innerhalb der einzelnen Gruppen Kombinationen
wohl maglich. Es ist nur gut, wenn man dabei auf ein festes
Ziel losgeht. Man kann beispielsweise den Bau einer Maschine
oder Anlage vom Anfang bis Ende mit allen Einzelheiten auf-
nehmen in der Absicht, einmal den genauen Arbeitsgang fest-
zulegen, ferner aber diese Fabrikationsprozesse zur Belehrung
der eigenen Meister, Arbeiter und Lehrlinge zu verwenden.
Nehmen wir an, daB dieses Positiv 900 m miBt, so wird sich
anter Herausnahme aller betriebswichtigen Fabrikationseinzel-
heiten wohl ein Film von 500 m zusammenstellen lassen, der
zur Abgabe an technische Hoch- und Fachschulen geeignet
ist und dort sowie in technischen Vereinen zugleich als inter-
essantes Material geschiitzt wird und fiir die Firma wirbt. Ks
ist auch wohl moglich, daB die Hiilfte dieses Films mit gleichem
Erfolg in den Dienst der Volkshildungspflege gestellt wird, und



=l A

schlieBlich mag auch noch die eine oder andere Aufnahme
sich fiir die Allgemeinheit eignen. Es kann das der Fall
- sein, braucht es aber nicht. Festlegung eines Arbeitsganges
1st ja ein sehr- weit umgrenztes Gebiet. Aus Filmen mit
speziellerer Aufgabe wird sich selten so viel herausholen
lassen. Zweierlei ist aber wichtig: Erstens, daB die Auswahl
der Bilder fiir jeden Zweck sehr gewissenhaft und unter Aus-
schaltung des Unterhaltungswertes der Bilder geschieht und
zweitens, dall die Vortrige dem Zuhorerkreis jedesmal be-
sonders angepalit werden. Lehrlinge wollen anders als Arbeiter
angesprochen werden, obwohl fiir beide elementare Behandlung
notig ist. Studierende suchen die tieferen Werte in dem Filme
und verlangen griindliche Durchdringung des Gebotenen. Im
populiren Vortrag ist wieder das unterhaltende Element mehr
zu beriicksichtigen, da trockene Belehrung nach des Tages Last
und Mih das Interesse nicht lange wachzuhalten vermag.
Fachleute im engeren Sinne legen besonderen Wert auf Einzel-
heiten, Vorgesetzte, Direktoren, Verwaltungsleute wollen bei
aller fachlichen Logik doch moglichst schnell und nur in
groen Ziigen unterrichtet werden. Aufnahmen fiir interne
Zwecke sind daher fiir die Propaganda meist entweder zu
grindlich, daher zu langweilig oder zu oberflichlich, daher
unverstindlich. Die genaue Anpassung der Bilder und des
Vortrages an den Kreis der Beschauer, sowie des Vortrages
an die Bilder ist die Grundbedingung fiir einen wirksamen
Vortragsfilm.
5. Der technische Lehrfilm.

DaBl ein so sinneswirksames Mittel wie der Film hervor-
ragenden Lehrwert haben kann, unterliegt keinem Zweifel.
Die Gegner des Lehrfilms haben stets nur Beweise angefiihrt,
die entweder auf die Anwendung ungeeigneter Filme oder auf
unrichtige Anwendung an sich geeigneter Filme zu Lehrzwecken
schlieBen lieBen. Uberdies ist der Film mit der Zeit und be-
sonders in den Kriegsjahren immer allgemeiner als Lehrmittel
anerkannt worden. Selbstverstindlich aber weicht der Lehrfilm
- Y
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von dem aus den Theatern bekannten Spielfilm stark ab.
Sowohl hinsichtlich seiner Herstellung wie auch seiner An-
wendung stellt der Lehrfilm ganz besondere, eigene Bedingungen,
deren Erfiillung ihm erst seinen Charakter verleiht. Soll ein
Film wirklich lehrhaft wirken, so mufBl er logisch aufgebaut
und iibersichtlich gegliedert sein, die Aufmerksamkeit fesseln,
ohne zu ermiiden, alles Wesentliche enthalten und betonen,
das Unwesentliche aber unterdriicken, den Zusammenhang
wahren und Spriinge vermeiden, vor allem aber stets deutlich
alles erkennen lassen, was geschieht. Die richtige Anwendung
des Films fiir Lehrzwecke bedeutet zuniichst die Ausschaltung
aller fiir den Film ungeeigneten Vorginge von der kinemato-
graphischen Behandlung, sodann eine eriindliche Durcharbeitung
des vorhandenen und des zur Benutzung ausgewiihlten Materials;
ferner die sachgemie Vorfithrung auf geeigneten Apparaten
unter gleichzeitiger Erliuterung durch einen gewandten und
wissenschaftlich beschlagenen Lehrer. Das sind viele und
keineswegs leicht zu erfiillende Bedingungen. Sie sind aber
orfiillbar und sollten so viel und so schnell wie moglich erfiillt
werden, um unser gesamtes Lehrwesen durch die machtvollen
Mittel des Films zugleich zu bereichern und zu vereinfachen.

Der logische Aufbau des Films ist eine pidagogische Selbst-
verstiindlichkeit. Obwohl gerade der Film besonders geeignet ist,
die Vielgestaltigkeit des gegenwiirtigen Kulturlebens darzustellen,
ist doch bei ihm wie bei jedem anderen Unterrichtsmittel die
Beschriinkung auf ein einziges Thema zwecks griindlicher Ver-
tiefung unter Vermeidung jeder Ablenkung der Au fmerksamkeit
orforderlich. Diesem Grundsatz mull jeder Lehrfilm zuerst
Rechnung tragen. Vom Spielfilm zum Lehrfilm gesehen, wird
also stets eine Bewegung vom Allgemeinen zum Speziellen
stattfinden. Wie weit diese Spezialisierung im einzelnen Falle
getrieben wird, hingt lediglich von der Bildungsstufe der Be-
schauer ab. Die kinematographische Darstellung einer beliebigen
Fabrikation miiBte ein unterschiedliches Aussehen haben, je
nachdem der Film der Allgemeinheit im Kinotheater oder
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Volksschiilern vor dem Verlassen der Schule im Rahmen einer
Ubersicht iiber die verschiedenen Berufe oder Handwerkern
im Lehrgang ibrer Fachschule oder endlich den Studierenden
des gleichen Faches auf der Hochschule gezeigt werden soll.
Die tibersichtliche Gliederung ist aber in jedem Falle zu fordern,
denn sie ist ebenso wie der logische Aufbau eine piidagogische
Grundforderung. Jede moderne Lehre organisiert das' vor-
handene Wissen. Die Bindung der Aufmerksamkeit ist eigent-
lich mehr Sache des Lehrers als des Lehrmittels. Immerhin
mull der Lehrer auch ein einigermaBlen interessantes Mittel
anwenden, wenn die Gedanken der Lernenden nicht ab-
schweifen sollen. Wie wohl jeder Leser sich einer titenden
Behandlung eines an sich interessanten Lehrgegenstandes durch
ungeschickte Piidagogen entsinnen wird, wird auch jedem ein
Buch oder Modell erinnerlich sein, mit dem avch gewandte
Lehrer nichts anzufangen wuliten. Solange der Lehrfilm noch
neu ist, wird der Fehler langweiliger Darstellung wohl seltener
zu finden sein, als das Gegenteil, niimlich die ungesunde Uber-
lastung des Films mit Lehrstoff. Sowohl diese wie die Hiufung
der Filme birgt die groBe Gefahr der Ermiidung des Beschauers
in sich. Die Lichtbildbetrachtung im verdunkelten Raume bedingt
an sich schon gesteigerte Aufmerksamkeit, die gleichbedeutend
mit regerem KEnergieverbrauch und verhiltnismifig schneller

Ermiidung ist. Beim Lehrfilm kommen noch Bewegung und

Wort als ermiidende KElemente geistiger Einwirkung hinzu.
Diesem Umstand ist Rechnung zu tragen. Wenn also vor-
geschlagen wprde, aus technisch praktischen Griinden von
Kinoeinrichtungen in Schulen abzusehen und statt dessen die
Schulkinder ein- bis zweimal wichentlich eine oder gar zwei
Stunden in ein Kinotheater zur Betrachtung aller den Unter-
richt in den verschiedenen Fichern gerade beriihrender Filme
zu fiithren, so ist dagegen die voraussichtliche Ermiidung als
gewichtiger Kinwand zu erwiigen, die den KErfolg zweifellos
stark beeintriichtigen wiirde. Die Anwendung des Films an
der richtigen Stelle des Unterrichtes ist zur Ausnutzung des
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Lehrfilmes notig. Der Gegenstand, nicht der Stundenplan soll
fiir den Augenblick der Vorfiilhrung mafigebend sein. Dali der
Lehrfilm alles Wesentliche enthalten soll, wiirde nicht aus-
driicklich gesagt, wenn nicht Fille bekannt wiren, in denen
diese Bedingung nicht ganz oder zum Teil unerfiillt geblieben
war. Auch soll der Lehrfilm das Wesentliche betonen, gerade
wie ein gutes Lehrbuch die Hauptregeln fett druckt, nur daB
dem Film ungleich mehr und feiner abstufbare Mittel dazu
gegeben sind. Dementsprechend mufl Unwesentliches episodisch
behandelt werden, stets jedoch so, dall dadurch nicht der Zu-
sammenhang zerrissen wird. Die Regiekunst hat hier groBe
und stark im nationalen Interesse gelegene Aufgaben vor sich;
schade nur, daB fiir solche Kulturaufgaben stets nur magere
Geldmittel iibrig sind! Sprunghaftigkeit ist immer ein Fehler
im Film. Im Lehrfilm wird dieser Fehler aber doppelt ge-
rechnet. Hier darf keinesfalls die Phantasie noch zur Ergiinzung
dessen arbeiten, was der Regisseur unter den Tisch fallen liefi.
Allen diesen Punkten, besonders aber der geschlossenen, deut-
lichen Wiedergabe des gestellten Themas hat die sorgsame Auf-
merksamkeit der Kommissionen zu gelten, die den Lehrfilm auf
seine Eignung zu Unterrichtszwecken zu priifen haben.

KEs ist selbstverstindlich, daB die Bewegung Gegenstand
der Filmdarstellung sein soll. Wenn eine Anschauungstafel
frither ,, Die Kuh“ darstellte, so war das eine recht trockene
Behandlung. Ein solches Bild war vielleicht geeignet, dunkle
Erinnerungen an ein gelegentlich fliichtig gesehenes Wesen
wieder aufleben zu lassen, eine Vorstellung von diesem Tiere
gab sie wohl kaum. Dem Vortrag blieb alles iiberlassen. Der
Film wiirde dieses Thema anders behandeln. Er wiirde nicht
nur Ansichistafeln von Kiihen in Bewegung geben, sondern
den Entwicklungsgang des Tieres vom kleinen Kilbchen wo-
moglich bis zum Braten schildern, die Verarbeitung der Milch,
das Leben im Stall und auf der Weide behandeln, kurz, im
(GGegensatz zu der Tafel ein lebendes Bild vom lebenden Objekte
geben. Fiir die Naturkunde ist der Film also wichtig, sowie
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Bewegungsvorgiinge in Frage kommen. Das ist aber bei allen
LebensiduBerungen der Fall, auf diesem Gebiete also sehr hiufig.
DaBl man sich gerade in der Geographie vom Film viel ver-
spricht, halte ich fiir einen in der geschichtlichen Entwicklung
der Photographie mit dem wesentlichen Elemente ,,Landschaft*
begriindeten TrugschluB. Gewill ist das Bild geeignet, das
Landschaftsbild wiederzugeben. Dieses ist aber nur. ein Teil
der Geographie, die hauptsiichlich die Landschaftsgliederung,
die Einteilung der Erde, Rassen- und Wirtschaftsfragen usw.
behandelt. Gerade hier scheint mir das Bewegungsbild einen
relativ. nur geringen Raum einzunehmen. Auch beim Land-
schaftsbilde beobachte ich hiufig, daB nur eine ,, Pseudo-
bewegung* durch Aufnahme vom Fahrzeug oder Panorama-
drehen erzeugt wird:. lIch glaube, dall diejenigen, welche die
Bedeutung des stehenden Lichtbildes gegeniiber dem Film so
betonen, gerade an die Krdbeschreibung denken. Wenngleich
nun durch Geheimrat Miinch die Mathematik?) in den Bereich
der Filmdarstellung gezogen wurde, so glaube ich doch, daB
hier eher eine Ausnahme fiir seine Verwendung liegt. Aller-
dings hat ja die Methode des Entstehenlassens der Zeichnungen,
Kurven (Statistik) und Gebilde viel Einleuchtendes. Die Haupt-
anwendung glaube ich in der angewandten Physik, also der
Technik, zu finden, in der die Bewegung das grundlegende
Klement ist. Jedenfalls diirfte der zur Filmdarstellung ge-
eignete Lehrstoff auf diesem Gebiete ganz besonders umfang-
reich, lohnend und ergiebig sein. Die griindliche Durcharbeitung
aller Filme vor der Aufnahme unter Beriicksichtigung des
Bildungsgrades der Beschauer ist unerliflich, Etwa vorhandenes
Material ist vor der Benutzung in jeder Hinsicht griindlich zu
priifen. Insbesondere muB die wissenschaftliche Richtigkeit
feststehen. Die Benutzung soll nur durch Fachwissenschaftler
erfolgen. Der technische Film soll sich dem technischen Lehr-
plan organisch einfiigen, vorbereitet sein und durchgearbeitet

1) Film und Lichtbild 1914, Nr. 3, und 1912, Nr. 1.

Mathematik.
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werden. Zum Zwecke genauer Auswertung der Vorgiinge im
Film mufl dieser langsam und mit Wiederholungen vorfiithrbar
sein. Hs kommen also nur Apparate in Frage, die Riickwiirts-
gang gestatten. Sie sollen auch den Vergleich eines Bildes
mit dem Vorhergehenden und dem Folgenden zulassen, miissen
also mit Kaltlicht arbeiten und Einzelbildprojektion ermdéglichen,
ersteres, da in allen Lehranstalten die Feuersicherheit besonders
hoch anzuschlagen ist, letzteres aus pidagogischen Griinden. Die
Bedienung mull so einfach sein, dal nicht nur der Lehrer,
sondern jedes Schulkind sie besorgen kann. Der Kinox eignet
sich also auch hier besonders gut. Wie beim Vortrag miissen
Wort, Bild und Schrift zusammenhingen. Wenn alle diese
Bedingungen erfiillt sind, diirfte ein wirklich wertvoller Lehr-
film seinen Zweck kaum verfehlen.

Die bisherigen Betrachtungen gelten allgemein und treffen
auch fiir den Lehrfilm im technischen Unterricht zu. Der be-
sondere Wert des Films fiir den technischen Unterricht ist in
dessen Eigenart begriindet, weil vor allem dem Schiiler An-
schauung vermittelt und dieser zum riumlichen Denken erzogen
werden soll. Die nur zweidimensionale Erstreckung des Pro-
jektionsbildes ist dabei kein fiithlbarer Mangel, da der Techniker
gewohnt ist oder sich gewiéhnen soll, drei Dimensionen zwei-
dimensional auszudriicken, wie es in der Abbildung geschieht.
Uberdies gibt der Film durch die Bewegung die Korper natiir-
licher wieder als das ruhende Bild. Die plastische Wiedergabe
stellt jedoch in jedem Falle eine Bereicherung dar. Die Be-
obachtung bewegter Korper gehort zu den tiiglichen Aufgaben des
Technikers. "Auch der Konstrukteur lebt stindig in der Vor-
stellung von Korpern und ihrer Bewegung. Zur geistigen Aus-
hildung dieser Leute ist die kritische Betrachtung ausgetiihrter
Werke ihres Faches eine stets lehrreiche Schulung. Unter sach-
gerechter Darstellung ist fiir den technischen Film eine Auf-
nahme zu verstehen, die mit den Augen des Technikers gesehen
ist und der tblichen technischen Ausdrucksweise mi:iglichst nahe
kommt. Kine arbeitende Maschine wiirde man demnach am
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richtigsten gleichzeitic in drei Exemplaren, und zwar, wie
in Abb. 39 angeordnet, aufnehmen, so daB die Vorderansicht,
rechts davon die seitlich um 900 gedrehte und unter der
Vorderansicht die Ansicht aus der Vogelschau gezeigt werden.
Technisch gesprochen, hiitten wir AufriB, Seitenrif und Grundri
richtig geklappt vor uns. Statt des Seitenrisses gibt der Tech-
niker oft einen ,Schnitt* wieder. Es ist zweifellos ein' Mangel
der Kinematographie, daB sie laufende. Maschinen nicht im
Schnitt zeigen kann. Man miiite, wo es angingig ist, das
Rontgenverfahren heranziehen, um die Innenansicht betriebener
Objekte zu erhalten. Aber auch das wird selten moglich sein,
da die verdeckenden AuBenwandungen meist aus Motall be-
stehen, das fiir Rintgenstrahlen undurchlissig ist. Im Notfalle
mufB ein Modell hergestellt und aufgenommen werden. KEs ist
sicher billiger, ein Modell herzustellen, davon ein Filmnegativ
und fiinf Positive, als fiinf Modelle zu machen. Auch der
Versand und die Aufbewahrung sind billiger und leichter. An
Stelle der Zeichnung in drei Ansichten stellt man von Maschinen
hiiufig Photogramme in Schriigaufsicht (Abb. 38) her, die dann
drei Seiten des sechsseitigen Korpers zeigen. Die Betriebsseite
wird Vorderansicht. Die Moglichkeit des Umfahrens des Gegen-
standes wiihrend der Aufnahme, sowie die vielseitige Verstellbar-
keit der Kinokamera erweitern die Anwendung des photo-
graphischen Verfahrens bei Verwendung des Films betriichtlich.

Im technischen Unterricht kann der Film zum Entstehen-
lassen von Zeichnungen und Kurven benutzt werden. Dadureh,
daB der Lehrer die Zeichnung nicht selbst anzufertigen braucht,
werden Irrtiimer und Aufenthalte vermieden und kostbare Zeit
gespart. Die Entlastung des Lehrers bedeutet eine Erweiterung
seiner Lehrfihigkeit, da er sich nur dem Betrachtén und Unter-
richten zu widmen hat, ohne gleichzeitig zur Verrichtung
mechanischer Arbeit gezwungen zu sein. Trotzdem entsteht die
Zeichnung Zug um Zug, was pidagogisch sehr wertvoll ist, nicht
nur beim Unterricht im Zeichnen und Konstruieren selbst,
sondern allgemein bei der Benutzung von Zeichnungen als

Zeich-
nungen,.
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Unterrichtsmittel. Besonders in der Maschinen- und Bearbeitungs-
kunde ist dieser Fall sehr hiufig. Statt der sonst tiblichen
Wiedergabe der Zeichnung im Lichtbilde erlebt der Beschauer
des Films die Entstehung der Zeichnung mit, #hnlich, wie es
im Spielfilm bei Karikaturen geschieht. Die ganze Darstellung
liBt sich dann bei aller Geschwindigkeit logisch aufbauen und
gewinnt an Deutlichkeit und Ubersicht. Sofern ein Mitzeichnen
der Schiiler beim Schein des vom Bilde reflektierten Lichtes
nicht notig ist, ist fiir derartige Gegenstinde — ,,Strichsachen®
nennt sie der Reproduktionstechniker — die negative Dar-
stellungsweise der positiven (dunkle Linien auf hellem Grunde)
vorzuziehen. Einmal wirken helle Linien auf dunklem Grunde
besser, dann ,verregnet“ eine stark gedeckte Fliche weniger
schnell als ein relativ blankes Bild. Natiirlich bleibt der Raum
dann verhiiltnismiiig dunkel.

Alle Arten technischer Schulen kinnen sich des Films im
Unterricht bedienen, Hochschulen, Mittel- und Fachschulen,
auch schon die Elementarschulen. Die Industrie benutzt die
von ihr selbst hergestellten Filme in ihren eigenen Schulen.
Solange das zur Verfiigung stehende Material nur gering 1ist,
findet jeder einigermaBen einwandfreie, technische Film Ver-
wendung in allen Schularten. Wenn aber erst einmal mehr
solche Filme hergestellt werden, konnen die Schulen wiihlerischer
werden und verlangen, daB der Film sich dem Lehrplan einer
bestimmten Schulart einfiigt. Da dieser in den erwiihnten
Schulgattungen sehr verschieden ist, werden auch die Filme
starke Verschiedenheiten aufweisen, je nachdem sie fiir hiohere
oder niedere Schulen bestimmt sind und im ersten Falle spezieller,
im anderen allgemeiner gehalten sein. Aus wirtschaftlichen
Griinden werden Filmfabriken immer bemiiht sein, jeden FKilm
so umfassend zu gestalten, daB er wenigstens auszugsweise in
verschiedenen Schularten vorgefithrt werden kann. Dabei darf
er aber nicht zum Torso werden. SchlieBlich muB fir jede
Art des Unterrichtes besonderes Material geschaffen werden,

wodurch die Kosten entsprechend steigen.
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Wir kommen damit zu einem sehr wesentlichen Punkte.

werden konnte, daB bei uns fiir Kulturzwecke herzlich wenig
Geld vorhanden ist (allerdings immer noch mehr als in anderen
wKulturstaaten“), so muB dieser Umstand doch nun ernstlich
gewiirdigt werden. Ein eigenartizes Zusammenwirken ver-
schiedener Griinde bewirkte, daB'wir bisher den Lehrfilm noch
nicht haben, obwohl unglaublich viel iiber den Lehrfilm ge-
schrieben und gesprochen wurde. Einmal ist daran der Parti-
kularismus schuld, dann eine engherzige Ressortpolitik, die eine
Organisation iiber verschiedene Ressorts hinweg nicht zustande
bringt, schlieflich die Eigenart der Materie, die ein kostbares
Negativ voraussetzt, von dem niemand unmittelbar Gebrauch
machen kann, welches aber einen sehr vielseitigen Gebrauch
seitens einer ganz ungewdhnlichen Zahl von Menschen zuliBt.
SchlieBlich wirkten auch gewisse Vorurteile hemmend ein, welche
durch das Sensationsbediirfnis der Massen in den Kinotheatern
erzeugt und gefordert werden. ., Die deutsche Volksschule®,
deren Existenz nicht geleugnet werden kann, ist nur ein idealer
Begriff, kein amtlicher. Amtlich gibt es nur preuBische,
bayerische, siichsische usw, Schulen. Die lingst eingerissenen
geistigen Grenzpfiihle sind eine etatsmiiige Einrichtung, iiber
die alles zu Fall kommt, was einen gemeinsamen Geldbeutel
voraussetzt. Die gleiche Rolle wie die Grenzpfihle im Reiche
spielen die Ressorts im Staate. Da gibt es Hochschulen, Mittel-
und Volksschulen, aber keine gemeinsame Kasse. Vielmehr hat
jede Schule einen bestimmten Lehrmitteletat, mit dem sie aus-
kommen muB und der deshalb meistens fiir jeden einzelnen
Lehrstuhl noch besonders abgegrenzt ist. Aus diesem Grunde
ist es so gut wie unmoglich, daB von seiten der Schule als des
Verbrauchers und Sachkundigen ein Film hergestellt oder in
Auftrag gegeben wird. Opferte aber selbst ein Lehrer seinen
ganzen Jahresetat fiir Lehrmittelzwecke der Schaffung eines
einzigen Kilms, so hiitte er nachher ein kostbares Negativ, das
er nicht weiter verwerten kann, und ein Positiv, welches im

Wider-
stinde

Wenn schon einmal die boshafte Bemerkung nicht unterdriickt gegen den

Lehrfilm,
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Gebrauch seines Unterrichts so lange halten wiirde, dall es beim
steten Fortschreiten der Wissenschaft lingst veraltet wiire, ehe
es ausgenutzt wiire. Dieser hiochst unrentable Weg ist also nicht
gangbar. Richtig wiire es nun, dafi Lehrfilme, nach Angaben
der Lehrerschaft oder ihrer Vertretungen geschaffen, gemeinsam
bezahlt und gesammelt und allen Schulen im Reiche zuginglieh
cemacht wiirden. Partikularismus und Ressortwesen verhindern
diese natiirliche Anpassung an -die Eigenart des Films. Zu
befiirchten wiiren vielleicht Streitigkeiten dariiber, wer den Film
bzw. die neuen Kopien zuerst bekommt, aber dafiir lieBen sich
verschiedene Auswege finden, z. B. im Falle unterschiedlicher
finanzieller Beteiligcung Reihenfolge nach Beitragsleistung, also
wirtschaftliche Regelung oder regelmiifliger Wechsel, so dali jeder
einmal einen neuen Film bekommt usw. Da die Schule nicht
schaffen konnte, was sie brauchte, mufite sie nehmen, was sie
bekam. Wo also Films benutzt wurden, stammten sie aus der
privaten Filmindustrie. Dall diese nun zuniichst ihre Interessen
wahrnahm und erst in zweiter Linie die der Schule, ist eine
nicht mit Berechtigung angreifbare Selbstverstiindlichkeit. In
Deutschland bestanden zwei Gesellschaften, die sich mit der
Herstellung und Verbreitung lehrhafter Filme befaliten.. Die
. Gesellschaft fiir wissenschaftliche Films und Diaposilive™ hat
mit dem Beginn des Krieges ihre Titigkeit eingestellt. Die
. Zentrale fiir wissenschaftliche wud Schullkinematographie* ist
nach Sigmaringen verlegt. Beide Gesellschaften bestanden zu der
Zeit, als der ,wissenschaftliche* Film gerade einmal Mode war.
Eingefiihrt hat die Firma Pathé fréres das ,, wissenschaftliche*
Filmsujet. Mit der einsetzenden Filmhochflut stieg auch die Zahl
derer, die an den Stoffen des Kinos AnstoB nahmen und die
Kinematographie in Bausch und Bogen verwarfen, weil der Film-
handel und die Theater diejenigen Stoffe bevorzugten, mit denen
sie erfahrungsgemill am meisten verdienten. Dall diese Stoffe
nichts weniger als belehrend und kiinstlerisch waren, wird keinen
Kenner des Geschmacks der Massen wundern. Als Reaktion
auf die Bewegung gegen Film und Kino brachte die bedrohte
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Industrie lehrhafte Filme aus allen Gebieten des menschlichen

Wissens, die oft mit groBem Kostenaufwand und unter Mit-"

wirkung von Gelehrten hergestellt waren und anfangs stark
nzogen®. Ks wurde dadurch bewiesen, daB die Kinematographie
mehr kann, als Schauersensation erregen. Aber wie alle Spiel-
arten kamen auch die ,wissenschaftlichen* Sujets sehr schnell
wieder ab, da das Interesse sich bei ihnen auBerordentlich schnell
legte. Die Filmindustrie, deren Absatz stets begrenzt war und
in der die Konkurrenz reiBend wuchs, hatte also die Moglich-
keit, lehrhafte Filme zu machen, an denen nichts zu verdienen
war oder Kitsch und Sensation, die sich ausgezeichnet rentierten,
Da siimtliche Firmen Erwerbsunternehmen waren, konnte die
Wahl nicht zweifelhaft sein. Die Formel lautete also: Sensation
und Kitsch, so blutriinstig und erotisch, wie des Zensors Schere
es irgend zuliBt.” Wer noch Lehrfilme herstellte, verfolgte damit
besondere Zwecke, vor allem wohl die einer guten Nummer bei
der Zensur und Gratisreklame durch die Behorden, Kunst,
Wissenschaft, Vereine und sonst wen. DaB bei solchem Verfahren
technische Filme von Qualitiit nicht erzielt wurden, ist wohl
anzunehmen. Die starken Méglichkeiten, welche unsere impo-
santen Industrieanlagen einem geschickten Regisseur bieten,
wurden bei der rastlosen Suche nach neuartigen Tricks und
Sensationen nicht iibersehen. Eine Filmfirma bat daher ge-
legentlich um die Erlaubnis, Aufnahmen in einem Werke zu
machen, und erhielt 'aie, teils weil das Neue den Leiter reizte,
tells weil er sich Reklame davon erhoffte. Auf diese Weise
entstanden dann entweder Bilder, die unter dem anspruchsvollen
Titel ,Ein Gang durch die . . . .-Werke“ in einer Linge von
200 bis 300 m (Vorfiihrungsdauer 10 bis 15 Minuten) einige
Ansichten und Fabrikationsvorgiinge zeigten, bei deren Auswahl
lediglich die photographische Wirkung maBgebend war, oder
es wurden unter Mitwirkung von Filmschauspielern Filme ,,mit
technischem Hintergrunde® geschaffen, bei denen einige Sxenen
in dem betreffenden Werk spielten. Soweit mir bekannt ist.
besaBen vor dem Kriege nur die Allgemeine Flektricititsgesell-
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schaft und die Siemens - Schuckert - Werke selbsthergestellte Filme
iiber ihre Fabrikation. Auch der Stahlwerksverband besall tech-
nische Filme. Ferner weill ich, daB die Maschinenfabriken
Ludw. Loewe & Co. und Wolf- Buckaw, sowie die Reichspost
durch die Gesellschaft fiir wissenschaftliche Films und Diaposi-
five Filme von ihren Betrieben herstellen liefen, sowie schlieB-
lich, dali von dieser Gesellschaft einmal ein Herstellungsverfahren
zur Vorfilhrung in einem Patentstreite vor dem Reichsgericht
aufgenommen worden war. Inwieweit das hier angezogene
Material sich fiir den technischen Unterricht verwerten lieBe,
will ich nicht beurteilen. Im Kriege ist dann insofern eine
Besserung eingetreten, als zuniichst einmal Deutschland die
gewaltige Werbemacht des Films aus dem Lager der Gegner
am eigenen Leibe zu spiiren bekam, dementsprechend die bis
dahin verkannte Bedeutung des Films allgemein besser ein-
geschiitzt wurde und eine Anzahl Stellen entstanden, wie das
Bild- und Fimamt, die Deutsche Lachibildgesellschaft, der
Bilder - Biihnenbund Deutscher Stidie und andere, welche das
Sammeln und Verteilen, sowie die Herstellung guter Lehr- oder
Werbefilme bezweckten. Nach der mit Beendigung des Krieges
erfolgten Auflosung des Bild- und Filmamtes diirfte dieser Teil
seines Aufgabenkreises der Universum - Film- A.-G. zugefallen
sein, die ihrerseits gemeinsam mit der Deutschen Lichtbildgesell-
schaft eine besondere Lehrfilmgesellschaft m. b. H. begriindet
hat. Ob und wieweit von diesen Stellen eine wesentliche Ein-
wirkung auf den Filmmarkt, insbesondere aber die Schaffung
guter technischer Filme zu erwarten ist, steht noch nicht fest.

Zur Liosung der Aufgaben auf dem Gebiete des technischen
Unterrichtsfilms hat meines Erachtens nur der nachstehend
angegebene, praktische Weg Aussicht auf Verwirklichung. Die
Industrie stellt selbst ihre Filme fiir Unterricht, Verkauf und
Propaganda her, und zwar im eigenen Betriebe, soweit es die
Gribe der betreffenden Fabriken gestattet, d. h. rentabel er-
scheinen lilit, sonst durch besondere Industriefilmfabriken, die
als reine oder halb gewerbliche Betriebe selbstindig oder auf
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genossenschaftlicher Grundlage arbeiten. Das auf diese Weise
gewonnene Material wird, soweit es die Industrie zur Verfiigung
stellt, durch eine aus technischen Hoch- und Fachschullehrern
gebildete Kommission, die fiir das Reichsgebiet zustiindig ist,
gesichtet und bearbeitet. Die Kommission stellt Musterkopien
fiir die einzelnen Schulgattungen zusammen, worauf durch eine
Reichszentrale auf deren Kosten die nitige Anzahl von Kopien
bezogen und zusammengestellt wird. Die Reichszentrale wird
und bleibt Besitzerin der Filme, worunter nur Positive zu ver-
stehen sind, da die Negative im Besitze der Industrie- oder
Filmfirma bleiben, sammelt und katalogisiert diese und verleiht
sie gegen Gebiihren an jede beliebige, angeschlossene Lehr-
anstalt. Diese selbst hat dann nur einen oder mehrere Vor-
fithrungsapparate zu beschaffen, deren Kosten durchaus er-
schwinglich sind und die sich sehr schnell” bezahlt machen, und
dann die Gebiihr fiir jeden Film zu entrichten. Aus den Ge-
bithren sind simtliche Kosten der Zentrale zu decken, diese
sind also so hoch zu halten, daB kein Manko sich ergibt, werden
aber bei einigermaBen reger Benutzung trotzdem so gering sein,
daB sie mit den Leihgebiihren des legalen Filmhandels nicht
verglichen werden kénnen, da- schlieBlich auch die Werke diese
nachweislich fiir Bildungszwecke zu liefernden Positive nicht
als Verdienstquelle ausnutzen, sondern billigst abgeben werden.
Etwaige Uberschiisse gehen dann als Rabatt am Schlusse des
Jahres an die Benutzer des Archivs zuriick. Der Bilder- Biihnen-
bund Deutscher Stidte will ja ein derartiges Lehrfilmarchiv ein-
richten. Ks ist aber nicht gesagt, daB er technische Filme be-
sonders pflegen wird, da er es mehr auf die allgemeinbildenden
Darstellungen und die Hebung des Geschmackes absieht. Trotz-
dem kionnte ein derartiges Archiv ja als technische Abteilung
des allgemeinen Schulfilmarchivs eingerichtet werden. SchlieB-
lich ist es hochst unwichtig, wer die Sache macht, wenn sie
nur iiberhaupt ins Leben gerufen und fachmiinnisch gehandhabt
wird.  Partikularismus und Ressortschwierigkeiten sind nur
durch eine allgemeine deutsche Organisation zu iiberbriicken.
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6. Der Film fiir den Reiseingenieur.
Uber die Verwendung des Films als Hilfsmaterial fiir den
Reiseingenieur stammen die ersten Nachrichten aus Amerika]
Berichte iiber die Art der Filme oder den geschiftlichen Erfolg
dieses neuen Mittels zum alten Zweck liegen noch nicht vor. | ¥

Wer Ware verkaufen will, muB sie anbieten und dieses \
Angebot als recht giinstig erscheinen lassen. Das ist eine alte
Erfahrung. Es handelt sich also bei diesem Material mehr oder
weniger um die Propaganda. Wesentlich ist nur, im Film
werbekriiftige Bilder zu bringen. In dieser Hinsicht liegen bei
der Verkaufstitigkeit des Reisenden ganz andere Bedingungen
vor, als etwa bei allgemeiner Filmpropaganda.

Der Reisende, der etwas verkaufen will, liit am liebsten die
Ware fiir sich selbst sprechen. Bei vielen Erzeugnissen, z. B.
| Postkarten, ist das moglich. Bei anderen, z B. Textilwaren,
. nimmt der Reisende nur kleine Proben mit. In der Technik
ey handelt es sich fiir den Reiseingenieur aber darum, Maschinen,
| Anlagen, Bauwerke, Werkseinrichtungen, in der Regel um-
i - fangreiche Objekte zu verkaufen oder technische Arbeit, von
Il 448 der man keine Proben im Musterkoffer mit sich fithren kann. ?
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I 11 o Es ist ein sehr naheliegender Gedanke, Bild und Film Ej
I 1 bereich des hier als Mittel zur Verstindigung heranzuziehen. Soll eine neue
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Anlage projektiert werden, so zeigt man Bilder von iihnlich
! geplanten Anlagen, welche die Firma bereits ausgefiibrt hat.
Gerade bei der Bestellung von Bauten z. B. wird groBer Wert
il auf die bildliche Wirkung des fertigen Werkes gelegt, so dali
I} eine Firma, die ‘gute Bilder ihrer friiheren Anlagen vorlegen
i kann, mehr Aussicht auf den Auftrag hat, als eine, die sich B
il | auf schon gemalte Projekte stiitzt. Die Naturwahrheit der photo- |
':': graphischen Abbildung spielt hier eine grofie Rolle. Briicken,
I | Tiirme und Gebiiude konnen natiirlich nur Gegenstand eines
; ';-:: ruhenden Bildes sein. Der Film muf da eintreten, wo die
1! Bewegung notig oder wesentlich ist. Sollen Bewegungsvorgiinge
an Maschinen erliutert werden, so ist der Film das gegebene
Mittel. Er zeigt die Maschine im Betriebe, liBt Schliisse auf
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ihre Leistung zu, kann einen instruktiven Vergleich zwischen
neuer und alter Arbeitsmethode bringen usw. Zugleich wird
die Bedienung der Maschine demonstriert, so daB derartige
Aufnahmen gegebenenfalls auch zur Unterweisung des Personals
benutzt werden kbnnen. Die kinematographische Gebrauchs-
anweisung kann dem anzulernenden Arbeiter Unterricht erteilen:
das geschieht dann gewissermaBen direkt durch die liefernde
Fabrik, ohne Vermittlung des Arbeitgebers. Auch dieser Punkt
ist werbekriiftig. Der Hersteller selbst {ibernimmt die Unter-
weisung in der Bedienung der Maschine, so daB dieser wichtige
und bisweilen kostspielige Unterricht dem Arbeitgeber ab-
genommen wird. ' Statt dessen muBte frither mancher Unter-
nehmer seine Leute in die oft weit entfernte Fabrik seines
Maschinenlieferanten zum Anlernen entsenden.

Vorbedingung fiir die kinematographische Gebrauchsan- (fnhalt des
weisung und Arbeiterunterweisung ist natiirlich ein hiochst in-
struktiver Film. Solche Filme zu beschaffen und fiir gute Qualitiit
derselben einzustehen ist Sache des Fabrikanten, der seine Ware
absetzen will. Geniigt der Film, den er ihr mit auf den Weg
gibt, nicht allen an ihn zu stellenden Anspriichen, so kann er
unter Umstiindefi mehr Schaden anrichten, als Nutzen bringen.
Es ist also in erster Linie darauf zu ‘achten, daBl wirklich das
Wesentliche gezeigt wird und nur dieses. Alles stirende Bei-
werk ist zu vermeiden. Die Aufnahme muB deutlich jede Einzel-
heit erkennen lassen. Nichts ist belanglos, was zum Arbeits-
gang gehort. GroBaufnahmen miissen das Wichtige hervorheben
Der zeitliche MaBistab muB richtig sein. Jede Ubereilung wird
umgedeutet in Hetzzwang, jede Verzégerung in Dauerverlust
kostbarer Arbeitsminuten. Damit ist bei der Aufnahme zu
rechnen und alles so herzurichten, daB der Vorgang glatt ver-
liuft. Bei aller notwendigen Ausfiihrlichkeit sind doch ermiidende
Lingen zu vermeiden. Eine stundenlang wiihrende Montage
ist kein Filmobjekt. Man bringt dann nur Beginn und Ende
unter Kinschaltung von Titeln oder GroBaufnahmen, die den so

entstehenden Sprung zugleich erliutern und verdecken. Zieigt Sprung.
LLassally, Bild und Film im Dienste der Technik. II, 4
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man von einer 20 Minuten dauernden Montage Anfang und
Ende mit je !/, Minute, so wiirden die beiden Stiicke, unver-
mittelt aneinandergesetzt, einen unwahrscheinlichen und daher
sehr storenden Sprung aufweisen. Wird aber ein Titel zwischen
die beiden Teile gesetzt, etwa: Nur 20 Minuten dauert diese
g schwierige Montage, so wird durch das bloBe Erscheinen des
| :j ¥ Titels der Sprung verdeckt, wihrend der Text gleichzeitig den
It Sprung erklirt. Wer den Titel gelesen hat, ist sich dariiber
klar, daB er nicht 20 Minuten lang der Montage zuschauen soll;
2 il er erwartet, das Ende des Vorganges zu sehen, welches dann
0 auch tatsiichlich folgt. Obwohl der Vorgang zu langatmig Ist,

i am im Film reproduziert zu werden und dem Beschauer dieser
Umstand zur Kenntnis gebracht worden ist, wird der Text
serade die entgegengesetzte Empfindung bewirken, nimlich die
eines relativ schnell verlaufenden Vorganges. Verursacht wird

—_— EY = e e
P T

()
i

E '- diese Empfindung durch die Fassung des Textes, und die
| !.| Suggestion wird durch die gleich darauf im Bilde folgende
-ﬁl Beendigung der Arbeit noch bestirkt. Beim Lesen des Textes
*JL{" sagt man sich: Geht das aber fixl unmittelbar darauf beim
Ll Erscheinen des Bildes: Richtig, da ist er ja schon fertig. Auf
E IH diese Weise sind 20 Minuten Dauer durch den Film auf eine
Minute reduziert und diese 20 Minuten als kurzer Zeitraum
L dargestellt, ohne daB die vorgenommene Kiirzung iibertrieben
{ ﬂﬁ* erscheint. Voraussetzung dafiir ist allerdings, dali der Vorgang
) I1g_" '

tatsiichlich etwa 20 Minuten dauert und dies dem Fachmann
glaubhaft gemacht wird. Wer mit solchen Kniffen aber Mumpitz
1 treibt, um seine Abnehmer iibers Ohr zu hauen, diirfte mit der
i,:!"'f'_.? Zeit die Riickschlige zu spiiren bekommen, ganz abgesehen von
f"ﬁ'g T der groBen Schiidigung, die er mit derartigen Mifbriduchen der
ity reellen Filmreklame zufiigt.
i |u S i S Das Programm des Reiseingenieurs soll kurz und schlagend
| sein. Fiir ihn ist der Film nichts anderes als eine bewegliche
| m Tllustration seiner rein technischen Auseinandersetzungen. Schon
i j} am nicht zu ermiiden, muBl es kurz sein — allerdings nie auf
il  Kosten der Deutlichkeit, da hierdurch leicht der Eindruck be-
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absichtigter Verschleierung erweckt werden konnte. Ist der
Film dann kurz, so mufl er vor allem sachlich klar und in-
struktiv sein. ,,Bitte iiberzeugen Sie sich selbst im lebenden
Bilde von der praktischen Arbeitsweise der Maschine und der
ZiweckmiiBigkeit ihrer Bewegungen. Das geht schneller, als ich
es lhnen in Worten erliutern kann.* So ungefihr mul} die
Einleitung zur Filmvorfiihrung des Reiseingenieurs lauten kiénnen.

Bei der durch Normen in der ganzen Welt erreichten
Identitiit der Filmabmessungen hat der Reisende den Vorteil,
iitberall, wo er einen Apparat vorfindet, sein Material zeigen zu
kinnen. Grolle Werke, die zum Teil selbst Filme herstellen,
haben schon vielfach eigene Apparate und Vorfiihrungsriume.
Denn Propaganda, Arbeiterunterweisung, Lehrlingsunterricht,
Aufklirungsvortrige und soziale Fiirsorge lassen die an sich
schon niedrigen Kosten des Vorfithrungsapparates im Verhiiltnis
zu seinem Nutzen sehr gering erscheinen. So werden auch
viele mittlere und kleinere Betriebe in absehbarer Zeit einen
Filmprojektor besitzen. Wo aber nicht mit einem solchen zu
rechnen ist — und das wird immer noch bei sehr vielen Be-
trieben der Fall sein — muB der Reiseingenieur einen leicht
transportablen Apparat mitbringen. Auch hier ist wiederum
der Kinox geeignet, und zwar mit Akkumulatoren oder Trocken-
elementen fiir die Lichtquelle, solange noch die Stromarten und
Spannungen der Elektrizititswerke sich einer blithenden Mannig-
faltigkeit erfreuen, ein Zustand, an dessen Beseitigung die
Kinematographie allgemein ein grolles Interesse hat. Daneben
kommen fiir Vorgiinge, die nur kurze Zeit, etwa bis zu einer
halben Minute, beanspruchen, die auf S. 24 besprochenen
Mutoskope in Frage. Auf dem Gebiete transportabler Klein-
apparate ist auf jeden Fall ein Fortschritt zu erwarten. Mit
dem Kinsetzen einer lebhafteren Amateurkinematographie diirfte
auf diesem Gebiete ein grofler Aufschwung erfolgen, der dann
auch dem Reiseingenieur die Benutzuug des Films erleichtert.
Die Verwendung des Films im Dienste des Reisenden muf
sowohl den Werbefachleuten und Verkiiufern, sowie den Her-
41-*
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Angebot.

stellern von Kinoapparaten und Industriefilmen zur dauernden
Beachtung empfohlen werden.

']

7. Der technische Propagandafilm.

Die Filmpropaganda ist zwar ein bisher in Deutschland
noch sehr wenig bearbeitetes Gebiet, verdient aber trotzdem
wegen ihrer Eigenart selbstindige Behandlung in abgegrenzter
Form. Wir wollen uns hier von zwei Gesichtspunkten leiten
lassen, einmal von den werblichen Absichten des Kaufmanns,
eingeteilt in Reklame, Stimmungspflege, Reprisentation ver-
mittelst des Films, und zweitens von den Streugebieten des
Werbefilms, welche durch Vorfiihrungsort (Streufeld) und Be-
trachterkreis (Streugruppe) bestimmt werden.

Weidenmiiller bezeichnet als geschiiftliche Werbearbeit
den angebotlichen Nachrichtendienst eines Unternehmens ). Da-
nach miiBte jede Verdffentlichung eines Unternehmens ein An-
gebot enthalten oder bedeuten. Von diesem engen Gresichtspunkte
aus wiire der Werbewert des Films nur sehr gering anzuschlagen.
Denn die erste Bedingung eines solchen Angebotes ist, dabl es
wahrnehmbar gemacht wird, einem Abnehmerkreis ausgestreut
wird. Dies kann in weitem Sinne nur durch die Vorfithrung
von Reklamefilmen in Kinotheatern geschehen, fiir die sowohl
seitens der Ware als auch seitens der Abnehmer bestimmte
Voraussetzungen erfiillt sein miissen. Derartigen Vorfiihrungen
ist also nur unter gewissen Bedingungen, die wir besprechen
werden, ein hoher Werbewert zuzubilligen. Ich mochte aber
den Begriff der Filmpropaganda erheblich weiter Ifassen und
so weit gehen, den Propagandafilm im allgemeinen und den
technischen Werbefilm im besonderen als eine eigene Filmart
su bezeichnen. Verkauf, Stimmungspflege und Repriisentation
sind die drei Zwecke, zu deren Erfillluong der Film dem
Kaufmann als Mittel dienen kann. Den Film fiir den Ver-

1) Weidenmiiller, Kurzer Grundriff der Werbelehre. Konig
& Ebhardt, Hannover 1916.
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kiufer haben wir im vorigen Abschnitt kennen gelernt. Das
Angebot soll vom Verkiiufer ausgehen, nicht vom Film, der
nur ein Hilfsmittel zur Erliuterung etwa der Anwendung der
Ware sein soll, also nur mittelbar eine angebotliche Nach-
richt iiber die Ware im Sinne Weidenmiillers triigt,

Unter Stimmungspflege versteht Weidenmiiller die Er-.

innerungstiitigkeit des Unternehmens in aus Warenmangel oder
anderen Griinden angebotslosen Zeiten. Wenn wir diesen Begriff
weiter fassen, indem wir von der Konjunktur absehen und den
nicht angebotlichen Nachrichtendienst iiberhaupt Stimmungspflege
nennen, so kommen wir damit auf ein Gebiet wichtiger und
umfangreicher kaufminnischer Betitigung, fiir das der Film ein
ganz ausgezeichnetes Mittel darstellt. Als drittes und nicht
minder bedeutungsvolles Anwendungsgebiet des Propagandafilms
mussen wir noch die geschiiftliche Repriisentation bezeichnen,
d. h. alle diejenigen Handlungen des Unternehmens, welche
bestimmt sind, auf Einzelpersonen oder die Allgemeinheit Kin-
druck zu machen und den Ruf des Unternehmens ohne Hinweis
aut seine Produktion zu heben, dabei aber den geschiiftlichen
Charakter meist vermeiden. Stimmungspflege und Repriisen-
tation kommen nicht fiir alle geschiftlichen Unternehmungen
i Frage. Andererseits konnen sich ihrer auch nichtgewerbe-
treibende Korperschaften, gemeinniitzige Einrichtungen, Parteien,
Staaten und Nationen mit groBem Erfolge bedienen.

Als Angebotstriiger ist der Film nur /in bestimmten
Grenzen verwertbar. Wie im vorigen Abschnitt gezeigt wurde,
soll er an dieser Stelle hauptsiichlich als Hilfsmittel bei der
miindlichen Ubermittlung des Angebotes durch den Reisenden
dienen und dessen Worte bildlich erliutern. Die Herstellung
derartiger Filme kommt demnach nur dort in Frage, wo wirk-
lich die Verdeutlichung von Bewegungsvorgiingen als werbe-
wirksame Unterstiitzung des Verkaufsgespriiches gelten kann.
Ferner ist ein Verkaufsfilm denkbar als originelles Werbemittel
im Theater, Lichtspielhaus oder Kabaret an Stelle der hier iib-
lichen Projektionsreklame mit ruhenden Bildern. Diesen gegen-

Film-
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iiber weist der Film bestimmte Vorteile auf. Er vereint das
riumliche Nebeneinander des Bildes mit dem zeitlichen Nach-
einander einer Handlung oder Beschreibung. Wiihrend das
Bild nur den ersten Anstof gibt und den Bewubtseinsvorgang
seinem freien Ablauf iiberliBt, regelt der Film denselben bis
zu einem gewissen Grade dadurch, daB er die Aufmerksamkeit
smmer wieder auf eine vorgeschriebene Bahn zuriicklenkt, so
daB vorausgesehene Hemmungen iiberwunden werden konnen.
Wiihrend die Teile eines Bildes vom Beschauer individuell
verschieden gesehen wund in verschiedener Reihenfolge be-
trachtet werden, fiihrt der Film Auge und Geist auch in diesen

Beziehungen, gestattet ferner — durch GroBbilder und andere
technische Mittel — die Anderung des Mafstabes zum Zwecke

der Hervorhebung, sowie die Regelung der Deutlichkeit in
weiten Grenzen. Wiihrend der Film im Gegensatz zu anderen
Werbsachen auf Gehor, Geruchs- und Tastsinn nicht wirkt,
liiBt er eine Steigerung durch Abstraktion zu, die bei vor-
geschrittener Technik noch durch korperliche oder naturfarbige
Darstellung besonders betont werden kann. SchlieBlich mag der
Film noch einen Anreiz zum Kauf in der Form des lebenden
StraBenplakates oder als ,Blickfang® im Schaufenster besitzen.

Es wiire ein Irrtum, zu glauben, daB die Reklamefilme

allein die Anwendungsmoglichkeiten des Films im Werbe-

wesen erschopfen. Die unmittelbare Kundenwerbung ist der
geringste Teil der Anwendungsmoglichkeiten von Propaganda-
filmen. Der Propagandafilm ist kein Werbemittel, das einen
in Mark und Pfennig kontrollierbaren Nutzen einbringt, nach-
dem eine bestimmte Summe dafiir verausgabt wurde. Wer
Propagandafilme ausstreut, die keine speziellen Verkaufs-
filme sind, oder auch Verkaufsfilme nicht auf den richtigen
Wegen ausstreut, kann mit der Filmreklame keine guten Er-
fahrungen machen. Die Reklametechnik erfordert eine vollige
Beherrschung der Reklamemittel, Ubersicht sowohl iber die
Gesamtheit derselben, wie genaue Kenntnis jedes Einzelnen.
Filmreklame verlangt ausgesprochene Werbefilme und deren
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sachgemiibe Ausstreuung. Wer sich ihrer bedienen will, muB
zundchst wissen, an wen er sich wendet, sodann an welchem
Orte und in welchem Rahmen er diesem Betrachterkreis seine
Filme zufiibren kann, um dann das Werbewerk mit der Schaffung
eines Verkaufsfilms zu beginnen, der diesem Betrachterkreise
angepalit ist und geniigenden Anreiz zum Kaufe enthiilt. Daraus
folgt, daBl die Schaffung des Werbefilms nicht Sache eines
beliebigen Filmfabrikanten sein kann, sondern daB sie dem
Ware anpreisenden Unternehmen zufillt. Dieses hat die geistige
Arbeit zu leisten, nicht nur auf die Erteilung von , Richtlinien®
sich zu beschriinken. Demnach jst es auch der Urheber des
fertigen Werkes und soll sich als solcher bekennen, den Film-
fabrikanten also nur vorschieben, wenn ,,verschleierte Reklame*
beabsichtigt ist. (Fiir den Verkaufsfilm trifft das nicht zu.)
Folglich ist der Filmfabrikant, wenn ein solcher zugezogen wird,
nur Unterlieferant, und nicht seine, sondern die Schutzmarke
des Unternehmers gehort ans Ende des Films, dessen ganze
angebotliche Durcharbeitung Werbewerk des Unternehmens ist
Wenn diese Aufgabe der Firma zufillt, so hat sie auch dafiir
Sorge zu tragen, daB der Film seiner ganzen Art nach sich
dem Werbewerk des Unternehmens einfiigt, seine Marke also
nicht nur in Form des ans Ende geklebten Firmenzeichens
triagt, sondern auech innerlich aufweist. Wie das zu erreichen
ist, muB in jedem einzelnen Falle bestimmt werden, ist zweifel-
los eine rein werbliche Aufgabe, daher von der betreffenden
Stelle zu bearbeiten und gehort nicht hierher. Filmtechniseh
aber sei  auf den Zusammenhang mit dem Plakatwesen, ins-
besondere beziiglich der Schriftwahl hingewiesen. Wenn auch
die Verwendung besonderer Schriften in Filmtiteln (siche dort)
besondere MaBnahmen erfordert, so ist doch jedenfalls die Mog-
lichkeit gegeben. Wie im Plakatwesen ein Zusammenhang zwischen
Schrift und Bild besteht, so ist auch im Film eine kiinstlerische
Verbindung zwischen Wort, Schrift und Bild miglich und ihre
Herstellung wiinschenswert, wenn auch die bildlichen Eindriicke
von Text und Darstellung nacheinander statt gleichzeitig erfolgen.

Werbetitel,
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Im allgemeinen ist der Filmtitel ein ruhendes Bild. Als solches
ist er moglichst zu vermeiden, jedenfalls aber so kurz wie irgend
angiingig zu halten. Andererseits mufl er deutlich lesbar sein.
Es sind dementsprechende Schriften zu wihlen. Die Wahl
zwischen VERSALIEN- und Textsatz, Antiqua und Fraftur ist
diesem Gesichtspunkte unterzuordnen. In Werbefilmen hat man
sich gerade oftmals der beweglichen Schriften bedient, d. h.
solcher, die sich aus Rosen, Ziindhilzchen, Zigaretten oder sonst
geeigneten, angebotenen Waren vor den Augen des Beschauers
bildeten. Zwischen Text und Bild bzw. Vorgang ist miglichst eine
rhythmische Ubereinstimmung herzustellen. Auch die Farben-
wahl darf nicht willkiirlich erfolgen. Filmtitel in Orange auf
schwarzem Grunde waren bekannte Merkmale der Firma Pathé
fréres. Der Lesbarkeit nach soll Schwarz auf Gelb die erste
Stelle einnehmen, dann der Reihe nach Griin auf Weil, Rot auf
WeiB, Blau auf Weill, Weill auf Blau, Schwarz auf Weifl, Gelb auf
Schwarz, WeiB auf Rot, Weil auf Griin, WeiB auf Schwarz, Rot
auf Gelb, Griin auf Rot, Rot auf Griin1). Wiihrend nach dieser
fiir Plakate aufgestellten Reihe dunkle Schrift auf hellem Grunde
allgemein als leserlicher zu gelten hat, wird fiir den Film mit
Riicksicht auf die geringe Abnutzung stets dunkler Grund zu
withlen sein. FKine Filmreklame treibende Firma stellt aber
vielleicht die charakteristische Kigenart der Farbenzusammen-
stellung hoher als die Lesbarkeit. Vers und Reim kommen als
Mittel fiir Werbefilme stark in Betracht.

Zu den Filmen, welche die Stimmungspflege bezwecken,
gehoren sicherlich diejenigen, welche bestimmt sind, die Kr-
innerung an eine bestimmte Firma in angebotsloser Zeit wach-
zuhalten. Aber es sind doch auBerdem eine ganze Anzahl
abweichend gearteter Filme als stimmungspfleglich anzusprechen.
Hier kommt vor allem die Kollektivreklame in Frage, welche,
obne einer einzigen Firma zu dienen, einen ganzen Gewerbe-

1) Rudolf Seyffert, Die Reklame des Kaufmanns. Gléckner,
Leipzig 1914. Preis 3 Mk.
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zwelg zu heben bestimmt ist, oder ein noch nicht vorhandenes
Bediirfnis erst wecken will, somit kein Angebot enthalten kann
und daher als Stimmungspflege zu gelten hat. Es kommen
Filme in Frage, welche nicht wirtschaftlichen, sondern gemein-
niitzigen Zwecken dienen, die also auch kein Angebot enthalten,
sondern beispielsweise fiir ein Wohltiitigkeitsunternehmen Pro-
paganda machen sollen, um diesem Mittel zuzufiihren, Ks
kommen Filme in Betracht, die der Verbreitung einer bestimmten
Idee dienen sollen, also religitse und politische Propagandafilme,
die fiir eine Gemeinde oder eine Partei werben (Wahlpropa-
gandafilme). SchlieBlich kiénnen der Stimmungspflege dienende
Filme einer Gruppe von Parteien dienen (Mehrheitsregierung)
oder der Gesamtheit, niimlich der Nation. Fiir moderne Kollek-
tivreklame stellt der Film ein geradezu ideales Mittel dar. Seine
Anwendung - im Dienste einer Industrie, mehrerer verwandter
Industrien, der nationalen Industrie, ja der Nation liberhaupt,
ist ein ganz ungeheuer groBes Gebiet, zu dessen ErschlieBung
erst wihrend des Krieges die ersten und ganz bescheidenen
Anfinge gemacht worden sind.

Zur Stimmungspflege in angebotsloser Zeit eignen sich
technische Filme ganz gewiB. Sie brauchen nur in ein be-
lehrendes Gewand gehiillt zu sein, um schon eine gute Ver-
kleidung fiir ihre werblichen Zwecke gefunden zu haben. Man
zeigt also Fabrikationsvorgiinge und Werkstitteneinrichtungen,
erwihnt nebenbei auch den Namen der Firma. Oder man
behandelt die Einrichtungen sozialer Fiirsorge in einem be-
stimmten Werke. Ein weiteres Mittel ist die Hergabe des
Fabrikgrundstiickes zur Aufnahme von Spielfilmen ernster und
heiterer Art, wobei auf technische Logik des Inhalts und {Tber-
einstimmung der angeblichen technischen Vorgiinge mit den der
sichtbaren Anlage entsprechenden Mdoglichkeiten zu achten ist.
Auch hier kann erwihnt werden, daB die Aufnahmen da und
dort gemacht wurden. In allen diesen Fillen bleibt die werbe-
gerechte Ausstattung des Films Aufgabe der betreffenden Firma,
nicht der Filmfabrik. Werden beispielsweise veraltete Anlagen
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in einem Werke noch betrieben, so ist entweder dafiir Sorge
zu tragen, daB sie nicht mit auf das Bild kommen oder aus
der Not eine Tugend zu machen, indem man sie gerade recht
eingehend zeigt, jedoch unter dem Vorgeben, das moderne
Arbeitsverfahren dem veralteten gegeniiberstellen zu wollen.
Bilder, die dem Werke schaden kénnen, sind -unter allen Um-
stiinden aus dem Film zu entfernen, auch wenn die schwierigste
und bestgelungene Aufnahme des ganzen Films dadurch wieder-
holt werden muB oder der Schere zum Opfer fillt. In diesem
Falle ist unbeugsame Strenge nitig. Ebenso, wenn filmtech-
nische Fehler technisch falsche Darstellungen zur Folge haben.
Bei einer technischen Aufnahme war einem Operateur das
Material knapp geworden. Er wollte Film sparen, drehte also
langsam und filschte damit die Frequenz. Die Folge war, dali
die Arbeiter auf dem Bilde mit rasender Geschwindigkeit ar-
beiteten, was gewisse politische Kreise zu der Behauptung ver-
anlafte, daB bei der Firma die Arbeiter sich zu Tode arbeiten
miiBten. Beweis: Der Film! Auch Filme, die etwa arbeits-
skonomischen Untersuchungen dienten, eignen sich nicht zur
Versffentlichung, da sie gleichfalls als Antreibemittel gebrand-
markt werden kionnten. Filme dagegen, die objektiv das Leben
der Arbeiter und Beamten im Werke schildern, konnten sehr
wohl als Propaganda- und Beweismaterial gegen die Klassen-
kampfhetzer zur Stimmungspflege herangezogen werden. Sie
diirfen aber nicht schonfirben. — SechlieBlich bieten zahllose
Ereignisse aus dem Leben der Firma Gelegenheit zu angebots-
freier Namensnennung, von denen viele sich zur Filmpropaganda
eignen.

Es ist eine Frage der ZweckmiiBligkeit, ob die Angehdrigen
eines Gewerbezweiges in ihrer Propaganda das Gemeinsame
oder das Trennende betonen. Der kleinliche Konkurrenzstand-
punkt sieht in jedem Geschift, das ein anderer macht, den
entgangenen Gewinn als eigenen Verlust. Dieser Standpunkt
entwickelt sich dort, wo viele gleichartige Kleinbetriebe neben-
einander bestehen. In Gewerbezweigen, deren Vertreter nur

.
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wenige GroBfirmen sind (Elektrotechnik), liegt der Gedanke
nahe, den Konkurrenzkampf auszuschalten, die Gegensiitze zu
iiberbriicken und durch gemeinsames Vorgehen bei verringerten
Unkosten den gemeinsamen und einzelnen Gewinn zu erhdhen.
Aber auch fiir die Kleinbetriebe ist dieses letzte Ziel erreich-
bar, wenn sie den Gedanken ,Viele Wenig geben ein Viel®
praktisch zu verwirklichen wissen. Auf dem Gebiet der Reklame
ist dieser Weg mit Erfolg gangbar; denn jede Einzelpropaganda
enthiilt einen erheblichen Teil fiir den ganzen Gewerbezweig
wirksamer Werbearbeit oder setzt solche voraus. Danach erst
beginnt das Werbewerk fiir die Einzelfirma und das bestimmte
Fabrikat. Der allgemeine Teil des Werbewerks sollte ganz der
Organisation des Gewerbes zufallen, die hierfiir besondere Stellen
schaffen mag. Eine werbegerechte Kollektivpropaganda wiirde
stets jedem einzelnen Angehorigen des Gewerbes zugute kommen
und sich fiir jeden bezahlt machen, sobald es gelingt, die auf-
gewandten Lasten dem Erfolg eutspreci}end zu verteilen. Die
Stimmungspflege durch Filmreklame eignet sich vorziiglich als
Mittel zur Kollektivpropaganda und ist hier vielleicht besser am
Platze, als in der Einzelpropaganda. Der Anschaulichkeit des
Films gelingt es leicht, die Daseinsberechtigung der betreffenden
Industrie weiteren Kreisen iiberzeugend beizubringen. Das
Fehlen eines direkten Angebots erleichtert die Verbreitung des
Films und verschleiert die Reklameabsicht. Die zusammen-
getragenen Mittel ermoglichen die Anwendung des Films als
Propagandamittel, welche mit Riicksicht auf die Kosten unter-
bleiben wiirde, wenn der einzelne Unternehmer sie allein voll
zu tragen hiitte. Im Gegensatz dazu wiirde die Konkurrenz
wohl den Film als Werbemittel ausschalten, da er trotz seiner
gewaltigen Werbekraft fiir den einzelnen Unternehmer zu kost-
spielig wiire. Derartige Kollektivfilme sind dann als Schipfungen
der Organisation zu kennzeichnen. Von der Entwicklung der
Kollektivreklame ist eine weitere Durchbildung des Werbefilms
zu erwarten. Als Beispiel sei hier die Maschinenarbeit in der
Landwirtschaft genannt. Nehmen wir an, der Verband der
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Fabrikanten landwirtschaftlicher Maschinen liee Propaganda-
filme Herstellen, so kiime es zuniichst nur auf die Einfiihrung der
Maschinenarbeit allein an. Streugebiete fiir solche Filme wiiren
die Kinotheater in den kleinen Landstiidten, die auf dem Lande
umherziehenden Wanderkinos, die landwirtschaftlichen Verbiinde,
Bauernvereine usw. Natiirlich miiite der Film sinnfillig be-
welsen, welche Vorteile die Maschinenarbeit der Handarbeit
gegeniiber gewiihrt. Er miiBte die Gefahrfrage durch Vorfiihrung
der Schutzmafinahmen zugleich aufwerfen und lésen. Er kinnte
zeigen, wie durch Zusammenschluff auch die kleinen Bauern
der Vorziige teilhaftic werden konnen, die die GroBwirtschaft
bietet. Belehrende und unterhaltende Filme kionnten in diesem .
Sinne wirken. Zugleich wiire es ein vaterlindisches Werk, auf
diese Weise Ersparnisse am Vermoigen der nationalen Arbeits-
kraft zn bewirken. Wenn dann die Nachfrage entsteht, ist es
immer noch Zeit, den Konkurrenzkampf beginnen zu lassen.
Streiten sich aber die Fabrikanten vor Beginn der Aufnahmen
wessen Maschine gefilmt werden soll, so wird vermutlich der
Film nie zustandekommen und keiner etwas davon haben, die
Nation aber immer linger kostbare Menschenkraft vergeuden.
Fir einen groBen Interessentenkreis wird wegen der gleich-
miifigen Beschiftigung der Filmfabrik eine planmiiBige Film-
reklame stets bedeutend billiger sein, als fiir ein Einzelunter-
nehmen. Daher beriihren sich technische Kinematographie und
Reklame gerade auf dem Gebiete der Kollektivpropaganda im
stimmungspfleglichen Film besonders nahe.

Wenn der Film unter der bisher gemachten Voraussetzung
eines beabsichtigten Warenvertriebes sich zur Stimmungspflege
eignet, obwohl er sich stets an einen beschriinkten Kreis von
Interessenten wendet, so kommt ihm erhohte Bedeutung dort
zu, wo er gemeinniitzigen Interessen dient. Schon das letzte
Beispiel zeigt die Verquickung nationaler und wirtschaftlicher
Interessen und die Aufgaben, die gute Filme technischer Art
losen konnen. Handelt es sich beispielsweise darum, der Kriegs-
beschiidigtenfiirsorge Mittel zuzufiihren, so wird ein Film, der
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die Herstellung und den Gebrauch von Ersatzgliedern zeigt,
also nachweist, wo das aufzubringende Geld angelegt wird,
sicherlich hohe Werbekraft entfalten. Ein derartiger Film darf
aber nicht aussehen wie der offentlich gezeigte Film: ,,Wie
unsere Kriegsbeschiidigten wieder arbeiten lernen.”  Dieser
Film zeichnete sich durch eine so schlechte Regie aus, dab er
mehr schaden als niitzen konnte. Zuniichst sah man nicht, wie
die Beschiidigten mit den Ersatzgliedern arbeiten, sondern wie
gie mit ihnen nicht arbeiten! Der Film lief deutlich erkennen,
daB die Ersatzglieder nicht benutzt wurden, die Amputierten
vielmehr mit den gesunden Armen (nur solche wurden gezeigt,
der Titel war also in irrefiithrender Weise zu weit gefalit!) sich
behalfen. Beim Wiegen von Schweinen faBte der Mann mit
der gesunden Hand ein Gewicht und setzte es. statt auf die
Qohale in das Ansatzstiick des Armes, dann erst vermittelst
dieses auf die Schale. Ein Kutscher fithrte mit der gesunden
Hand den Ziigel, wiihrend der Kunstarm ungebraucht herunter-
hing. Auch in den Werkstattbildern konnte man den typischen
Nichtgebrauch der Ersatzglieder am Film sogleich erkennen,
obwohl doch gerade die Uberwindung der passiven Resistenz
die Aufgabe der Anlernwerkstatt ist! Der Film richtete sich
selbst, bei einer Vorfilhrung an berufener Stelle hatte er einen
Heiterkeitserfolg zu verzeichnen. DaB er Gffentlich gezeigt
wurde, war ein bedauerlicher Fehler, dessen Wirkung nur durch
das mangelhafte Verstindnis der Offentlichkeit abgeschwiicht
wurde. Uberdies wurde er im Berliner Uniontheater in einem
sagenhaft schnellen Tempo heruntergekurbelt — oder er war
zu langsam aufgenommen —, so daB durch den Frequenzfehler
die Amputierten mit ihren Ersatzgliedern die Arbeitsfihigkeit
normaler Menschen zu iibertreffen schienen. Wer nun nicht
an den liicherlich schnellen Bewegungen der iiberfliissigerweise
im Bilde fortwihrend herumwimmelnden Militiriirzte den Kine-
matograph als Urheber der affenartigen Bewegungen erkannte,
konnte wirklich nur die Uberzeugung gewinnen, dafl man mit
den Niirnberger Ersatzgliedern weiter kommen miifite, als mit
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zwei gesunden Armen. Durch die Wirklichkeit enttiuscht,
kénnte man an Betrug denken, wo doch nur ein filmtechnischer
Fehler vorliegt. Wer mit dem Film Aufklirung treiben will,
mufl auf die naturwahre Darstellung iingstlich bedacht sein,
da er sonst unter Umstinden das Gegenteil des beabsichtigten
Erfolges bewirkt!

DaBl bei der Beratung eines Verkehrs- und Bebauungs-
planes kinematographische Statistiken und Schaubilder iiber die
Wirkung der verschiedenen Projekte zur Aufklirung der Parla-
mentarier wesentliche propagandistische Wirkung haben kénnen,
unterliegt wohl keinem Zweifel. Ebenso kionnten bei Riistungs-
verhandlungen den Abgeordneten Filme iiber die techmischen
Mittel zur Kriegfiihrung in den verschiedenen Liindern vor-
gefiilhrt werden, und auch in Wahlfragen kommt neben der
personlichen Filmreklame die Propaganda mit technischen Filmen,
welche Projekte erlidutern, fiir die der Kandidat eintritt, in Frage.
Also konnen technische Propagandafilme auch in der Politik
von Gemeinde und Staat eine Rolle spielen.

In viel stirkerem MaBe als fiir die innere Politik kommen
technische Propagandafilme fiir die auswirtige Politik in Frage:
Vermogen und Machtmittel der Nation, die Gewinnung und
Verarbeitung der Bodenschitze des Landes, die Kriegs- und
Friedensindustrie, das Heer und seine Ausriistung, die Qualitiit
des Menschenmaterials, Mannigfaltigkeit und Giite der Erzeug-
nisse, die Schonheiten des Landes, Zahl und Umfang der
industriellen Anlagen, Statistiken aller Art sind machtvolle Mittel
der nationalen Stimmungspflege und Werbearbeit. lhre Aus-
nutzang durch den internationalen, jeder Sprache und selbst
niedrigsten Bildungsstufen (Analphabeten) verstindlichen Film
ist eine nationale Aufgabe von hoher Bedeutung. Maige sie
zum Segen des Landes bald und erfolgreich durchgefiihrt werden.

Die letztgenannten Aufgaben dienen der Stimmungspflege
sowohl wie der Repriisentation. Die Grenze ist schwer zu ziehen
zwischen Vorfilhrungen, die den Veranstalter in Erinnerung
bringen sollen und solchen, die seine Grife und Bedeutung zu
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zeigen bestimmt sind. Gerade wenn man jemand zeigen will,
daB man auch noch da ist, wird man ihm zweckmiillig gleich
GroBe und Bedeutung des Betriebes vor Augen halten. Daher
beriihren sich Stimmungspflege und Reprisentation eng. Viele
Werke werden auch lediglich um zu repriisentieren, um zu
zeigen, daB auch sie Filmpropaganda treiben, Besichtigungsfilme
n. dgl. herstellen lassen, die sehr gut der Stimmungspflege dienen
konnen. Ein Werk, das seinen Besuchern im eigenen Kino
oder Sitzungssaal Filme vorfiihrt, treibt Repriisentation, nicht
Stimmungspflege — vorausgesetzt, dall es sich nicht um Ver-
kaufsfilme handelt. Denn dem Besucher brancht man sich nicht
in Erinnerung zu bringen. Aber imponieren will man ihm,
erstens durch das Vorhandensein eigener Filme und des eigenen
Kinosaales, zweitens durch den Inhalt der Bilder. Die geschickte
Zusammenstellung repriisentativer Filme ist wesentlich. Sie
miissen sorgfiltiz der ganzen Art des Empfanges angepalit sein.
Nach einer eingehenden Fiihrung durch das Werk darf kein
langer Film folgen, der sich in Einzelheiten erschopft. Kine
kurze Zusammenfassung des Gesehenen in repetitionsartiger
Beriihrung vorhandener Eindriicke ist hier am Platze. Eine
umfangreiche kinematographische Werksbesichtigung soll dort
eintreten, wo die Fiihrung in natura nicht moglich ist oder
nicht gewiinscht wird. Hier ist die Moglichkeit wesentlich,
vieles zu zeigen, ohne alles zu zeigen. Die kinematographische
Werksbesichtigung ist leichter selektiv zu gestalten, als die Be-
sichtigung in natura. Sie ist im Gegensatz zu dieser an keinen
Ort und keine Zeit (Schicht) gebunden, sondern jederzeit bereit
und transportabel. Im Falle rdumlicher Trennung von Werk
und Verwaltung (Repriisentationsbureau in der Hauptstadt)
konnen die Werke im lebenden Bilde gezeigt werden. Fach-
Jlenten imponieren andere Filme als Laien. Dabei mull die
Repriisentation groBziigig sein, ohne sich in Einzelheiten zu
verlieren. DaB gerade bei Aufnahmen zu reprisentativen Zwecken
auf gute photographische Qualitit und schone Bildwirkung be-
sonderer Wert gelegt werden mull, ist wohl selbstverstindlich.
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Nachdem wir die verschiedenen Arten des Werbefilms
kennen gelernt haben, wollen wir die Streugebiete einer kritischen
Betrachtung wiirdigen, miissen jedoch eingangs fiir die dem
Werbewesen ferner Stehenden einige werbliche Grundbegriffe
erliutern. Die Ausstreuung einer werblichen Nachricht an die
Allgemeinheit findet dort statt, wo ihre unmittelbare Zustellung
an den Einzelnen nicht moglich oder nicht lohnend erscheint.
Sie richtet sich dennoch an einzelne, die nur auf dem Um-
wege {iber die Allgemeinheit schneller, vollstindiger oder billiger
erreichbar sind. Der Umweg bewirkt, dal auch Unbeteiligte
die Nachricht erfahren, an die sie sich eigentlich nicht richtet,
sowie solche Personen, bei denen sie nicht den beabsichtigten
Erfolg hat. Messen wir die Zahl der Einzelangebote, die ein
Angebot an die Allgemeinheit enthiilt, so konnen wir sie nach
der Wirkung der Nachricht einteilen in die Zahl derer, bei
denen diese den beabsichtigten KErfolg hat (Treffer), die Zahl
derer, bei denen ein Interesse angenommen werden darf (reine
Streuzahl) und die Zahl derer, die sie insgesamt erhielten (rohe
Streuzahl). Somit sind in der rohen Streuzahl die reine Streu-
zahl und in dieser die Treffer enthalten. Die rohe Streuzahl
belastet das Werbewerk, die reinen Treffer allein sind mali-
sebend fiir den Erfolg, der einerseits von der Hihe der reinen
Streuzahl, andererseits von der Wirksamkeit der Werbehandlung
oder den angewandten Werbsachen abhingt. Die Zahl der
Treffer, dividiert durch die rohe Streuzahl, die bezahlt werden
muB, gibt den Wirkangsgrad der Werbehandlung an. Um
diesen giinstig zu gestalten, mull man also einmal die Zahl der
Treffer zu heben bestrebt sein, was vor allem durch treffsichere
Ausstreaung (Zielung) einer wirksamen Nachricht in wirksamer
Form zu geschehen hat, dann aber auch die rohe Streuzahl
moglichst niedrig halten. Es kommt also nicht darauf an, die
Nachricht einem moglichst groBen Kreis, sondern einem mog-
lichst geeigneten Empfingerkreis auszustreuen, und nach
diesem Gesichtspunkte muBl man daher die Streufelder (Ortlich)
und die Streugruppen (persinlich) bewerten. Fiir die Film-
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reklame folgt daraus, daB man diesbeziigliche Werbehandlungen
mit der Kritik der Streugebiete zu beginnen hat. Ks sind zu-
niichst die Streufelder zu priifen. Diese sind nach Liindern,
Landesteilen, Sprachgebieten, Kulturzustand und wirtschaftlicher
Eigenart einzuteilen. Es ergeben sich dann verschiedene Streu-
felder, die verschieden zu behandeln sind, wihrend manche,
vielleicht ortlich verschiedene Gebiete, werblich zu einem Streu-
felde zusammengefaBlt werden kinnen. Die diesbeziigliche Be-
urteilung wird vielfach von der Art der angebotlichen Nachricht
abhiingen. Auch ist zu beriicksichtigen, daBi das Ausland mit
seinem, an Deutschland gemessen, durchweg hoheren Prozent-
satze von Analphabeten teilweise bedeutend empfiinglicher fiir
bildliche und gefilmte Angebote als fiir Drucksachen ist. Ferner
ergeben sich verschiedene Streufelder aus den Unterschieden
beziiglich des Vorfiihrungsortes. Eine Schule ist ein anderes
Vorfithrungsfeld als ein Verein, ein Filmpalast unterscheidet
sich erheblich vom Wanderkino. Die Ermittlung der Streu-
zahlen darf also keineswegs durchschnittlich erfolgen, sondern
ist fiir jedes Strenfeld besonders vorzunehmen, wenn nicht ein
ganz falsches Bild sich ergeben soll. Da das Publikum der
verschiedenen Kinotheater auch sehr stark verschieden ist, er-
gibt sich auch fiir die Theater die’Einteilung in Streufelder.
Dabei ist nicht die rohe Besucherzahl interessant, sondern das
Zustandekommen dieser Zahl und der Besucherkreis. Angebote,
die im Vorstadtkino fiinften Ranges riesigen KErfolg haben
kionnen, versagen vielleicht im groflen Premiérentheater vollig,
und umgekehrt. Als rohe Streuzahl fiir eine Stadt mit einigen
Kinos gilt nicht die Einwohnerzahl, sondern der Rest, welcher
nazch Abzug der Nichtkinobesucher verbleibt. Ferner ist in der
rohen Streuzahl stets ein sehr interessanter Multiplikationsfaktor
enthalten, welcher bewirkt, daB Angebote, die sich auf ein-
malige Anschaffungen beziehen, nach einmal erzieltem Krfolge
unwirksam werden, weil alle Kunden aus der reinen Streuzahl
ausfallen und die rohe Streuzahl vergroBern, was belastend
wirkt. Umgekehrt aber kann dieser Multiplikationsfaktor, der
Lassally, Bild und Film im Dienste der Technik. II. 5

Kino als
Streuweg.
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die regelmiBigen Kinobesucher kennzeichnet, auf Dauerangebote
Dauerkunden werben. Bei dieser Gelegenheit sei auf die Ver-
koppelung mehrerer Werbehandlungen zwecks groBlerer Wirk-
samkeit hingewiesen, z. B. Filmreklame und gleichzeitige
Inserate im Kinoprogramm und ortlichen Zeitungen.

;ut;';:n_ Die Einteilung der Streugruppen kann nach Viélkern oder
Berufsstinden usw. geschehen. Manches Angebot hat nur fiir
liindliche, manches nur fiir stidtische Bevilkerung Interesse.
Seine allgemeine Ausstreuung wiire eine unniitze Belastung.
Manches Angebot wendet sich nur an ganz bestimmte Berufs-
kreise, z. B. Techniker, die im technischen Verein sicherer zu
treffen sind als im Kino. Im Interesse einer sicheren Zielung
auf diese Streugruppe wiren auch die Vereine als Streufeld
aufzusuchen. SchlieBlich bilden auch die regelmifigen Besucher
jedes bestimmten Kinos eine besondere Streugruppe, an die sich
ein besonderes Angebot, z. B. das des kommenden Filmdramas,
richten kann. Man muBl also das einzelne Kinotheater unter-

_ scheiden vom Kino im allgemeinen. Letzteres bedeutet in

J werblicher Hinsicht nichts anderes als einen Platz am Verkehrs-

strom. Lediglich Angebote, fiir die ein solcher Platz geniigt,

| eignen sich schlechtweg zur Filmreklame.

e Man wird also Filmpropaganda an verschiedenen Orten

| im Kino. treiben, im Kinematographentheater, in Vereinen, Schulen und

Bildungsinstituten, sowie im eigenen Vorfiihrungssaal. Das Kino

ist der Streuweg, der zur Allgemeinheit fiihrt. Mehr oder

) weniger wendet sich jede Propaganda an die Allgemeinheit.

Wenn auch nicht jedermann fiir alles Interesse hat, so gibt es

doch viele Fille, in denen der Propaganda treibende Unter-

nehmer die Interessenten nur treffen kann, wenn er sich an
die Allgemeinheit wendet. Bei der Filmpropaganda ist das nur
teilweise zutreffend, denn Interessenten fiir umfangreiche tech-
nische Anlagen sind z B. in ihren Vereinen besser erreichbar,
als im Kino. Man wird also nur solche Propagandafilme durch
das' Kino ausstreuen, fiir die einfachere Streuwege nicht auf-

findbar sind und fiir.die ein relativ grobes Allgemeininteresse
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vorausgesetzt werden darf. Filme, fiir die die letzte Bedingung
nicht zutrifft, diirften {iberhaupt- schwer ins Kino zu bringen
sein. Wir konnen unter dieser Voraussetzung den Satz auf-
stellen, dall das Kino als Streuweg fiir Verkaufsfilme nur so
lange in Betracht zu ziehen ist, als allgemeine Bedarfsgegen-
stinde angeboten werden. Verkaufsfilme, die ein Spezialangebot
enthalten, gehiren nicht ins Kinotheater. Fiir stimmungspfleg-
liche Filme ist im Kino schon eher Platz, wenn nur ihre Aus-
fiihrung das allgemeine Interesse zu erregen weill und bean-
spruchen darf. Fabrikationsvorginge von Erzeugnissen, fiir die
das Publikum niemals als Kiufer in Frage kommt, konnen sehr
wohl allgemein interessieren, sei es, dali sie Belehrung bieten,
sel es, dall der Gegenstand an sich oder seine Umgebung be-
achtenswert ist, sei es, dall die bildliche Wirkung allein zu fesseln
weill. Als Beispiel mochte ich die Munitionsherstellung im
Kriege wiihlen. Obwohl ein Kaufanreiz ausgeschlossen erscheint,
erfiillt der Film seinen werbenden Zweck und findet auch Be-
achtung durch ein weitesten Kreisen angehtrendes Publikum.
Einmal erregt in Kriegszeiten alles, was mit dem grolien Ge-
schehen zu tun hat, die Aufmerksamkeit. Dann lassen sich
solche Bilder, die nicht ein jeder in natura zu sehen Gelegen-
heit hat, auch fiir diejenigen, denen sie geliufig sind, durch
geeignete Mittel beleben, z B. durch kiinstlerische Ausfiihrung,
groBiziigige Gliederung, die durch eine ridumlich und zeitlich
gedriingte Zusammenfassung eine gute Ubersicht iiber verhiiltnis-
miilig viele und zerstreute Einzelheiten gibt, oder durch einen
besonderen Gesichtspunkt, z. B. Betiitigung der Frau auf diesem
Gebiete oder durch den roten Faden einer dramatischen Handlung.
Die stimmungspflegliche Absicht derartiger Aufnahmen kann
von verschiedenen Stellen ansgehen und verschiedenartig sein.
KEin Werk kann solchen Film als Mittel benutzen, um seine
Anlagen nach Umfang, ZweckmiiBigkeit und Wert darzustellen,
Die Kriegsbehorde kann damit fiir die Frauenarbeit werben,
am der Industrie Arbeitskrifte zuzufithren. Oder die politische
Leitung benutzt einen derartigen Film, um ein erlahmendes
_ e
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Interesse der Allgemeinheit an einem nicht populiren Kriege
aufzuriitteln oder um dem Auslande das Heldentum des be-
driingten und schwer um seine Existenz ringenden Volkes zu
Gemiite zu fithren. Auch zur Gegenpropaganda eignen sich
Filmaufnahmen; beispielsweise um die gesundheitsschiidliche
Wirkung technischer Betriebe oder Arbeiten zu demonstrieren
und damit soziale oder hygienische Propaganda zu treiben.
Kurzum, die Anwendungsmiglichkeit des Films zur Stimmungs-
pflege im Kino ist sehr groB, selbst wenn man sich auf tech-
nische Objekte beschrinken wollte. Aber auch fiir reprasen-
tative Filme ist im Kino Platz. Neben der geschiiftlichen
Konkurrenz treibt auch der personliche Ehrgeiz die Menschen,
zu zeigen, was sie konnen oder, daB sie ebensoviel konnen wie
andere. Ks ist nicht unwahrscheinlich, daf man im Kino Filme
sehen wird, deren Bestimmung nur ist, zu zeigen, dall der
oder jener auch da ist, auch Filmreklame treibt. Allerdings
ist kein Bediirfnis nach solchen Filmen vorhanden. Wo aber
ihr Erscheinen nur eine Geldfrage ist, werden sie kommen.
Gerade der Repriisentationsfilm soll oft auf die grobe Menge
wirken. Dafiir ist dann das Kinotheater der richtige Platz.
Bei der Filmpropaganda im Kinotheater sind allgemein einige
Bedingungen zu erfiillen, gleichgiiltig, welcher Gruppe der Film
angehort. Wenn man sich an die Allgemeinheit wendet, mub
man das Material sowohl ihrem Geschmack wie ihren geistigen
Fihigkeiten anpassen; denn seinen Zweck erreicht der Propa-
gandafilm nur, wenn er richtig erfalt und auch verarbeitet
wird. Dementsprechend muB das ganze Streben auf Allgemein-
verstindlichkeit, eindrucksvolle Darstellang und Belebung des
Interesses gerichtet sein. Es ist ein hochanzuschlagender Vorteil
des Films, daB er auch zum Analphabeten spricht. Soll dieser
Vorteil ausgenutzt werden, so darf der Film nicht auf den
schriftlichen Erliuterungen (Titel) beruhen. Es ist in jedem
Falle ein Grundsatz, das Bild im Film sprechen zu lassen und
den Titel moglichst zu vermeiden. Doch darf man hierin nicht
so weit gehen, daB der Film aus Mangel an Titeln unverstindlich

; el m von der
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wird. Der Titel soll das Bild vorbereiten und erginzen, den
Geist in bestimmter Richtung einstellen, so daBl er fiir das
folgende Bild aufnahmefihig wird und ihm zugleich das Ver-
stindnis fiir die dargestellten Vorgiinge erschliefen. Ks kommt
also nicht darauf an, dem Publikum im Titel die Fachausdriicke
fiir alle Arbeitsoperationen beizubringen, sondern ihm zu er-
kliren, was gemacht wird und — soweit es nicht bildlich
moglich ist — wie es gemacht wird. Die Augen miissen auf
die wichtigste Bildstelle hingelenkt werden. Das kann durch
die Anordnung der Gegenstinde im Bildfelde geschehen; die
Bildmitte wird am meisten beachtet, solange nicht die Kcken
die Aufmerksamkeit besonders auf sich ziehen. Sonst bietet
z. B. das Kolorieren ein gutes Mittel zur Beeinflussung der

Blickrichtung. Man pflegt in schwarzen Projektionsbildern

warmes Metall rot zu kolorieren. Einfache Kolorierungen dieser:

Art lassen sich auch im Film unschwer durchfithren. Der rote
Farbfleck wird stets die Augen auf sich ziehen. Im Unfall-
verhiitungswesen werden die Schutzvorrichtungen rot markiert.
Auch im- entsprechenden Film wiire das ratsam.

Ebenso wie die riiumliche Anordnung im Bildfelde ist die
zeitliche Reihenfolge ein Mittel zur Bindung der Aufmerksam-
keit. Jede Handlung liBt sich auf einen Hohepunkt zuspitzen.
Wie man den zu beachtenden Gegenstand in die Mitte des
Bildfeldes riickt, liBt man das bemerkenswerte Ereignis auf
den Hohepunkt der Handlung fallen. Kin anderes Mittel ein-
dringlicher Betonung ist die Wiederholung. Man kann sowohl
in einem Film die zu betonende Handlung (z. B. den Gebrauch
von Schutzbrillen) durch Wiederholung unterstreichen als auch
durch wiederholte Vorfithrung desselben oder édhnlicher Filme
dafiir werben. Interessant ist hierbei das psychologisch zu-
lissige MalB der Abweichung. Dall eine mehrfach wieder-
holte Vorfiihrung genau derselben Bewegungen sich iiber-
raschend schnell einprigt und vielfach schon nach der dritten
Vorfithrung die kleinsten Einzelheiten im Gediichtnis haften lilt,
ist bekannt und durch mehrmalige Betrachtung eines beliebigen

Hetonung.

Wieder-

holung,



Films leicht feststellbar. Dagegen liBt die Aufmerksamkeit bei
der Vorfithrung bekannter Bilder schnell nach. Werbepsychn-
logisch wichtig wiiren nun die Feststellungen, bei der wievielten
Wiederholung des genau gleichen Vorganges im Film durch-
schnittlich das Erlahmen der Aufmerksamkeit die weitere Ver-
tiefung des Eindruckes verhindert und wieweit in jeder Richtung
Verschiedenheiten der Darstellung noch statthaft sind, um einer-
seits das abweichende, folgende Bild noch als Wiederholung
eines vorhergesehenen wirken zu lassen, andererseits durch die
Abweichungen den Eindruck des Neuen und damit die Auf-
merksamkeit hervorzurufen. Bewegung und Farbe, Personen,
Gegenstiinde und Umgebung, sowie die Art der Handlung wiiren
zur Krzielung von Abwechslung zu beriicksichtigen. Auch iiber
die werblich giinstigste Dauer einer Handlung und den vor-
teilhaftesten Zeitabstand zwischen zwei Vorfiilhrungen wiiren
noch werbetechnisch wichtige Untersuchungen anzustellen. Mit
diesen liellen sich zugleich Erhebungen iiber die Moglichkeit
einer Krfolgskontrolle verbinden, indem etwa durch Kenn-
zeichnung des Werbefilms durch Buchstaben, Ziffern, besondere
Fassung der Adresse od. dgl. der Prozentsatz der ,Treffer® er-
mittelt wiirde. Wichtig ist dann auch der Platz des Werbefilms
im Spielplan. Ein solcher Film muf in der Mitte stehen, da
das Publikum offenbar zu seiner Besichtigung gezwungen werden
muBl. KEndet ein interessantes Programm mit einem Werbefilm,
so entleert sich das Haus piinktlich vor seinem Beginn, spiitestens
aber, sowie er als solcher erkannt ist. Ebenso verspiitet sich
das Publikum, sobald es sich herumgesprochen hat, daB ein
Werbefilm das Programm einleitet. Ist der Film aber beispiels-
weise zwischen ein Lustspiel und ein Drama gestellt, so sieht
alles ihn pflichtschuldigst an. Die Zahl der Reklamefeinde, die
inzwischen den Saal verlassen, diirfte gering sein. Obwohl
eine innere Resistenz des Publikums gegen die Reklame sich
bei vielen Gelegenheiten beobachten lifit, besitzen doch stets
nur Einzelne geniigend Initiative, um sich gegen die Beein-
flossung durch Reklamemittel aktiv zu wehren.
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Der gegebene Ort fiir die Vorfilhrung technischer Filme

Vereins-
vor-

ist das Versammlungslokal des Fachvereines. Hier treffen sich fihrungen.

Kiiufer und Verkiiufer der technischen Erzeugnisse, allerdings
auch Konkurrenten aller Gebiete. In jedem Falle findet der
technische Film hier verstindnisvolles Interesse und sachkundige
Kritik. Jeder gute Propagandafilm findet hier giinstigen Nihr-
boden, gleichgiiltig, ob er dem Verkauf, der Stimmungspflege
oder der Repriisentation dient. Zwar stellt auch diese Um-
gebung wieder ihre besonderen Anforderungen an den Film.
Zuniichst aber hapert es hier oft mit der Erfiillung der Be-
dingungen, die der Film an die Umgebung stellt, vor allem mit
dem Strom. Um ein etwa 6 qm Fliche bedeckendes Kinobild
zu projizieren, ist eine elektrische Leistung von durchschnittlich
50 Amp. bei 110 Volt, also 5,5 Kilowatt erforderlich. Die meisten
Vereine tagen in Gastwirtschaften, und sowohl in diesen als
auch in Privatriumen sind selten Steigleitungen von 25 qmm
Querschnitt, wie er fiir diesen Strom bei Verwendung kupferner
Driihte vom Verbande Deutscher Elektrotechniker?) vorgeschrieben
ist, vorhanden. Die interimistische Verlegung solcher Leitungen
mit den erforderlichen Sicherungen verursacht jedoch meistens
soviel Umstinde und Kosten, daBl sie fiir eine einmalige Film-
vorfithrung nicht lohnend erscheint. Auch die Projektion mit
Kalklicht erfreut sich nicht geniigender Beliebtheit, um zur
Popularisierung technischer Filmvorfiihrungen etwas beitragen
zu konnen. Dagegen ist von der weiteren Entwicklung dés
Glithlampenbaues zu hoffen, daB er uns eine geniigend helle
und punktiihnliche Lichtquelle fiir Filmprojektion beschert,
nachdem die Projektionshalbwattlampen diese Forderungen fiir
die Vorfithrung ruhender Bilder gut erfiillt haben. Der Fort-
schritt der kinematographischen Technik wird auch die technische
Kinematographie fordern. Das Ideal wiire natiirlich, dab jedem
Vereine eine Vorfithrungseinrichtung fiir Filme und Lichtbilder

1) Dr. C. L. Weber, Erliauterungen zu den Vorschriften far die
Einrichtung und den Betrieb elektrischer Starkstromanlagen. Springer,

Berlin 1912.

Apparatur,
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zur Verfiigung stinde, Anzustreben ist dies ja auch fiir alle
Gastwirtsbetriebe, die Sile vermieten. Gegenwiirtig aber ist
dieser Zustand noch nicht erreicht. In Gastwirtschaften ist die
~ Erfiillung der polizeilichen Sicherheitsvorschriften auch mitunter
nicht ganz einfach. Wo sich jedoch eine vorschriftsmiiBige
Projektionskabine einbauen liit, sollte dies geschehen. Soweit
in Vereinsriumen offentliche Vorfithrungen nicht geplant sind,
wiren wohl auch einfachere Einbauten zulissig. Bei den ge-
ringen Kosten der Apparatur mochte man es fiir selbstverstiind-
lich halten, daBl im Versammlungslokal eines technischen Vereins
Filmvorfiihrungen moglich wiiren. Auch riickt die Verwirklichung
dieses Gedankens immer niher. Trotzdem liBt sich leider zur
Zeit noch nicht behaupten, daB dieses Ziel bereits erreicht sei.

Der Film fiir den technischen Verein mufl zuniichst photo-
graphisch® von bester Qualitit sein. Keine miBllungene Auf-
nahme darf von der Schere verschont bleiben, denn auch der
interessanteste Vorgang verliert alles Interesse, wenn er nicht
deutlich erkennbar ist oder selbst nur ein stérender photo-
graphischer Fehler den Blick ablenkt. Das gilt bisweilen sogar
von den Rissen und Streifen der Positivschicht, die sich nach
einiger Laufzeit durch natiirliche Abnutzung einstellen. Der-
artige Kopien sind alsbald durch neue zu ersetzen, wenn die
Vorfithrung besonderen Eindruck machen und vor einem
kritischen Publikum (Laien sind die schiirfsten Kritiker!) be-
stehen soll. Man darf da nicht kleinlich sein und falsche Spar-
samkeit betiitigen. Vor allem muBl aber der Film in technischer
Hinsicht einwandfrei sein. Die historische Entwicklung der
Kinematographie war nicht dazu angetan, ihr in technischen
Kreisen Freunde zu erwerben. Insbesondere die von Kino-
operateuren hergestellten | Industriebilder*, welche zuerst in den
Theatern gezeigt wurden, haben da abschreckend gewirkt; selr
zu Unrecht, denn die gebildeten Betrachter hiitten sich sagen
sollen, daBl es nicht um technischen Unterricht, sondern um die
Unterhaltung einer breiten Menge sich hier handelte. Trotzdem
war dieselbe Abneigung wie bei den leitenden Schulmiinnern

- geférdert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft
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- auch bei den Fiibrern der . deutsehen Technik lange bemerkbar.
rst neuerdings ist dies so weit behoben, daB man . mit der
neuen Sache mal einen Versuch macht",
Versuche bzw. von den Minnern, denen man sie anvertraut,

wird die Zukunft des technischen Films abhiingen.

Daher miissen die Filme auch in technischer Hinsicht gut
durchgefiihrt sein, vor allem deutliche Darstellung aufweisen.
Unklarheiten, Sprung und Frequenzfehler vermeiden, kurz, den
Stil eines technischen Fachberichtes ins Bildhafte iibersetzen.

Vom Ausfall dieser

Doch photographisch und technisch gelungene Filmaufnahmen
genligen allein nicht, um die technische Kinematographie im
Vereinsleben zu begriinden. Es muB entsprechende Auf-

machung und zweckmiifige Vorfilhrung verlangt werden.

Die

Titel sind auch hier mit besonderer Sorgfalt zu behandeln.
Solange sie in der Landessprache ausgefithrt werdén, ist vor
allem auf die richtige Anwendung der Fachausdriicke zu achten.
MiBverstandene Fachausdriicke und befremdliche Bezeichnungen,

wie Laien sie anwenden, driicken den Wert des Films sofort

herab.

Die Titel sollen vor technischer Kritik ebenso gut be-
stehen wie die Bilder. Sie sollen kurz . und klar sein.
ausfiihrliche Beschreibung ist beim Film Sache des Bildes, allen-
falls des gleichzeitigen, erliuternden Vortrages, nie aber Sache
der Titel. Wihrend im technischen Film fiir Kinotheater kurze
Erklirungen durch Titel nitig sind, weil selten der erklirende
Vortrag eines Fachmannes vorausgesetzt werden darf, findet
sich im technischen Verein stets jemand, der ein paar passende
Worte sprechen, mindestens aber eine beigegebene Erliuterung
verstindnisvoll vortragen kann. Trotzdem soll meines Erachtens
der Titel nicht ganz fehlen, da er die Gliederung gibt und selbst
fir einen mit dem Film gut bekannten Vortragenden die besten
Anhaltspunkte fiir die Ubereinstimmung von Wort und Bild
darstellt. Dem Vorfiihrer dienen iiberdies die Titel, insbesondere
der Haupttitel, zur Scharfeinstellung. Der Haupttitel soll als
solcher hervorgehoben sein, die Schutzmarke den Film be-

schlieBen: Anfang und Ende muB jedes Ding haben. Nicht

Die

Titel.
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iiberall liBt man den Titeln die notige Sorgfalt angedeihen.
Besonders bei der Ubertragung in fremde Sprachen muB neben
die technisch-redaktionelle noch eine sprachliche Priifung treten,
die sich auf Stil, Grammatik und Rechtschreibung erstreckt.
Nach AuBerungen der Fachpresse werden in dieser Hinsicht
noch die groften Schnitzer begangen. Angeblich wimmeln die

fremdsprachlichen Titel von Fehlern und Germanismen, was

Vorfohrung.

zum Teil daher riithren soll, daB die Filme ohne Ziwischentitel
ins Ausland geliefert und dort mit diesen versehen werden. Selbst-
verstindlich ist dieser Weg fiir eine erstklassige Filmfabrik
iiberhaupt nur gangbar, wenn fiir die einwandfreie Ausfithrung
dieser Arbeit geniigende Sicherheit geleistet ist. Fiir industrielle
Propagandafilme muB vor diesem Verfahren gewarnt werden.
Es ist dann ja leicht, die Werbewirkung zu verhindern oder
ins Gegenteil zu verkehren.

Auch die Art der Vorfithrung bedarf einiger Worte. Am
wichtigsten sind die vorbereitenden MaBinahmen. Man mubBl sich
iiberzeugen, daB Strom vorhanden ist und nicht etwa vor Schlub
der Vorfithrung abgeschaltet wird, daf der Saal verdunklungs-
fiihig ist und polizeiliche Eingriffe nicht zu befiirchten sind. Der
Apparat muB betriebsfihig und dem Vorfiihrer bekannt sein.
Kin Probelauf, nicht mit kostbaren, sondern mit abgespielten
Filmen ist empfehlenswert. Es mul Sorge getragen werden,
daB die Zuschauer nicht beim Betreten des Saales iiber Zu-
leitungskabel zu stolpern brauchen usw. SchlieBlich ist so eine
Filmvorfilhrung im Vereinsleben immerhin noch ein Kreignis,
das rechtzeitig anzukiindigen und propagandistisch zu verwerten
ist. Mit regem Interesse und dementsprechendem Platzbediirfnis
muf gerechnet werden. Das Stehen in den Giingen ist bei
solchen Gelegenheiten feuerpolizeilich verboten! Gegebenenfalls
ist zu der betreffenden Sitzung einfach ein Kinotheater mit
Apparat, Strom und Vorfiihrer zu mieten, wozu sich beispiels-
weise der Sonntagvormittag eignet.

SchlieBlich ist zu bedenken, daB der Film den Betrachtern
unbekannt ist. Je nach seinem Thema ist daher fiir mehr oder
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minder ausfiihrliche Erliuterung zu sorgen. Kin Vortragender,
der iiber ein festes Thema mit Lichtbildern und Filmen spricht,
pflegt meistens nur einen Lichtbildervortrag zu halten und zum
Schlub ,den Film fiir sich selbst sprechen zu lassen®. Nicht
immer ist dies richtigz. Wo z B. im Vortrag auf den Film
verwiesen wurde, ist bei der Vorfiihrung wieder anzukniipfen.
Doch darf auch nicht zu viel gesprochen werden, da Schauen
und Horen zu gleicher Zeit auf die Dauer stirker ermiidet, als
nur eins von beiden. Das Wort soll das Bild erliutern. Der
Film ist zu eindringlich, um wie ein Lichtbild nur das Wort
0 unterstutzen. Ganz iibel wirkt es, wenn der Vortragende
dem Film miihsam nacheilt. Dagegen vertriigt der Film Pausen
gut. Kurze Erliuterungen an Hand der Bilder unter Bezug-
nahme auf das vorher Vorgetragene erscheinen am zweck-
mibigsten. Die Titel unterstiitzen den Redner dabei. Umfang-
reiches Filmmaterial setzt man nicht geschlossen ans Ende des
Vortrages, sondern verteilt es rollenweise so, dall Wort und
Bild abwechseln. Eine Unterteilung der einzelnen Rollen
empfiehlt sich nicht, da erfahrungsgemii der Vorfiihrer nicht
an der richtigen Stelle unterbricht und wieder einsetzt, am
allerwenigsten, wenn noch die Einschaltung ruhender Bilder
verlangt wird. Derartige Vortriige klappen nur, wenn sie an
Ort und Stelle mit guten Signalen und Hilfsmitteln durch die
gleichen Personen in mehreren Proben eingeiibt sind. Vor-
tragende, die eigene Filme durch fremdes Personal vorfiihren
lassen, tun gut, sich von der schonenden Behandlung ihres
Materials selbst zu iiberzeugen. Auch fiir richtige Bedienung
der Saalbeleuchtung ist Sorge zu tragen. Zwischenrufe und
nicht zur Sache gehérende Debatten mit den Helfern machen.
einen jimmerlichen Eindruck. Verfasser hat bei Filmvortrigen
immer wieder beobachtet, daB etwas . nicht klappte“ und da-
durch der Eindruck abgeschwiicht wurde. Tatsichlich wKlappt
es auch nur bei griindlicher und gewissenhafter Vorbereitung
unter der Kontrolle jeder Einzelheit durch den Vortragen-
den selbst.




Wropaganda
mit
Lehrfilmen.

BRI

Je seltener solche Vorfiihrungen stattfinden, um so griBer
sind die Schwierigkeiten, je regelmiiBiger, desto wahrscheinlicher
ein storungsfreier Verlauf. Die Kinematographie bedeutet eine
Bereicherung des Vereinslebens. Filmvorfiihrungen werden auf
lange Zeit hinaus Zugkraft haben. Der technische Propaganda-
film gibt ein geeignetes Material fiir die Vereine ab. Aus
diesen Griinden empfiehlt sich einerseits die Einrichtung eigner
Vorfithrungsanlagen fiir die Vereine und ist andererseits gerade
von den Vereinen eine Firderung der technischen Kinemato-
graphie zu erwarten, die mit dem Beginn der Liebhaberkine-
matographie noch einen besonderen Aufschwung zu nehmen
verspricht.

Die geschiiftliche Werbearbeit sollte zwar eigentlich nicht
bis in die Lehranstalten dringen. Sie hat es aber getan, und
zwar vornehmlich durch Uberlassung von Lehrmitteln. Da der
Film zu diesen gehort, haben wir uns hier mit der Film-
propaganda in Schulen zu befassen. Die iiberwiegende Mehr-
zahl aller geschiiftlichen Unternehmungen hat ein Interesse
daran, allgemein bekannt zu sein. Daher hat die Uberlassung
von Lehrmitteln zu Schulzwecken eine werbende Wirkung, so-
lange nar dafiir gesorgt wird, daf die Herkunft derselben
deutlich erkennbar bleibt. Hierfiir wird natiirlich gesorgt.
Eigentlich hat aber auch jede Firma, die geschultes Personal
beschiiftigt und dauernd braucht, eine Verpflichtung, zur Vor-
bildlung des Personals etwas beizutragen. Allgemein geschieht
dies ja durch die Steuerleistung. welche der Allgemeinheit und
ihren Einrichtungen, also auch den otfentlichen Schulen zugute
kommt. Auf dem speziellen Gebiet einer Firma bietet sich
jedoch oft Gelegenheit, den allgemeinen Unterricht zu férdern,
und zwar besonders durch Uberlassung von Material, das seinen
Zweck erfiillt hat (Ausstellungsgegenstiinde) oder nicht erfiillen
kann (Material- oder Bearbeitungsfehler), trotzdem aber zu Lehr-
zwecken sich vorziiglich eignet. Derartige Stiicke, mit Firmen-
schild und Datum versehen, finden sich als geschiitzte Modelle
zu Hunderten in den Sammlungen unserer technischen Schulen
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und leisten dort vielfach gute Dienste, mit ihren Fehlern oft
noch mehr als ohne solche. Nebenbei machen sie dauernd
Gratisreklame fiir den Spender, indem sie Generationen von
jungen Technikern mit Firma, Firmenzeichen, Gegenstand des
Unternehmens und oft noch besonderer Herstellungsart bekannt
machen und so zur wirksamen Verbreitung allgemeiner Kennt-
nisse iiber die Firma beitragen. Dies bedeutet Stimmungspflege
den Schiilern, Reprisentation der Lehranstalt gegeniiber.

Lichtbilder und Filme eignen sich zur Propaganda in diesem
Sinne ganz besonders, fast mehr noch als Modelle, wegen der
geringen Mengen an Material und Raumbedarf und der im
Verhiiltnis zum Lehrwert geringen Kosten. Da der Lehrerschaft
oftmals Gelegenheit und Zeit fehlen, derartige Bilder sich selbst
herzustellen, finden die Firmen fiir einigermalien instruktives
Bildmaterial immer bereitwillige und dankbare Abnehmer. Es
ist nicht iiblich, von Schulen Vergiitung fiir solches Material
anzunehmen. Demgegeniiber erscheint es selbstverstiindlich,
dal die Firmen ibr meist mit dem Firmenzeichen iiberein-
stimmendes Urheberzeichen als Stifter auf ihr Werk setzen und
sich dadurch eine gewisse Werbewirkung sichern. Selbstver-
stindlich gibt die Gratisiiberlassung keinen Anspruch auf dauernde
Vorfithrung der Bilder. Vor allem scheiden natiirlich nicht
gentigend instruktive Bilder sehr schnell aus. Dagegen diirfte
den Firmen empfohlen werden, selbst fiir rechtzeitige Erneuerung
bzw. Instandbaltung ihrer Stiftungen zu sorgen, wenn nach |
einiger Zeit angenommen werden kann, dall die Werbekraft
durch Abnutzung oder Veralten herabgesetzt ist.

Die ' Voraussetzungen, niimlich pidagogische Eignung und
lehrhafter Inhalt, sind nicht allzu schwer zu erfiillen. Nur vor
den Extremen, zu weit getriebener Spezialisierung -einerseits
und Oberflichlichkeit andererseits, mull gewarnt werden. Die
- Schule ist weder Herstellungsstiitte noch Unterhaltungsinstitut.
Bilder, die lediglich der Repriisentation dienen oder nicht all-
gemein interessante Kinzelbeiten der Herstellung breit be-
handeln, sind hier zu vermeiden. Die ersteren eignen sich
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fiir den Spielfilm, die letzteren allenfalls fiir den engsten Fach-
genossenkreis. Die Schule verlangt allgemein bildendes Material
in guter Ubersicht und lehrhaft gegliedert mit eindeutigen. aus-
reichenden Krliuterungen.

Wie sich aus einem Werbefilm allgemein interessante
Szenen fiir das Kinotheater ausschneiden oder aus dem Film-
bestande zusammenstellen lassen, so kann man auch in-
struktive Bilder fiir Lehrzwecke aussondern, die dann mit
geeigneten Titeln zu versehen sind und fachweise zusammen-
gefalit werden. Wenn man nur der Sache einige Sorgfalt an-
gedelhen ldlt, so ist anf diese Weise ein Unterrichtsmaterial
zu beschaffen, welches' sowohl den Zwecken der Schule wie
auch denen der Firmen dient. Die Schulen sollen sich an der
werblichen Nebenwirkung dieser Filme nicht stoBen: es wiire
falsch, deswegen auf den hervorragenden Lehrwert technischer
Filme zu verzichten, kann auch gar nichts schaden, wenn unsere
Schuljugend von der Existenz einzelner GroBfirmen, die als
monumentale Grundpfeiler des deutschen Handels gelten kénnen,
erfibrt. Selbst wenn diese Filme nur der Einfithrung der Kine-
matographie in den technischen Unterricht dienen wiirden, indem
sie Veranlassung zur Beschaffung von Vorfiihrungsapparaten
geben!) und damit den selbstindigen, rein padagogischen Lehr-
film vorbereiten, haben sie eine dankenswerte Aufgabe erfiillt.

Fiir die Kinematographie bedeutet der Propagandafilm, wie
jeder Sonderzweig, zuniichst eine Erweiterung und Bereicherung,
die in wirtschaftlicher Beziehung direkt durch lohnende Auf-
triige und indirekt durch Hebung des Bedarfs an Material usw,
und die damit normalerweise eintretende Verbilligung dieser
Waren als fordernd zu begriilen ist. Die damit neu auftretenden
Aufgaben werden gelist werden, und — wenn die Lisung die
Auftraggeber befriedigt — zu weiteren Vorteilen fithren. Der

1) Bel einer Rundfrage zu Normalisierungszwecken im Juli 1918
wurde festgestellt, dall mehrere hohere Maschinenbauschulen in
Preufien nicht einmal fiir ruhende Bilder einen Projektionsapparat
besaflen! *
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Propagandafilm bedeutet fiir die Kinematographie auch eine
Machterweiterung durch den Einzug in das ebenso eintriigliche
wie in der Offentlichkeit machtvolle Reklamewesen. Schiiden
irgendwelcher Art sind nur von Auswiichsen zu befiirchten, die
man folglich vermeiden mufl. Fiir die Industrie ist die Film-
propaganda ein neues und durch seine hohe Anschaulichkeit
auberordentlich wirksames Werbemittel zur Reklame, Stimmungs-
pflege, Repriisentation. :

-

8. Der Spielfilm mit technischem Hintergrund.

Wiihrend wir uns bisher mit den Filmen technischen
Inhalts beschiiftigten, die in der Hauptsache fiir den eigenen
Bedarf angefertigt wurden, sich nur in geringem MafBle an
die Offentlichkeit wandten und selbst noch in diesem Falle das
Kinotheater nur selten und in geringem Umfange benutzten,
wollen wir jetzt technische Filme betrachten, deren erste Be-
stimmung es ist, im Kinotheater gezeigt zu werden. Wir sind
somit schlieBlich beim Spielfilm angelangt und wollen uns mit
der Stiitte seiner Wirksamkeit vertraut machen.

Kinotheater sind Gewerbebetriebe, bestimmt, das in ihnen Kisotheater.

angelegte Kapital moglichst hoch zu verzinsen. Sie erfiillen
diese Aufgabe durch offentliche, entgeltliche Filmvorfiihrungen
und befriedigen so einen Teil des starken Unterhaltungs-
bediirfnisses der Bevilkerung. Ihr Filmmaterial liBt sich grob
einteilen in gestellte Bilder und Naturaufnahmen. Zur ersten
Gruppe gehiren die Schauspiele (Detektivfilm, Kulturfilm, soziales
Sittendrama, Sensationsschlager usw.) und die Lustspiele, zur
anderen die reinen Landschaftsbilder, Industriefilme, Kriegs-
und Wochenberichte (Aktualititen, Sport, Mode). Die Theater-
besitzer konnen die Filme sowohl einzeln als auch zu ge-
schlossenen Programmen vereinigt beziehen, was in der Regel
leihweise geschieht. Die sogenannten Filmfabriken stellen die
Negative und eine Musterkopie her, nach der auf Bestellung
— meist in Spezial-Kopieranstalten — die Positivkopien fiir
die Verleiher hergestellt werden. Die Theater mieten von dem
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Verleiher fiir eine halbe oder ganze Woche einen Film oder
— meistens — ein ganzes Programm.

Die Entwicklung der Theaterkinematographie zeigt die
Tendenz, den einzelnen Film immer linger zu gestalten.
Wiihrend anfangs jede Vorfithrung aus sechs bis sieben Filmen
bestand, die tiglich drei- bis viermal in ununterbrochener Folge
gespielt wurden, schrumpft die Gesamtzahl der Stiicke immer
mehr zusammen, withrend die Aktzahl stindig zunimmt, so daB
auch von der ununterbrochenen zur geschlossenen Vorstellung
iibergegangen werden muB. KEs tritt ein Film von mehreren
Akten in den Mittelpunkt des Programms, dessen iibriger Teil
zum ,,Beiprogramm*, bestehend aus einer aktuellen Wochen-
schau von einem Akt und einem ein-, hichstens zweiaktigen
Lustspiel, Natur- oder Industriebild herabsinkt. Bei den Fiinf-
oder Sechsaktern muB auch noch dieses Beiprogramm fortfallen,
aber selbst in seinen Bahnen lassen sich reine Industriebilder
von 500 bis 600 m nur iuBerst selten und unter besonderen
Umstiinden unterbringen, wiithrend eine , Woche* hichstens 50 bis
60 m dieser Art, also bestenfalls eine kurze Ansicht oder einen
netten Trick aufzunehmen vermag. Demnach bedeuten im nor-
malen Programm die Naturfilme iiberhaupt und besonders die
Industriefilme nur einen verschwindenden Bruchteil, wihrend die
Dramen bei weitem iiberwiegen. Der Grund dafiir ist rein wirt-
schaftlicher Natur. Das bekannte Gesetz von Nachfrage und An-
gebot regelt auch den Filmmarkt und durch diesen die Film-
erzeugung. Der Theaterbesitzer entleiht moglichst Filme, die
infolge ihrer Beliebtheit beim Publikum die wirtschaftlich giinstig-
sten Ergebnisse bringen. Der Verleiber kauft eben diese Filme,
weil er sie am hiufigsten und lingsten verleiht. Der Fabrikant
stellt her, was durch Vermittlung des Verleihers Theaterbesitzer
und Publikum verlangen. Das Publikum sucht ,nach des
Tages Miith’ und Last“ im Kino nicht Belehrung, die geistige
Anspannung bedingt, sondern Unterhaltung, Zerstreuung und
Entspannung. Kulturelle Griinde kinnen in gewerblichen
Unternehmungen erst an zweiter Stelle beriicksichtigt werden.

; el m von der
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So bestimmen allein wirtschaftliche Erfahrungen die Film-
industrie, immer wieder Dramen, Sensation und Kitsch zu
bringen. Da demnach lehrhafte Filme kaum eine Absatz-
moglichkeit haben — sie kommen hochstens als Abwechslung
bringende LiickenbiiBer in Frage — und Industriefilme, die
z. B. die Herstellung irgendwelcher Erzeugnisse darstellen, nach
obiger Einteilung zu den lehrhaften Naturfilmen zu rechnen
sind, so bieten sie der Industrie nur selten eine Moglichkeit
zur Benutzung des Kinos als Streuweg fiir die Propaganda.
Filme, die fiir diesen Weg bestimmt sind, miissen anders ge-
artet sein. Sie miissen den Charakter des Spielfilms tragen,
auf dem handelsiiblichen Wege ins Kinotheater gelangen und
kinnen einen industriellen Werbegedanken nur als , technischen
Hintergrund® in den Film hineintragen. KEhe wir uns mit
Filmen beschiiftigen, die diesen Weg bewulit benutzen, um
einen technisch - wirtschaftlichen Gedanken 2zu propagieren,
wollen wir uns einige Filme ins Gedichtnis zuriickrufen, die
als Vertreter der Type ,,Spielfilm mit technischem Hintergrund®
insofern gelten kionnen, als der technisch-industrielle Hinter-
grund vom Filmregisseur als neuartiges Hilfsmittel benutzt
wurde.

Wir erinnern uns des Films ,,Die Entdeckung Deutsch-
“lands¥ in dem durch Fliegertracht als ,liberirdische” Wesen
gekennzeichnete Marsbewohner im Kugelschiffe auf einem
Miinchener Dache landen und auf ihrer Wanderung durch das
im Kriege befindliche Deutschland sich und die Zuschauer
auch in verschiedene Industriewerke fiithren lassen. Diese
Besichtigung zeigt natiirlich nur oberflichlich einige Bilder,
Fabriktore bei Arbeitsschlul, Hofe, einige Arbeitssile usw.
Dann geht es weiter. Kiihe, Schweine, Gefliigel sollen den
guten Stand der Viehwirtschaft demonstrieren. In einer Grob-
molkerei sehen wir die maschinenmiiBige Verarbeitung der
Mileh. Gleich darauf befinden wir uns wieder zum Tee In einem
Berliner Hotelpalast. Die Notwendigkeit, die auffallende Tracht
der Marsdame zu wechseln, gibt Gelegenheit zu einer deutschen

Lassally, Bild und Film im Dienste der Technik. IL 6

Film-
beispiele.
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Modenschau. So wechseln die Bilder in bunter Reihe, wie es
nitig ist, um die Aufmerksamkeit der Kinobesucher zu fesseln.
Jedes Hingehen auf fachliche Hinzelheiten wiirde ermiidende
Lingen in den FKFilm hineinbringen. Selbstverstindlich kann
auch dieser Film nicht die sogar fiir einen Sechsakter unlis-
bare ‘Aufgabe bewiiltigen, einen wirklichen KEinblick in die
gewaltige deutsche Industrie zu geben. Man muB die Grenzen
schon etwas bescheidener abstecken, um zu erreichbaren Zielen
zu gelangen.

win die Wolken verfolgt® heiBt ein von Heinz Karl
Heiland verfalter und aufgenommener Film. Er spielt in
einer nicht genannten Geschﬁtif&brik, von der er im Rahmen
einer nicht ganz klaren Spionagegeschichte einige Ansichten
zeigt. Die Giite einer deutschen Panzerplatte wird dramatisch
demonstriert, der Schluf} fiihrt im Flugzeug zu Luftkiimpfen
iiber der Westfront. Das Publikum verstand den Zusammen-
hang der Bilder nicht. Die technische Begriindung war nicht
durchsichtig, einen Propagandagedanken lie das Ganze nicht

‘erkennen, aber die Bilder waren schon. Lediglich um schine

Bilder zu zeigen, lohnt die Behelligung der Kriegsindustrie
nicht. Wenn fiir die Geschiitzfabrik Stimmung gemacht werden
sollte, hiitte die Firma genannt werden miissen, FEine Auf-
munterung zur Mitarbeit an der Munitionsbeschaffung enthielt
der Film nicht. Eine werbliche Ausnutzung des technischen
Hintergrundes war also mit den schinen Bildern nicht ver-
bunden.

Im ,Tunnel®” verlegte man den Schauplatz der Erdarbeiten
in ein Kohlenbergwerk, wodurch der naturwahre Eindruck
grofler Ausschachtungen leicht zu erwecken war!). Unwahr-
scheinlich war dagegen die Ausstattung des Ingenieurbureaus.
Fiir das Konstruktionsbureau eines so grofen Unternehmens
war es viel zu klein, fiir das Chefbureau zu unelegant und
zu unordentlich. Die Oberingenieure solcher Betriebe hausen

1) Der Kinematograph 1916, Nr. 494;
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in ganz anderen Quartieren. Kine Baubude sollte es wohl
nicht vorstellen, Also war es wohl ein Regiefehler? . Ubrigens
wies der ,,Tunnel“ keine erheblichen Fehler seitens des tech-
nischen Hintergrundes auf,

Schlimmer ist es schon, wenn — wie im Film ; Konig
Motor* — der Angelpunkt des technischen Geschehens un-
verstiindlich bleibt. Hier handelt es sich daram, daB der neue,
grobbe Motor im entscheidenden Augenblick, am Tage vor der
Abnahme, stehen bleibt und daBl es seinem Erbauer in letzter
Stunde gelingt, persinlich das Hindernis zu beseitigen. Das
sah folgendermallen aus: Stand da ein grofer Eisenklotz mit
Hebeln und Handridern, der Motor. Kin groBes Handrad war
im Vordergrunde deutlich erkennbar. Alles miiht sich nun
vergebens, dieses Handrad zu drehen.  Zwei Arbeiter hiingen
sich daran, aber es bleibt unbeweglich. Da schleicht sich
nachts mit Blendlaterne und Werkzeugtasche der Erbauer an
sein Werk. Nach einigen vergeblichen Versuchen und undeut- -
lichem Hantieren mit den Werkzeugen reiit er mit wild-
verzerrtem Gesicht wieder an dem Handrade und siehe: Es
dreht sich, der Motor liuft! — Technische Kritik? Unwahr-
scheinlich! Das verzerrte Gesicht begiinstigt den sicher falschen
SchluB, daB es nur auf rohe Kraft ankam. Und dann sollte
der ingeniose Kopf, nur weil er der Erbauer ist, mehr Korper-
kraft aufbieten als die beiden starken, sachkundigen Arbeiter?
Nein, hier mulite es anders gemacht werden. Etwa so: Der
Ingenieur kommt herbei, entfaltet eine Zeichnung, geht an
threr Hand verschiedenen Teilen nach, bis er in der Zeichnung (!)
auf eine offenbar bisher iibersehene Stelle stofit. Hier kinnte
der Fehler liegen. Einige Schrauben werden gelost, eine Ver-
schalung wird entfernt und ein Griff fordert einen alten Putz-
lappen oder eine verbogene Eisenstange, jedenfalls aber einen
als Fremdkorper erkennbaren Storungsgrund zutage. Solche
Fille kommen vor, nicht aber eigenwillige Handriider, die sich
nur vom Chef selbst bedienen lassen. Zu einer Maschinen-
reparatur gehiren keine dramatischen Gesten, sondern ruhige
6 *
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der zeichnet, rechnet und schreibt, daneben vielleicht noch

LSl S

Uberlegung, einige Schraubenzieher, Zeichnungen und dhnliche
Requisiten!

Im Zelnikfilm ,,Der Einsiedler* ist es unwahrscheinlich,
dafi der Hiitteningenieur bei der Nachricht von Schlagwettern
in der Grube am Telephon fast ohnmiichtig wird. KEin Betriebs-
ingenieur, der bei der Meldung eines Ungliicksfalles seine
Haare rauft, statt Gegen- oder Hilfsmafinahmen zu treffen, ist
kein Ingenieur. Er spottet seiner ganzen Ausbildung, die
darauf hinzielt, ihn in solchen Fillen die Ruhe bewahren zu
lassen und andere zu beruhigen. Er als einziger mulite ruhig
bleiben, das wiire ein glaubhafter Effekt. Unwahrscheinlich
ist auch die Darstellung der Grube. Die ganze Sache spielt
auf wenigen Quadratmetern. Da kann man weder ,tagelang
Herumirren®, noch, nachdem man mit dem Férderwerk wer
weill wie tief eingefahren ist, sich plétzlich ,,durch einen Krd-
spalt“ in die Gegend retten. So etwas gibt es nicht! Wenn

.man es trotzdem filmt, wirkt es licherlich und ungliicklicher-

weise an der tragischsten Stelle.

Es ist nicht weiter erstaunlich, dall in einer Zeit des
Triumphes deutscher Technik Filmschriftsteller und -regisseure
das groBartige Gebiiude der deutschen Industrie als Hintergrund
fiir ibre Schipfungen verwenden. Die Wertschitzung der
technischen Arbeit ist gestiegen und damit auch die soziale
Stellung der Ingenieure. Somit liegt der Gedanke nicht allzu
fern, den Ingenieur zum Helden eines Filmromans zu machen,
den Frieden seines Heims kontrastierend gegen das schwirrende
Getriebe regsamer Arbeit an der Stiitte seiner Wirksamkeit sich
abheben zu lassen. Wir finden daher auch im Kino nach
dieser Richtung ausgestaltete Bilder. Sie entsprechen nicht
der Wirklichkeit. Denn die berufliche Titigkeit des Ingenieurs
bewegt sich vorwiegend auf geistigem Gebiet und ist daher
zur Beschreibung in Worten besser geeignet als zur bild-
lichen Darstellung. Man macht sich im Publikum allgemein
noch ein ziemlich falsches Bild vom Wirken des Ingenieurs,




miindlich und durch den Fernsprecher verhandelt, aber nicht
einmal im Laboratorium, geschweige denn in den Werkstitten
selbst Hand anlegt. Die Kinematographie sollte hier lieber
aufklirend wirken, als falsche Ansichten noch durch falsche
Bilder zu unterstiitzen. Mit Fehlern schadet sie ihrem Rufe.
Sachliche -und logische Fehler finden sich aber hiufig in den
Filmen mit technischem Hintergrunde. Diese bedeuten dann
auch Kkiinstlerisch einen Fehler, da das Unwahrscheinliche auf
den sachkundigen Beschauer, mit dem man schlieBlich doch
auch rechnen muB, sebr leicht komisch wirkt. Da aber das
Tragische und das Komische auf der Skala menschlicher Ge-
fiithle nahe beieinander liegen, ist es sehr leicht moglich, dal
eine sachliche Unwahrscheinlichkeit im dramatisch bedeutsamen
Augenblick das Umschlagen der tragischen Situation ins Komische
verursacht und somit die beabsichtigte Wirkung ins Gegenteil
verkehrt. Wer mit tragischer Gebiirde zum Lachen reizt, der
erntet Spott statt Anerkennung. Bei der Herstellung von Filmen
mit technischem Hintergrunde, die doch oft recht kostspielig
sind, soll demnach der Regisseur einen Fachmann aus dem in
Frage kommenden Gebiete zu Rate ziehen, der mit der Fithrung
der technischen Regie betraut wird, um technisch unwahrschein-
liche Situationen zu verhiiten. Gelingt dies, so ist der Gesamt-
wert der Arbeit gehoben, wiihrend im anderen Falle der Wert
des Films gedriickt oder ganz in Frage gestellt wird.

Die bloBe Ausnutzung industrieller Anlagen als effektvoller
Hintergrund eines Spielfilms hat kein technisches Interesse.
Wenn auch vom technischen Standpunkte aus zu verlangen
ist, daB — wo dies geschieht — durch die Mitwirkung von
Fachleuten technische Fehler und Unwahrscheinlichkeiten ver-
mieden werden, die durch Verbreitung und Festsetzung irriger
Ansichten im breiten Publikum (Leistungsfihigkeit von Krsatz-
gliedern!)) ungiinstige Wirkungen zur Folge haben kinnten,
so ist doch eine Einwirkung auf den technischen Gehalt

1) Vgl. S. 61.
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solcher Filme zu
werden.

wenig aussichtsreich, um angestrebt zn

Heringeiongg Dagegen diirfen keinesfalls die Moglichkeiten verkannt
'ﬁ’;;‘::,{‘_‘ oder unterschiitzt werden, die in einer bewufBten Ausnutzung

grand. des Spielfilms mit technischem Hintergrunde liegen. Ks ist
kein wesentlicher Unterschied, ob zu einer dramatischen
Handlung ein passender techmscher Hintergrund gefunden
werden muf oder ob eine Handlung zu erfinden ist, in
deren Rahmen bestimmte technische Vorginge unaufdring-
lich sich erliutern lassen. - Dieser Unterschied hat aber
entscheidenden EKinfluB auf die Werbewirkung des Films
fir das Unternehmen. Wiihrend sich im ersten Falle fiir
den Betrieb, in dem die Aufnahmen vor sich gehen
sollen, so wenig Aussichten bieten, daB die mit jeder Aufnahme
verbundenen Unbequemlichkeiten sich kaum lohnen, verbiirgt
die im zweiten Falle im voraus bestimmte Werbearbeit —
gute Ausfiibrung vorausgesetzt — ganz auBerordentliche Aus-
sichten auf Erfolge. Wenn sich daher eine Filmfabrik unter
Hinweis auf die Propagandawirkung des Kinofilms mit der
Bitte um Genehmigung zu Aufnahmen im Betriebe an ein
Werk wendet, so sollen die Leiter sich klar dariiber sein, dal
die Wahrscheinlichkeit einer Propagandawirkung minimal ist.
Verliuft der Vorgang aber umgekehrt, ndmlich so, daf das
Werk den Spielfilm seiner planmiiBigen Propaganda als neues
Mittel einreiht, demgemil den technischen Inhalt vorbestimmt
und nun etwa eine Filmfabrik beauftragt, dramatische Hand-
lungen um diesen Kern zu weben, sowie gute Schauspieler,
Regisseure und Operateure zu stellen, so darf auf einen
Erfolg wohl gerechnet werden. Denn nun steht von Anfang
an fest, welcher werbliche Stoff auf dem Streuweg ,,Kino*
dem Publiknm zugefiibrt werden soll, wiihrend anderenfalls
gerade diese .Hauptsache mehr oder minder dem Zufall
iiberlassen* bleibt. Die Mitwirkung des ganzen Stabes einer
Spielfilmfabrik dabei ist ja nicht ganz einfach und wird
anch npicht immer so glatt verlaufen. Sie ist aber notig, da
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der Film nicht nur technisch, sondern auch dramatisch erst-
klassig sein muB, um seinen Weg zu machen. Werke mit
eigenem Filmbetrieb stehen natiirlich in dieser Beziehung
giinstiger da; denn sie kénnen auch Spielfilme herstellen, wenn
sie sich der dazu notigen Personen fiir die Dauer der Auf-
nahmen versichern. Im eigenen Betriebe liBt sich die Sache
dann straffer anfassen, was im Interesse einer schnellen Ab-
wicklung erwiinscht ist. Auf Giiste dagegen mufi man Riick-
sicht nehmen. In Betrieben mit groBer innerer Reibung wiirde
allerdings gerade dieser Umstand eher férdernd, als hemmend
wirken. Daher neigen solche Betriebe auch dazu, von der
Schablone abweichende Arbeiten im eigenen Werke an fremde
Firmen zu vergeben. Natiirlich versteht es eine gut geleitete
Firma, auch etwas abweichende Arbeiten durch geeignete
Organisation rentabel zu gestalten. Wo also Filme im eigenen
Betriebe hergestellt werden, lassen sich dramatische Bilder
ebensogut schaffen, wie rein technische.

Die Kigenart des Absatzes der Spielfilme (leihweise Ab-
gabe, Bewertung nach dem Wochenalter) bringt es mit sich,
daB ein Film iuBerst selten in mehr als einem grolien Theater
(Premitrenhaus) gezeigt wird. Die Spielfilmfabriken stellen
deshalb von einem bestimmten Sujet — gewdhnlich mit einem
bestimmten Regisseur und einem bestimmten Schauspieler —
sogenannte ,Serien* her, die in der Regel nicht nachein-
ander in einem Premitrenhaus, sondern in der gleichen
Spielzeit in mehreren gezeigt werden. Ebenso wie es eine
Regisseur - Miiller-Serie oder Komiker-Schulze-Serie gibt, lieBen
sich auch technische Filme serienweise nach Fachzweigen,
Firmen oder Einzelwerken herstellen, die dann einen i&hnlichen
technischen Inhalt, vielleicht auch denselben Werbegedanken
auf diese Weise vor ein grioBeres Publikum zu bringen ge-
statteten, als es sonst moglich wire. Diese Anregung wire
einmal praktisch zu erproben.

Die Art des Spielfilms zu bestimmen, ist Sache des Ge-
schmackes und der Geschicklichkeit. -Der gleiche technische

Filmserien.
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Gedanke, dieselbe Folge von Vorgiingen liBt sich rein tech-
nisch-wissenschaftlich oder humoristisch oder tragisch-drama-
tisch-sensationell oder schlieBlich in ein aktuelles Gewand ein-
kleiden. Man wihlt das vermutlich Wirksamste, kann im
Zweifelsfalle schlieBlich zwei Arten wiihlen. KEs kommt beim

Sniatime s Spielfilm mit technischem Hintergrunde, wenn er aufkliirend
oder belehrend einem technischen Gedanken dienen soll, darauf
an, das, was man bringen will, in ansprechender, das Interesse
weckender und erhaltender Form zu bringen. Welche kiinst-
lerische Hohe zugleich erreichbar ist, hiingt von den Fiihigkeiten
der Bearbeiter ab, denen Entwurf und Ausfithrung obliegen.
Dabei ist zu bedenken, daB der gute Geschmack durchaus nicht
die Domiine der breiten Bevilkerungsschichten ist, an die man
sich durch das Kino wendet. Wer zielbewuBt einen Zweck
anstrebt, ist oft gezwungen, ihm das Mittel anzupassen, auch
wenn es — Kitsch heilit.

Auch der Spielfilm mit technischem Hintergrund ist be-
rufen, an Deutschlands kiinftiger GréBe mitzuarbeiten. Diese
Aufgabe ist nur losbar, wenn klar erkannt wird, daf in der
tendenziosen Durchbildung des Hintergrundes bei geschickter
Uberlagerung durch die vorgeschobene Handlung das fiir die
Beeinflussung der Massen wirksame Agens liegt. In der ziel-
bewuBiten Verwertung dieser Erkenntnis liegt der einzige Wert
des Spielfilms fiir die industrielle Kinematographie.

9. Kinogewerbe und Kinoreform.

Der Kinematograph hat allerhand Vorliufer!) gehabt, z. B.
das Phiinakistoskop des Belgiers Plateau und die stroboskopische
Scheibe des Osterreichers Simon Stampfer; der stroboskopische
Zylinder war noch vor 20 Jahren ein beliebtes Kinderspielzeug.
Doch ist als-Geburtsstunde der Kinematographie erst der Augen-
blick zu betrachten, in dem sie als gewerbliches Unternehmen

1) Uber die Vorliufer des Kinematographen siehe Dr. H. Leh-

mann, Die Kinematographie.
)

 geférdert von der g
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in ihrer heutigen Form an die Offentlichkeit trat. Nach einer
Erklirung des Herrn Max Skladanowsky!) wire dies am
1. November 1895 mit der ersten Vorfithrung seines ,, Bioskops *
im ,, Berliner Wintergarten ¢ geschehen, worauf die zweite 6ffent-
liche Darstellung eines Kinos im Januar 1896 in Paris durch
Lumiére und eine dritte noch spiter durch Edison in New-
York erfolgt sei. Wie schnell der Kinematograph vervoll-
kommnet wurde, die Filmindustrie aufbliihte und sich iiber die
ganze Welt verbreitete, ist bekannt. Ks muB aber betont werden,
daBl bei aller Hervorhebung der wissenschaftlichen Bedeutung
der Erfindung die finanzielle Grundlage fiir ihre Entwicklung
lediglich durch die Ausbeutung ihrer Moglichkeiten fiir das
Theatergewerbe geschaffen wurde, das zuerst auf Jahrmiirkten,
dann in den sogenannten Ladenkinos und zuletzt erst in den
Lichtspielhiiusern und -paliisten entstand. Kinige Zahlenangaben
mogen diese Entwicklung veranschaulichen.

Nach einer Statistik bei Altenloh ?) verteilten sich im Jahre
1912 vom 15. August bis 15. Oktober 1910 die Meterzahlen der

neu aut den deutschen Markt kommenden Filme folgender-
malien:

Sujet: Eigenerzeugung: Einfuhr: Gesamtlinge :
Dramen: 24984 (17 9/,) 120782 (83 9) 145766 m
Lustspiele: 4066 (6 9,) 63320 (94 9/, 67386 m
Naturbilder: 874" (4 9, 19115 (96 9, 19989 m
Summe: 29924 (13 9),) 203217 (87 9,) 233141 m

Im Jabre 1917 kamen nach der Statistik der ., Lichtbild-
biihne“3) 819932 m neu auf den Markt, von denen 737636
(90 %/, gegen 1®9/!) deutsches Erzeugnis und 82296 (10 9,
gegen 87 9;) eingefiihrt waren. Das Verhiiltnis Naturbild : Lust-
spiel : Drama, welches nach Altenloh 1:3:7 betrug, sowie der
Prozentsatz der Industriebilder ist leider aus der vorliegenden

1) Der Kinematograph 1916, Nr. 404.
2) Altenloh, Zur Soziologie des Kino. Diederichs,

Jena 1914.
3) Die Lichtbildbithne 1918, Nr. q.

Statistik
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Statistik nicht ersichtlich, diirfte sich aber kaum wesentlich
verindert haben. 60000 m, d.h. 7 9, der Gesamtlinge und
8 9/, der Eigenerzeugung sind Propagandafilme des Bild- und
Filmamtes und ,Kriegswochen® der Firmen Mefter- und
Kiko-Film.

Da auch der Filmmarkt sich selbst nach dem bekannten
Grundgesetz der Volkswirtschaft von Nachfrage und Angebot
regelt, kann man aus dem in Metern gemessenen Lingenver-
hiiltnis der belehrenden Naturfilme zu den Dramen und Lust-
spielen und dementsprechend aus dem Prozentsatz der Industrie-
bilder iiberhaupt auf das geringe Interesse des Publikums an
diesem Sujet schliefien. Dabei soll der Einwand nicht von der
Hand gewiesen werden, daB bei allgemein besserer Qualitit
dieser Bilder, insbesondere wissenschaftlich richtigerer Behand-
lung und werbetechnisch geschickterer Aufmachung das Inter-
esse vielleicht etwas steigen wiirde. Beriicksichtigt man die
schwankende Filmmode, die bald diese, hald jene Stoffe bevor-
zugt, in einer Jahresdurchschnittsberechnung tir eine lingere
Zeit, so kann man hieraus mit hinreichender Gewilfheit den
MaBstab des Interesses ableiten. Bekannt ist die kulturell be-
dauerliche Tatsache, daB die iiberwiegende Mehrzahl der vor
dem Kriege im deutschen Handel befindlichen Natur- und
Industriefilme fremden Ursprungs, hauptsichlich Krzeugnisse
der Firma Pathé fréres, waren. |

Filmreformeén wurden von verschiedener Seite, nach ver-
schiedener Richtung, aber bis in die neueste Zeit stets mit dem
sleichen, negativen Erfolge versucht. Verstiindlich, harmlos und
vergeblich war der Kampf isthetischer und pidagogischer
Idealisten gegen die Auswiichse der Filmerzeugung in stoftlicher
und kimstlerischer Hinsicht. Es wurde viel geduldiges Papier
bedruckt, ohme daB etwas Besonderes geschah. Die Filmzensur
war eine selbstverstindliche Notwendigkeit, die anch ohne Reform-
geschrei gekommen wiire und trotz der Revolution in irgend-
welcher Form bestehen bleiben wird. Sie kann nur negative
Reformarbeit leisten, indem sie unmoralische oder gegen die

-
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Sicherheit gerichtete Vorfiihrungen verhindert. Auch die Wahr-
nehmung der offentlichen Sicherheit bei den Vorfiihrungen
durch bau- und feuerpolizeiliche Vorschriften ist keine positive
Reformarbeit. Fand sich aber einmal ein Dummer, der auf
eigene Kosten einen reformgerechten Film herstellen lieB, so
hatte der eben den unausbleiblichen finanziellen Schaden selbst
zu tragen. Krnster, aber riskanter waren die Versuche, auf
gewerblicher Grundlage eine Kinoreform aufzubauen. Sowohl
die Gesellschaft fiir wissenschaftliche Films wnd Diapositive
m. b. H. wie die Zentrale fiir wissenschafiliche und Sehul -
kinemalographie mufBiten aus Mangel an Rentabilitit ihren
Betrieb einstellen. Diese beiden Unternehmen hatten die
Pflege und den Ausbau des belehrenden Films und seinen
Vertricb in Schulen, Vereinen und Regimentern als Geschiift
betreiben wollen. Sie fanden behirdliche Unterstiitzung und
Anerkennung, nur nicht geniigenden Absatz oder Preise, - die
den geringen Umsatz durch ihre Hihe ausglichen, Ebenso-
wenig gelang es der Gesellschaft fiir Volksbildung, ein be-
lehrendes ‘Wanderkino finanziell lebensfihig zu erhalten. So
ergab sich das bedauerliche Bild, daB weder die Herstellung
noch der Vertrieb belehrender Filme in Deutschland geschiift-
lich lohnte, Hersteller und Verbraucher solcher Filme auf das
Ausland angewiesen waren, ein Zustand, den die hier fithrende
Firma Pathé fréres noch nach besten Kriiften forderte, und
schlieBlich der |, wissenschaftliche® Film bei der aufblithenden
deutschen Filmindustrie in iirgsten MiBkredit geriet. Soweit
war man bei Ausbruch des Krieges, durch den der letzte Schritt
vereitelt wurde, nimlich der Ankauf und die unterirdische
Zentralisierung aller deutschen Kinotheater in London durch
die Amusement Cob.'). Im Kriege nun haben wir vier Er-
scheinungen und ihre Folgen zu beachten. Erstens die Fr-
kenntnis der furchtbaren Wirkung der feindlichen Filmpropa-
ganda, besonders im neutralen Auslande (auf deren Konto

1) Die Lichtbildbithne 1918, Nr. 16:-
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beispielsweise Rumiiniens Eintritt in den Krieg zum grolien
Teil zu buchen sein soll) und die Verwertung dieser Erkenntnis
im Inlande, zweitens das durch die Absperrung vom Welt- und
Filmmarkt verursachte Aufbliihen der deutschen Filmindustrie
(auch eine giinzlich unbeabsichtigte Folge der englischen
Blockadepolitik!) bis zam Bintritt des GroBkapitals in dieselbe
bei der Bildung der groBen Konzerne, drittens die aus dem
Zusammenwirken dieser Umstiinde und ihrer Folgeerscheinungen
sich ergebenden neuen Moglichkeiten fiir eine Kinoreform und
die Versuche zur Umsetzung derselben in die Praxis und viertens
die Vorlage und Schicksale des Kinogesetzes.

Gegen die feindliche Filmpropaganda wurden zwei Aktionen
eingeleitet, eine militirische und eine wirtschaftliche. Die
Griindung des Bild- und Filmamtes als einer militiirischen
Dienststelle, weleche sich nach einigen Wandlungen in dieser
Form erhielt, diente in erster Linie der Kompensation des feind-
lichen Einflusses im mneutralen Auslande durch Verbreitung
militirischer Bilder, welche die deutschen Kvfolge illustrieren
and bildlich belegen sollten, wozu in hervorragendem MaGie der
Film herangezogen wurde, ferner der allgemeinen Stimmungs-
pflege im In- und Auslande und schlieBlich der Errichtung
and dem Betriebe der Frontkinos, in denen die Soldaten Unter-
haltung, Zerstrenung und heimatliche Griilie finden sollen. Da
die Titigkeit dieses Amtes eine militirische Notwendigkeit war,
die Voraussetzungen fiir ein erfolgreiches Wirken jedoch nicht
immer gegeben waren, sah sich das Amt 1n einigen Killen zu
MaBnahmen genitigt, die seitens der privaten Filmindustrie
nichts weniger als freudig begriiBt wurden. s wurden Stimmen
laut, die das Amt als unertrigliche Konkurrenz bezeichneten
and von der beabsichtigten Einfithrung eines Filmmonopols der
Reichsregierung sprachen. Ob man nun das Gegenteil beweisen
wollte oder der Ansicht war, daB sich auf anderen Wegen mehr
erreichen lieB, kurz, eines Tages wurde eine Anfrage im Reichs-
tage von der Regierung dahin beantwortef, daBl das Bild- wund
Filmamt (Bufa) neuerdings dem Kriegsministerium unterstellt
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sel, sich in Zukunft auf rein militirische Aufgaben, niimlich
die Sammlung kriegsgeschichtlichen Filmmaterials und die Ver-
sorgung der Front- und Kasernenkinos mit Filmen beschriinken,
seinen gesamten wirtschaftlichen Wirkungskreis aber der in-
zwischen — nicht ohne Mitwirkung der Regierung — neu ge-
griindeten Universum - Film-A.- G. (Ufa) abtreten wiirde.

Die wirtschaftliche MaBnahme gegen die feindliche Werbe-
und Verleumdungstitigkeit bestand in der Griindung der
Deutschen Lachtbildgesellschaft, E. V., durch die Organisationen
des Handels und der Industrie unter Fithrung der Schwer-
industrie. Als Zweck und Ziel ihres Unternehmens gibt sie an:

,,\rerﬂnstaltung planmiibiger Werbearbeit fiir Deutschlands
Kultur, Wirtschaft und Fremdenverkehr im In- und Auslande
durch das Bild, insbesondere durch bewegliche (Films) und
stehende Bilder auf nationaler, gemeinniitziger Grundlage.

Zur Erreichung dieses Zweckes sollen dienen:

1. Die Heranziehung aller deutschen Lichtbild- und Film-
Interessenten,

2. die Gewinnung von Mitarbeitern aus Wissenschaft und
Praxis,

3. die Vorbereitung und Herstellung von Musterlichtbildern
und Musterfilmen, tunlichst unter Mitwirkung deutscher Film-
fabrikanten,

4. die Verbreitung von 'Lichtbildern und Filmen im In-
und Ausland, insbesondere durch Vorfiihrung im Rahmen ge-
sellschaftlicher Veranstaltungen, durch Veranstaltung von Vor-
tragsreisen, durch Ausleihen an Vereine, Schulen, Missionen
und ihnliche Anstalten, durch Abgabe an Universititen und
andere Hochschulen, sowie durch Vertrieb an Kinotheater.

Die Durchfiihrung eines so umfangreichen Programms mull
sich naturgemill iiber einen lingeren, nach Jahren ziihlenden
Zeitraum erstrecken. Daher wird erst die Zukunft lehren, ob
gerade dieser Gesellschaft die Erreichung ihrer weitgesteckten
Ziele gelingt.
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Das Aufbliithen der Filmindustrie duflerte sich im Jahre 1917

im Kriege. qurch ein Anschwellen der (stets nach der Meterzahl ver-

glichenen) Eigenerzeugung unter gleichzeitigem Riickgange der
Einfuhr. Die Kriegsverhiltnisse brachten der Filmindustrie
goldene Zeiten durch das wachsende Bediirfnis nach Ablenkung
durch leichte Unterhaltung als Gegengewicht der notwendigen
Leistungssteigerung: jedes einzelnen Mitgliedes der Heimarmee
bei Hebung der wirtschaftlichen Kraft gerade jener breiten
Massen (Munitionsarbeiter),, deren Unterhaltungsstiitte das Kino-
theater war, und Absperrung der Einfuhr feindlicher Filme sowie
Minderung der Einfuhr neutraler Erzeugnisse (Luxuswaren) aus
Riicksicht auf die Valuta. Wenngleich damit der ohnehin vor-
handene Reiz, das Kino als Objekt der Steuergesetzgebung,
besonders der kommunalen (Lustbarkeitssteuer), zu ,erfassen®,
bedeutend gesteigert wurde, fiel doch immerhin noch so viel bei
dem Geschiift ab, daB es lohnend erschien, nun auch im grofien
zu fischen, so daB den mit 1—2 Mill. Mk. Betriebskapital
arbeitenden, bisher griBten Unternehmungen der ,,Branche®
nun millionenstarke Konzerne gegeniibertraten. Die erste der-.
artige Griindung war die genannte Unaversum - Film - A.- (.,
eine Mantelgesellschaft, welche unter Fiithrung der Banken ver-
schiedene, bereits bestehende Unternehmungen der Filmindustrie,
Fabrikations-, Verleih- und Theaterbetriebe, sowie eine Maschinen-
fabrik umfaBte, Uber die neue Gesellschaft ist auBer der Hohe
des Griindungskapitals von 25 Mill. Mk. und den Namen der
Aufsichtsratsmitglieder, lauter prominenten Personlichkeiten,
zuerst nichts weiter bekannt geworden. Die unmittelbare Folge
der Griindung war nur die Entstehung weiterer Konzerne. Der
zweite, nach dem Muster des ersten Fabrikation, Verleih und
Theater umfassende Konzern ist ebenfalls millionenschwer
aund konzentriert sich im Rheinland, wihrend das dritte
Unternehmen, mit dem Sitz in Miinchen, das sich an-
geblich starker behordiicher Sympathie erfreut, berufen scheint.
die Filmindustrie in Siiddeutschland heimisch zu machen.
Man sprach bei der Griindung des ersten Konzerns natir-
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lich sofort vom Filmtrust und, als die behordliche Mit-
wirkung bekannt wurde, vom Filmmonopol. Beides wiire
eine groBe Gefahr fiir das gesamte deutsche Lichtspielwesen
geworden, wenn es zutreffend gewesen wiire. Gliicklicher-
weise beweisen die weiteren Griindungen, da8 weder Trust
noch Monopol auftreten, wiihrend die Konkurrenz schon fiir
eine gesunde Fortbildung sorgen und verhindern wird, daf die
Biiume in den Himmel wachsen. Die Kapitalinjektion wird der
Filmindustrie und dem Lichtspielwesen nichts schaden. Hs ist
nicht zu befiirchten, daB die grofen Firmen alle kleinen er-
driicken werden, da auf dem Filmmarkt nicht das Kapital des
Unternehmers, sondern die Qualitiit des Erzeugnisses entscheidet:
ein bekanntes Beispiel dafiir ist die erfolgreiche Konkurrenz,
die das mit nur 2 Mill. Mk. arbeitende Unternehmen von
Gawmont der mit 30 Mill. Mk. arbeitenden Weltfirma Puathé
fréres macht. Es ist also nicht gesagt, daB man in der Film-
industrie nur mit grofem Kapital etwas leisten kann. DaB aber
das groBe Kapital es ermiglicht, die Vorbedingungen fiir gute
Leistungen zu schaffen, ist wohl keine Frage. Da in Deutsch-
land leider auf allen Gebieten, also auch im Filmfache, der
Bedarf an Qualititsware gering, die Nachfrage nach billigem
Kitsch und Minderwertigem — allerdings nicht nach Schund
— grol} ist, so bleibt abzuwarten, wie weit diese selbstverstiind-
lich auf hohen Umsatz eingestellten, groBkapitalistischen Kon-
zerne sich dieser Sachlage anpassen oder ihr reformatorisch
entgegenarbeiten werden. Die bisherige Praxis, Reformfilme

gewissermaBlen ' auf Unkostenkonto als Aushiingeschild und-

Argument gegen die gebildeten Kinofeinde herzustellen, um mit
ihnen unter Berufung auf die zur Protektion gewonnenen be-
kannten Namen bei den Behiorden eine ,gute Nummer“ zu
bekommen, kénnte von den Konzernen bequem fortgesetzt werden,
so dab alles beim alten bliebe, nur der bisherige Betrieb im
grobien fortgefithrt wiirde. Jedenfalls ist es von reinen Kr-

werbsgesellschaften nicht ohne weiteres zu erwarten, daB sie -

neue oder gar eigene Wege gehen, wenn ihnen dieselben

— T AR W e .
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nicht auBer ihrer Unbequemlichkeit aunch noch lukrativ er-
scheinen.

Die Kinoreform war bei Ausbruch des Krieges so ungefihr
auf dem toten Punkte -angelangt. Die villige Umwiilzung der
wirtschaftlichen Verhiiltnisse, die der Krieg mit sich brachte,
und ihre starken Einfliisse auf das Kinematographengewerbe
ebneten einer neuen Kinoreform die Wege, welche im Jabre
1917 an die Offentlichkeit trat, der sogenannten Stettiner Be-
wegung. In Stettin hatte man erkannt, daB die kapitalistischen
Auswiichse der Kinematographie mit keinen anderen als ihren
eigenen Waffen zu bekiimpfen seien, némlich mit der Kon-
kurrenz durch einwandfreie Darbietungen?). Bereits im No-
vember 1914 wurde hier in der ,Stettiner Urania* unter titiger
Mitwirkung des Oberbiirgermeisters und der stiidtischen Be-
hirden eine Musterlichtspielbiihne erdffnet, mittels derer man
die altbekannten Ziele auf neuen Wegen erreichen wollte. ks
muB von vornherein gesagt werden, daBf ein besonders gliick-
licher Umstand das Entstehen der Bewegung an diesem Orte
begiinstigte. Die groBen, modernen Lichtspielpaliste, wie sie
zahllos in Berlin und fast allen groBeren Stidten des Reiches
bestehen, waren noch nicht bis nach Stettin vorgedrungen, so
daB die ,Urania® als erstes, groBeres Haus nur kleinen Laden-
kinos gegeniibertrat, und so bei aller Bescheidenheit doch durch
seine im Vergleich mit diesen bedeutend eleganteren Aufmachung
allein schon eine Anziehungskraft auf die Stettiner Bevolkerung
ausiibte. Das hauptsiichliche Verdienst der Stettiner Reformer
liegt jedoch in der weisen MiiBigung, mit der sie nur allmiihlich
vorzugehen beschlossen. So gelang es ihnen, die von ihrer
. Bilderbiihne* zuniichst nur den Schund verbannten, den ,Kitsch®
aber, soweit er harmloser Natur war, in kleinen Dosen passieren
liefien, das zum fortlaufenden Betriebe notwendige Material zu
erhalten, was vollig unmiglich gewesen wiire, wenn sie sich

1) Dr. Erwin Ackerknecht, Das Lichispiel im Dienste der
Bildungspflege. Weidmann, Berlin 1918.
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nur auf bildende Filme hiitten beschriinken wollen. Die
schwierige Materialklippe war hiermit fiirs erste umschifft.
Damit hielt das Unternehmen sich lebensfihig. Indem die
Stettiner nun mit dem Zentralinstitul fiir Erxichung wnd
Unterricht in Berlin sich verbanden, schufen sie in dem
Deutschen Ausschufi fiir Lichispielreform eine neue Sammel-
stelle fiir alle, denen die Reform des Lichtspielwesens am
Herzen lag. Ks fanden dann 1917 ein Lehrgang fiir Licht-
spielreformer und 1918 eine Besprechung statt, die zu der
Griindung des Bilderbiihnenbundes Deutscher Stidte, E. V.,
tithrte. Dieser Bund umfaBit diejenigen Kommunalverwaltungen,
welche — mnach Art der Stadttheater — eigene Reform-
kinos betreiben, die nun ,Bilderbiithnen® genannt werden,
oder solche mit reformgerechtem Programm subventionieren.
Der Bund stellt geschiiftlich eine Art gemeinniitziger Konsum-
genossenschaft fiir Filme dar, die also die Stelle des Filmver-
leihers iibernimmt. Gleichzeitig soll ein Schulfilmarchiv angelegt
werden, dessen Sammlung den Mitgliedern zu Vorzugspreisen
zur Verfiigung steht. Weitere Einzelheiten entnehme man dem
zitierten Ackerknechtschen Buche. Das Wesentliche an dem
Bilderbiihnenbunde ist, daB er mit seiner hohen und steigenden
Mitgliederzahl ein GroBabnehmer zu werden hofft, der durch
seine Kapitalskraft auch die Fabrikation in seinem Sinne be-
einflussen kann. Fiir die Erfilllung dieser Hoffnung wird die
Aufnahmefihigkeit des Bundes, d. h. sein jiihrlicher Filmver-
brauch entscheidend sein. Der Bund kann seine hohen Ziele

wohl erreichen, wenn nicht die einzelnen Bilderbiihnen unter-
~ wegs versanden, wie so viele Stadttheater, die mit hohen lite-
rarischen Ambitionen begriindet wurden, im Operettenkitsch ver-
sunken sind. Diese Gefahr steigt, wenn der Bund in das Schlepp-
tau eines Konzernes geriit. Behauptet er aber seine Unabhiingig-
keit sowohl den Fabrikanten wie dem Publikum gegeniiber, so mag
wohl von dieser Stelle aus ein neues Filmzeitalter heranreifen,
das dem Sinnenkitzel die Freude am Schauen, dem Kitsch die

Kunst und dem Profit den geistigen Gewinn gegeniiberstellt.
Lassally, Bild und Film im Dienste der Technik. IL 7
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Die Betrachtungen iiber Kinogewerbe und Kinoreform
kénnen nicht geschlossen werden ohne einen Blick auf die

_gesetzgebenden MaBnahmen, die dieses Gebiet betreffen. Vor

. aller einschligigen Vorschriften.

Konzession.

dem Kriege war bereits ein besonderes Kinogesetz fiir Wiirttem-
berg erlassen worden. Die reichsgesetzliche Regelung des Kine-
matographenwesens war bei Ausbruch des Krieges geplant,
wurde aber zuniichst vertagt und erst im Jahre 1918 wieder
aufgenommen.  Bis dahin kamen nur die Bestimmungen des
Reichstheatergesetzes, der Gewerbeordnung und der Zensur,
sowie die feuerpolizeilichen Vorschriften sinngemili zur An-
wendung. Das dem Reichstag 1918 vorgelegte Kinogesetz be-
zweckt die Herausnahme des Betriebes von Kinematographen-
theatern aus diesen Zusammenhiingen und die Zusammentassung
Am interessantesten ist in
dieser Vorlage die Bestimmung, nach der die Vorfithrung kine-
matographischer Bilder von einer Konzession abhiingig gemacht
werden - soll, die kiinftig nur zu erteilen wiire, wenn die Person
des Vorfithrenden allerhand Sicherheiten gewiihrte und ein Be-
diirfnis fiir die Vorfilhrung vorhanden wire. Ks war offenbar
beabsichtigt, hier durch das Mittel der Konzession eine zwangs-
weise Kinoreform durchzufithren. Das Gesetz wurde auch mit
den Auswiichsen des Kinogewerbes begriindet. KEs wurde jedoch
im Laufe der Beratungen geltend gemacht, daB eine Qualitits-
steigerung der Ware durch Konzessionierung des Kleinhandels
nicht erreichbar sei, das Gesetz aber diesen Versuch bedeute.
Dagegen wurde seitens der Parteien die Vereinheitlichung der
zur Zeit ortlich begrenzten Zensur fiir das Reich verlangt, um
auf diese Weise die prohibitiven Mittel der Kinoreform straff
zu organisieren. Als positive Forderung wurde die Kintlub-
nahme auf die Fabrikation und allenfalls die Konzessionierung
der Theater unter genau bestimmten Bedingungen, beispielsweise
der Verpflichtung zur Veranstaltung einer gewissen Zahl jiihr-
licher Jugendvnrstelluhgen u.dgl., empfohlen. Der vom Entwurf
dem Kinobesitzer zugemutete Nachweis der Eignung wurde
verworfen, dagegen der Behirde der Nachweis der Nichteignung
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auferlegt. Der Kampf um die Konzession spitzte sich auf die
Bediirfnisfrage zu, deren willkiirliche Handhabung seitens nach-
geordneter Behorden der Reichstag unbedingt verhindern wollte.
Dagegen erklirte die Regierung, daBi das Gesetz ohne die Kon-
zession fiir sie ohne Interesse wiire und zuriickgezogen wiirde,
womit wieder die angestrebte Reichsfilmzensur zu Fall gekommen
wire. Die Berliner Handelskammer nahm in einer interessanten
Eingabe gegen den geplanten Eingriff in die Gewerbefreiheit
Stellung. Die Abgeordneten unterrichteten sich bej Filmfabriken,
in Theatern und durch eine Veranstaltung des Deutschen
Ausschusses fiir Lichispielreform iiber die Materie. In diesem
unter reger Beteiligung der Offentlichkeit wogenden Kampfe
ist das Verhalten der Parteien nicht ohne Interesse. Die Kino-
gegner und Aufklirungsfeinde versuchten unter dem Druck des
Kriegszustandes, teilweise mit Hilfe der Generalkommandos, die
sich in ziemlich durchgreifenden Erliissen (Jugendlichenverbot,
Spielzeitkiirzung, Plakatverbot) duberte, ihre Ziele zu erreichen,
wozu sie jedes Material heranzogen, auch wenn es nur vor-
ibergehend akut war (Kohlenknappheit). Doch selbst daraus
versuchten sie dauernde MaBnahmen abzuleiten. Andererseits
beteuerten die Kinogewerbler plétzlich den Wert des Films fiir
Belehrung und Aufklirung, von dem sie sonst nach Miglichkeit
den geringsten Gebrauch machen, es sei denn, dal es zu
Reklamezwecken geschah. Die Revolution hat das Gesetz zu
Fall gebracht. Trotz allem ist es wiinschenswert und wahr-
scheinlich, daB einmal ein verninftiges Gesetz kommt, durch
welches die grobsten Auswiichse verhindert, doch scharfe Ein-
griffe in das Zivilrecht vermieden, eine Grundlage fiir Hebung
der Kinematographie in wirtschaftlicher und ethischer Hinsicht
geschaffen, die behordlichen MaBnahmen, insbesondere die Zensur
vereinheitlicht, die werbenden und bildenden Krifte des Films
lebensfiihiger gestaltet und eine miichtiz aufbliihende Industrie
geschiitzt, erbalten und gefordert werden.

Obwohl die in diesem Abschnitt behandelten Fragen mit
dem eigentlichen Thema des Buches, der Anwendung des Films

?t
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in der Technik, nicht unmittelbar zusammenhiingen, glaubte ich
doch, an den die gesamte Kinematographie, also auch dieses
Spezialgebiet beriihrenden Erscheinungen, welche zur Zeit der
Entstehung dieses Buches die Offentlichkeit in so hohem Mafe
beschiiftigen, wie es bisher nie der Fall war, nicht ohme Stellung-
nahme voriibergehen zu diirfen.

_ gefordert der -
Deutschen Fnrﬂdmngsm::“dufrt DFG



Kapitel 1I:

Bedingungen der technischen Filmaufnahme.

Jede Filmaufnahme ist eine Examensarbeit, die Vorfiihrung
der Probekopie eine Urteilsverkiindung. Beidemal ist nur die
Frage, ob die Beteiligten nichts vergessen haben. Sind alle
Moglichkeiten beriicksichtigt, so geht es eben glatt und das

Ergebnis entspricht dann den Erwartungen. Kommt aber der

geringste Fehler vor, so wird er getreulich registriert; jedes
Versehen, ein kurzes Zogern, jede rdumliche oder zeitliche
Storung markiert sich automatisch. Der Film ist ein strenger
Examinator, der nur die Urteile ,gut“ oder ,ungeniigend*
kennt. . Im zweiten Falle muB dann die Aufnahme wiederholt
werden, was Arger, Zeit, Miihe und Geld kostet — wenn es
tiberhaupt moglich ist. Da sich in den wenigen Minuten, oft
nur Sekunden der Aufnahme, die ganze Arbeit konzentriert,
miissen die Vorbereitungen zur Entlastung dieser kurzen Zeit-
spanne so umfassend, griindlich und genau wie nur moglich
sein. Auf die vorbereitenden MaBnahmen ist mindestens so viel
Sorgfalt zu verwenden, wie auf die eigentliche Aufnahme.
Daher wollen wir die Vorarbeit zur Filmaufnahme ausfiihrlich
besprechen.

1. Aufnahmevorbereitungen.

Emn Industriefilm kann auf zweierlei Art entstehen. Ent-
weder wird er nach einem genau ausgearbeiteten Programm
aufgenommen oder er wird aus vorhandenen Aufnahmen
zusammengestellt. Im letzteren Falle haben wir es mit
einem Betriebe zu tun, der iiberhaupt jeden zur Verfilmung
geeigneten Vorgang aufnehmen lift, um ihn fiir alle Fille zu

-
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haben, auf diese Weise eine Filmsammlung anlegt und bei
Bedarf aus dieser Sammlung schipft, um einen Film zusammen-
zustellen. HKs ist dann jedes Bild in sich abgeschlossen, und
gemeinsame Gesichtspunkte sind nur durch Auswahl und Zu-
sammenstellung der Bilder, sowie durch die Titel in einen
solchen Film nachtriiglich hineinzubringen. Diesem Nachteil
steht der Vorteil gegeniiber, daBl die Aufnahmen keine Gelegen-
heitsbilder werden, sondern jeder Vorgang ohne Riicksicht aunf
andere Vorginge objektiv fiir sich dargestellt wird. Betriebe
aber, die nur einmal oder von Fall zu Fall einen vollstindigen
Film aufnehmen — und das wird meistens zutreffen — miissen
von Anfang an auf die Schaffung einer zusammenhingenden
Darstellung bedacht sein.

Im Spielfilm bedeutet  die Vorarbeit des Regisseurs die
Umsetzung der Filmidee in bewegliche Bilder. Die Schaffung
des Entwurfs ist hier also eine kiinstlerische Aufgabe. Dagegen
handelt es sich in der Technik nur um die richtige Wiedergabe
eines Objektes. Die Ausarbeitung des Entwurfs ist hier also
eine technische Aufgabe, die vor allem in der Uberwindung
technischer; Schwierigkeiten besteht, die sich der Aufnahme
entgegenstellen. Der Phantasie des Kiinstlers, die vom Spiel-
filmregisseur zu fordern ist, steht hier nur die Gewandtheit des
Technikers gegeniiber., Diese mull aber unbedingt verlangt
werden, da sonst kein brauchbarer Film zustande kommt. Dabei
liegt die grifte Schwierigkeit darin, dall sich beim technischen
Film die Ereignisse in ihrem zeitlichen Ablauf nicht von vorn-
herein beliebig festlegen lassen, sondern dali der Aufnahmeleiter
abhiingig ist von festen Daten, die das Objekt selbst ihm gibt,
und von Zufilligkeiten, die sich oft weder vorher bestimmen
noch vermeiden lassen. Dem Objekt sich fiigen und Zufillig-
keiten mit Geistesgegenwart verwerten oder in ihrer Wirkung
mildern, wo sie sich nicht noch verhindern lassen, das sind die
Schwierigkeiten der technischen Filmaufnahme.

Soll ein technischer Vorgang kinematographisch aufgenommen
werden, so ist zuniichst ein geeignetes Objekt zu bestimmen,
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an dem der Vorgang demonstriert werden kann. Nehmen wir
an, daB es sich um einen Film iiber die Anwendung der Elek-
trizitiit im Gewerbebetriebe handelt, so sind die einzelnen Vor-
giinge zu bestimmen und gruppenweise zu unterteilen, z. B.
elektrisch Schweiflen als Gruppe, unterteilt in Schweillen mit
Handelektroden, PunktschweiBmaschine, LoOtmaschine, Ketten-
schweillmaschine, Eimerfabrikation, Rohrschweillen, Rohrdruck-
probe usw. Zur Aufnahme jedes Bildes ist nun unter den
vorhandenen Maschinen die geeignetste herauszusuchen, wobei
zu beachten ist, daB eine moderne Konstruktion gewiihlt wird,
da die Abbildung eines anderen als des neuesten Modells gegen
die werblichen Aufgaben des Films verstoBen wiirde. Auch
mull die Maschine leicht zugiinglich sein, und zwar von der
Bedienungsseite her, was hiufig nicht der Fall ist. Der Stand-
punkt der Aufnahmekamera ist so festzulegen, dali bei Abbildung
der richtigen Seite geniigend Distanz vorhanden und das ,,;Schul-
feld“ frei ist. Gegebenenfalls sind entsprechende Malnahmen
zu treffen, die Maschine wird gedreht oder versetzt,. wenn keine
passende zu finden ist. Ks wird bestimmt, welcher Arbeiter
die Maschine bedient, welche Arbeit gemacht wird, nitigen-
falls wie diese Arbeit auszufiihren ist, wie lange jede einzelne
Operation und der ganze Vorgang dauert bzw. zu unterteilen,
aufzunehmen oder fortzulassen ist. Es ist fiir Material und
Werkzeuge zu sorgen, der zustindige Meister, die Abteilung
usw. miissen von der bevorstehenden Aufnahme unterrichtet
werden, Tag und Stunde sind zu vereinbaren, vor allem aber
ist die Beleuchtung zu bestimmen. Auch die Tatigkeit der
Arbeiter an den Nachbarmaschinen ist genau zu regeln, um
unliebsamen Vorkommnissen vorzubeugen. Alle diese Angaben,
Kontrollnummern der Arbeiter, Inventarnummern der Maschinen
usw. sind nitigenfalls mit kleinen Handskizzen iiber die Stellungen
der Apparate und Lampen in ein Regiebuch einzutragen.. Dabei
werden sich dann allerhand MaBregeln als nitig erweisen, wie
z. B. Farbanstrich (Originalretusche), iiber deren gewissenhafte
Ausfiihrung noch eine Kontrolle notig ist, so dali die Aufnahme

Regiebuch.
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erst vor sich gehen kann, wenn alle diesbeziiglichen Vor-
bereitungen beendet sind. Uber die notwendigen Veriinderungen
und ibre Durchfithrung gibt das Regiebuch Auskunft. Alle
derartigen MaBnahmen sind fiir jedes einzelne Bild zu treffen.
Aus der Zusammenstellung der Einzelbilder erwiichst dann der
Film. Das Zusammenwirken der Bilder ist auch zu priifen,
da sich hieraus ebenfalls Forderungen an die Regie ergeben,
z. B. Ubereinstimmung voh Personen, Geriit und Ladung bei
Transporten, die an einem Orte abgehend, am anderen eintreffend,
aufgenommen werden. Das Vergessen scheinbarer Nebensiich-
lichkeiten dieser Art kann den Film zu einer zweitklassigen
Arbeit stempeln. Dem soll das Regiebuch vorbeugen, da schlief3-
lich kein Regisseur tausend solche Kleinigkeiten im Kopf be-
halten kann. Aus der Arbeit ergibt sich die Aufnahmefolge
von selbst. Die Reihenfolge der einzelnen Aufnahmen braucht
keineswegs so eingehalten zu werden, wie der Entwurf sie fiir
die Vorfiihrung der einzelnen Bilder angibt. Vielmehr wird
dieselbe so. festgesetzt, wie es am besten in den Arbeitsplan
palit. Die Negative werden zum Entwickeln doch getrennt und
nur das zur Vorfiihrung bestimmte Positiv wird in der richtigen
Reihenfolge zusammengeklebt. Man nimmt demnach die ortlich
zusammenliegenden Bilder unmittelbar nacheinander auf, wenn
die Umstiinde es gestatten, da man in diesem Falle die wenigsten
Umziige mit der Beleuchtungsanlage zu machen hat, und richtet
die Aufnahmefolge danach ein. (In der Spielfilmfabrikation
werden entsprechend alle Szenen mit derselben Dekoration im
Atelier wie bei Freilicht ohne Beriicksichtigung ihrer zeitlichen
Verschiedenheit zusammen aufgenommen, wonach die Schau-
spieler sich zu richten haben.) Die Aufnahmefolge stellt das
Arbeitsprogramm dar, wiihrend das Regiebuch die einzelnen
Vorgiinge beschreibt und alle diesbeziiglichen Notizen enthiilt.

Bei der Ausarbeitung des Entwurfs mufl man sich dariiber
klar sein, welcher Art der aufzunehmende Film sein soll und
welchen Zwecken er dient. Eine rein technisch-wissenschaft-
liche Aufnahme erfordert bereits im Entwurf abweichende Be-

- geférdert von der
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handlung von einer solchen, die der Propaganda dienen oder
gar als-Spielfilm verwertet werden soll. Letzterer kann populiir-
wissenschaitlich, humoristisch, tragisch oder sensationell behandelt
werden. Wird die Aufnahme um des Objektes willen gemacht,
s0 empfiehlt sich die sachlich-niichterne Behandlung. Der Ent-
wurf beschrinkt sich dann auf die Aufzihlung und Gliederung
der Arbeitsoperationen, Zahl und Art der Ansichten und Stand-
punkte, der Beleuchtung, der Personen, vielleicht noch der
Angabe zur Sache gehorender Nebenarbeiten (Einspannen,
Reinigen, Ablegen des Werkstiickes u. dgl.), sowie der ungefiihren
Zeitdauer der abzubildenden Vorgiinge einzeln und insgesamt. -
Die letzte Angabe liiBt einen Schluf auf die ungefiihre Liinge des
Bildes zu, die miglichst genau vorbestimmt werden muf, um die
Gliederung des Gesamtfilms beurteilen und die Kosten veran-
schlagen zu kénnen. Bei einer mehr populiren Darstellung kon-
zentriert sich das Interesse auf die moglichen Kiirzungen, auf die
Streichung des Unwesentlichen zugunsten breiterer Darstellung
des Wichtigen. Bei einer theatermiiBigen Behandlung dagegen tritt
eine regelrechte Einteilung nach Szenen und Auftritten ein, die
jedoch in technischer Hinsicht durch detaillierte Angaben ergiinat
werden muB. Wenn technisch nicht gebildete Filmregisseure
die Aufnahme leiten, ist diesem Teil des Entwurfs besondere
Beachtung zu widmen. Die werbenden Absichten des Unter-
nehmers mit dem Film miissen dem Aufnahmeleiter verstind-
lich gemacht werden und bei der Aufnahme villig klar sein.
Der technische Vorgang soll nicht nur bis ins Einzelne fest-
gelegt, sondern auch dem Aufnahmeleiter nach Art und Be-
deutung bewuBt sein, so daB das Werk mittels der handelnden
Personen ihn entsprechend wiirdigt. Nur in diesem Falle
konnen Spielfilme mit technischem Hintergrunde iiberhaupt
werbliche Wirkungen auslisen. In jedem Filmentwurf, be-
sonders aber in Entwiirfen von Spielfilmen, ist zu priifen,
welche technischen Vorginge er enthiilt und ob die wesent-
lichen Ereignisse auch geniigend zur Geltung kommen. Es
ist Sorge zu tragen, daBf diesbeziigliche Anderungen, vor allem
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Ausschnitte, nicht ohne Genehmigung der Werksleitung statt-
finden.

Der Filmentwurf wird ergiinzt durch ‘eine Titelliste, welche
die beabsichtigten Haupt- und Zwischentitel aufziihlt. Obwohl
die endgiiltige Festlegung der Titel erst erfolgen kann und soll,
nachdem die Aufnahmen fertig vorliegen, erleichtert doch der
Entwurf einer Titelliste die schnelle Ubersicht iiber die Gliederung
des Werkes, in das diese Titelvorschlige hineingearbeitet werden.
Es empfiehlt sich, sie im Entwurf als Titel hervorzuheben und
insgesamt in einer Liste zusammenzustellen. Bei dem oft be-
dentenden Umfange der Filmentwiirfe kann die Titelliste dann
als kurze Ubersicht benutzt werden. Nach der endgiiltigen
Festlegung aller Titel wird sie dann nochmals aufgestellt und
sur Erginzung noch eine Filmliste geschrieben, die zwischen
den einzelnen Titeln die Nummern und Bezeichnungen der
Negativrollen angibt, deren Bilder dort einzufiigen sind, so dab
die Folge von Titeln und Bildern klar ersichtlich ist und neue
Kopien danach zusammengeklebt werden konnen. Die Filmliste
gibt -erschopfende Auskunft fber den Inhalt eines Films und
eignet sich besonders zum internen Gebrauch, wiihrend die
Titelliste eine geniigend ausfiihrliche und dabei iibersichtliche
[nhaltsangabe fiir die Verdffentlichung darstellt.

2. Die Aufnahme.

Ist der Film im Entwurf und den sonstigen Ausarbeittltigen
der Regie auf dem Papier fertiggestellt, so brauchen nur noch
die Aufnahmen zu gelingen. Es bleibe dahingestellt, ob dem
Regisseur oder Operateur die Hauptarbeit zufillt oder ob sie
sich darin teilen miissen. Sicher ist, daB griindliche Vor-
bereitungen die eigentliche Aufnabme sehr erleichtern. In der
Hand eines sattelfesten Photographen ist der chemische Teil
dieser Arbeit geborgen, wofern alle erforderlichen Hilfsmittel,
insbesondere bei Innenaufnahmen in Werkstiitten eine geniigende
Anzahl Lampen vorhanden sind. Hinsichtlich der Regie be-
stehen aber beim Industriefilm Schwierigkeiten, von denen beim
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Spielfilm keine Rede sein kann. Der Regisseur einer Atelier-
aufnahme hat im wesentlichen nur dafiir zu sorgen, daB alles
planmiBig verliduft. Der Industriefilm- Aufnahmeleiter dagegen
weill von vornherein, daB nicht alles planmiBig verlaufen wird.
Kr sieht sich wiihrend der Aufnahme plétzlich Situationen gegen-
iber, deren Moglichkeit gar nicht in Betracht gezogen wurde,
da sie gar nicht geahnt werden konnten. Diesen unvorher-
gesehenen Fillen soll er gewachsen sein, soll sich durch sie
nicht die Aufnahme verderben lassen. Geistesgegenwart in
diesem Sinne ist vom Spielfilmleiter gar nicht zu verlangen.
Fiir den Aufnahmeleiter eines Industriefilms hiingt sie ab von
der Bekanntschaft mit der Natur der Stérungen, setzt also ein
Verstindnis fiir die technischen Vorginge voraus, das eben nur
vom Fachmann zu verlangen ist. Wir werden aus diesem
Grunde fordern miissen, daB nur allgemein technisch gebildete
Personen als Aufnahmeleiter fungieren, wollen jedoch dem Ab-
schnitt iiber das Personal hier nicht vorgreifen, sondern den
regelmiBigen Verlauf einer normalen Industrieaufnahme zuniichst
betrachten. .

Nach der Ankunft am Aufnahmeort wird festgestellt, dal}
die zur Aufnahme erforderlichen Personen, Objekte, Utensilien,
Apparate und Vorrichtungen, wie das Regiebuch sie angibt, zur
Stelle sind, daB das Wetter einer Freilichtaufnahme giinstig
bzw. bei einer Kunstlichtaufnahme die Lampen in der richtigen
Ziahl angeschlossen und betriebsfertig sind, kurz, daB iiuBere
Umstinde die Aufnahme nicht verhindern. Sehr hiiufig wird
allerdings das genaue Gegenteil festgestellt. Der Oberingenieur
ist nicht, wie beabsichtigt, selbst. anwesend, der Vertreter weill
nicht Bescheid, das Objekt ist noch gar nicht zur Aufnahme
fertig, der Apparat ist nicht betriebsbereit oder das Filmmaterial
ausgeblieben, die Lampen brennen nicht und von dem iibrigen
fehlt die Hiilfte; aber sonst klappt alles. Wenn die Regie in

dieser Weise versagt hat, bleibt zu entscheiden, ob die Aufnahme
mit den vorhandenen Mitteln zusammengestoppelt oder ver-
schoben werden soll.

Diirfen wir jedoch annehmen, daB alles

Technische

Regie.




Aufbau.

Nitige am Platze ist, so ist es trotzdem noch lange nicht Zeit,
an der Kurbel zu drehen. Es wird nun zuniichst der vor-
gezeichnete Standpunkt eingenommen und nach erfolgtem Aufbau
des Apparates mit Hilfe einer kleinen Mattscheibe das Bildfeld
kontrolliert. Wenn auch der Apparat mit einem guten Sucher
ausgestattet ist, soll die direkte Kontrolle mit Hilfe der Matt-
scheibe niemals unterlassen werden, da einmal auch gute Sucher
selten die Bildfeldgrenzen vollig genau angeben und ferner
auch ein urspriinglich gut justierter Sucher durch Verschiebung
oder unachtsames Aufklappen Differenzen ergeben kann. Die
banale Tatsache, daB das Bildfeld vier Seiten hat, dart nicht
unerwiihnt bleiben, da jede Begrenzung fiir sich gepriift werden
muB. Korrekturen konnen also seitlich und vertikal erforderlich
sein. In jedem Falle ist zu entscheiden, ob die Korrektur durch
Verschiebung oder Drehung erfolgen soll. Ersteres bedingt eine
Anderung des Standpunktes seitlich oder in der Héhe; letzteres
ein Drehen des Apparates seitlich durch die Panoramavorrichtung
oder in der Hohe durch die Neigevorrichtung. Die Griobie des
Objektes im Bilde wird durch den Abstand des Standpunktes
und die Brennweite bestimmt. Zeigt also die Priifung, dall das
Objekt z. B. zu klein ist, so ist dies entweder durch niiheres
Herangehen oder durch die Verwendung einer lingeren Brenn-
weite zu korrigieren. Bisweilen ist ein Standpunkt zu withlen,
von dem aus eine normale Brennweite (50 mm) den einen Bild-
ansschnitt (Ubersicht) wiedergibt, wiihrend durch einfaches: Aus-
wechseln des Objektivs gegen ein solches langer Brennweite
(75 mm) nur ein Detail das ganze Bildfeld ausfiillt (GroBbild) und
hierdurch die Einnahme eines zweiten Standpunktes und einen
neuen Aufbau erspart (Abb. 131)). Die Panorama- und Neigevor-
richtungen des Kinostatives erméglichen nun eine Erweiterung
des Aufnahmefeldes durch Drehen oder Neigen der Kamera
wiihrend der Aufnahme. In der Kinematographie sind demnach
Aufnahmefeld und Bildausschnitt nicht identisch! Natiirlich

1) Siehe Tafeln am Schlufl des Buches.
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geht in 'jedem Falle auf der einen Seite ebensoviel verloren
wie auf der anderen neu hinzukommt. Das Drehen bzw. Neigen
des Apparates gewiihrt jedoch den groBen Vorteil, unter Verzicht
auf die gleichzeitige Abbildung, nacheinander, ]Edﬂﬂh organisch
zusammenhiingend, die einzelnen Teile eines groBen bzw. in
einer Richtung weitliufigen Aufnahmefeldes in verhiltnismiifig
groBem MaBstabe zu zeigen, jedenfalls in viel gréBerem, als bei
gleichzeitiger Abbildung. Das Format ist beweglich! Allerdings
soll man zur Vermeidung iibermiiBig , stiirzender* Vertikallinien
von der Neigbarkeit des Apparates moglichst selten und in
moglichst geringem Umfange Gebrauch machen und auch nicht
wPanoramadrehen®, wenn es nicht notig ist, um keine Unruhé
in das Bild zu bringen (wir sahen bereits, daf zur Belebung
bewegungsarmer Bilder mit Hilfe des Panoramas eine ., Pseudo-
bewegung® kiinstlich erzeugt wird). Tatsiichlich stellt die Dreh-
und Neigbarkeit der Kinokamera eine wesentliche Bereicherung
der Apparatur dar, von der ein sehr weitgehender Gebrauch
gemacht wird. In diesem Falle hat sich die Kontrolle vor der
Aufnahme auf das gesamte Aufnahmefeld zu richten, wobei
mittels des Fadenkreuzes im Sucher Anfang und Ende der
Eigenbewegung des Apparates festzulegen sind. SchlieBlich muB
eine Priifung der Soliditit des Aufbaues stattfinden, um einem
Umkippen oder Zusammensinken des Apparates vorzubeugen
und eine Priifung der erschiitterungsfreien Aufstellung, damit
das-Bild nicht infolge der Arbeit des Kinowerkes , tanzt*“ statt
zn_stehen®. Zur leichteren Kontrolle der richtigen Aufstellung
sind an manchen Apparaten Wasserwagen fest angebracht. Wie
man sieht, ist bereits das Aufstellen des Apparates eine Arbeit,
welche erhebliche Konzentration nebst Ubung und Geschick vom
Operateur verlangt und gar manche Fehlerquelle in sich birgt,
vor der er sich hiiten muB. Doch wird diese Arbeit vom ge-
ibten Operateur mehr gefiihlsmiiflig als nach mathematischen
Regeln ausgefiihrt, so daB sie in Wirklichkeit bedeutend
schneller getan als beschrieben ist. Trotzdem miissen alle auf-
gezithlten Punkte beriicksichtigt werden, da sonst jeder einzelne




Wandernder

Standpunkt.
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zwar nicht notwendig Fehler verursachem mull, es aber sehr
leicht kann.

Obwohl wir bereits sahen, daB die Dreh- und Neigevor-
richtung ein Mitgehen mit einem beweglichen und ein Vorbei-
gehen an einem ruhenden Objekt wiihrend der Aufnahme er-
moglicht, haben wir bisher mit einem festen Standpunkt
gerechnet. Fiir kinematographische Aufnahmen ist das jedoch
nicht unbedingt erforderlich, vielmehr ermiglicht das Verfahren
auch die Anwendung einer Standlinie, auf der der Apparat
sich wiihrend der Aufnahme bewegt. Dieselbe kann gerade und
krumm, speziell auch kreisformig sein. Geradlinig kann der
Apparat sich auf das Objekt zu oder.von ihm fort bewegen. Im
ersten Falle verringert sich das Bildfeld- und das eigentliche
Objekt wird maBstdblich grifer (vgl. S. 28), im anderen Falle
1st es umgekehrt. Der Apparat kann aber auch geradlinig
parallel zum Objekt verschoben werden. Um beispielsweise bei
der Priifung kiinstlicher Beine die Relativhewegung auszuschalten
und das Pendelschwingen des Kunstbeines im Gelenk mit den
Schwingungen des natiirlichen Beines vergleichen zu kinnen,
brachte man den Aufnahmeapparat auf einem Fahrgestell so
an, dab der zu beobachtende Drehpunkt wihrend des Ganges
durch Fahren des Wagens im Fadenkreuz gehalten werden
konnte (Abb. 14 1)). In diesem Falle war die Schienenstrecke, auf
der das Gestell gefahren wurde, geradlinig. Jede andere Form
hiitte sich auch herstellen lassen. So kann man ein im Mittel-
punkt eines Kreises befindliches Objekt allseitig abbilden, indem
der Kreis aus Schienen hergestellt und wiihrend der Aufnahme
¢in Fahrgestell darauf bewegt wird. Umgekehrt lieBe sich auch
die angezogene Beinpriifung einfach mit Hilfe der Panorama-
vorrichtung machen, wenn der Prothesentriiger genau auf einem
um den Apparatstandpunkt als Mittelpunkt gezogenen Kreise
wandern wiirde. Diese Art der Aufnahme wiirde aber einen
zylindrischen Hintergrund und — 2zur Vermeidung ungleich-

1) Siehe Tafeln am Schluf des Buches.
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miilliger Beleuchtung — eine mit dem Apparat sich drehende

Beleuchtungszulage voraussetzen, so daB die Verwendung einer

geraden Schienenstrecke hier einfacher erschien. Die Kontrolle
des Bildfeldes hat sich bei der Aufnahme mit wanderndem
Standpunkt auf das ganze Aufnahmefeld zu erstrecken. Sowohl
iilber alle Grenzen des Aufnahmefeldes wie iiber die einzelnen
Abschnitte des jeweils abgebildeten Bildfeldes, iiber Anfangs-
und Endstellung, die Zeitpunkte des Beginns und Endes der
Wanderung des Apparates, sowie iiber die Geschwindigkeit seiner
Eigenbewegung hat eine Verstindigung mit der Regie statt-
zufinden.

Darauf ist die Einstellung vorzunehmen. Hohe Lichtstiirke
und kurze Brennweite kennzeichnen das Kinoobjektiv. Das
normale Offnungsverhiltnis ist ¥ : 3,5, die normale Brennweite
50 mm. 75 mm gelten schon als lange Brennweite, doch kommen
fiir Spezialzwecke (Fernaufnahmen) selbst solche von 500 mm
in Betracht. Dabei ist zu bemerken, dal 50 mm zwar an sich
eine kurze Brennweite ist, dal man jedoch in der ruhenden
Photographie eine Brennweite kurz nennt, die etwa gleich der
lingeren Seite des Formates, beim Filmfenster also 24 mm ist,
wihrend man unter normaler Brennweite die Liinge der Platten-
diagonale versteht, die beim Film 31 mm miBit. Hiernach wiire
also eine Brennweite von 50 mm schon als lang zu bezeichnen.
Praktisch ist aber die Schiirfe fiir diese Brennweite schon bei
einer Distanz von 8 m unendlich, d. h. 8 m entfernte Bildpunkte
werden bereits mit gleicher Einstellung scharf abgebildet, wie
30 m und weiter entfernte Punkte. Man braucht also auch nur
wenig abzublenden, um 3—4 m entfernte Bildpunkte zugleich
mit ,unendlich* fernen und gleich scharf abzubilden. Diese
Bedingungen muBl ein gutes Kinoobjektiv erfiillen, da bei
normaler Frequenz (16) nur die sehr kurze Belichtungszeit von
!/s0 Sekunde zur Verfiigung steht, welche eine starke Abblendung
gar nicht zuliBt. F:25 ist das kleinste praktisch vorkommende
Offnungsverhiiltnis. Mit dieser kleinen Blende liBt sich bei
den kurzen Brennweiten und einer Scharfeinstellung selbst auf

Einstellung,
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| m geniigende Schiirfe im Hintergrunde erzielen, sofern nur
die vorhandene Lichtintensitit eine solche Abblendung zuliBt.
Um dem Film noch weniger Licht zuzufiihren, bleibt noch das
Mittel der Spaltverkleinerung an der umlaufenden Blende. Diese
dient bekanntlich dazu, die kurze Zeitspanne iiber, wiihrend
welcher das Fortschaltwerk den Film um die Hiéhe eines Bild-
fensters (19 mm) weiterzieht, den Strahlengang durch Dunkelheit
zu unterbrechen. Es wird also nur bei Stillstand des ruckweise
geschalteten Films das Belichtungsfenster zur Exposition frei-
gegeben. Die umlaufende Blende fiihrt ihren halbkreisformigen,
festen Fliigel am Bildfenster vorbei, wihrend der Film weiter-
geschaltet wird, doch liBt sich auch der freie Halbkreis bis
auf einen schmalen Spalt durch einen zweiten, verschiebbaren
Fliigel abblenden, so daB hierdurch die Expositionsdauer noch
wesentlich verkiirzt werden kann. Erwiinscht ist eine solche
Verkiirzung bei der Aufnahme aller Vorginge, die infolge ihres
schnellen Verlaufes leicht Bewegungsunschiirfe ergeben. Aller-
dings fithrt bei den im Freien oft, nimlich bei stark bewolktem
Himmel oder ungiinstiger Tageszeit, im Inmenraum ohnehin
meistens unzulinglichen Beleuchtungsverhiltnissen eine so kurze
Exposition leicht zur Unterbelichtung, die bekanntlich schwer
und nur wenig verbesserlich ist. Man ist in solchem Falle
meist gendtigt, dte hohe Lichtstirke des Kinoobjektives moglichst
auszunutzen, d. h. so einzustellen, daB die Irisblende einen
moglichst grofen Durchmesser behiilt. Kin Kunstgriff zur Ver-
meidung eines kleinen Blendenspaltes ist die Wahl eines spitzen
Gesichtswinkels. Die Geschwindigkeit eines in einiger KEnt-
fernung spitz von vorn gesehenen Kisenbahnzuges erscheint
geringer als bei einer Betrachtung desselben Zuges aus gleicher
Entfernung mit senkrecht zur Fahrtrichtung gestellter Be-
obachtungsachse. Letztere Aufstellung wird man also nur
wiihlen, um die Geschwindigkeit moglichst natiirlich wieder-
zugeben bzw. um einen langen Zug in kurzer Zeit vorbeifahren
su lassen, wiihrend die Aufstellung in spitzem Winkel den Zug
deutlicher erkennen und Bewegungsunschirfe weniger beflirchten
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lassen wird. Zur iibertriebenen Darstellung der Objektgeschwin-
digkeit bleibt dann noch das Mittel der Frequenzinderung. Die
Winkelgeschwindigkeit des Objektes beeinflufit nicht nur die
Wahl des Standpunktes, sondern begrenzt vor allem die Ex-
position rein zéitlich. Dem sich so ergebenden Werte muf die
Einstellung der Irisblende so angefaBt werden, daB der photo-
graphische Effekt, die Schwiirzung, geniigend ausfiillt, d. h, die
Blende mull geniigend weit geiffnet werden. Hierdureh ist
die Tiefenschiirfe der Aufnahme riiumlich in einer Weise be-
grenzt, die entsprechende Aufstellung des Apparates und ent-
sprechende Einstellung der Distanzschiirfe bedingt.  Diesem
nicht ganz einfachen Zusammenhang der genannten Faktoren,
sowie den Anforderungen, die jeder dieser Faktoren fiir sich
. allein stellt, muB der Photograph bei der Einstellung gerecht
werden, wenn er ein gutes Ergebnis erzielen will. Wir sehen
also, daB nach der Wahl des Standpunktes die Einstellung eine
sehr wichtige, dreiteilige Arbeitsoperation ist, die die volle Auf-
merksamkeit des Photographen beansprucht und daher wohl
auch die ‘ausfiihrliche Behandlung an dieser Stelle rechtfertigt.

Wiihrend der Operateur mit Aufbau und Einstellung be-
schiftigt ist, kann der Regisseur, sofern er dabei nicht mitwirkt,
sich den anderen Aufgaben widmen, die reichlich fiir ihn vor-
handen sind. Denn es ist nicht angiingig, loszukurbeln, sobald
die Kinstellung vollendet ist. Wenn auch schon genau festliegt,
was aufgenommen werden soll, so bleibt doch noch offen, wie
das zu geschehen hat. Im Spielfilm wird nach einigen all-
gemeinen Anweisungen des Regisseurs mit Proben begonnen
und so lange geiindert und verbessert, bis die Darstellung den
Wiinschen des Regisseurs entsprechend aufnahmebereit ist.
Technische Aufnahmen jeder Art weichen davon ab, da die
Vorginge nicht fiir den Film geschrieben und diesem angepaft
sind, vielmehr umgekehrt der Film sich den Vorgiingen an-
zupassen hat. Der zeitliche Verlauf derselben ist daher zu
studieren und, wie bei einer Arbeitsstudie, in kleine und
kleinste ' Operationen zu zerlegen, die mit Riicksicht auf ihr
Lassally, Bild und Film im Dienste der Technik, II. 8
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Interesse fiir den Beschauer des Films kritisch zu beurteilen
sind. Dabei wird sich in den meisten Fillen ‘ergeben, daB die
Operationen nur teilweise Interesse beanspruchen, zum Teil
also fortfallen kénnen und auch micht in der zeitlichen Aus-
dehnung, auf die sie sich erstrecken, abgebildet werden konnen.
Selbstverstindlich machen Bewegungsstudien hier eine Aus-
nahme; denn sie sollen ja gerade der Ermittelung iiberfliissiger
und zu langsam verlaufender Vorginge dienen, miissen also
alles getreulich registrieren. ~Aber bei vielen anderen Auf-
nahmen, vornehmlich denen, die Werbe- und Aufklirungs-
zwecken' dienen, werden sich iberfliissige und langweilige
Stellen, die gekiirzt werden miissen, reichlich finden. Hierin
liegen drei Klippen fiir den Regisseur. Er darf sich nicht iiber
die technische Bedeutung eines bei oberflichlicher Betrachtung
belanglos erscheinenden Vorganges tiiuschen, der bei der bild-
lichen Darstellung nicht -iibergangen werden darf, da er z. B.
eine fiir die folgenden Vorgiinge unentbehrliche Vorbereitung
enthalten kann. Er muB sich ferner hiiten, einen an sich belang-
losen Teil des Vorganges so ungeschickt fortzulassen, dafi ein
Loch in der Darstellung entsteht, welches in der Wiedergabe
einen offenbaren Sprung ergibt oder sich nur durch eine Esels-
briicke notdiirftig verdecken liBt. SchlieBlich darf durch die
Kiirzung nicht der Rhythmus der Arbeit gefiilscht werden, so daf
der zeitliche Verlauf technisch unwahrscheinlich wird. Dal be
sorgsamer Vermeidung dieser Klippen durch den Regisseur nicht

. etwa der Operateur, ,um Film zu sparen‘ oder aus ahnlichen

,Griinden* die Frequenz filschen und damit alles verderben
darf, sei nur nebenbei erwiihnt. Die Regie bei technischen
Aufnahmen erstreckt sich im Vergleich zu der Regie vom
Spielfilm weniger auf die Einleitung und Beeinflussung des
zeitlichen Verlaufs der abzubildenden Vorginge, da diese hier
von selbst und in natiirlichem Tempo sich abspielen, als kino-
technisch auf die Uberwachung des Aufnahmevorganges und
allgemein auf das Geben von Hilfen und Verhaltungsmabiregeln,
deren die nicht zum Schausteller abgerichteten Arbeiter be-
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diirfen, sowie auf das Beseitigen technischer Hindernisse, die
ja bei jeder Arbeit bisweilen auftreten, deswegen aber noch
nicht in einem etwa werblichen Zwecken dienendem Film
verewigt zu werden brauchen. Einmal muB dem Arbeiter klar
gemacht werden, daB nicht sein Portriit, sondern seine Arbeit
aufgenommen werden soll, dafl er demnach sein sonstiges Be-
nehmen wihrend der Aufnahme beizubehalten hat; andererseits
mub eine zu wortliche Befolgung dieser Anweisung verhindert
werden, damit nicht sein breiter Riicken die Arbeit verdeckt.
»Im gewdhnlichen Tempo weiterarbeiten, Blick auf die Arbeit
richten, nicht in den Apparat sehen, aber nicht die Arbeit mit
dem Korper verdecken!* So ungefihr muB die kurze Anweisung
lauten. Eine ,blinde“ Probe ist auch hier erforderlich und
so lange zu wiederholen, bis die Vorgiinge regelreeht verlaufen.
Aullerdem hat vor der Aufnahme eine ,, Originalretusche“ in-
sofern stattzufinden, als alles nebensiichliche Beiwerk, wie
Bretter, Kisten, Driihte u. dgl. aus dem Bildfelde zu entfernen
und die abzubildenden Maschinen und Werkstattseinrichtungen
auf ordnungsmiiBigen Zustand und fehlerfreies Arbeiten zu
priiffen sind. Ks ist drgerlich, wenn eine Aufnahme wegen eines
beiseitegestellten Schutzgitters, eines fehlenden Olerdeckels oder
einer vorschriftswidrigen Handlampe wiederholt oder ausge-
schnitten werden muB. Material, Lohn, Zeit und Nerven sind
dafiir zu kostbar. Wirken mehrere Personen an der Aufnahme
mit, so ist ihr Zusammenarbeiten besonders einzuiiben. Sie
sind nicht wie Schauspieler auf Stichworte dressiert, sondern
miissen einzeln dirigiert werden. Dabei reagieren sie auf Zuruf
stets durch Umwenden nach dem Rufenden. Der gewohnlich
neben dem Apparat stehende Regisseur muB also mit Zurufen
sparsam  und vorsichtig sein. Wenn er -aber ruft, muB er
deutlich verstindlich sein, wofiir ein Megaphon im Werkstatts-
lirm und auf weitliufigem Fabrikgelinde ein praktisches Hilfs-
mittel ist. Die mit diesem Instrument vermittelten Zurufe diirfen
den Arbeiter nicht unvorbereitet treffen. Vielmehr muB er sie
erwarten, um nur den richtigen Zeitpunkt fiir irgendeine Be-
8*
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wegung auf diese Weise von auBlen iibermittelt zu erhalten.
Die Personen sind an die Eintrittsstellen zu postieren, alle er-
forderlichen Absperrungen sind vorzunehmen, damit kein ahnungs-
loser Fremder plétzlich auf der Bildfliche erscheint, und die
Beleuchtung ist hinsichtlich ihres Fuonktionierens und ihrer
Wirkung zu kontrollieren. Wenn dann schlieflich alles klappt,
kann die Aufnahme vor sich gehen.

,Alles fertig? — Licht! — Los!*

Der Regisseur hat nun den Gang der Aufnabme zu iiber-
wachen. Wenn viele Personen zu dirigieren und verschiedene
Vorgiinge rechtzeitig einzuleiten, etwa auch hinsichtlich ihres
Ablaufes zu regeln sind, so braucht der Regisseur dazu einen
oder mehrere Gehilfen. Bisweilen lassen sich listige Zaungiiste
mit nicht allzu schwierigen Hilfsposten unschiidlich machen.
Gewohnlich muff aber einige Erfahrung, vor allem Takt im
Verkehr mit den Arbeitern und Entschlossenheit verlangt
werden. Jeder Beliebige darf dann nicht zum Hilfsregisseur
ernannt werden. Sonst kann man es erleben, daB mitten in
der Aufnahme eine erregte Auseinandersetzung sich storend
bemerkbar macht. Reibungsflichen durch geschickte Vermitt-
lung unschiidlich zu machen, ist aber gerade die Hauptaufgabe-
der Regiehelfer. In Werken mit eigener Filmabteilung findet
man mit der Zeit einige Leute heraus, die sich zu solchen
Hilfsdiensten besonders gut eignen. KEs werden dann tunlichst
immer dieselben Herren daza herangezogen. Wo aber nur
celegentlich ,,gefilmt" wird, ist der Regisseur, der keine
eigenenGehilfen mitbringt, auf die Mitarbeiter angewiesen, die
serade zur Hand sind. Er muB dann mehr Helfer verwenden
und jedem nur geringe Funktionen zumuten, selbst aber alle
Gehilfen fest in der Hand haben. KEbenso mulBl er stindig in
Fithlung mit dem Operateur bleiben. Wenn alles programm-
miiBig abliuft, hat der Regisseur keinen Grund zum Eingreifen.
Beim Auftreten von Storungen aber hat er sein Geschick zu
beweisen. Hs ist durchaus nicht gesagt, daB einer Stérung
wegen die Aufnahme sofort abgebrochen werden muB. Man
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vermeidet Wiederholungen nach Moglichkeit. Liuft z B. ein
Mann in das Bild hinein, ohne zu merken, was los ist und

was er anrichtet, so ist es bisweilen das beste, von dieser

Storung gar keine Notiz zu nehmen. Wie er in das Feld
hereingekommen ist, so geht er daun auch wieder hinaus.
Zurufe kionnen ihn nur stutzig machen und noch linger im
Bildfelde aufhalten. Wenn also nichts Wesentliches. verdeckt
wird, so macht ein solcher Zufall vielleicht einen ganz natiir-
lichen Kindruck. Es kénnen auch Stérungen beim Objekt
auttreten. Bei einer Teilaufnahme fiir einen lingeren Film,
die zeigen sollte, wie sorgsam ein Aluminiumkabel beim Ver-
legen durch zwei besondere Arbeiter gepriift wurde, brach ein
Lagerbock zusammen, so daB die ganze Kabeltrommel hinunter-
fiel und iiber das gegen Knickbeanspruchung sehr empfindliche
Kabel rollte. Bei dieser giinzlich unprogrammifBigen Wendung
wurde die Aufnahme nicht etwa unterbrochen, im Gegenteil
fortgesetzt, und so ein recht wertvolles Bild als warnendes
Beispiel fiir den Montageunterricht gewonnen, welches natiirlich
in den geplanten Film nicht mit hineinkam, da dieser zur
Propaganda und als Ausweis iiber die sorgsame Ausfiihrung
des betreffenden Baues dienen sollte, an sich aber nicht wertlos
war. Bei solchen Unterbrechungen miissen die Aufnahmen
dann ganz oder teilweise wiederholt werden. Im letzteren
Falle ist darauf zu achten, daf mit Sicherheit Bilder gewonnen
werden, die sich genau decken, so daB die beiden Filmteile
sich zusammenkleben lassen, ohne daB ein Sprung in der
Handlung entsteht. Bei technischen Bildern ist das sehr wichtig
(nebenbei bemerkt bei Spielfilmen eigentlich auch, hier leistet
die Regie jedoch oft so tolle Sachen, daB man iiber derartige
Kleinigkeiten hinwegsieht). Storungen an der Aufnahmekamera
bedingten stets eine Unterbrechung der Aufnahme. Das soll
zwar nicht vorkommen, geschieht aber doch. Schon durch den
Kassettenwechsel entstehen unvermeidliche Unterbrechungen.
Die Aufnahmeapparate sind immer fiir eine bestimmte Film-
linge eingerichtet, z. B. fiir ganze Rollen (120 m) oder fiir

K assetten-
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halbe. Alle fiir einen Apparat gelieferten Kassetten fassen
diese Menge. Wenn sie verarbeitet ist, muB jedes Mal eine
frisch gefiillte Kassette eingesetzt und die leere an Stelle der
voll gewordenen gebracht werden. Gleichzeitig ist die Kin-
stellung aufs neue zu priifen. Es wird nun moglichst so ein-
gerichtet, daB der Film bei einer bestimmten Aufnahme zu
Ende verbraucht wird; doch kommt es nicht immer so aus,
auch geben die FilmmeBuhren die Liinge nicht so genau an,
dafl man das noch in der Kassette verfiighare Ende auf den
letzten Zentimeter ausnutzen kann. So versucht man, noch
dies oder jenes mit auf die gerade eingespannte Rolle zu
bringen und erlebt dann auch mal, daB der gute Wille das
fehlende Filmstiick nicht ersetzen kann. Die Aufnahme mub
also unterbrochen und nun so fortgesetzt werden, dall durch
("berdeckung der Bilder eine sprungfreie Klebestelle sich ergibt,
was in gewissen Fillen schwierig ist, z/B. bei der Aufnahme
eines Parademarsches. Es ist dabei eine Aufgabe des Ge-
schickes fiir den Regisseur, diesen KErfolg mit einem Mindest-
aufwand an Material zu erreichen. Hierbei ist meist ein
Zuriickgreifen auf markante Stellen der Handlung ratsam. Bei
technischen Aufnahmen geben ausgezeichnete Stellungen regel-
miiBig arbeitender Objekte (Maschinen) oft gute Anhaltspunkte.
Man muf dazu aber wissen, an welcher Stelle die Aufnahme
tatsiichlich abbricht und beriicksichtigen, dall zwischen dem
durch das Ablaufen des Films gekennzeichneten Ende der
Aufnahme und der Unterbrechung derselben durch den
Regisseur nach der Meldung des Operateurs eine gewisse Zeit
verflossen ist, die im Bilde nachgeholt werden mufl. Kin ge-
iibter Regisseur wird sich diese Selbstverstindlichkeiten so zu
eigen machen, daB er sie unbewuBt in die Rechnung einstellt.
Ingenieure aber, die nur gelegentlich oder gar erstmalig bei
technischen Aufnahmen Regie filhren, miissen sich diese
Sachen vorher klar machen.

Die beim Kassettenwechsel unvermeidlichen Spriinge werden
durch die Technik des Aufnahmeapparates verursacht. Dem-
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ceceniiber sieht sich die Regie bisweilen gezwungen, Spriinge als
Mittel zum Zweck absichtlich zu veranlassen. Wollte man jeden
technischen Vorgang natiirlich, d. h. in dem Malistabe 1:1 ab-
_bilden, so wiirde die kinematographische Wiedergabe zugleich
mit den Vorgingen im Bilde getreulich die Originalzeit repro-
~duzieren, welche die Vorginge beanspruchten. Bisweilen ist das
erwiinscht und notwendig, sehr hiufig aber auch géradﬂzu un-
“moglich, da Bauzeiten oft Jahre beanspruchen, wiihrend der
Film in wenigen Minuten den Bau veranschaulichen soll.
Diese Aufgabe bedingt eine Anderung des zeitlichen MaBstabes,
fiir die es zwei Moglichkeiten gibt: Frequenzinderung und
sprunghafte Darstellung. Die Beschleunigung durch Frequenz-
inderung wird in den meisten Fillen, in denen es sich um
fabrikatorische Darstellangen handelt, nicht das richtige Mittel
sein. Immerhin kommt sie fiir-originelle Trickbilder in Be-
tracht. Wiirde man den Bau eines Hauses mit drei Bildern
pro Ziegelsteinhéhe photographieren — selbstverstindlich ohne
Maurer und Geriiste —, so wiirde in der Vorfithrung das
Haus von selbst in 47 Sekunden emporwachsen. Zum Zwecke
der Veranschaulichung technischer Vorginge, die sich im all-
cemeinen {iiber einen lingeren Zeitraum erstrecken, bedient
sich die Regie daher der sprunghaften Wiedergabe, die nur
einzelne Phasen des Baues, diese aber im Zeitmalistabe 1 :1
zeigt. Diese Praxis wird sowohl bei der ganzen Anlage des
Films wie auch bei der Aufnahme der einzelnen Bilder an-
gewandt und so gehandhabt, daB tunlichst das Unwesentliche
und Langatmige ausscheidet; wiithrend die sichtbar fortschreitende
Handlung ausfiithrlich abgebildet wird. Man schildert also den
Bau einer Maschine dadurch, dall man die wichtigsten Stationen
herausgreift und bei jeder von ihnen die interessantesten
Operationen filmt. Man zeigt die Bearbeitung der Teile so,
daB man fiir jeden Bearbeitungsvorgang einen Vertreter wiihlt,
also das Bohren, Hobeln, Drehen, Frisen und Schleifen an je
einem Teil, dem geeignetsten, demonstriert und die hervor-
stechendsten Augenblicke des Zusammenbaues im Film fest-
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hilt. Dabei wird dem Beschauer zugemutet, stillschweigend
zu erginzen, dall die Bearbeitung und der Zusammenbau der
anderen, nicht abgebildeten Teile, in gleicher Weise geschieht.
Die Regie mull sich nun einmal dariiber klar sein, daB dies
eine Zumutung ist, deren Berechtigung von Fall zu Fall ge-
priift werden mubl, und ferner, daB} die Ergiinzung des Fehlenden
dem Beschauer als selbstverstiindlich suggeriert werden mub.
Sie darf nicht von vornherein annehmen, daB jeder Beschauer
das ohne weiteres tut, sondern muBl den Aufbau dem Zweck
des Films und damit auch dem Gesichtskreise des Publikums
anpassen, also zwischen wissenschaftlicher Darstellung fiir Fach-
genossen, populirwissenschaftlicher Behandlung fiir die All-
gemeinheit, werblicher Fassung fiir die Kundschaft usw. unter-
scheiden und dementsprechend ins Einzelne gehen oder grofi-
ziigig arbeiten, das nicht Dargestellte als selbstverstindlich
verschweigen oder gerade besonders deutlich als unterdriickt
erwiihnen. Wenn im offiziellen Theater der Ausstellung fiir
Buchgewerbe und Graphik in Leipzig, ,Bugra® 1914, den
allerbreitesten Schichten ein Film ,Bau einer Lokomotive"
gezeigt wurde, der in 7 Minuten den umstiindlichen Zusammen-
bau derselben zeigte, weder die Bearbeitung der Einzelteile
noch die Tatsache erwihnte, daB nur wenige Szenen aus dem
Zusammenbau gezeigt wurden, dafiir abér noch einige der
wenigen, kostbaren Meter darauf verschwendete, die Lokomotive
zam Schlulb mit eigener Kraft aus der Halle fahren zu lassen,
so war dies eine bise Anhiufung von Fehlern gegen alle
Regeln der Kunst. Zuniichst: Was hat der Lokomotivbau
iberhaupt auf der Bugra zu suchen? Oder lief dieser Film
etwa als graphisches Erzeugnis, als Vertreter der ,, wissenschaft-
lichen Kinematographie“? Das wiire nur ein naives Ein-
gestiindnis des bedauerlichen Tiefstandes dieses Faches ge-

‘wesen! Aber auch unter dem Titel ,,Einzelbilder vom Bau

einer Lokomotive® wiire dieser Film mit seinen schlecht er-

liiuterten, unzusammenhiingenden Bildern nicht niitzlicher ge-

wesen. Kin umfangreiches Gebiet, wie den Lokomotivbau in
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7 Minuten schildern zu wollen, ist an sich schon ein boser
Fehler, der von groBer Verstindnislosigkeit zeugt. Wenn man
diese Arbeit aber unternahm, multe man sie richtig ausfiihren,
einen Kinblick in die vielen, groflen, deutschen Lokomotiv-
werkstiitten tun, eine Reihe der hauptsiichlichen Bearbeitungs-
vorginge der Einzelteile schildern, den Zusammenbau mindestens
aber einer bestimmten Firma geben. Ein solcher Film, dessen
Vorfiihrung etwa eine Stunde beanspruchen wiirde, konnte die
Allgemeinheit iiber die Bedeutung des Lokomotivbaues auf-
kliren und werben fiir die deutsche Arbeit, zugleich auch die
WilBbegierigen belehren. Aber in 7 Minuten der Allgemeinheit
einen durchlocherten Fetzen eines Industriebildes hinwerfen,
der ohne Anfang, Zusammenhang und Ende herausgerissen ist
aus einem an sich stolzen Werke, heiBit, die ehrliche Arbeit
durch ein schmiihliches Zerrbild prostituieren! Als Beispiel
richtiger Behandlung der Sprunghaftigkeit bei einem Einzelbilde
besprechen wir nun den Film , GroBmaschinenbau*, der im
ersten Teile die Einzelbearbeitung von Groflmaschinenteilen
auf GroBwerkzeugmaschinen behandelt, im zweiten den Zu-
sammenbau eines dreiteiligen Riesenumformers und im dritten
die Verwendung derartiger Maschinen in GroBkraftwerken
zeigt. Zu Beginn des zweiten Teilés stehen wir in einer den
Dimensionen der Erzeugnisse angepaBiten, 1756 m langen Montage-
halle von 30 m Spannweite, in deren Mitte das fertige Gehiiuse
eines Riesenmotors steht. Der Laufkran hebt den in diesem
Gehiuse umlaufenden Teil mit der schweren Welle auf und
lagert ithn auf zwei Boicken. Darauf wird das Gehiduse iiber
diesen , Induktor* geschoben und nun die ganze, 60000 kg
schwere Maschine hochgehoben und, zu immer beiingstigenderer
GroBe heranwachsend, iiber den Kopf des Betrachters gefahren,
fiir den infolge der Anniiherung der Maschine ein immer

kleinerer Ausschnitt mit immer gréferen und deutlicheren
Details das Bildfeld erfiillt (Abb. 15%)). Hier unterbricht der

1) Siehe Tafeln am Schluff des Buches.
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Titel , Einsetzen der Maschine in die Grandplatte® das Bild.
Da man sich in jedes Bild erst ,hineinsehen® muli, 1st es
nicht notig, daB auch jedes Bild sofort mit Bewegung beginnt,
vielmehr ist es empfehlenswert, dem Betrachter eine Sekunde
oder deren Bruchteil Zeit zu lassen, sich in das Bild zu finden,
dasselbe daher mit einer . Situation®, d.h. einer Ubersicht ohne
Bewegung beginnen zu lassen. Wir sehen daher nun einen
Augenblick die leere Grundplatte mit dem groflen Kinschnitt
in der Mitte fiir den Motor und den beiden kleineren an den
Seiten fiir die Dynamomaschinen ruhig liegen, darauf erscheint
in der Mitte der Kopf eines Arbeiters, der nun schnell auf
einer Leiter herausklettert und auf dem Rande um die Maschine
herum in den Hintergrund lduft. . Mit dieser Episode ist
folgendes erreicht: Erstens ist die ,Situation“ gegeben, zweitens
ist veranschaulicht, daB unter dem Fundament iiber mannstiefe
Aussparungen fiir die Maschinen sich befinden, in welche die
Unterteile hineinragen, wiihrend die in der Mitte angebrachten
FiiBe auf die Grundplatte aufgesetzt werden, drittens ist durch
die GroBe und die Schritte des Mannes ein gewisser MafBistab
gegeben, viertens ist die etwas diinne Handlung des Hinein-
fuhrens der Maschine in die Szene am oberen Rande des Bild-
feldes durch die letzten Schritte des Mannes noch etwas belebt,
Die Maschine wird nun herabgelassen (Abb, 161)), was zwar
anfangs noch so schnell erfolgt, dall es ohne Unterbrechung
aufgenommen werden kann. Spiiter geht die Arbeit in An-
betracht des hohen Gewichtes nur langsam weiter. Der Transport-
meister gibt mit der Hand die Richtung an, in der Korrekturen
notig sind, und der Kran folgt seinem Wink. Den Operateur
interessieren nur die Senkbewegungen, da die minimalen seit-
lichen Abweichungen sich im Bilde nicht bemerkbar machen.
Aber auch das Senken erfolgt in kurzen Rucken und groBen
Zeitabstinden nur zentimeterweise. Jeder Zentimeter mub
aber gefilmt werden, damit die Maschine im Bilde nicht sprung-

1) Siehe Tafeln am Schluf8 des Buches.
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welse abwirts geht, was den Anschein eines schweren tech-
nischen Fehlers erwecken wiirde. Die Frequenzinderung, d. h.
in diesem Falle langsames Drehen, ist kein geeignetes Mittel
zar Uberbriickung der Pausen, da fortwihrend menschliche
Bewegungen im Bilde vorkommen, di¢ normal darzustellen
sind. Hier mull also eine periodische Unterhrechung der Auf-
nahme stattfinden. Mit den Augen auf der Hand des Transport-
meisters dreht der Operateur nur, wenn diese eine Abwiirts-
bewegung angibt, und hilt inne, sowie das Geridusch des Krans
aussetzt. Dabei entstehen auf dem Film dunklere Stellen
wihrend des An- und Auslaufens des Werkes, die aus-
zuschneiden sind. Um die schlechten Stellen moglichst kurz
zu balten, miissen Beginn und Ende jeder Drehperiode (Be-
schleunigung und Verzogerung) mit kurzem, geschicktem Ruck
ausgefiihrt werden. Bei der Wiedergabe senkt sich dann die
Maschine langsam und sicher auf ihren Platz. - Die Sprung-
haftigkeit wird hier zum Zusammenziehen eines langwierigen
Vorganges benutzt. Man kann, indem man eine besonders
starke, seitliche Korrektur, wie sie anfangs vorkommen, mit
aufnimmt, die Notwendigkeit dieser Korrekturen auch in einem
allgemeinen Film andeuten, wiirde aber mit einer wirklich
naturgetreuen Wiedergabe die Zuschauer nur langweilen, da das
Absetzen der Last mit der erforderlichen Genauigkeit auf den
Millimeter etwa eine halbe Stunde dauern kann. Die zeit-
malstiibliche natiirliche Darstellung wire nur in einem Spezial-
film iiber schwierige Transportarbeiten gerechtfertigt, nicht
aber im allgemeinen Film iiber GroBmaschinenbau.

Im Film ,Bau einer Fernleitung fiir 100000 Volt* spielt
das Aufrichten der 27 m hohen Leitungsmasten eine Rolle,
welches mit einem Hilfsmast in etwa 20 Minufen geschieht.
Diese an sich auBerordentlich kurze Arbeitszeit mufl im Film
auf eine Minute, also im zeitlichen MaBstabe 1: 20 reduziert
werden. Dabei liegt ein besonderes technisches Interesse fiir
fiinf Stationen vor, némlich Anfangs- und Endstellung, sowie
Neigung unter 30° 45° und 60°% Nimmt man nun den
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ganzen Mast in das Bild, dessen 18 mm Originalhdhe also
27 m Objektshohe aufzunehmen haben und kurbelt jetzt in
den fiinf Stellungen je 12 Sekunden, so bewirkt die starke
Verkleinerung, dall der Mast wie ein Streichholz, die
Menschen im Vergleich dazu wie Flohe wirken. AuBerdem
springt der Mast in Abstiinden von je 12 Sekunden, wiihrend
deren er villig in Ruhe erscheint, da die immerhin betriicht-
lichen Wege, welche die Spitze in dieser Zeit zuriicklegt, bei
der starken Verkleinerung gleich Null sind, durch die fiinf
Stellungen. KEs ist hier also ein anderer Weg einzuschlagen.
Nachdem durch Gesamtbild des neben dem Fundament liegenden
Mastes und GroBbild des Fundamentes mit Panorama des
Mastes die Situation gegeben ist, wird das Arbeiten der Leute
an der Winde neben dem Fundament als GroBbild gebracht,
hierauf der Erfolg dieser Arbeit ebenfalls als Grofibild, niimlich
die Mastspitze im Augenblick des Anhebens mit dem drei-
viertel Bildhiohe ausfiillenden Montagemeister, der von hier
aus die Arbeit leitet. Das Bild bricht hier ab und zeigt in
der zweiten wie in allen folgenden Stellungen immer wieder
zuerst die Leute an der Winde, um von hier aus unter Be-
nutzung der Dreh- und Neigevorrichtungen stets am Mast
entlang bis zur Spitze hinaufzugleiten (Abb. 171). Nur zum
Schluff wird wieder ein Situationsbild mit dem in ganzer Hihe
dargestellten Mast gegeben, das sogar durch einen Titel ein-
geleitet wird. Was ist damit erreicht? — Die zeitliche Ver-
kiirzung ist durchgefiibrt, ohne dal} der Eindruck der Sprung-
haftigkeit entsteht oder eine Frequenziinderung stattfindet.
Die Spriinge werden durch die stete Wiederkehr des be-
kannten Anfangsbildes an der Winde verdeckt. Zugleich
wird durch die Wiederholung dieses Bildes sowohl der ur-
siichliche Zusammenhang zwischen Winden und Steigen, als
auch die ununterbrochene Arbeit der hier titigen Leute betont
Der Verzicht auf die Gesamtdarstellung des Mastes in den

1) Siehe Tafeln am Schluf des Buches.
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Zwischenlagen ermoglicht die Ausnutzung des Bildfeldes durch
deutliche Wiedergabe des Mastgeriistes, wihrend der Zu-
sammenhang der abgebildeten Teile, die durch Anwendung
der Panoramavorrichtung ineinander iibergehen, gewahrt und
auch die jeweilige Neigung des Mastes richtig dargestellt wird,
da kein seitliches Kippen der Kamera stattfindet. Als Kuriosum
des Standpunktes sei gelegentlich der Erwihnung dieses Films
bemerkt, daf zur Gewinnung eines guten Ubersichtshildes bei
der Uberquerung eines Flusses Aufnahmen aus der Spitze
eines 50 m hohen Kreuzungsmastes erforderlich wurden. In
dieser luftigen Hohe war an die Aufstellung eines Stativs auf
dem schmalen, schwankenden, eisernen Geriiste nicht zu denken.
Die Aufnahmen waren nur dadurch moglich, dafi der Operateur
sich auf ein kleines, quer iiber zwei winkeleiserne Konstruktions-
teile gelegtes Brett setzte, die Fiile in die Spitzenecken stemmte
und in dieser zusammengekauerten Stellung die Kamera
zwischen Brust, Kinn und Knie klemmte. Mit diesem primi-
tiven Aufbau wurden nicht nur das Ubersichtsbild, sondern
noch Montageszenen auf den Traversen aufgenommen. Die
eigentlichen Leitungsseile blieben allerdings wegen ihrer geringen
Dimensionen nur etwa auf 3 m Entfernung erkennbar. Bei
dieser Gelegenheit seien beziiglich des Standpunktes abschliefiend
zwei Fille als Schulbeispiel erwiihnt. Als bequem wandernder
Standpunkt erwies sich das Dach eines Giiterwagens, der von
einer Lokomotive geschoben wurde. - Die Einfahrt in ein
industrielles Werk wurde hier so aufgenommen, dali das Werk
von weitem klein, aber iibersichtlich abgebildet, immer niher
herankam, wobei zugunsten immer deutlicherer Kinzelheiten
stets weitere Teile aus dem Bildfelde verschwanden. Dieses
Aufnahmeverfahren kann empfohlen werden, vor allem, wenn
gelegentlich die reine Vorwiirtsbewegung eingestellt und durch
ein Panorama abgelost wird, nach dessen Beendigung die Fahrt
weitergeht, Zweitens wurde gelegentlich eines hohen Besuches
einmal ein verborgener Standpunkt verlangt, um den Schein
einer Belistigung zu vermeiden, wihrend das denkwiirdige
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Ereignis doch im Film festgehalten werden sollte. Vor dem
sverborgenen Standpunkt® ist zu warnen, weil dabei leicht
nichts herauskommt, wenn er sich nicht eignet. Entweder
man macht Aufnahmen frei und offen, bereitet sie aber so
vor, dali sie zu keiner Belistigung des hohen Besuches fiihren,
oder man verzichtet auf die Bilder. Scheinbar nicht filmen,
es aber heimlich doch tun, ist eine miBliche Sache, die bei
dem unvermeidlichen Geriiusch des verborgenen Aufnahme-
apparates etwa noch zu falschem Verdacht fiihren kann. Es
war schon erwiihnt, daB die Regie es vermeiden muB, technische
Fehler abzubilden, falls diese nicht an sich interessant sind.
Das Beispiel der schlecht gelagerten Kabeltrommel (siehe S.117)
sei hier wieder erwihnt. Voraussetzung dafiir ist aber, daB
die Regie die Fehler auch als solche erkennt. Es ist daher
gegebenenfalls dem allgemein technisch gebildeten Aufnahme-
leiter noch ein Hilfsregisseur fiir die rein technische Regie,
und zwar ein Spezialist auf dem Gebiete des aufzunehmenden
Vorganges, zur Seite zu stellen. Wenn bei der Aufnahme des
Wickelns eines Elektromotors der Regisseur nicht bemerkte,
dali die Arbeiterin die Wicklung im falschen Drehsinne aus-
fiithrte, was dann bei der Vorfilhrung die Kritik der Sach-
verstiindigen hervorrief und zur Wiederholung der Aufnahme
fiibrte, .so kann man dem regiefithrenden Ingenieur keinen
Vorwurf machen, weil er, um den Fehler zu bemerken. das
Wicklungsschema hiitte kennen miissen. ~Der Fall zeigt aber,
dali ganz unabhiingig von der kinematographischen Aufnahme
eine sachliche Kontrolle der korrekten Abwicklung der tech-
nischen Vorginge notig ist, die im Film festgelegt werden
sollen.

In der Regie stehen den Einzelbildern mit den verhiiltnis-
miibig eng begrenzten Vorgingen und geringer Personenzahl
die Massenszenen gegeniiber. Andere Aufgaben verlangen
andere Mittel und schlieflich verlangt sogar jede neue Aufgabe
mebr oder weniger neue Losungen.” Wir wiihlen als Beispiel
das Bild  Fabrikschluf* aus einem zur Zeit der Aufnahme
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mit 25000 Mann belegten Werk (Abb. 181)). Diese 25000 ver-
teilten sich jedoch auf drei Schichten, die in den einzelnen
Abteilungen des Werkes gegeneinander verschoben waren, so dals
stiindlich Ausgiinge stattfanden, und zwar an vier Toren. Infolge
dieser fiir die groBstidtischen Verkehrsverhiiltnisse geradezu
musterhaften Organisation blieb aber fiir die Kinoaufnahme sehr
wenig iibrig. Diese wurde nun zuniichst auf einen Sonnabend
verlegt, an welchem infolge des Ausfalles einer Schicht und
der damit zusammenhiingenden Verschiebungen um 2 Uhr
mittags ein stirkerer Ausgang stattfand als an den anderen
Wochentagen. Ferner wurde die SchlieBung der beiden be-
nachbarten Tore und die Umleitung der dort ausgehenden und
stempelnden Arbeiter durch Tafeln an den Steckuhren und be-
sondere Beamte veranlaffit. Der Apparat stand auf dem Balkon
im ersten Stock eines gegeniiber dem Tore liegenden Hauses,
der Aufnahmeleiter auf der StraBe darunter. Zur Belebung
des Bildes waren fiir die Aufnahme ein Personen- und zwei
Lastautomobile angefordert worden, die aber nicht kamen. Der
betreffende Hilfsregisseur sicherte sich darauf ein besonders
kleines Lastauto (Schnellfabrer) und das neben dem Tor be-
findliche Krankenautomobil. Als trotz aller Vorbereitungen
die ,Massen“ nur ,einzeln, in Gruppen zu zweien und dreien™
_ wie es im Liede heift — aus dem Tor kleckerten, weil
die Ableitung der Arbeiter von den ohne ersichtliche Ursache
geschlossenen Nachbartoren nicht so ganz einfach war, wollte
der Aufnahmeleiter den einen Teil des Doppeltores durch die
beiden ausfahrtsfertigen Automobile sperren. Der Hilfsregisseur
verstand ihn jedoch falsch und lieB in jedes Tor einen Wagen
fahren, wodurch die ganze Ausfahrt gesperrt wurde und natiir-
lich eine Verstopfung entstand. Nun muBiten die beiden
Wagen heraus und fuhren natiirlich zugleich los, um sich
dann im Vordergrunde umstiindlich zu rangieren. Die Wahl
des Krankenwagens war ebenfalls ein MiBgriff der Regie, der

1) Siehe Tafeln am Schlufi des Buches.
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za Witzen iiber den Abtransport der Opfer des Tages heraus-
forderte. Die verungliickte Autoszene lieB sich dann mit der
Schere noch unschidlich machen, hatte aber wenigstens zur
Folge, daB nun wirklich dichte Massen aus beiden Toren
stromten, die schlieBlich die ganze StraBle schwarz fiirbten und
nach Abbau am ersten Standpunkt noch aus der Niihe im
GroBbilde gefallt werden konnten. Die Arbeiter haben noch
14 Tage spiter auf den ,Filmzauber* und versiumte Ziige
geschimpft, doch ersparte ihnen der Ausfall der Bilder eine
nochmalige Beliistigung.

3. Beleuchtung.

Eine der wichtigsten Fragen der Kinematographie ist die
Beleuchtung. Wir unterscheiden auch hier Tageslicht- von
Kunstlichtaufnahmen. Wiihrend aber die Spielfilmfabrikation
zur Erzielung eines recht natiirlichen Eindrucks in die freie
Natur gehen kann, wenn das Atelier nicht ausreicht, ist die
technische Kinematographie gerade gezwungen, die geschlossenen
Fabrikriume mit ihren fast durchweg unzureichenden Licht-
verhiiltnissen aufzusuchen. Die Schwierigkeiten, welche durch
die Beleuchtung bereitet werden, liegen in den auBerordentlich
kurzen Belichtungszeiten, welche sich aus der normalen Frequenz
ergeben. Wenn 16 Aufnahmen in jeder Sekunde zu machen
sind, steht zuniichst hochstens !/,, Sekunde fiir jede Aufnahme
zur Verfiigung, eine Zeit, die man in der ruhenden Photographie
als , mittleren Moment* bezeichnen wiirde, Leider lassen die
heute iiblichen Kameras diese fiir kinematographische Verhiilt-
nisse lange Belichtungszeit noch nicht zu. Da der Film ruck-
weise fortgeschaltet und nur wiithrend der Ruheperiode zur
Belichtung freigegeben wird (da sonst ,verzogene* Bilder ent-
stehen konnen, die den ,verwackelten“ der ruhenden Photo-
graphie entsprechen), geht zuniichst die Hilfte dieser Zeit fiir
den jedesmaligen Bildwechsel durch Abdecken mittels der ,, um-
laufenden* Blende verloren, so daBl nur 1/, Sekunde Expositions-
zeit verbleibt. In diese fiillt nun aber noch das Offnen und
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SchlieBen des’ Verschlusses, da erst nach dem SchlieBen ge- "spositions:
wechselt und nach vollzogenem Wechsel geiffnet werden darf,
so daBl praktisch nur 1/,, Sekunde Expositionszeit iibrigbleibt,
die in der ruhenden Photographie bereits als , kurzer Moment*
bezeichnet wird. Aber selbst dieser Wert gilt nur fiir volle
Offnung sowohl der umlaufenden als auch der Irisblende. Ver-
ringern wir die Spaltbreite des Verschlusses auf die Hiilfte oder
gar ein Viertel, um Bewegungsschiirfe zu vermeiden, oder sind
wir zwecks Erzielung besserer Tiefenschiirfe bei Naheinstellung
zur Abblendung mit der Irisblende gezwungen, so erhalten wir
Belichtungszeiten, die sich aus der Division einer ganzen Sekunde
durch die in folgender Tabelle genannten Zahlen ergeben:

Spaltbreite

l O | ﬂffllulxgsm'erlmit;lfﬁ -
im oS
Winkelma8l| Fizs | Figs | F:68 | Fio | F:a F:18 F:as
1800 | 30 100 200 ‘ 400 ‘ 8oo 1600 3200
g’ | 100 200 400 8oo 1600 3200 6 400
45° || 200 | 400 80o | 1600 ‘ 3200 6400 | 12800

Wie wir sehen, betrigt bei einer Abblendung auf F:25
und einer Spaltbreite von 450 die Belichtungszeit '/,54,0 Se-
kunde, wenn sie fiir volle Offnung (F:3,5) und eine Spaltbreite
von 1800 1/, Sekunde betrigt. Nehmen wir an, dali bei voller
Offnung und Spaltbreite 180 50 Lichteinheiten nitig wiiren, um
den Belichtungswert 1 zu ergeben, so wiiren sowohl bei Spalt-
breite 45 wie bei einer Abblendung auf F:6,8 allein bereits
derer 200, kombiniert 800, nitig, wihrend bei kleinster Spalt-
breite und kleinster Offnung 12800 Lichteinheiten erforderlich
wiiren. Fiille, in denen der Operateur kleinste Spaltbreite und
stiirkste Abblendung gern anwenden wiirde, sind in der Praxis
oar nicht selten; es brauchte nur ein tiefer Arbeitssaal mit
einer schnellaufenden Maschine im nahen Vordergrunde gleich-
miiBig scharf aufzunehmen sein. Doch diirfte die Aufnahme
an der Beschaffung der hierzu notigen Beleuchtung scheitern.
Eine wesentliche Verbesserung in dieser Hinsicht ist von der

Konstruktion eines brauchbaren Aufnahmeapparates mit kon-
l.assally, Bild und Film im Dienste der Technik. Il 9
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tinunierlich laufendem Kilm und optischem Ausgleich des Bild-
wechsels zu erwarten; da hier die umlaufende Blende fortfiillt.
erhoht sich die maximale Belichtungszeit auf !/, Sekunde. Die
obige Tabelle wiire statt auf der 50 auf der 16 aufzubauen,
was wesentlich giinstigere Werte, z. B. 4090 statt 12800, ergeben
wiirde. Ein anderer Ausweg wiire die Verwendung empfind-
licheren FKilmmaterials. Film hoherer Empfindlichkeit wiirde
aber ein grioberes Korn aufweisen, was bei der starken Ver-
griofferung durch die Projektion storen wiirde.

Aus den hier geschilderten Verhiiltnissen erklirt sich wohl
das starke Verlangen der Filmleute nach intensivem Licht. Das
Freilicht hat ja trotz aller in Teil I besprochenen Miingel
wenigstens den Vorzug einer meist ausreichenden Aktinitiit.
Will man nicht gerade am Spitnachmittag oder an triiben
Wintertagen Aufnahmen machen, so wird man durch Licht-
mangel im Freien nur selten beeintrichtigt werden. Leider
aber spielen nur so wenige technische Vorgiinge sich im Freien
ab, dal man in der Regel Kunstlicht verwenden muB. Als
solches kommt nur elektrisches Licht in Frage. Dieses ist hin-

sichtlich seiner Aktinitiit und Zusammensetzung, der Verteilung

und Reichweite, des Wirkungsgrades und der Rentabilitit zu
untersuchen. Sehr wesentlich ist auch die Transportfihigkeit
der Lichtquellen und die Anforderungen, die sie hinsichtlich
ihrer Wartung und Bedienung stellen.

Wiibrend in der ruhenden Photographie eine Anpassung
des Aufnahmematerials an die Lichtquellen moglich ist, findet
in der Kinematographie umgekehrt eine Anpassung der Licht-
quellen an das Aufnahmematerial statt, da dieses der Negativ-
film in stets gleicher Empfindlichkeit fiir nur einen bestimmten
Spektralbezirk im Handel ist. Kinonegativfilm ist stets hoch-
empfindlich und schwach orthochromatisch. KEr schwiirzt sich
nur unter dem EKinflub von Strahlen ans dem violettblaugriinen
Teile des Spektrums. Auf gelbe Strahlen reagiert er kaum, auf
rote gar nicht. Stark orthochromatische und panchromatische
Emulsionen wurden fiir kinematographische Zwecke noch nicht
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hergestellt, da sie nur unter Benutzung von Gelbfiltern, welche
eine zwei- bis sechsfache Belichtungszeit bedingen, voll zur
Geltung kommen. Die aus kiinstlerischen Griinden wertvolle
Ausdehnung der Empfindlichkeit des Kinofilms auf die gelb-
roten Spektralbezirke wiire wieder abhiingig von einer so enormen
Aktinitiitssteigerung, dafl ein weitgehender Ausbau der Licht-
quellen zugleich Bedingung wiirde. Andererseits wurde ja auch
bereits in Teil I auf die betriebstechnischen Vorteile eines
einzigen, einheitlichen Normalmaterials hingewiesen, das zur
Massenfabrikation und zu niedrigem Einheitspreise fiihrt. Dieser
Vorteil kommt der Filmindustrie bisher zugute. Der enge Zu-
sammenhang zwischen Aktinitit und Farbe des- Lichtes tritt
hier deutlich hervor. Wir haben indessen keine Veranlassung,
uns jetzt mit der Anpassung von Lichtquellen an nicht normales
Filmmaterial zu befassen, beschrinken uns daher auf die Be-
trachtung der verschiedenen Lichtquellen hinsichtlich ihrer
Wirkung auf normalen Kinofilm.

DaB Freilicht im allgemeinen hinsichtlich seiner Aktinitiit
und seiner Zusammensetzung den zu stellenden Anspriichen
geniigt, darf als bekannt vorausgesetzt werden. Seine Ungleich-
miiBigkeit bereitet gelegentlich Schwierigkeiten. KEs kostet nichts
und braucht nicht transportiert zu werden. In geschlossenen
Riiumen ist jedoch Kunstlicht erforderlich.

Das Quecksilberdampflicht ist reich an ultravioletten und
blauen Strahlen, daher von hoher Aktinitit. In der Photographie
hat es sich nicht eingebiirgert, weil iiberhaupt jedes nicht pan-
chromatische Licht zur Beleuchtung von Personen ungeeignet
ist. In der Kinematographie wurden anfangs Quecksilberdampf-
lampen verwendet, doch bald aus demselben Grunde von den
Bogenlampen verdriingt. Abgesehen von der Farbenverzerrung
geniigten die ilteren Quecksilberdampflampen den Anforderungen,
die im Filmatelier an die Stofifestigkeit gestellt werden miissen,
nicht. Die neueren Quecksilberquarzlampen, welche z. B. in der
gerichtlichen Photographie bisweilen angewandt werden, stehen
ebenfalls in ihrer Wirkung im gelbgriinen Teil des Spektrums
9'#‘

Freilicht.
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Licht.
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zu sehr hinter den blauvioletten zuriick, als daB sie fiir Spiel-
filmaufnahmeén in Frage kiimen. Da jedoch sowohl das Maximum
ihrer Wirkung wie auch das der Empfindlichkeit des Films im
Violett liegen, konnte man sich ihrer wohl fiir technische Auf-
nahmen bedienen, bei denen man den Hauptwert auf ein
Aktinititsmaximum zu legen hat. Allerdings ist zu ihrer vollen
Ausnutzung die Verwendung von Quarzobjektiven nitig, da
(Glas als Filter fiir ultraviolette Strahlen wirkt. Die neueren
Lampen sind wesentlich stoBfester als die alten, doch fragt es
sich immer noch, ob sie den diesbeziiglichen, sehr hohen An-
forderungen der Werkstattsaufnahmen gewachsen sind. Uber-
haupt ist mir nicht bekannt, dali praktische Versuche technischer
Filmaufnahmen mit Quecksilberquarzlampen vorliegen. Ehe das
nicht der Fall und die Notwendigkeit eines negativen Ergeb-
nisses nicht erwiesen ist, darf man die Quecksilberlampen nicht
verwerfen !

Eingebiirgert ist als Aufnahmebeleuchtung nur das elektrische
Bogenlicht, da das Gliihlicht — auch der sogenannten Halb-
wattlampen — in den violetten bis griinen Bezirken bei weitem
nicht aktinisch genug ist. Aber selbst das Bogenlicht erwies
sich in den hergebrachten Formen als unzureichend. Es muliten
erst besondere Bogenlampen fiir kinematographische Aufnahmen
gebaut werden. Zwei deutsche Firmen haben sich mit dem
Bau solcher Speziallampen befalit und praktische Erfolge erzielt..
Es sind dies: Jupeter Klekirophotographische Gesellsehaft m. 0. H.
in Frankfurt a. M. und die Bogenlampenfabrik K. Weinert in
Berlin. Beide Firmen bauen je eine ,,Normal- Aufnahmelampe®,
eine ,,Deckenlampe* fiir Beleuchtung von oben — diese Typen
mit automatischer Regulierung — sowie eine ., Handlampe* mit
Handregulierung fiir Effektbeleuchtung im Bildfelde (Tisch-
lampen, Diebeslaternen usw.). AuBer diesen baut die erstgenannte
Gesellschaft moch eine sogenannte ,Sonneneffektlampe®, eben-
falls mit automatischer Regulierung, die andere Firma Schein-
werfer und sonstige Spezial - Effektlampen. Die ,,Handlampen*
beider Firmen brennen mit ,offenen* Lichtbogen, ebenso die
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anderen . Jupiter“- Lampen, withrend die Weinertsche Normal-
Aufnahmelampe , Kino-Photolumen* und die Oberlichtlampen
mit . eingeschlossenem® Lichtbogen brennen. Nach den Unter-
suchungen des Dr. Lux sollen Bogenlampen mit eingeschlossenem
Lichtbogen hihere Aktinitit besitzen. Hs ist aber nicht gesagt,
_daB bei Verwendung von Quarzobjektiven Lampen mit offenem
Lichtbogen nicht dasselbe leisten. Zweifellos ist die Glasglocke
eine Schwiiche der mit eingeschlossenem Lichtbogen brennenden
Lampen, weil diese dadurch sehr empfindlich gegen Stilie
werden, denen sie bei dem dauernden Verschieben im Atelier
und Werkstatt oft ausgesetzt sind. Empirische Erfahrungen mit
beiden Lampensystemen hat ja wohl jeder Operateur und jeder
Filmregisseur. Ein unparteiischer, rein wissenschaftlicher Ver-
gleich derselben fehlt aber. Derselbe miifite die mittlere Aktinitit
fiir verschiedene Spektralbezirke unter Benutzung von Kino-
negativfilm als Priifmaterial fiir verschiedene Entfernungen der
reflektierenden Fliche von der Lichtquelle angeben und in Be-
ziehung zum Stromverbrauch setzen. In der Praxis sind die
J upiter1an1pen und die Weinertlampen beliebt und eingebiirgert,
Bei der Beschaffung von Lampen scheint weniger deren Giite
als die Gewohnheit der Operateure, die mit ihnen arbeiten
sollen, maBgebend zu sein. Wenigstens sagte mir einmal ein
Jeitender Filmmann: ,Ich kaufe jedem Operateur die Lampe,
die er haben will, da sonst an jeder verpfuschten Aufnahme
die fremde Lampe schuld ist* Allerdings bietet dieser Grund-
satz weder eine Gewiihr fiir die Verwendung des besten Materials,
noch einen Anreiz fiir die Lieferanten. Nicht das gewohnte,
sondern nur das bessere Material bringt eine Industrie hoch.

Die normale ,,Jupiter*-Lampe (Abb. 19) hat zwei in Serie
geschaltete Kohlenpaare in horizontaler Stellung. Es werden
Dochtkohlen mit eisensalzhaltiger Fiillmasse - verwendet, die ein
besonders aktinisches Licht geben. Der Lampenkasten ist als
Reflektor ausgebildet und innen geweilit. HKine Metallblende
gestattet die Verkleinerung des Spaltes fiir den Lichtaustritt.
Ferner wird zu den Lampen eine gebogene Mattglasscheibe
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geliefert, die aber kaum jemals in den Werkstiitten benutzt
wird, da schlechte Erfahrungen bei Transporten stets bald zum
Verzicht auf diese Zerstreuungsschirme fiihren. Die ganze
Lampe ist_auf einen Stiinder gesteckt, an dem sie mittels einer
aus Drahtseil, Kurbel und Zahnradgesperre bestehenden Winde
auf und nieder bewegt und in jeder Hihe festgestellt werden .
kann. Die Kohlenhéhe ist so zwischen 1,5 und 2,5 m iiber
dem KErdboden regelbar. Der Stiinder besteht aus vier Teilen,
einem schweren, gulleisernen Sternfuf}
mit Lenkrollen, die fiir den Gebrauch
e AR in der Werkstatt mit Riicksicht auf
| o (il Geleise und unebenen Boden breiter

und wohl auch von griflerem Durch-

messer séin miiliten, dem . unteren
Stativrohr mit drei Streben, dem
oberen Stativrohr, auf dem die Lampe
gefiihrt ist, und dem Kopf mit den
beiden Fiihrungsrollen fiir das Draht-
seil. Die Stromzufiihrung erfolgt durch
eine dreipolige, durch Verschraubung
gesicherte Steckdose. Zu jeder Lampe
gehort ein Vorschaltwiderstand mit
Regulierhebel. Die Lampen brennen
bei normalem Betrieb mit Uberlast, wo-
durch eine weitere, betriichtliche Aktinitiitssteigerung sich ergibt.
Man schaltet zum Einbrennen und Einstellen Widerstand davor,
der nur wihrend der eigentlichen Aufnahme herausgenommen
wird. Dieses Verfahren gestattet eine kleine Stromersparnis. Die
Lampen sind nur fiir eine kurze Brenndauer berechnet. Bereits
nach 1!/, Stunden miissen die Kohlen erneuert werden. Im
Atelierbetriebe wird allerdings das Lieht immer nur minuten-
weise bendtigt. Fiir kontinuierlichen Dauerbetrieb eignen diese
Lampen sich nicht. Der Lichtbogen brennt mit einer Spannung
von 45 Volt, der Stromverbrauch betriigt im Mittel 20 Ampere bei
220 Volt Betriebsspannung, die Anspringstromstiirke 25 Ampere.

Abb. 19. Jupiter - Lampe.
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Ks treten beim Einschalted Stromstife auf, weshalb mehrere
LLampen nie gleichzeitig, sondern stets nacheinander einzu-
schalten sind. Von derselben Type wird ein ,, Universal®-
Modell gebaut, welches fiir Gleich- und Wechselstrom zweier
verschiedener Spannungen berechnet ist. Durch Kurzschliefier
werden sowohl fir die hohere Span-
nung wie fiir Wechselstrom gewisse
Widerstinde ausgeschaltet.  Dieses
Modell hat einen etwas hoheren An-
schaffungspreis. (Gleichstrom 1st stets
ciinstiger. Bei Wechselstrom von
50 Perioden sind 110 Volt Spannung
oiinstiger als 220.

Weinerts ,Kino- Photolumen®
(Abb. 20) - vereinigt in einem innen
weifl emaillierten Reflektor drei Bogen-
lampen, welche in einer Glasglocke
unter Luftanschlufl brennen. Mit Hilfe
einer Winde und eines Stahldraht-
seiles kann der Lampenkasten in der
Hohe verstellt werden. Der kriiftige
LampenfuBl ist mit Lenkrollen ver-
sehen und trigt zugleich den Vor-
schaltwiderstand. Die Lampen kinnen
mit 110 und 200 Volt Gleich- oder
Wechselstrom gébrannt werden. Da
sie jedoch als Hochspannungslampen
berechnet sind, sind stets hihere Spannung und Gleichstrom
vorzuziehen. Die Lampen sind nebeneinandergeschaltet und
verbrauchen zusammen 45 Ampere bei 220 Volt Betriebsspannung.
Auch die ,,Kino-Photolumen* sind zum Transport zerlegbar.
Die Oberlichtlampen der beiden Firmen weichen insofern von-
einander ab, als Jupiter wieder zwei Lichtbogen in Serien-
schaltung brennt, wiihrend Weinert eine Kinzellampe mit Re-
flektor liefert. Z4u den Handlampen verwenden beide Firmen
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Abb. 20, Kino-=Photolumen.
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nur offen brennende Einzellichtbogen. Beide Lampen sind fiir
Handregulierung eingerichtet. Die Jupiter-Handlampe wiegt
3 kg und hat eine Brenndauer von 2 Stunden, die Weinert-
Handlampe wiegt 1,5 kg bei einer Brenndauer von 83— 4 Stunden.
Weinert liefert einen leichten Rohrstiinder fiir die Handlampe.
Die fir Theaterreflekte wichtigen Vorsteckblenden dieser sy Spitz-
bubenlampen® sind fiir technische Aufnahmen bedeutungslos.
Die Jupiter-Sonnen effektlampe (Abb. 21)
ist, wie schon der Name sagt, als Schein-
werfer fir besondere Filmeffekte gedacht.
Sie weicht von den normalen Jupiter-
Lampen dadurch ab, daf sie nur mit einem
Lichtbogen brennt, der aber stirker wirkt.
als die beiden Lichtbogen der Normallampe.
Als Reflektor dient eine innen geweiBte
Kugelbaube. Der Stinder gleicht dem der
Normallampe.
In bezug auf Aktinitit und Farbe sind
genannten Speziallampen zurzeit die

lich der Reichweite sind die Spezial-Kino-
lampen den gewdhnlichen Bogenlampen
weit tberlegen, wofiir bei Lampen mit
eingeschlossenem Lichtbogen besonders die Giite des ILuft-
abschlusses wesentlich zu sein scheint. Welcher von ihnen
aber hierin der Preis gebiihrt, wiire erst einmal griindlich von
unparteiischer Seite zu priifen. Gerade fiir technische Auf-
nahmen ist die Reichweite von besonderer Bedeutung. Einmal
ist in der Werkstatt nicht jedes Objekt ohne weiteres allseitig
80 zugiinglich, wie es fiir eine ausreichende Beleuchtung
wiinschenswert und nitig wire. Ferner sind in Werkstiitten
bisweilen viel breitere Bildfelder zu erhellen als im Atelier, so
daB selbst bei unmittelbarem Aufbau der Lampen an beiden
seitlichen Bildgrenzen eine ziemlich starke Reichweite erforder-
lich ist, um die Bildmitte geniigend zu erhellen,  Drittens aber

Abb. a21. Jupiter-
sSonneneffektlampe.
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— und dieser Punkt diirfte vielfach .ausschlaggebend sein —
ist Kinfachheit in bezug auf Transport, Aufbau und Platzbedarf
eine Forderung, der jede Beleuchtungsanlage fiir die industrielle
Photographie unbedingt zu entsprechen hat. Es ergibt sich
hieraus die Notwendigkeit, moglichst wenig Lampen und damit
miglichst konzentriertes Starklicht zu benutzen. ‘Das ist ein
wesentlicher Unterschied zwischen der Spielfilmherstellung und
der technischen Kinematographie, der hauptsiichlich die Licht-
verteilung beriihrt. Weichheit bzw. Hiirte der Beleuchtung
hiingen ab von der Verteilung der Licht- und Schatténmengen,
die in ihrer gegenseitigen Wirkung bedingt sind von Zahl,
Aktinitit und Reichweite der Lampen. Bei geringerer Reich-
weite miissen die Lampen verhiiltnismiiBig eng gestellt werden,
bei geringer Aktinitit zahlreich verwendet werden. Viele
schwache Lampen geben ein viel weicheres Licht als ent-
sprechend weniger, aber stirkere Lampen. Die allgemeine
Beleuchtung fillt in letzterem Falle , hiirter“ aus, d.h, die
Schatten werden tiefer, das Bild kontrastreicher (der Laie nennt
das filschlich oft , schiirfer”). Man ist wegen der Transporte,
des hiiufigen Auf- und Abbaues und des beschrinkten Raumes
in den Werkstitten gezwungen, moglichst wenig Lampen zu
verwenden. Diese wenigen aber miissen moglichst aktinisch
und weitreichend sein. Ks entsteht hier die Gefahr einer zu
harten Beleuchtung. Diese ist durch Reflektoren oder Gegen-
licht zu mildern. Nehmen wir an, daB zur Aufnahme einer
Werkstatt von 12 qm Bodenfliche sechs Jupiter -Sonnenlampen
zur Verfiiguﬁg stiinden, so Wiiren diese so zu gruppieren, daf
auf der einen Seite des Aufnahmeapparates vier, auf der anderen
zwel Lampen angebracht werden. Befindet aber das Objekt
sich in einer aus sauber geweilten Wiinden gebildeten Ecke,
S0 wiirde man schon mit vier Lampen auskommen. Fiir nicht
allzu weitliufige Bildfelder geniigen vielleicht schon zwei -Hand-
lampen zur Aufhellung der Schatten. Mehr aber erwarte man
nicht von den Handlampen. Ihr geringes Gewicht ist zwar ein
nicht zu unterschiitzender Vorzug. Doch diirfte noch geraume
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Zeit vergehen, bis man mit derartigen Lampen allein wirklich
brauchbare Filmaufnahmen in der Werkstatt zu erzielen ver-
mag. Vorliufig sind die umfangreichen, aber lichtstarken Schein-
werfer noch unentbehrlich. Bei der Aufstellung der Lampen
ist natiirlich die Einfallsrichtung so zu wiihlen, daB das eigent-
liche Objekt, oft also die Hand des Arbeiters moglichst gut
beleuchtet ist. Solange man mit Lichtmangel zu kiimpfen hat,
muBl man die verfiigharen Strahlen an den wichtigsten Punkten
su konzentrieren suchen. Es kommt also darauf an, diejenige
Lampe zn benutzen, . welche beim geringsten Raumbedarf das
konzentrierteste Licht gibt. Die Jupiter-Sonnenlampe ist eine
solche Lampe. Sie ist aber, da bei 220 Volt zwei schwere Wider-
stiinde zu ihrem Betriebe nitig sind und mitgeschleppt werden
miissen, keinesfalls eine ideale Lampe. Die Juprter- (fesellschaft
baut eine Lampe fiir hochkonzentriertes Licht, welche vier Licht-
bogen in einem Reflektor vereint. Auch der Stromverbrauch aller
Spezial -Kinolampen ist recht hoch. Als okonomische Lampe
wiire diejenige zu bezeichnen, welche, -pro Phot gerechnet, den
geringsten Strom verbraucht. Neben der Berechnung des
Wirkungsgrades in Phot pro Watt wiire aber noch die Trans-
portfihigkeit zu beriicksichtigen. Bei einem Vergleich zweier
Lampen wiire also noch die Aktinitit in bezug auf das Gewicht
(Phot pro Kilogramm) heranzuziehen oder der Stromverbrauch
mit dem Lampengewicht zu multiplizieren ( Phgt ) Um-

Watt X kg
fang und Gewicht der Widerstinde sind ebenfalls wesentlich.
Man kinnte das Gewicht der Widerstinde bei Vergleichen
zum Lampengewicht schlagen.

SchlieBlich sind noch die Anspriiche erwihnenswert, welche
die Lampen an Wartung und Bedienung stellen. Da es durch-
weg Bogenlampen sind, bleibt fiir alle die Arbeit des Kohlen-
wechsels nebst der fiir die vorherige Abkiihlung notwendigen
Betriebspause. Dagegen erfordern z. B. Quecksilberquarzlampen
keine Wartung. Die Schaltung ist ebenfalls zu beriicksichtigen.
Die Sonnenlampen mit ihren Vorschaltswiderstinden werden
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direkt an das Netz gelegt, withrend die Normal-Aufnahmelampen
langsam angelassen werden miissen. Der Kohlenersatz bedeutet
eine lanfende Ausgabe, zu der bei den ,Kinophotolumen* noch
der HKrsatz gebrochener Glocken tritt. Dafiir aber sind die
Haltbarbeit der Lampen selbst und ibre Lebensdauer sehr hoch.
Sachverstindige Pflege verlangen alle Bogenlampen. Da im
iibrigen der Operateur bei den Aufnahmen sich mbglichst wenig
um die Lampen kiimmern miissen soll, empfiehlt es sich, zur
stindigen Bedienung und Wartung der Belenchtungsanlage
einen , Beleuchter* anzulernen, der zweckmiBig aus dem In-
stallateurstand zu wihlen ist, damit er die Anschliisse stets
selbstindig vornimmt. Im Atelier ist das nicht so wichtig, da
das AnschlieBen durch Einstipseln eines Steckers in eine Dose
erfolgt, eder die Lampen fest angeschlossen sind. Im Betriebe
aber ist an Verteilertafeln anzuschlieBen, die bisweilen gar nicht
stromlos zu machen sind, so dall groBle Vorsicht und genaue
Sachkunde notig sind. Uberdies sind oftmals in Werkstitten
die Hauptkabel durch zahlreich angeschlossene Bearbeitungs-
maschinen bereits so stark belastet, daBl sie so viel Strom ver-
schlingende Apparate, wie die Kinolampen es sind, gar nicht
mehr vertragen. Die Lampen sind dann so zu verteilen, dab
keine Uberlastung entsteht und Kabelbriinden vorgebeugt wird.
Auch die provisorische Verlegung der Zuleitungskabel fiir die
Lampen hat mit der gebotenen Vorsicht zu erfolgen. Dazu ist
ein Fachmann notig, der oft noch einen Helfer brauchen wird.
Zur Krsparnis kostbarer Zeit diirfte sich fiir Betriebe, die

dauernd Filmaufnahmen in Werkstitten zu machen haben, die

Einrichtung einer fahrbaren Beleuchtungsanlage empfehlen. Die

verhiltnissen zu richten. Kommt nur ein Betrieb mit stets
gleicher Stromart und einer Spannung in Frage, so eriibrigen
sich Universallampen, welche anderenfalls notig sind. Haben
die betreffenden Betriebe viele Hauptginge, so geniigt ein
breiter Wagen, der sechs Lampen mit ihren Widerstinden und
der Schalttafel aufnehmen kann. Ein Werkzeugkasten darf

-

Fahrbare

Beleuch-
Ausstattung derselben hat sich nach den allgemeinen Betriebs- tungsanlage.
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nicht fehlen. Kabeltrommeln schonen die Zuleitungen. Der
Wagen hiilt stets im Hauptgange. Die Kabellingen sind so zu
wiithlen, daB sie vom Hauptgange aus bis in die entferntesten
Jcken reichen. Zur Not sind Verlingerungskabel mitzufiihren.
Das Hauptkabel muf stets bis zur niichsten Verteilertafel reichen.
Sind nur wenig Hauptginge in den Werkstitten, so daBl auch
Seitengiinge befahren werden miissen, oder sind die Ginge an
sich schmal, so sind zwei Wagen zu verwenden, die entweder
je die halbe Anlage tragen oder in Widerstiinde einerseits und
Lampen andererseits sich teilen. Die Schalttafel gehort zu den
Widerstinden. Der praktische Ausbau der Anlage mufl der Art
der Benutzung angepaBt werden. Die Ko