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Etwas i{ilber Babels Erzidhlwelse

Das Fragment "Kindheit. Bei der GrofBmutter"ist HulBerlich nach dem Ver-
lauf eines Sonnabends aufgebaut. Die ersten Worte sind: "Sonnabends
kehrte ich spdt aus der Schule zuriick ..." Zweimal wird aber zu der
Geschichte neu ausgeholt, im dritten und finften Abschnitt. "Der
Sonnabend, von dem ich erzihlen michte, fiel in den Frilhlingsanfang."
Und "Diesen Sonnabend sollte ich bel Grofmutter verbringen." Beilde
Abschnitte haben besondere Bedeutung fiir den tieferemn Bau der Ge-
schichte. Babel schreibt, wie zufidllig, spiter einmal: " ... im Ubrigen
gibt es, wie bei jeder Ordnung, Kaltes und Heifles." Die Erzihlung ist
unterschwellig von einer solchen Ordnung getragen, die die Erz&hlung
in Spannung versetzt. Es ist zu beweisen, dal sohkem in den Stiicken

des sinundzwaneiejihriren Babelsbestimmte Stilmittel des—spiteren
Babel imKleinen angelegt sind, némlich das Spannungspaar kalt-heil
(lyrisch), Distanz-Engagement (episch), Naturalismus - Perspektive
(dramatisch,filmisch).

Ich will versuchen darzulegen, daf der einundzwanzigjihrige Babel

die erste Stufe schon und die zweite noch nicht erreicht hat.

Im dritten Abschnitt schreibt Eabel: "Unsere luft ist durchtrénkt

von funkelnder, leichter Kilhle, von flichtiger, frostatmender lelden-
schaft. Ich war damals noch blutjung und verstand nichts, aber den
Frithling spilirte ich, und von der Kédlte blihte ich auf und bekam rote
Wangen." Das ist mehr als Impression. Im fiinften Abschnitt wird die
Gegenseite dargestellt: "In einer Ecke des Zimmers stand der Ofen.
Grofmutter fror stindig. Das Zimmer war stickig heif, und mich befiel
stets Wehmut, der Wunsch, wegrulaufen, hinaus ins Freie.," Von nun an

wird die Gegensidtzlichkeit immer neu beschworen: Kalt und Heif.
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"Grofmutter saBl indessen unbeweglich, selbst die heifle, betiubende
Iuft regte sich nicht...Im Zimmer wurde es immer heifler." Oder:
"Das dédmmrige Zimmer, Grofmutters gelbe Augen...die heifle ILuft,
die geschlossene ‘Tir und der Peitschenhieb." "Der eiserne Ofen

in der dunklen Zimmerecke speit Hitze., Mir ist zum Ersticken heill,
ich mSchte hinauslaufen an die frische Iuft, aber ich komme nicht
an gegen die Midigkeit." Kalt und heifl stehen frontal gegenilber,
aber natiirlich auch im iibertragenen Sinn. Da heifit es: Die Grofmut-
ter, die dillerlich der Wirme bedarf, ist "innen"™ kalt, und der
Junge, der die Kiihle liebt, kmx¥¥wt liebt Wirme, Die GrolBmutter
verachtete die Menschen, der junge Babel lift sie sagen, als sle
iiber den Grflvater spricht: "Dein Grofivater kanﬁte viele Geschichten
aber er glaubte an nichts, er glaubte nur an die Menschen." Und
einige Augenblicke weider: "Glaub nicht an die Menschen. Hiite dich
vor Freunden."Dafll im letzten Satz moch einmal das Hellle des
Zimmers erwihnt wird, unterstreicht nur das Bewufite des Spannungs—
paares, zumal bei Babels anekdotischem Talent der Schlufl bedeutend
ist., Dafl essich hier allerdings @m ein Fragment handelt, liegt
klar auf der Hand: Ein halb offener SchlufB widerspricht der
anekdotischen Anlagex,

In der Geschichte wird die GrofBmutter so charakterisiert:"Grof-
mutters gelbe Augen, ihre kleine, in den Schal gehiillte, schwelg-
sam hingeduckte Gestalt, in der Ecke." "Grofmutters Augen folgten
seinen Bewegungen kalt und beharrlich, blieben unbeteiligt und
fremd." Der Lehrer "filhlte sich sehr unbehaglich in dem abgelegenen
Zimmer, vor dem friedlich schlafenden Hund und der feidselig kalt-
blickenden Greisin."

Es ist kein Zufall bei Babel, dafB der Hund und die Greisin I=m

=% zusammen in einer Beifiligung genannt werden. Die GroBmutter hat
etwas Tierisch, Katzenhaftes. Die Mittel Babels, den kalten

Charakter der GroSmutter blofzulegen, steigern sich von Abschnitt
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zu Abschnitt. Was die Grofmutter an Menschenverachtung ausdriickt

und Babel {iber sie erzihlt, steigert sich dem Ende der Geschichte

zu und findet den Hﬁyupunkt in der Szene mit dem Dienstmiddchen.
Babels Sprache ist empfindlich genug, Wortinterpretationen stand-
zuhalten. In den ersten Erzihlungen ist sein ?arhﬁltnf: d;;ﬁ: #::l;;ht
die "Geschichte seines Iebens", obwohl er mit den Worten lpplg um-
ging. Da ist der Satz: "Zu Mittag gab es gefilllten kalten Fisch

mit Meerettich (ein Gericht, wofiir es lohnt, zum Judentum Uber-
gutreten)..." Gefiillt und kalt sind wokhlgesetzte Worte.,"Kalt"
assoziert hier die Wirme (humorvoll,sanft iromisch), assoziert

hier die Wirme Hhnlich wie "kilhle ILuft", das "Frostatmende", oder
das "Freie". Babel schreibt: "Im Gehen lieB es sich erstaunlich gut
triumen, und alles, alles war vertraut" und an anderer Stelle:
"Ich liebte sie (die Heimatstadt) ...weil ich in ihr tréumte,
leidenschaftlich triumte." Oder: "Ich war ein TrHumer, das stimmt,
aber ein Triumer mit gewaltigem Appetit." Der Traum ist ein
Fluidum der Kindheit, zugleich aber auch eine willkommende Be-
reicherung der Romantik des erwachsenen Babel. Babels Romantik
wurzelt im Jiidischen., Geschichten der Verwandten, zum Bniupiil
GroBmutters Geschichten, sind ausgesprochen romantisch. Aber das
Romantische wird verfremdet: Ein Wesenszug des Romantischen, das
Weitschweifende, ist gezlichtigt von einem Stilmittel Babels, der
Verknappung und Anekdotischen Zuzm Zu-Ende-Filhrung. Aus dieser
Mischung Romantik, Unverbindlichkeit und Hang zur Verkaappung,
lakonie entsteht der besondere poetische Reiz jludischer Frosa,

eine Myschung aus sich rekelnder Gemiitlichkeit und urwilchsiger Kraft
Babel benutzt das Mittel der Zwischenschaltung. Er erzihlt eine

von der GroBmutter erzihlte Wirkdiohkeit. Die Distanz zur Grol-

mutter ist also hier gegen SchluB der Geschichte, grofier als am

Anfang der Erzéhlung. Distanz ist noch nicht Opposition.
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Das Erlebnis ist noch gréfier als Distanz. Mehr Intuition als
Engagement, natiirlich bel die sem Kindheitsstoff. Das Glick, wenn
auch schon ironisiert, vom Leib gehaltem, ist noch so grofl wie das
Unbehagen.

Die Geschichte von dem Juden mit der Schenke ist in eine Klammer
des Romantischen gufugt. "Es war Abend geworden. Am Himmel ... "
strotzt voll Romantik. Es ist soviel Romantik, daB der empfind-
1iche Leser mifBtrauisch wird. Aber durch die folgende unheimliche
Geschichte wird die Romantik glaubhaft, ja man nimmtx sie gleichsam
dankbar hin, obwohl es die gleichen Worte sind wie vor der Geschichte.
"Noch immer sang die Nachbarin. Noch immer {ibergol der Mond den Hof.
Mimksa wedelte mit dem Schwanz. Sie war hungrig." Die unheimlichen
romantischen Geschichten werden HuBerlich vorbereitet, geradezu
ritual, so wiﬂﬂer Junge damals wird der Ieser heute, da der Autor
den Ritus nacherzihlt, eingestimmt: "Grolmutter ziindete die lampe
an. Gleich wurde ihr Zimmer still, die dunklen, schweren Mobel
schimmerten sanft auf. Mimka erwachte, spazierte durch das Zimmer"
nDas Dienstmédchen brachte den Samowar. Grofmutter hatte eine Schwiche
fiir Tee. Meiner harrte ein ILebkuchen." Nach dieser gezielten Elnstim-
mung kann natlirlich nicht Schlaf folgen. Das spilirt der Junge damals
und der leser heute. Zudem "glitzerten in GroBmutters tiefgekerbten
Runzeln Schweifitropfen." Das steigert die Spannung, denn gewthnlich
war der Alten kalt, sie fror, selbst bel grofter Hitze. Und wenn
die GroBmutter fragt, mBchtest du schlafen, welll sie léngst selbst
die Antwort. Nach der romantischen Reprise des Erzéhlers folgt

eine zweite, ebenfalls romentische Geschichte: "...Ich lief nachts
zum griflichen Schlof und guckte durch die erleuchteten Fenster.
Der Graf hatte eine Tochter und die schinsten Perlen der Welt..."
Diese Geschichte endet wie die erste mit einem kinstlerisch elek-
trisierenden Schlufi, einem htichst kunstvoll verknappten Ende, elner

Pointe. Dann erlischt der Samowar und sfort wissen wir, dall nun
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nicht mehr viel folgen kann, der HOhepunkt der Geschichten ist
vorbei., Die Romantik ist in ihm erloschen, Babel desilusioniert,
entromantisiert. Lesen wir, wie er den Mund beschreibt, aus dem
eben noch h8chst kunstvoll und romantisch Geschichten klangen:
"Grofmutters trank das letzte, schon kalte Glas Tee, lutschte in
ihrem zahnlosen Mund ein Stilick Zucker." Aus diesem Muhd kann nicht
mehr viel kommen, es sind Geschichtensplitter und auch nicht me hr
in direkter Rede, sondern aus dem Mund des Erzéhlers. Von dem
Augenblick, dax der Samowar erlosch, wird die Grofmutter kilter,
immer mehr8"Glaub nicht an die Menschen'". "Ihre metallische Zornes—
stimme." "Ohrenbetdubene metallische Geschrei®. Sie wirft das Haus-
midchen 2us dem HausS...bis sie ganz kalt ist. "Grofmutters durch-
gsichtige Augen blicken starr.”
In dieser Erzdhlung fallen besondere Blocke auf, Miniaturtexte,
dif auf einen letzten Satz hin geschrieben sind, Texte anekdotischer
Art. Da ist zuniichst die Szene des Jungen mit dem Studenten auf
dem Heimweg aus dem Gymnasium vor den Auslagen der Madame Rosalie.
. Der kurzgefaBte Dialog enthdilt schon Iakonie. Der Satz"Die Ausla—
gen...habe ich nie mehr betrachtet" bringt, obgleich nicht mit
dem elektrisierenden Schlufl der Grofmuttergeschichten diesen
Miniaturtext zum AbschluB., Da wdreh die Geschichtem vom Hund in eis
nem zart—ironischen Ton, und weil sie nicht zum Abschlufl gebracht
ist, schreibt Babel dafiir seine Ankiindigung fur spiter hin. Das
ist zuletzt Ankilndigung, mehr noch Aufforderung an sich, dieser
Aufforderung nachzukommen, aber gewif auf die leichte Schulter
genommen oder nicht im Ernst daran gedacht,. Aber in erster ILinie
ist es weder dies noch das, sondern flirs erste diese Ueschichte
gum offenkundigen Abschlufi zu bringen. Da ist die Geschichte
vergleichsweise fiiber den Musiklehrer=. Auch diese bringt er zum

AbschlufB:"Beim Hinausgehen blieb er an einem Stuhl hdngen."
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Dann folgen die beiden jlidischen unheimlichen Grofmuttergeschichten,
sehr verdichtet, gedrdngt, auf den letzten Satz hin geschrieben und
geschlossen. Diese Geschichten stellen ein kleines geschlossenes
Ganzes dar, die selbstédndig exipstieren ktnnten. Da liegt immer die
Gefahr nahe, daB solche sehr selbstédndigen :uanhinhtun ¥n einer
Ergﬁhluﬂé“&ﬁfgeaagan sind. Schon der junge Babel versucht, dieser
Usefahr aus dem Weg zu gehen: einmal werden die “easchichten im Mileu
vorbereitet, zum anderen im Ton: Immer wieder ttnt durch die tuanhinh—
te, trotz aller zarten, erlebnishaften unverfremdeten Schlichtheit
schon die kiinstlerische ¥wwkmik rotzige Schlichtheit, lakonie. Aber
noch ilberwiefen die langen SHtze, lyrische Beifilgungen und die Triéger
der Babelschen Iakonie, die kurgen SHtzexx®im sind noch nicht so
Uppig wie spiéter. Schliefilich steckt in der Szene der Groflmutter mit
dem Dienstmidchen auch ein Yeschichtchen, nicht zuletzt des starken
Satzes wegen, der diese Szene wiederum zu schlieflen vermag: "Geduckt
und unhrbar, als firchte sie, die Stille zu beleidigen, schleicht
sich das Dienstmddchen aus dem Zimmer.™

Babel 1&M1ﬁéfﬂn{iseinmn konzentrierten Formbemilhen
g;r&éﬁgt eine Treibjagd auf abgewetzte Formen und Worte. In dieser
noch so frilhen Erzdhlung ist er, trotz der schon flir einen in Babels
Beruf Herumstochernden ukhw hedrﬂukenﬂem-mu beneidendenMelisterschaft,
nicht gefeit vor abgewetzten, iberfliissigen Beifligzungen und Floskeln:
"und ich war felsenfest davon lUbergeugt", "offen gestanden", "ich

mufl bekennen".
Was spidter Engagement geworden ist, ist hier noch Erlebnis, was

unverstellte Distanz wird, ist hier noch im Bild verfremdet: die Suche
nach dem HuBerlich Warmen eines kalten berzens in einer fauchenden
Katze, Zwischen "kalt" und "warm" exiiptiert als indifferentes Leben
die Hiindin Mimka, die nur nach Schlaf und Essen verlangt. Immer, wenn

"kalt" und "warm" gespannt sind (Turgenjews "Erste Liebe" =z. B.)

schnarcht Mimka oder hat Hunger.
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Das Heim fiir Kriegsblinde ist einejgedffnete Bildergalerie, der
Erzihler ist ein sehender und reflektierender Bildbetrachter. "Ich
trat ein und sah folgendes Bild:", "Ich unterhielt mich mit einer
der Ehefrauen", "Ich forschte sie aus und begriff rasch:", "In
einem finsteren, niedrigen Zimmer ...", "An einer anderen Stelle",
"Ich gehe weiter.", "In einem Zimmer ..."

Von Station zu Station, Bild zu Bild schubst uns eilig und kmapp
erfldrend der Filhrer der Besichtigung. Breughel ist herbei gebeten,
noch nicht ahnend, daf ibhn bdd darauf noch ein anderer in das Haus
seiner Prosa einlidt "Der Kopf des Blinden ist starr nach oben ge-
richtet.", "Viele Stickchen flirren vor meinen Augen.", "... blicken
sie mit den blinden Augen nach oben, «..."

Wie die Blinden ins Bild gebracht werden, kompositorisch, auch da
gedenkt Babel des Malers: Zuerst der eine strauchelnde Blinde, dann

die blinden Kameraden, die einen ebenso hilflosen Eindruck machen.

Es findet eine Ubereinkunft des Inneren und AuBeren statt. Sehr wohl
kann ein Herz blind sein, kitnnen Héinde blind sein., Babel sagte ein-
mal, daB Fiife blind sein kinnen. Die Frau ist ausgewurszelt, der
warme Geruch der Heimat ist zerweht. Das Biurische der Bauern er-
schppft sich in der Erinnerung und im tragisch-komischen Geschwidtz.
Das Interesse des Greises ist tot. Die Musik des Soldaten ist blind,
die Winseltdne des Instruments sind dieTténe des Blinden. Und schliel-
lich das junge Ehepaar: Ihre Iiebe ist blind.

Sie stecken alle in einer doppelten Finsternis, Babels metaphorische
Begabung hat es nicht nttig, das wie ein Marktweib auszuschreien.
Die finff Zeilen iiber das doppelt blinde Ehepaar ist grofle Prosa.
Wenn ich lese "An einer anderen Stelle bringt eiln klapprigarlgluinh-
gliltiger Greis einem hochgewachsenen krédftigen Soldaten das Gelgen-—
splielen bei., Wie ein singender, vibrierender Strahl flieflen die

auhwﬁahan Winselttne unterm Bogen hervor."
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ﬁnd nahezu beliebig Anderes, dann stofle ich auf eine erstaunliche
Kuriositit: Der fast Siebzigjihrige Katajew geridt in den Rhythmus
des nicht viel mehr als Zwanzigjihrigen Babel. Wenn man das Wasser
des "heiligen Brunnens" sprudeln hSrt und es abschmeckt, hat man
auf der losen Zunge den Geschmack Babels. Dieser war es, der den
Rhythmus der Sitze durch Adjektive bestimmte, meist mehrerer
mehrsilbiger, die oFt auch nacheinander auf die Schnur des Satzes
geftidelt wurden.

Im Mittelstiick, nach einem grofen Absatz, steigt Babel unvermittelt
in ein anderes ErzHhlen um, d&hnlich einem Reiter, der ein anderes
Pferd unter den Sattel nimmt: "Unsere Obrigkeit legt bekanntlich

in zwei Fillen besondere administrative Begelsterung an den Tag -
wenn es gilt, sich zu retten oder zu schreien. In Zeiten aller
méglichen Evakuierungen und verheerender Transportverschiebungen
bekommt die THtigkeit der Behirden einen Anflug von Geschiftigkeit,
schtpferischer Frhlichkeit und sachlicher Wollust."

Von nun an reitet Babel zwei Pferde: der analysierende, essaylstische
, Ton und der knapp konstatierende sowle das beschreibende Detail.
Die Erzihlung hat noch nicht die Stdrke Babels., Hindurch blickt

zu stark der Sinn der Erzihlung, das symbolische Haus, der Gang der
Breignisse tritt zurilick, die Geschichtlichkeit, der weltanschaulich
konkrete Humanismus.

Andererseits beweist Babel schon mit diesem Stiick den ausgeprégten
Hang und das formale Vermdgén zum vielschichtigen Erzihlen,: Unter

dem Peripheren, der Haut, liegen vegetative Nerven, die spiter noch

tiefer liegen.

Der Zug der Blinden hat in der Darstellung Babels unheimliche Dimen-
sionen, irdisch weite., So wie sich dle Blinden bewegen, so schleppt
sich die Syntax dahin: Wo léngst ein Punkt gesetzt werden konnte,

da rafft sich verstdrt der Satz wieder auf und ergibt sich schweigend

einem milden Zwang. Im Wechsel langer und kurzer Sitze steckt die
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Unruhe des Zuges, das Fehlen eines Haltes, langes Suchen und
kurze Hoffnung, kurze Enttduschung.

Der Wortaufwand zu Beginn "Das Siegel der Entschlossenheit ..."
wird zum Schlull dieser Szene geringer, die Sétze werden einfacher,
das Ganze endet in der Stille.

Der Wille zur UYeschichtlichkeit driickt sich bei Babel schon im Kopf
einer Erzihlung aus: Information iber Zeit und Ort der Handlung,
einer nachpriifbaren Wirklichkeit, die aus der wirklichen Wirklich-
keit in die Kunst-Wirklichkeit Ubergetreten ist. In"Karl - Jankel"
geschieht es nicht so tageburhartig wie etwa in den Stilicken der
"Reiterarmee”". Wir haben zu Anfang eine kurze blindige Vorstellung
Odessaer Vorstadtmilieus und zugleich die Vorstellung eines bestimm-

ten Menschen aus diesem Milieu. Der erste Abschnitt ist eine geschick]
te Verguickung zwischen Allgemeinem und Einzelnem, Das Einzelne:
Joina Brutmann und die Schmiede, das Allgeieine: Volk. Jeder der
finf Skitze hat von beidem etwas. Die Verknilpfung aber gelingt voll-
kommen, in dem der erste, dritte und flUnfte Satz Brutmann und die
Schmiede aufnimmt, der zweite und vierte nimmt weitere auf: Pferde-
h#ndler, Fuhrleute, Schlichter, Bauern. Im ersten Satz ist mit der
Schmiede und Joina Brutmann zugleich die aéfﬁfia. Peressyp erwidhnt.
Im zweiten mit ihr("drinm") die Pferdehiindler, Fuhrleute...Im dritten
mit ihr die Baltaer Strafe, Der dritte Satz informiert uns also noch
einmal, diesmal genauer, iliber die Lage der Schmiede. Und der vierte
ist eine genauere Information als der zweite. Der finfte Satz

kniipft sich mit dem ersten und flicht sich um die drei mittleren
Sitze. Nicht nur eine ganze Ergzdhlung, sondern auch ein eingzelner
Abschnitt hat eine kieselgleiche Rundung, eine Art dichtverschnlirtes
Korbgeflecht. Was an Information mit "Drin (in der Schmiede) trafen
sich Pferdehindler, Fuhrleute, in Odessa lastkutscher genamnt, und

Schlédchérr von den stddtischen Viehhtfen"™ gegeben ist, ist also

zugleich syntaktisch ausgedrickt. Und ohne weitere Information au
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dricklich zu geben, ist eine solche immanent durch die geschickte

Satzverkniipfung: Man hort firmlich die Pferdehiindler, lastkutscher
und Schléchter miteinander reden und schwatzen in verschlungenen

Runden. Waaﬁiuarst als brave Auskunft sieh anschaut, entpuppt sich
als Kunst. Neben dem sachlich informativen Ton wird im letzten Satz
der ironische angeschlagen, der wie in der ganzen Babelschen Ergihl-
weise verschiedene Schattierungen erfahren kann. "wacker'"und "Seele."
Mit dmm zwelten Abschnitt beginnt eine gediegenem Familienchronik,
iiblicher Bestandteil jlUdischer alttestamentarischer literatur.

"Am Peresyper Strand philosophierte ich erstmals ilber die gewaltigen
in der Natur verborgenen Krifte" nimmt die 'Ironlie des ersten Abees
schnitts um einige Grad mehr wieder auf, Ubersteigt in Ton und
Rhythmus den gesamten Abschnitt. Die SGhne werden mit plastischen,
athletischen Bildern beschrieben. Alle Bilder Babels sind urwilchsig
und besitzen die Plastigzitéit der Ubertreibung. Die Erwidhnung, daB
einer der Sthne fliel, scheint eine Raminiazea’ am Rande zu sein

filr die alten Uberlieferungen, nach denen Sthne geopfert wurden.

Aus den anekdotenhaften Blicken de® "Kindheit. Bei der GrofBmutter"
sind satzkurze Bonmots und Sprichwirter geworden wie z.B. "Die
Frauen haben ihren Haushalt..Ein Auflenstehender sieht nicht, wile die
Tépfe zerschlagen werden", Oder, wenlg spdter, das ausgesprochene Bon
mot: "Er war rothaarig, der Naftula, wie der erste rothaarige Mensch
auf Erden." Ein Bonmot allerdingfs verkraftet keinen zweimaligen
Gebrauch, auch nicht in der Einbettung eines neuen Einfallls: "Rot-
haarig, wie der erste rothaarige Mensch auf Erden, segnete er
ndselnd den Schnaps." Immer wieder sttBt man auf solche Hedensarten,
sie sind einwesentliches Merkmal der Reduktion, die sich inzwischen
bei Babel vollzogen hat., Von der Sxumswxi Kurve der Anekdote bleibt
oft nur noch der Punkt. Der Erzihler rafft immer mehr zusammen, der

Text ist keine Spur mehr flHchig, sondern zusammengedriickt. Er ist
wlie eine Feder gespannt. Die Sédtze sind noch um manches kiirzer

gewordsn, protdeiluidey .
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"Du bist moralisch besudelt worden., Das darfst du nicht auf dir
sitzenlassen." Das allerdings ist nicht nur lapidare Kiirze, sondern
Klischee und birgt in sich ein abwertendes Werturteil liber den
Ratgeber Bytschatsch, wenn man Exyexex die saftige, sprichtwodrtliché
Redewelise Naftulax Hertschiks dagegenhdilt. Mit Hertschik hat die

Erzihlung ihre Virtudésitidt, Spannung, ihren poetischen Reigz.

Spannung auch darum, weil die Erzéhlung mit Zeitraffern beginnt. Bel
Naftula Hertschik gtnnt sich der Erziihler léngeres Verweilen und

geht sehr oft ins Detail. Léft der BErzihler aber Naftula selbst zu
Wort kommen, schligt der Rhythmus in eine HuBerste Raffung und Dichte,
als wollte Naftula die vom Erzihler an ihm vergeudéte Zeit wieder
aufholen, Der Eindruck der Raffung und Dichte entsteht durch die
Sprache Hertschiks, die alle jiidische Ppesdem und Hersche Schlagfertig
keit gepachtet zu haben scheint, obwohl gerade die Erzidhlzeit nicht
linger als die erzéhlte Zeit ist, wie es im Dialog immer der Fall ist.
Es gibt unzéhlige Geribhhtsszenen in der Geschichte der ﬁitnr&tur.

iind doch beschreibt Babel in "Karl'Jankel" eine Gerichtsszene, wie

sie noch nicht beschrieben worden ist: auch das ist ein Merkmal fir
Babels Prosa, ein Kriterium fiir Kunst allgemein. Dall Babel dlese
Geribhtsszene gelingen muflte, ist dennoch kein Wunder: In seiner

Prosa riecht es gleichsam {lberall nach Gegensiétzen. Auf Lautstérke

des Staatsanwalts antwortet der Angeklagte mit Witz, Schlagfertigkeit
und haushoch iiberlegener Wendigkeit, deutlich genug geamcht. Der Satz:
"Diese Antworten befriedagkémmdden Staatsanwalt nicht", flr jede andere
Szene iiberflilssig, hier aber nimmt der Erzéhler den witzigen Ton sel-
nes Naftula mit in die Kommentierung der Gerichtsszenehund macht

noch deutlicher, auf wessen Seite seine Smhnhu lie gt. Aber die
Gegensétze miissen Entspannung bleiben,und der Staatsanwalt findet
wieder einen Pfeil in seinem Kgcher, "Tief vor ihm, fast am Ful-
boden wackelt der Kopf Naftulas, das struppige NiBlein von einem Kopf.

Aber schon die nichste Antwort Naftulas zeigt, daf der Staatsanwalt
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das Nillein nicht knacken kann., Nachdem Naftula verstummt, wird die
Zeit wieder beschleunigt und dehnt den Augenblick, da die Zeugin
Beloyzerkowskaja eintritt. Wieder hat Babel zwei Gegenpole:PBolina
Belozerkowskaja, die Tochter Joina Brutmann und den ehemaligen

Advokaten Samuel ILining. Dem gzarten Versuch Polinas, eine Erklérung
fiir die Hanlung der Mutter zu finden, steht die schneidende Stimme

Linings gegeniiber. Die einfachen Antwortem Polinas ("Ich nenne alle

Kinder Hergzele") werden von der Fis chreihe seines wackelnden blauen

Geblsses zerbissen, der Aggressivitdt steht miitterlic he Wirme gegen-—
liber.Nach der Befragung ist Lining unsicher geworden. Er setzt zweil-
mal mit "Fahren wir fort" an. Der Erzihler erwihnt ausdriicklich die
Unsicherheit ILinings. "Sein Gebifl klappte herunter, er fing es mit
der Unterlippe auf und verfrachtete es wieder in den Gaumen."

Dall dieses beschreibende Detail unmittelbar hinter der Antwort
Polinas "Ich nenne alle Kinder Herzele"steht, hat seine Bewandnis.
Das Bild ist bei Isfk Babelnicht verinselt.

"Sie (die Hife) wimmelten von Kindern wie die FlufBmilndungen vom
laich", schreibt Babel zwel Seiten vorher. Was hier noch als schines,

aber nicht notwendiges Bild empfunden wird, findet nach dem Dialog
mit Polina seine Erginzung. Da findet sich noch ein Bild auf dieser
Ebene, Der Alte wird einmal mit funkelnden Korallentuglein ge-
sehen, Er ist eine Art Urtypus, am Grund des Meeres, durch die
Entwicklung nicht so leicht wegzufegen, auszureiflen. Wer an ihn
heranwill, muf in die Tiefe tauchen., Das Bild von den Kindern ist
einem Urbild entlehnt: die biblische Metapher von den Fischen.A ber
es geht nicht um Hertschimk, ob zwar manches Mundaufmachen des Alten
wie ein Rascheln der Ewigkeit anmutet. Aber Babel setzt nicht lange
guf ihn., Er nimmt Abschied von seiner Kindheit wie auch von ihm,
einem virtuosen Uberbleibsel der Vergangenheit, wirft ab die
Hypothek seiner Vorfahren.
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Hettschiks Blick ist erloschen am Epnde seines iuftrittalunﬂ der Mund
in seiner kleinen roten NufB verstummt. Ihm antworteten drthnendes

Geldchter. Mit ihm tritt mehr als Hertschik ab, auch nicht nur seine
Kindheit, mit ihm tritt mehr als Kult ab, mit ihm tritt auch Kultur
ab, wenngleich schon nur mehr Denkmal-Kultur. Was folgt, ist Arbeif
Grundlage einer neuen Kultur, Der sachliche Ton als viel zeitgenUssi-
scher hat wieder Eingang in der Erzihlung gefunden. Dieser Wechsel
der fiir mehr steht als nur diese Gerichtsverhandlung, hat Lining
verschlafen. "Seine Jacke war mit Asche bestidubt" macht eine Nuance
zu unvermittelt und drum zu stark provozierend,das,was hinter dem
sinnlichem Fafbaren steht: die Auferstehung eines kassatorischen
Juden, der jedoch gegen die schillernde Urwiichsigkeit Naftulas

wie ein blasser erbirmlicher Aufgufl wirkt. Lining ist eine Toten-
puppe, die Fittiche noch einmal aus dem ewkgen Staub erhoben, aber
es fehlt ihnen der Atem, er behilt die Ziige eines Skeletts wle es
das Detail nach dem wortkargen, wunderbaren Dialog ausdriickt.

Ein paar Augenblicke spéter erhebt sich iUber dem Tis ch das leblose
Gesicht linings. Natiirlich hat auch Lining seine eigene Sprache, die
Sprache eines vernehmenden Beamten, eine tote Sprache mit nicht tot-
zukriegenden Stemtypen und blilhend lebendigen Klischees: "Sagen
Sie, Zeugin" und "Fahren wir fort". & Indem er es immer wieder ge-
braucht, dies Wort, fihrt er gerade nicht fort. Dies kleine Detail,
indem er den krummen Rilcken an der Bank feibt und das Gebifl bewegt,
ist Bild auch fiir eine innere Haltung.

Da. ist Polinas leise, fliisternde, kaum vernehmbare Stimme und die
schneidende, knarrende Stimme Linings. Da ist die Donnerstimme des
Stasatsanwalts und die Stimme Naftulas - Stimmen von Gegen sitzen. Da
ist die Stimme der Leute in den hinteren Reihen, ein Sprachrohr und
die Stimme der Kirgisin. Nachdem die Alte Polina auffordert, das
Kind zu stillen, fidelt Babel mit einer Handvoll Wirter eine be-

stilrzende Dichte zusammen. Ein einziger Satz kommt auf die Rotarmi-
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sten, ein winziges Detall und spricht doch Bénde. Der Ruf "Pause"

ist so hart an den Zusammenbruch Polinas geriickt, als habe der Vor-
sitzende nach einer dramatischen Zirkusnummer Pause angesagt. So wirkt
Die Szene um Polina doppelt bestiirzend. Was Sprache vermag, zeigt der
winzige Dialog der beiden Arbeiter: Zum Sprichwort aufgelegter Jargon.
Es besteht nicht der leiseste Zweifel, daf ds die Sprache zweler Ar-
beiter ist, mit diesen paar Worten tretem die beiden sofort aus ihrer
Anomymit&t und man kann sich ihnen nicht verschlieBen. Der Rhythmus

der Erzihlung wird stark gewechselt, es beginnt ein beschreibender Ab-
schnitt mit einem Bild, das fiir Babel ungewdhnlich alles leicht macht,
obgle ich der Erzihler den Ellenbogen benutzt. Babel ist hier in unge-
wihnlicher Weise vordergriindig und wird von sich von der Form her im
Stich gelassen. Andererseits lauern solchen Texten felne Gefahren auf,
sind ihnen nicht himx und wiederso deutliche Hinweisschilder einge-
pflockt. Das aufgesessene Mifverstiéndnis hier und dort iliber die "Reiter—
armee" 'bezeugt es. Die Geschichte hat nicht mehr die innere Spannung
wie in der Mitte. Zwar schiirzt Babel die Zeit noch einmal, die Gegen-
sitze werden wieder herangeschrieben. "Der Kampf entbrannte lmmer hef-
tiger" aber ist schon mehr eine Aufforderung, es gutwillig hinzunehmen,
als Gestaltung. Im Blick Karl Jankels reflektiert der Erzédhler ilber die
Kindheit und beschwirt das Gliick des Kindes. Die Geschichte verlilit da
gerade noch, "da der Kampf immer haftigu} entbrannte", den Gerichts-
seal, macht eine scharfe Kurye und rundet die Geschichte pldtzlich ab.
Der Schluf klirt: Wie schon der Titel der Erzdhlung programmiert,

ist ds die Geschichte Karl Jankels. Der Titel driickt die Souver#initit
des Erzihlers aus. Der Name nimmt sowohl "Karl" als auch "Jankel" auf,
ebenso wie bei der Beschwirung des Kindergliicks am Schlufl. Das degra-
diert ebenso wie die Anlage des Streits selbst dile Auseinandersetzung

um den Namen zu einer sinnlosen Balgerei.und schlégt in die Kerbe

Polina Belozerkowskajas: "Ich nenne alle Kinder Herzele". Der Eindruck

des Unvermittelten, Unvereinbaren dieser Schwenkung aus der Geschichte

der Gerichtsverhandlung herausy triigt also, Und wenn schon ein wenig
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Provokation, vom heftigsten Kampf den Leser auszusperren, mindestends
auch doppelt sowiel Ironie lber diesen Kampf. Es sind genug Hinwels-
schilder in der Erzihlung, die den Fortgang aus der Gerichtsverhand-

lung begrinden. Mit diesem Schlufl ist der Autor Babel nichts schuldig
geblieben.

Tn Revolution und Krieg léuft alles auf dle Alternative zu: Ieben
oder Tod., Babel hilt dem Aufgenblick fest, wo noch nichts entschie-
den ist und wo es sich entschieden hat und hockt einen Augenblick

noch um die Asche: keln gsentimentales Gedichtnis. Unter den Schuppen
des Haifisches war noch irgendwas Menschliches, eines Augenblicks
wilrdig. Es sind bei Babel, im {ibertragenen Sinn, immer diese kirper-
lichen Gegensitze, Die Froim Gratsch's finden offenbar kelne Zuflucht
mehr im eigenen Terror, SO winselt ihr Anfilhrer mit dem Schwanz.

Die anekdotenhafte Erzédhlung vom Tod Peskins ist eine kleine Meister—
leistung. Babel macht es dem Tod unter dem Panamahut nicht leicht.
Und wieder beschwdrt Babel die Gegensdtze: Sonnenblumenkerne im
Korb eines Mrders. Kohlschwarzes Banditentum im Gewand unschuldiger
Romantik. Die schaukelnde Unschuld am balkigen Finger des athleti-
schen Heerfilhrers der Armee der Diebe. Der prassende Hof Froim
Gratsch's neben dem zerflieflenden 4irmlichen Rauch der Kiichen in der
Prochorowskaja und dem Trtdelmarkt. Der gefillte Baum neben ranken-—
dem, umschlingendem Efeu. Tod oder leben. Der Schreibende neben

dem Wortlosen, Stummen. Die Bande und die Tscheka. Gratsch und
Simen. Vergangenheit und Gegenwart, Zukunft (Simen: dreimwndszwanzlg-
jinrig). Nach der grausamen Wirklichkeit der Anfang einer Iegende.
Und was niuhtlgggensﬁtmliuh ist, ist unterschiedlich zumindest

und was nicht unterschiedlich jst, zumindest ist es nuanciert:

ein ganzes System grofBer und klelner Opposition. Und die Sprachens:
die witgzig-tiickische der Banditen, die kreischend selbstbewulite der
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der Madame Peskin, die schwirmerische, pathetische Borowois, die
unkomplizierte Simens. Der Gang Froims zu den Tschekisten, sein
Aufenthalt dort und die Hinrichtung sind, natiirlich stark verfremdet,
aus der Passion des Judenk®nigs aus Galilda.

Bei Babel ist der Bandit noch und der Revolutionér schon wieder

ein Mensch, keine Gdtzenpuppe. Alle Babelschen Figuren sind mit den
Insignien des Lebens ausgestattet: Schwichen und Stédrken, Aber alles
ist eine Frage der Relationen, nicht der Auschliefilichkeit. Nur mit
Bahalititen kann man ausschliefilich umgehen. Isask Babals Li&eratur-
menschen sind nicht in Banalitédten geschickt, sondern in Fliige und
Stirze.

Wenn man Babel liest, hat man das Gefilhl wie bei ganz wenlgen Auto-
ren, man hat etwas getan. Zwar sind Babels Erzihlungen "rund wie
Kieselsteine aus dem Meer", aber die Menschen darin sind scha=mf-
kantig, hart, knochen&stig, gebirgkg, nicht leicht zu handhaben,
literarisch uniiblich in unserem literarischen Flachland. Babels
Poesie ist nicht nur Poesie der Revolution, sondern auch revolutlion&-
re Poesie. Ich teile die Entdeckerfreude mancher Literaturdoktoren
auf das, was bei Babel noch hinter dem Text steht, Untertext genannt.
Zugleich muB ich die Freude zuriickrufen: Das Terminipaar Text und
Untertext birgt nicht nur eine Entdeckung, sonderm auch eine Re-
duktion, eine prizise wissenschaftliche Verflachung: Was da als
Untertext deklariert wird, ist bei der Vielfalt der Babelschen
Zwischenttne nicht henennbar. Babel entwirft mit einer Handvoll
kurzer Abschnitte aus einer Handvoll Seiten eine unvergleichbare
dichterische Kraft. Er hat einen ungewﬁhnlichﬁn Blick fir das
UngewShnliche und scheinbar Entlegene. Friichte einer Kenntnis meh-
rerer Kulturen: Derbheit, Rauhbeinigkeit und Zartheit zusammen auf

engstem Terrain einguartiert, ebenso wie schmale Notiz neben breitem,

ausgefilttertem Detail, die Ktrperhaftigkeit neben der Filigranarbeit,
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der Zusammenprall neben der Pause, Sprachrohr und Verborgenheit, lei-
ses Sagen. Man hat das Gefilhl, daBl sieh Babel nichts entziehen kann

an Wesentlichem, dal Babel selbst dem Leser noch auflauert. Babel ist
ein Meister der Aussparung. Bei finf Worten findet er noch ein
Uberflissiges, lHBt es fort und setzt an seine Stelle einen Punkt,
manchmal, scheint's, aus einer fast neurotischen Angst vor dem Zer£luB.
Einen besonderen Anteil an der Dichte Babelscher Texte haben die
Eigenschaftswirter, dle den Text noch dichter machen, wenn sie selbst

zusammengesetzt sind.

.~ Dramatik ist stédndig wechselnder Rhythmus. Jeder Mensch hat einen
anderen Rhythmug in Sprache und Bewegung. Ein Dialog ist also demnach
nichts anderes als eine Begegnung zweier Rhythmen, Babel ist ein
Meister der Rhythmik und auch darum nicht {iberraschend ein Meister
des Dialogs. Es ist beil vielen jungen Dramatikern ein unangenehmes
Phénomen, daf alle ihre Stiickfiguren in ein und derselben Sprache
daherreden, Sprache aber macht Charaktere- fiir den Autor - weil
Charaktere Sprache machen - in Wirklichkeit. Drum sind viele Biilhnen
charaktere einsilbig und ansehnlich ingiichtig. So wie sich der Rhyth-
mus im Dialog &ndert, wechselt er auch von Szene zu Szene, Dialog
zu Dialog. Isaak Babel ist ein dramatischer Poet. Man kann bei ihm
selbst in der deutschen Ubertragung merken, daf er bei einem neuen
Abschnitt oft auch den Rhythmus #ndert, weil eine neue oder nuancierte
Situation vorliegt. Es ist verstdndlich, dafl gerade fiir Babel der
Abschnitt in der Prosa eine versziickende Einrichtung war.
In"Karl-Jankel" spricht rund ein Dutzend Menschen. Jeder dieser

zwel Hénde voll Figuren hat einen eigenen Mund.

Die Ironie, einmal ins Spiel gebracht, wirkt auflalluu dbrige, ver-
unsichert und provoziert. Der leser mull auf der Hut sein, besonders
gegen die leichten Schattierungen, aber sich in seinem Miftrauen so
welt in der Hand haben, nicht in jedem Satz ein Versteck der Ironie

aufstibern zu wollen,
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Babel, in den die jlidische, russische und westeuropidische Literatur
Eingang gefunden hatten, verlangt ein wendiges Publikam. Schon im
nédchsten Satz kann ein Streich jlidischer, volksweiser Naivitédt
folgen, pointensicher, oder protekollarische Nichtverstellung.

Yer willentlich reduzierte Dialog, die poetisch zurechtgeschnittene
scharfe Beschreibung, der geringe Aufwand an Wort-— und Satzmaterial
lassen nichts iiberflissig erscheinen, aber lassen sie auch nichts
vermissen, das ist die Frage. Babels Methode ist die gekonnte
Auswahl aus dem reichen Angebot, das Wirklichkeit und Phantasie
feilbieten: den geeignetsten Charakter, das plastischste Detail,
die erflillstesten, dichtesten finf Minuten des ganzem Tages. Und
doch komnt es einem vor, als habe er in diesen finf Minuten den
‘LIichtkreislauf eines ganzen Tages!QOhne Frage schafft Babel mit dem
Protokollarischen, Statutenhaften Distanz, die Sprache des Proto-
kolls ist nicht sehr widhlerisch und empfindlich, sondern oft knocher
hart, bis ins Beleidigende hinein niichteran. “Zugleich aber liEst dle

Harte des Protokollstimls Empfindungen aus, die sich sofort gegen
die unverriickbare Tatsache, die Begebenheit, wi&hren, wenn sie eine
unangenehme war, oder die sie sofort Sanktionieren, wenn sle eine
willkommene war. Die eiligen Reaktionen rilhren daher, well das
Protokollarische unmittelbar Wirklichkeit und Wahrheit aufzwmingt.
Ahnlich kompliziert ist es mit dem Autor. Die Niichternheit des
Protokolls ist nicht identisch mit einer Distanz des Autors zu dem
Pprotokollarischen Vorgang, Pathos nicht unbedingt ein Ausdruck des
Engagements. Oft zum Beispiel ist Babel mifBtraurisch gegen das
Pathos und empfindet also, wie viele dreifliig, vierzig Jahre spidter,
aber im Unterschied zu ihnen vermeidet er es nicht, sondern ziigelt

es, eben durch die Nachbarschaft grdBter Nichternheit oder verkauft

es mit einer Prise Ironie oder einer Salve deutlich zu deutender

Ubertreibung. Heute schiefen ILeute krumme und glitzekleine Pfeile
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gegen das Sghine in der literatur. Das ist versténdlich, wer des
Schinen nicht méchtig ist, greift es =2n. Babels Prosa ist schin, denn
das Wahre ist schtn, nicht das Schine wahr. Es ist revolutioniire li-
teratur mit praller Poesie:; Babel 1st der konsequenteste Sghrittmacher
~  seiner Sprachéisthetik: "Die Klarheit und Kraft der Sprache besteht
gar nicht darin, dafl man zu einem Satz nichts mehr hinzufiigen kann,
sondern darin, dal man aus ihm nichts wegstreichem kann". Babels
Prosa ist klar und kraftvoll, mit zupackender Offenheit, von sprich-
wirtlicher Anschaulichkeit als Testament jildischer Kindheit. Wenn man
Babel liest wird man zuweilen an Scholem Alechem erinnert, besonders
in den lapidarem Dialogen. Alechem aber ist nicht sovieltinig, eben
ausschlieflich jiidisch. Babel wechselt viel hdufiger Rhythmus und
Ton, ist viel variabler, konvulsiver, moderner. Abgesehen davon,
daf sich ein Vergleich beider nur in der Sprache anbletet. Babel
schafft Oppositionen bis ins Bild hinein, Gegensdtze, treibt mit
konvulsivischen Mitteln die Opposition auf die Spitsze: Ubertreibungen,
Gegensitze., Es ist nicht ein selbstverstindliches Bild des Vaters, der
seinen drei Sthnen bis zum Glirtel reicht. "Die drel - §Ohlgeniéhrte
Stiere, mit glutroten Schultern und schaufelartigen Fillen - trugen
den diirren kleinen Joina wie ein Baby zum Wasser hinunter" Das sind
moderne, expressionistische Bilder. Modern auch, weil sie auf den
Schultern der Bigenschaftswirter Bilder und ganze Sitze ruhen.
Vielleicht noch bei dem alten, im frischen Gewand eines neuen Ismus
erscheinenden Katajew ist diese Wortart zu solch auffallender Haufig-
keit und Wichtigkeit berufen., Bei Katajew allerdings mutet es an,
wie ein durchexerziertes Verfahren, kann als Technik schnell entlarvt
werden., "Gras des Vergessens" und "Der heilige Brunnen". Seine Optik
ist nicht nur irydisch, sondern auch ein wenig iberlastet. Babel ist
da viel maBvoller., Es fillt auf, wenn man die vier Stilicke aneinander-

hilt, daf sich Babel die Lyrik-Influeng nicht mehr leistet, ohne, dald

dadurch ausdriicklich poetische Empfindlichkeit verlustig geht.
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An die Stelle der Iyrik tritt Dramatik, an die Stelle der Beschau-
lichkeit Intensitidt und Spannung, an die Stelle der Weitschweifig-
keit Auswahl, ein Gkonomischerer Umgang mit dem Wortmaterial, ein
Prozel3 der Reduktion h;t sich vollzogen, des Einschmelzens. Die lelisen
unschuldigen Téne jiudischer Kindheit sind zerschmolzen in fuufiger
Aktivitdt., Handlung, der lebensnerv der Dramatik, tritt kompakter auf,
oft in eiliger Zeitraffung. Das Anekdotische, die Pointe, die Situa-
tion, die kurze Geschichte sind geblieben, nur viel selbstverstédnd-
licher, begriindeter geworden. Die Oppositionen haben sich verschirft,
denn Babel verzichtet nicht auf das jildische Milgkau: Opposition gegen-
iber dem fortschrittlichen Kampf, also vom Gehalt her und Opposition
als Poesie. Und Opposition der Fortgeschrittenen gegen das Judische,
des Nichternen, Rationellen gegen die Poesie. Wogegen Babel von Anfang

an gefeit war: die Opposition der Vergangenheit, der Vergehenden,
Zurilckgebliebenen nicht als Menschen, sondern als Stoffpuppen selner
literarischen Manege agieren zu lassen. Er hat auch fir den Unver-
stﬂnﬂigen; scheint's,Verstindnis, auch der Bandit Froim Gratsch trégt
die Insignien eines Menschen und doch verkauft sich Babel um keinen
Heller an ihn, Uberdeckt nicht ein Deut seiner Unmenschlichkeit - das
meine ich mit: Es ist alles eine Frage der Relationen.

Ich staune und ritsele, daB Babel einen Roman schreiben wollte, wo
doch bei ihm alles auf Verknappung zielt. Auch des zyklimhe Erzéhlen
ist doch eher ein Beweis kleinerer Selbstiéndigkeiten als abhiéingiger
Zusammenhinge. Babels intensive Arbeit mit Pausen, Einschnitten, Ab-
schnitten, einzelnen Worten ist die Arbeit eines Erzéhlers, erinnert
dabei eher an die eines ILyrikers als an den Romancier. Babel ist im
buchstiblichen Sinn ein sparsamer Erzdhler, er konnte sich selbst an
fiinf Fingern ausrechnen, daf er einmal kein umfangreiches Werk hinter-
lassen wiirde, sein Atem ist kurz die Arbeitsstrihne wird immer wieder

unterbrochen, obwohl er ein grolier Arbeiter war.
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L
Durch den Eingang verschiedener Kylturen in Bpbel, widre es interessant

zu entdecken, warum es bei Babel nicht zum Bruch, sondern zu einer
Kontinuitédt kommt. Vielleicht konnte sich Bgbel vor dem Bruch nur mit
seiner ausgesprochen dramatischen Prosa bewahren, die so gut ist, dal
alle Spannungen well sie bewuflt eingesetzt sind, wie die eines elnzigen
Korpers wirken, wie im menschlichen Kirper letztlich auch alles auf
Gegensidtze beruht.

Mittels treffender Auswahl des Details wird auf engstem Raum ein
Portrdt mdglich, mittels der Reduktion der Syntax auf kleinstem Terrain
reiche Information. Das Zusammenziehen und Fortlassen wird unter derx
Hand Babels ein Mittel fiir konkrete Prosa. Mit Babel hat wohl aufge-
htrt, lakonismus ein Mittel zu sein, um Poesie auszuschlliefien. Wenn

ich einmal von Opposition gegen die Poesie sprach, dann letztenendes
ist der lakonismus Babels wohl eher eine grimdliche Schattierung in

der Poesie. Das Protokollarische, giénzlich Nichterne ist letztlich
auch nur Opposition und Verblindung mit dem Poetischen in einem. Denn
Poetisches neben dem ausgehungerten Stil einen Protokolls stehend

wirkt nur um so peetischer.

Wenn ich Babel lese, habe ich den Eindruck, ich widre ein Augenzeuge

des von Babel Geschriebenen. Es ist spannend wie ein Krimix und em-
pfindlich wie Poesie, Vereinbartes scheinbar Unzuvereinbarendes, manch-
mal schein's versuchsweise existierend und existiet# dann nur umso

krdftiger.

Bis auf einige Gepflogenheiten der Arbeit und den Heng zur Kiirze sehe
ich nichts Vergleichbares, mein Hochmut ist noch nicht liber das Mal
gestiegen, das jeden befallen hat, der iberhaupt mit Schreiben anféngt.

Ich sehe in jedem guten Schreiber eher einen Verfiihrer als Filhrer,
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was nicht gegen den guten Schreiber spricht, sondern gegen mich.

Ich habe zu ihm aufzublicken wie ein Kind zu einem Erwachsenen,

das gewarnt ist. Und Babel konnte gefihrlich werden, die Warnung
abzubauen. Babels Iandschaft ist der Mensch, nicht Acker, Béume ,
Strducher. Beim Hensuﬁen ist die Wahrheit zu suchen, die Dinge um

ihn herum existieren nur, drumm sperrt sie Babel aus, recht unrussisch.
Das Planetarische seines Iandes geﬁt nicht in die Menschen. Babels
ErzEhlweise beweist nicht, wie grofartig oder schlecht so ein Er-
zihlen ist, sie zeigt, daf sie nur fir Babel allein giltig war. So wie
brechtische nur Brecht schreiben darf. Es wire lédcherlich, nach elner

Analyse Babels eigene Bekenntnisse abzulegen.
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