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L. FRITZ GRUBER:

Das Licht der Sonne, so hat es die Wissen-
schaft bewiesen, ist nicht weild an sich,
sondern die Summe aller Farben. Ein
Prisma rerlegt sie und breitet sie hin im
kleinen. Im grollen zeigt uns der Regen-
bogen dieses Schauspiel der in Millionen
Wassertroplen gebrochenen Strahlen.
Und jedes beschienene Ding auf unserer
Erde verschluckt alle Farben bis auf die,
die es refleknert, wodurch es ehen
farbig wird.

Man kioinnte iiber die Farbe nach vielerlei
Richrungen meditieren. Bedeutendere als
der Vertasser haben sich mit ihren physi-
kalischen, physiologischen, psycholo-
gischen und kiinstlerischen Aspekten
beschiftiot.

Die Farbe ist ein bewegendes Phinomen
unseres Lebens, sie ist -.‘igc*nt]lth das Le-
hen selbst; denn ithr Entschwinden im
Schwarz ward in der westlichen Well
rugleich identisch mit dem Ende, dem
Tod.

In der hildlichen Darstellung und Deu-
rung unseres Daseins hat es neben der
Farbe stets auch das Schwarzweill gege-
ben. Was ohne Farbe dennoch schiipferi-
sche ]rnpu!m.' umu'rghq_'hw. war allerdings
weder das blofle Schwarz, das Nichts
mit dem allein sich keine Aussage machen
lifit — noch das bloBe, blendende Weil,
das Alles. Es war wie etwa im Holzschnitt
nur die radikalste und hirteste Cegen-
tiberstellung aller Farben mit der Un-
tarbe.

Vorahnung und Vortiuschung der Farbe
gibt erst die weitere Stufung im Schwarz-
Grau-Weill, Zeichenkunst, Gravur, Li-
thographie und fast hundert Jahre lang
die Photographie haben aus diesen be-
wrenzten Moglichkeiten eine Tugend ge-
macht, mit ihnen die Wirklichkeit abstra-
hiert und iiberhéiht. Die Flut und Fiille
der Abermillionen Lichibilder und ihre
Wiedergaben in der Presse, im Film, im
Fernsehen haben unser Auge weil-
t. Wir sehen die

gehendst umgeschu

LUR EINLEITUNG

nichtvorhandene Farbe in das Bild hinein.
So ist es fast ein Schock fiir lange, asketi-
sche Sehgewohnheit gewesen, als endlich
auch die Photographie das Letzte, Voll-
endetste, bieten konnte : das farbige Bild.
Wieso Schock # Hat es nicht immer schon
in allen Museen der Welt Gemilde gege-
ben, von denen die meisten (wie wir es
heute ausdriicken méchten) von kamera-
losen, dafiir pinsel- und palettebewehr-
ten « Photographen », genauer gesagl
« Colorphotographen », angefertigt wor-
den waren? Wie ketzerisch das klingt !
Aber sagt nicht heute manch ein naiver
Amateur als Lob fiir das Ergebnis des
Knipsens: Wie gemalt |? Was heillen
soll : wie (seitenrichtig) gespiegelt !

Hier stimmt etwas nicht. Denn von jeher
hat der Betrachter eines Gemildes wohl
oewult, dafl, wie « naturgetreu » auch
der Kiinstler die dreidimensionale Um-
welt zweidimensional gebannt hatte, doch
stets unter dem Vorwand des Abbildes
ein umgeformtes Sinnbild entstanden
tahmens Fest-

war, Das im Rechteck des
gehaltene, Gestaltete, schien nur « wie
die Welt », doch im Grunde war es eine

andere, neue Welt, im besten Falle ge-
rade dadurch ein Runstwerk.

Aber war der Farbphotographie durch
die mathematisch genaue Abbildungs-
maschine nicht das bis dahin Unwahr-
scheinliche, geradezu Unheimliche, das
zugleich Entheimlichende, Geheimnis-
lose gelungen: ein Stiick bunter Welt
zusammengeschrumpfrund platgedriickt
auf ein Blatt Papier zu fixieren, sozusagen
ein Duplikat der Welt selbst? So schien
es, und von diesem Millverstindnis, das
dreidimensional einfach mit zweidimen-
sional gleichsetzt, ist ein wesentlicher
leil der Photographen beherrscht, an
ithm erfreut sich das unzihlbare Heer der
Knipser, nach deren Ansicht die Bilder

« SHUTNMEen ».

ich ? Torichte Ffd.g 3
Aus Plastik wurde Fliche, aus GriiBe

Stummen sie tatsich
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wurde Reduktion, aus Bewegung Starre.
Trotz des Objektivs gibt es nichts von
Menschenhand geschaffenes Objektives,
Alles ist subjektiv, personlich, angelernt,
ubgu&prnchfn, '-.'1:r5tiir'|digt. Es gibt nur
angenidherte Objektivitir, erwaeine niich-
terne, wissenschaftlich angestrebte Farb-
wiedergabe, oder etwa weil die Mehrheit
einer Menschenschicht sich unausgespro-
chen auf bestimmte Wahrnehmungs- und
Wiedergabenenner geeinigt hat. Was so
genau, so entsprechend erscheinen mag,
ist neben den schon erwihnten Ande-
rungsfaktoren von Zeit und Umstinden,
von Sehiibung und sozialen Konventio-
nen abhingig. Es ist ﬂ]wrwmung, nicht
Uriginal.

Und doch meinen so viele, wie schon
und naturgetreu das ist, was sich da in
Leitschriften, auf der eigenen Leinwand
oder in den Schaufenstern der Photo-
laden bietet : bunt, scharf, siili, riihrend,
id}r]]iﬁd 1, SEXY, Von Amerika bis Deutsch-
land, von Kapstadt bis zum Nordkap ver-
steht es jeder auf Anhieb. Allerdings mag
es schon kaum mehr im deutschen Osten
stimmen, weniger noch in RuBlland, und
es gibt noch viele Stellen aut unserem
Globus, wo die Eingeborenen auf dem
« nattirlichen » Farbphoto nichts erken-
nen xonnen 'I.]['ll.'J 5 'l.-"f_'l"'n'n"l.”'ll.'.lﬂl.'i ZUT Wel-
Ben Riickseite umdrehen. Aber ein von
ihnen in den Sand geritztes, uns unbe-
greifliches Zeichen ist fiir sie eindeutig
jener bestimmte H;'ju[}lling in vollem
Aufputz, den sie in diesem Symbol sofort
wiederfinden — wir jedoch nicht.

Dall sich die Fnrbphnmgmph[e ZUEerst
einmal dem meist und schnellst Vertrau-
ten widmete und damit ihre fundamentale
Existenzberechtigung bewies, dall die

Forscher, die Chemiker stwolz daraut

waren, ein angeblich « natfirliches Bunt-
photo » geschaffen zu haben, weil eine
gewisse optische Allgemeinsprache ge-
funden war — wer will es ihnen veriibeln ?
Dabl auch die Mehrzahl unserer Zeitge-
nossen glaubt, dies sei die einzig legitime
Aufgabe der Farbphotographie, und es
mit Milliarden Ferienaufnahmen belegen
méchte — wer will es ihnen verargen?
Verargen sollte man dies nur den Un-
duldsamen, den Totalitiren.

Man kinnte ja auch den Spiell umdrehen.
Wenn jemand eine Landschaft als « ge-

nau getroffen » bezeichnet, so konnten
wir ihm brutal sagen, daB sich dies nicht
beweisen liBt. Denn der Augenblick, in
dem er knipste, ist fiir immer dahin. Oft,
bisweilen oder selten mag er &dhnlich
wiederkommen. Nie genau so, Wer kann
da vergleichen ? Auch das hiibsche Mid-
chen im Badeanzug ist sozusagen zeitlich
riickwiirts nicht mehr zu iiberpriifen.
Seither alterte es schon eine Woche,
manchmal viel mehr. Dal} es auf dem
Farbphoto jung bleibt, ist eine Zauber-
seite des Verfahrens — dal es fraglich ist,
ab es je so ausgesehen hat, wie es das Bild
behauptet, die andere. Wir alle sehen ja
unser eigenes Konterfei gerne, wie es
gestern war, wie es uns das Photo be-
wahrt zu haben scheint, wie es aber schon
wihrend der Sekunde als richrig nicht
beweishar war, viel weniger spiter.

Was diese Worte wollen? Neben der
Bewunderung fiir das Verfahren den
fruchtbaren Zweifel sien, die Sturheir
der iiberkommenen Vorstellungen mit
threm Allein-seligmachen-Anspruch ins
Wanken bringen, dem Neuen eine Tiir
tffnen und ithm ein Forum bieten. Die
Farbphotos, die dieses Buch zeigt, wei-
chen ab wom Gewohnten. Aut der
« photokina » Kiln 1960 wurde ein
griiferer Teil von ihnen zuerst gezeigt.
Sie ernteten teils begeisterten Beifall,
teils hohnische Ablehnung. Das gehn
allem Umwiilzenden, Richtungweisen-
den so, in der Photographie wie in der
Kunst. Und doch ist das lixperimen'r Vion
heute nichts als die selbstverstindliche
Errungenschatt von morgen.

So uniiblich viele der in diesem Buch ge-
zeigten Arbeiten sind, sie sind ganz echte,
unverfilschte Farbphotos, technisch mit
Kamera und Film hergestellt, allein mit
den erlaubten Mitteln der Physik und
Chemie geschaffen. Sie attackieren die
Triigheit des Beharrens und erweitern die
Skala der bisher ungeniitzten gestalteri-
schen Miglichkeiten, die dieses Medium
auch hergibt. Ein wundervolles Medium
fibrigens, ein viel reicheres; als man seit-
her dachre, ein Medium, das dulerste
wissenschaftliche Sachlichkeit wie harm-
losesten Breitengenull beinhalten kann,
Und nun auch noch iibersteigerte Wirk-
lichkeit oder entriickte Poesie, wie dieses
Buch zu belegen sich bemiiht.
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WALTER BOJE:
FARBE

ALS
AUSDRUCK

« Wir Photographen sind verantwortlich
tir den Geschmack von morgen » be-
kannte Erwin Blumenfeld, einer der fii
renden amerikanischen Photographen,

=

1951 in seinem Beitrag zu dem hervor-
ragenden Bildband « Art and Technique
of Color Photography » Zu dieser Zeit
hatte sich die Farbphotographie in den
Vereinigten Staaten bereits weitgehend
von der Alleinherrschaft der reproduk-
tiven Abbildung mit ihrer einseitigen
Forderung nach naturgetreuer Farbwie-
dergabe befreit und strebte auf neuen
Wegen neuen Lielen zu. Zu dieser Zeit
schufen Awvantgardisten Werke, deren
Kiihnheir taszinierte und uns ein neues
Seherlebnis schenkte.

In Europa herrschie noch die Sehweise,
die als vollendet und berechtigt nur die
« naturgetrene » Darstellung anerkannte.
Jeder Versuch eines eigenwilligen Um-
gangs mit dem faszinierenden Mittel der
Farbe galt als photographischer « Feh-
ler », die phototechnische Perfektion als
einziger Malstab fiir die Bewertung von
Farbphotos.

[ Yie entscheidende Wende kam etwa
1957/58, als einige Photographen auf
Ausstellungen Arbeiten zeigten, in denen
die Farbe mehr als nur dokumentarisches
Mittel war. Sie iiberschritten bewullt die
(rrenzen dessen, was bis dahin allein als
legitime Farbphotographie anerkannt
wurde, und suchten durch und mit der
Farbe die « Wahrheit des Gegenstandes »
und nicht die « Wahrheit der Objekt-
tarben ». Farbe wurde zum Mittel, Gei-
stiges und Seelisches auszudriicken. Da-
mit gewannen sie vollig neue « Worte »
fiir die Eii_'nur:'.u:;'.ung der Wirklichkeit in
die Sprache des Photos. Worte— und das
ist entscheidend —, die jeder « verstehen »
kann, der hinzuhtren bereit ist. Hinzu-
horen auf das, was thm die Farbe unmit-
telbar — ohne den Umweg iiber den Ver-
stand sagt. Denn Farbe spricht die
Seele im Menschen an und (bt auf ihn
einen magischen Zauber aus.

Das Wort « Magie » wird im deutschen
Sprachgebrauch vielfach miBbraucht und
milfldeuter. Man wverbindet es mit der
Arbeit der Zauberkiinstler im Varieté und
denkt unwillkiirlich an Kartenkunst-
stiicke und andere 1'ricks. In der englisch
sprechenden Welt dagegen kniipft der

Begriff « the magic of colour » an den
urspriinglichen Gehalt des Wortes an,
In diesem Sinn wollen auch wir den Aus-
druck gebrauchen. Wir glauben dazu um
so mehr berechtigt zu sein, als die Wis-
1aft bis heute iber die Wirkungen
der Farben auf den Menschen weit weni-

SENSC

ger auszusagen vermag, als dies allgemein
angenommen wird.

Kann man aber von Magie der Farb-
photographie sprechen ? Kann einem ver-
standesmiiBig zu erklirenden und zu be-
greifenden technischen Verfahren, in dem
Physik und Chemie mit ihren Gesetzen

wirken, ein geheimnisvoller Zauber inne-
wohnen ? Magie der Farbphotographie ?
Fiir die Chemiker, Physiker und Techni-
ker, die an der Verbesserung der Verfah-
ren arbeiten, gibt es sie nicht. In ihrer
Arbeit herrscht der Verstand. Obwaohl
auch sie sich dem verstandesmiiBig nicht
zu erklirenden Zauber nicht entziehen
kiinnen, wenn unter ihren Hianden chemi-
sche Stoffe sich trennen und verbinden
und dabei das Wunder « Farbe » entsteht.
Die Photographen spiiren ihn in der
neuen Dimension des Ausdrucks, die sie
durch die Farbe gewinnen.

Etwas mehr als 130 Jahre ist die Photo-
y,r.nphic alt : nur etwa tl"tnf].t!lm:uhnhr da-
gegen die Farbphotographie, und ihre
ersten vier standen unter dem alles be-
herrschenden Streben nach naturgetreuer
Farbwiedergabe. Auch damals sprach
man schon vom Wunder der Farbe. Aber
es war nur das Staunen iiber die techni-
sche Moglichkeit, statt schwarzweiber
Photos jerzt farbige machen zu kénnen.
Man kann diese Zeit als die der « bunten
Schwarzweill-Photos »  bezeichnen, in
denen die Farbe hinzugenommen wird,
ohne ihre eigene Sprache sprechen zu
diirfen.

Unfarbig sehen, Farben in Grauwerte
umsetzen gilt bis heute als wesentliches
Charakteristikum des photographischen
Sehens. Wird die Farbe unorganisch aut
diese Sehweise aufgepfropft, dann kommt
es zum Widerstreit der Ausdrucksmittel,
der so viele Farbphotos kennzeichnet.
Farbphotographie, wie wir sie verstehen,
setzt ein neues Sehen voraus, Photogra-
phen miissen — so paradox es auch klin-
gen mag — erst wieder lernen, farbig zu

sehen, obwohl ihr Sehapparat stindig

X
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Farben registriert. Und alle diejenigen,
die Farbphotos betrachten oder gar be-
werten, miissen den Ausdruck empfinden
und anerkennen, der Farben und Farb-
klingen wie eine Eigenschaft anhaftet,
wenn sie sich den Zugang zur vollen Aus-
sage eines Farbphotos 6ffnen wollen. Bei
der Jugend des neuen Mittels und bei der
allgemeinen Unsicherheit der Farbe ge-
geniiber — neben dem subjektiven Farb-
erlebnis steht die Farbsymbolik als kol-
lektives Lrlebnis — 1st es daher verstind-
lich, dafl die Meinungen iiber Aufgaben,
Miglichkeiten und Grenzen der bildneri-
schen Farbphotographie und ebenso fiber
den « Wert » der einzelnen F'Jrh["]mrrﬁ
noch weit auseinandergehen. Was im
Werden ist, durch technische Neuerun-
gen beeinflullt und gewandelt wird und
sich durch neue Verwendungen und Auf-
gaben ausdehnt, libt sich schwer abgren-
zen. ks geht der Farbphotographie
ebenso auch der Photographie allgemein
wie dem Recht: Was als « geltendes
Lresetz » hxiert und anerkannt wird, ist
bereits « historisch » und hinkt der
lebendigen Entwicklung nach.
Von ihrer Geburtsstunde an wird die
photographische Technik stindig neuen
Lwecken und Aufgaben dienstbar ge-
macht. Ahnliches — wenn auch auf ande-
rer Ebene erlebte die europdische
Malerei im Mittelalter mit dem Aulkom-
men des hifischen und biirgerlichen Ta-
felbildes, das nicht mehr « ad maiorem dei
gloriam » geschaffen wurde, sondern als
Schmuck tiir Wohnung und Reprisenta-
tionsriume. An die Stelle der religitsen
Sinngebung  traten damals  irdische
Lwecke und Zielsetzungen. Das aber
war nur die Fassade des inneren Wandels.
Wesentlich ist, dal} die Malerei zu einem
Mittel der Erkenntnis unserer sichtbaren
Welt wurde. Daraus ergaben sich zwangs-
liufig neue Wertordnungen und Mali-
stibe. Sechs Jahrhunderte wihrte dieser
Prozell, bis das « Perspektivische Zeit-
alter » der bildenden Kiinste — wie Max
Burchartz es nennt— um die Wende zum
20. Jahrhundert seinen Abschlufl fand.
Etwa zur gleichen Zeit beendete die Rela-

nvititstheorie das Zeitalter der klassi-
schen Physik,

In diesen Jahren des geistigen Umbruchs
wurden die entscheidenden technischen
Grrund
Photographie, ihre Entfaltung zum Mas-

agen fiir den « Siegeszug » der

senmedium und zum optischen Kommu-
nikationsmittel geschaffen. Neben den
neuen (Geist trat eine nene Technik, und
der neue Geist machte sich die neuen tech-
nischen Méglichkeiten fiir neue Zwecke
und Ziele untertan.

Photographen leben nicht isoliert in einer
« photographischen Welt ». Thre Photos
sind nicht nur Abbilder dessen, was sie
photographieren, sondern ebenso AuBe-
rungen ihrer Auseinandersetzung mit den
Problemen ihrer Zeit und zugleich Doku-
mente ihres eigenen Wesens. Selbst in
Lweckarbeiten, die einen A u’rhrrng ertiil-
len, und auch dann, wenn der Photograph
diese subjektive Seite nicht wahr haben
will.

Es geht also nicht um das technische Mit-
tel an sich, sondern um das, was Menschen
mit ihm an Bildern schaffen, es geht letzt-
fich um Sinn, Zweck und Verwendung
der Photos. Hier sind die MaBstibe noch
zu finden. Denn die MaBstiibe aus der Zeit
des biirgerlichen Genre- oder Portrit-
photos haben ihre Allgemeingiiltigkeit
verloren. Es bilden sich neue Kategorien,
die nur zufillig eines gemeinsam haben :
die photographische Technik. Jeder Ein-
sichtige erkennt an, daB neue Ziele
itu'aliugb|iiul]g neue MaBstibe fiir Beurtei-
lung und Bewertung eines Photos erfor-
dern. Ein sozalkritisches Photo mul
nach anderen Gesichtspunkten bewerter
werden als ein Landschaftsphoto; ein
aktuelles Pressephoto ist in erster Linie
eine Nachricht und erst in zweiter Linie
ein Bild; das Photo einer Serie oder
Reportage darf nicht, aus seinem Zusam-
menhang herausgerissen, fiir sich beurteilt
werden ; das mit duBerster Hingabe vom
Amareur geschaffene Ausstellungsphoto
hat fiir ihn einen tiefen Sinn und damit
einen anderen Wert als erwa ein routine-
miBig geschaffenes Auftragsbild fiir einen
Fachphotographen ; viele Photos haben
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Sinn nur fiir thren Autor, andere auch
tir eine mehr oder weniger grofie Zahl
von Betrachtern, denen sie etwas offen-
baren.

Damit beantwortet sich auch die so oft
diskutierte Frage nach dem Wesen der
Photographie mit ihrer Unterfrage, ob sie
etwa Kunst sei, ganz von selbst. Photo-
graphie ist nichts anderes als ein techni-
sches Mirtel, mit dem wir vielerlei sicht-
bar hxieren kénnen, was wir mit anderen
Mitteln nicht oder nicht so kiinnen, und
manches nicht, was wir mit anderen Mit-
teln kiinnen. Die photographische Tech-
nik ist heute nicht mehr wie frither End-
zweck. Der Inhalt des Photos, sein
Thema und sein Sinn entscheiden iiber
seine Klassifizierung,

Unser technisches Mittel Photographie
hat wie jedes andere seine Grenzen und
seine Eigenheiten. Die Grenzen lernt der
Photographierende bald kennen. Der
Laie — und die meisten Betrachter von
Photos sind Laien, auch wenn sie als
Amateur photographieren— erkennt aber
meist nicht eine der wesentlichsten Eigen-
heiten der ]J||r.1mj:l:r;1]:uhl.-ach:'n Technik :
Kamera und Film «sehen » anders als der
Mensch. Obwohl vieles in Apparatur und
Prozell dhnlich ist. Das zu erkennen und
bei der Beurteilung von Photos anzu-
erkennen ist vor allem ning, weil auch
wir Heutigen noch haufig vom Menschen
als dem « Mal aller Dinge » ausgehen
und fiir richtig und wirklich allein das
halten, was mit unseren Sinneseindriicken
iibereinstimmt. Woraus wiederum weite
Kreise die Berechtigung ableiten, die
« objektiv richtige Abbildung » als den
Wertmalstab fiir ein Photo testzulegen.
Die Verwechslung mit der Objektgebun-
denheit des photographischen Schaffens
hiile diese Auffassung kiinstlich am Leben.
Durch die Ausdehnung der Forderung
nach « objektiv » richriger Abbildung
(die doch nur bei der Reproduktion einer
Darstellung in der Fliche méglich ist)
auf das gesamese photographische Schaf-
fen wurde eine unter vielen Moglich-
keiten als die allein berechtigte postu-

liert, alles andere als unphnmgmphiﬁch

gebrandmarkt. In der SchwarzweiB-
Photographie hat sich dies in den letzten
Jahrzehnten allerdings weitgehend ge-
wandelt, wenn auch immer noch Riick-
tille zu verzeichnen sind. Verschiedene
Darstellungsarten stehen heute gleich-
berechtigr nebeneinander. Der moderne
Phu Hugr.ip'll. ardnet die technischen Méag-
lichkeiten seinen Zielen nach seinem
freien Willen unter, auch wenn der Tech-
niker iiber die « Vergewaltigung » der von
ihm geschaffenen Materialien entsetat ist.
In der bildnerischen Farbphotographie
hat sich diese « polyphone » Auffassung
noch nicht allgemein durchgesetzt. Die
SchwarzweiB-Photographie  mit  ihrer
Eigenart, von sich aus — also bereits ohne
Zutun des Photographen — zu abstra-
hieren, hatte es leichter. Der Realismus
der Farbe macht jede U[:L'm:t?.ung
schwieriger. Verdnderung der Farbe um
der Aussage willen ist noch ungewohnt
und wird von vielen als Fehler empiun-
den. — Um nicht millverstanden zu wer-
den: Der Realismus ist fiir viele Auf-
eaben ein unschirzbarer Vorteil der farb-
photographischen Technik. Wissenschaft
und manche andere Gebiete und Aufga-
ben erfordern einfach die realistische,
naturgetreue Abbildung. Man denke 2. B.
an die Bedeutung der Farbe in der medizi-
nischen Photographie oder in der von
F ritz Brill entwickelten Optischen Photo-
analyse. Wird die hier giiltige Forderung
nach naturgetreuer Abbildung aber zum
obersten und alleinigen Wertmalistab tiir
jedes Farbphoto, dann werden die Mog-
lichkeiten der bildnerischen Farbphoto-
graphie unberechrigt eingeengt. Denn
jedes Photo ist — wie Andreas Feininger
rwingend klargelegt hat — eine Uberset-
rung. Vergleichbar der Ubersetzung eines
Textes aus einer Sprache in eine andere.
Bei wiirtlicher Ubersetzung geht vieles
vom Original verloren. Eine freie Uber-
tragung dagegen kann dem Original sehr
nahekommen und das wiedergeben, was
« gemeint » ist. A Is hichste Smute emp-
finden wir im r:pra-:'h]ic]n.*n Bereich die
kongeniale schiipferische Nachdichtung,

Diese drei Stufen kennen wir auch im

X1
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photographischen Schaffen. « Wiortlich
iibersetzen » kiinnen wir nur bei der
Reproduktion eines zweidimensionalen
Motivs. Ein dreidimensionaler Kérper
liBt sich photographisch nicht mehr wiirt-
lich iibersetzen, da das Photo nur zwei
Dimensionen hat. Hier gilt es bereits, den
« Eindruck als ob » zu schaffen. DaB es
sich dabei immer um eine freie Ubertra-
gung in eine andere Sprache — eben die
Bildsprache — handelt, wird dem naiven
Betrachter vor allem beim projizierten
farbigen Diapositiv in den meisten Fiillen
nicht bewult. Seine Erinnerung wver-
mischt sich mit der Erscheinung auf der
Projektionsfliche zu einer Einheit, das
Bild wird zur Quasiwirklichkeit (Wirk-
lichkeit verstanden im Sinne des duleren
Erscheinungshildes). Die Farbe verstirkt
dabei die [llusion der Realitit, des Atmo-
sphiirischen und des Riumlichen in einem
solchen MaBe, daB die Darstellung in der
F liche oft gar nicht wahrgenommen wird.
«Wie in Wirklichkeit » ist Urteil und zu-
gleich hischstes Lob,

Man kiinnte tibrigens auch diese Wirkung
der Farbe mit einem gewissen Recht als
Magie bezeichnen. Denn der naive Be-
trachter fithlt sich wie durch einen Zauber
versetzt in die « Wirklichkeit », die er
oder ein anderer photographierte. Die
kntscheidung, ob wir auch hier von
Magie sprechen sollen, hiingt von unse-
rem Anspruch ab. Die meisten Menschen
sehen im Photo — und ganz besonders im
Farbphoto — eine Stiitze fiir die Erinne-
rung und ein Abbild der Wirklichkeit.
Beides erstreben sie. Wird es erreicht, hat
das Photo fiir sie seinen Zweck eriillt
und erhilt so Hir sie seinen Sinn, Das
immer stirker werdende Streben nach
Farbphotos in der Amateurphotographie
hat hier seine irrationale Wurzel : Es ist
das Streben, das Vergingliche zu erhal-
ten, ein Stiickchen « Ewigkuii » zu schaf-
ten. Farbe tiuscht Wirklichkeit wirkli-
cher vor als Schwarzweill. Daher der
Zug vom SchwarzweiBphoto zum Farb-
photo.

Ein grofler Teil der Menschen erlebt aber
im Farbphoto und beim tarbigen Photo-

graphieren intensiver als vor der Wirk-
lichkeit den Reiz und das Eigenleben der
Farbe an sich. Im Farbphoto wird ein frei
gewdhlter Ausschnitt aus der Natur ge-
zeigt, Dadurch wird die Wirkung der
Farbe verstirkr. Man kann mit Recht
behaupten, dabl viele Menschen heute erst
durch das Farbphoto schen lernen, wie
farbig die Welt ist. Wichtiger aber scheint
mir, durch das Farbphoto wieder Farben
empfinden zu lernen, Wir brauchen nicht
erkliren zu konnen, warum wir die eine
Farbe als warm, die andere als kalt emp-
finden, warum die eine uns das Gefiihl des
Wohligen, Geborgenen, die andere das
Gefiihl des Einsamen gibt, warum die
eine uns erregt, die andere uns beruhigt.
Aber wir miissen dies alles empfinden
und nicht einfach registrieren : gelb, rot,
blau, griin, Dann erst kinnen wir das
Besondere eines Farbphotos richtig ge-
nielien, dann erst offenbart es uns all seine
Geheimnisse, dann erst spiiren wir die
Magie der Farbe.

Etwas Geheimnisvolles liegt in der Tat
im Erlebnis der Farbe. Natiirlich brau-
chen wir dazu weder Kamera noch Film,
und man kann verichilich von « Erleb-
nis aus zweiter Hand », von « Surrogat »
sprechen. Wer seine Kamera richtig ver-
wendet, weill, dall es hier unmittelbares
Erleben gibt, es sei denn, er wiire villig
amusisch. Allerdings ist dies ein neues
Erleben, das es frither nicht gab und das
es auch heute nur durch das Medium
Photographie gibt. Abgeschlossen von
der Welt auberhalb des Ausschnitts, den
wir auf der Manscheibe oder im Sucher
sehen, offenbaren sick uns Farbklinge
und Schinheiten, die wir nie zuvor gese-
hen haben, weil unser nie rastendes Auge
sonst frei umherschweifend dem Reiz des
Luvielen erliegt. Es ist ein GenuB, Farbe
s0 neu zu sehen, vergleichbar etwa dem,
im Konzertsaal mit geschlossenen Augen
viillig abgeschaltet von der Umwelt nu
zu hdren,

Hat Farbe uns so ergriffen, dann dring
es uns dazu, diese Wirklichkeit testzu-
halten und anderen sichtbar zu machen.

Dann wollen wir die farbphotographi-
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sche Technik unseren Lielen so dienstbar
machen, dafl wir unser Seherlebnis Ge-
stalt gewinnen lassen. Auf dieser Stufe
entsteht der Wunsch, Farbe zum be-
herrschten photographischen Ausdrucks-
und Gestaltungsmittel zu machen, die
Wirklichkeit im Farbphoto « nachzu-
dichten » Dennabschreibenallein gentigt
nicht. Es geht nicht mehr um die objektiv
richtige Wiedergabe der sogenannten
Ubjekttarben, sondern um die farbige
Interpretation dessen, was wir empfun-
den haben und ausdriicken wollen. Da-
mit entsteht die entscheidende Frage, ob
das technische Vertahren der Farbphoto-
graphie mit dem heute tblichen Drei-
schichtenmaterial es liberhaupt gestattet,
mehr zu tun als nur die Objektfarben ab-
ruschreiben (wobei wir auller acht lassen
wollen, dall bis heute noch kein farb-
photographisches Verfahren der Welt
alle Farben physikalisch richtig wieder-
zugeben vermag). Nehmen wir das Er-
gebnis vorweg : Ja, man kann, wenn auch
nattirlich nicht unbegrenzt. Die Grenzen
werden aber von unorthodoxen Photo-
graphen, die sich nicht an das Konven-
tionelle halten, stindig weiter hinausge-

schoben. Wohl niemand wird zu sagen

wagen, er ibersihe alle Moglichkeiten,
die das Verfahren bereits beim heutigen
Stand der Technik bietet. Was die Ver-
besserung der l'echnik in Zukuntt brin-
gen kann, vermag ebenfalls niemand zu
prophezeien.

Wir wollen nicht Wunschvorstellungen
nachgehen. Das Verfahren, so wie es die
Technik uns heute bietet, har geniigend
Variationsmaoglichkeiten fiir den phan-
tasichbegabten Photographen. Er hat sich
diejenigen auszuwihlen, die seinen ZLie-
len dienen, und zu erkennen, wo die
Grenze des Photographischen erreichtist.
Es wiire ein Irrweg, dasselbe kiinnen zu
wollen, was mit malerischen oder graphi-
schen Mitteln erreicht wird. So dhnlich
die Ergebnisse auf den ersten Blick auch
manchmal scheinen, jedes der Mittel hat
seine spezifischen Eigenheiten. Was
Hajek-Halke in diesem Band an farbiger
P]mtugruphik Zeigt, ist ein typisches Bei-

spiel : Nur mit dem Mirtel der Farbphoto-

graphie sind solche Bilder zu erzielen,
auch wenn sie modernen Gemilden und
Gmphilwn ihneln. Ein Grenzfall, sicher.
Denn ein Maler und Graphiker bedient
sich hier der photographischen Technik.
Viele retten sich vor der Entscheidung,
ob dies noch als Photographie zu betrach-
ten sei, mit dem Hinweis aufl die neue
Kategorie « Photographik », ohne aller-
dings so konsequent zu sein, die Bilder
nach neuem Mallstab und nicht mit denen
der Photographie um die Jahrhundert-
wende zu messen,

Die Bildserien dieses Bandes wollen einen
Beitrag zu der Frage leisten, was mit der
Technik der Farbphotographie heute ge-
schaffen werden kann. Der Beweis der
Moglichkeit perfektionierter reproduk-
tiver Abbildung wird in diesem Buche
nicht erstrebt, weil er in anderen Publi-
kationen lingst erbracht ist. DaB man
naturgetreu farbig photographieren kann,
wird heute so selbstverstindlich hin-
genommen wie Autofahren, Fliegen,
Radiohtiren, Fernsehen.

Allen Serien — so unterschiedlich sie ihr
Thema auch behandeln— ist eines eigen-
tiimlich : Sie sind als Ganzes konzipiert
und wollen so « empfangen » werden,
Jeder Autor bietet bewult nicht die An-
einanderreihung von Einzelbildern, die er
zu den verschiedensten Themen irgend-
wann einmal geschaffen hat, sondern seine
farbphotographische Antwort auf ein
selbst gestelltes Thema. Die ungegen-
stindlichen Blitter zeigen dabei beson-
ders « instruktiv » den magischen Cha-
rakter der Farben. Wir glauben, dal} sich
« die Photographie » eine neue Provinz
zu erobern beginnt.

Zwei Wege der Farbphotographie wur-
den von Wissenschaft und Technik bis
heute geschaffen, der iiber den Umkehr-
film und der {iber das Negativ/Positiv-
Verfahren. Beim Umkehrfilm wird in
einem mehr oder weniger automatisier-
ten EntwicklungsprozeB das farbige Dia-
positiv entwickelt. Es entsteht ein End-
produkt, an dem nachtriiglich kaum etwas
geindert werden kann. Jegliche schop-
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ferische gestalterische Arbeit, jegliche
Umsetzung mubl also ver der Aufnahme
geleistet werden. Kein Wunder, dal} bei
diesem Verfahren die grollen Leistungen

vornehmiich im Atelier entstehen, n
dem der Photograph zum Biihnen-
bildner, Beleuchter, Farbarrangeur, Re-
quisiteur und Regisseur wird und das
eigentlich Phototechnische im engeren
Sinne zur reinen Reprodukton. Sub-
jektiv gewollte und kiinstlich geschat-
fene Farben werden objektiv photogra-
phisch reproduziert.

Das « Spiel » mit farbigem Licht und der
Lusammenstellung farbiger Gegenstinde
im Atelier fasziniert immer von neuem,
Wer nicht im Atelier arbeitet, kann dieses
Spiel nattirlich nicht
sehir begrena

ader doch nur
spielen. Im Freien mufl
man die Farben hinnehmen, wie man sie
findet. Einziges Gestaltungsmirttel ist
« auswihlen », in gewissen Grenzen er-
ginzt durch Filmwahl und Filter. Wenn
Cartier-Bresson in Schwarzweil vom
« entscheidenden Moment » spricht, so
gilt in der Farbphotographie die « ent-
scheidende Farbauswahl im entscheiden-
den Moment ». Fiir Millionen Amateure
in aller Welt ist dieser Weg der kiirzeste
und einfachste zum farbigen Bild. lhre
u Arbeit » konzentriert sich allein aut die
Aufnahmen. Das Wunder Farbe wird
ihnen als entwickeltes Dia frei Haus gelie-
fert. Thre « Gestaltungsmiglichkeiten »
sind h(‘grt‘mrl._, wobeil die Grenzen in der
Mehrzahl der Fiille iiberhaupt nicht emp-
tunden werden. Auswiihlen ist ein geisti-
ger Akt, in dem im Bruchteil einer Se-
kunde eruptiv oder iiber Stunden und
Tage langsam wachsend eine Bildidee
(restalt gewinnt. Die Qualitit der Bild-
idee entscheider iiber die Qualitit der
Farbphotos.

Der zweite Weg iiber das Negativ/Posi-
tiv-Verfahren ist linger. Wihrend beim
Umkehrhilm nach der Enrwicklung des
Films bereits das Endprodukt, das Dia-
positiv, in natiirlichen Farben vorliegt,
entsteht nach der Entwicklung des Nega-
tiviilms ein Zwischenprodukt, eben ein
farbiges Negativ. Erst in einem zweiten
ArbeitsprozeB wird hiervon das farbige
Positiv hergestellt, Auf die technischen
Eimnzelheiten und die Universalitit des
Negativ/Positiv-Verfahrens — man kann
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nach Wah
pierbilder und Diapositive in jeder ge-
wiinschten GriBe und Zahl herstellen

sall

farbige und schwarzweille Pa-

iier nicht eingegangen werden. In
zahlreichen Fachbiichern kann dies alles
nachgelesen werden. In unserem Zusam-
menhang ist allein die Tatsache wichtig,
dall der nach diesem Verfahren arbeitende
Photograph die Farbe verindern kann.
Bei der Herstellung der Vergriberungen
kann er sie nach seiner Bildidee steuern.
Park

kann er z. B. eine Szene bei Mondschein

Aus einem sonnenbeschienenen
machen. Ebenso kann er einzelne Partien
seines Bildes tarblich umstimmen. In die-
ser technischen Moglichkeit liegt eine
Freiheit der Arbeitsweise, die das Um-
kehrvertahren nicht bietet.

ks diirfte daher kaum iiberraschen, dal}
die Autoren dieses Buches simtlich
das Negativ/Positiv-Verfahren wiihlten,
Nicht nur die grifere Freiheit bei der
Autnahme war hierfiir entscheidend
der Negativfilm hat bekanntlich einen
grilleren Belichtungsspielraum als der
Umkehrfilm und liBt bei der Entwick-
lung gewisse Eingriffe zu—, sondern vor
allem die Freiheir bei der Herstellung der
Vergrillerungen. Nur so konnte die
« Feinabstimmung » der Farbrhythmen
in der Bildfolge erzielt, nur so auch die
Lufilligkeit mancher Objektfarben aus-
geschaltet und die Farbe mancher Details
dem Ganzen eingeordnet werden. Den
phototechnisch Interessierten sei noch
gesagt, daB finf der Autoren mit der
Kleinbildkamera arbeiteten und daf} al

-
Bilder nach den originalen Agfacolor-
Papierbildern klischiert wurden.

« Wir Photographen sind verantwortlich
fiir den Geschmack v i1 Morgen. » Dieser
eingungs zitierte Ausspruch von Blumen-
feld wird manchen Leser chockiert haben,
ihm zum mindesten als Anmalung er-
schienen sein. Und doch besteht er zu
Recht. Denn jede Publikation wirkt {iber
das Unbewulte auf den Geschmack des
Publikums. Wer als Photograph in Zeit-
schritten oder Biichern seine Arbeiten der
Oflentlichkeit darbieter, nimmt an die-
sem Prozel der Geschmacksbildung reil.
Hier liegt seine Verantwortung, Die Au-
toren dieses Buches sind sich dieser Ver-
antwortung ebenso bewult wie der Ge-

tahr, die in duBerlicher N achahmung ]il:g1 ;







WALTER
BOJE:
BALLETT

Jedes Erleben ist subjektiv. Das Erlebnis
eines Balletts ist es in einem ganz beson-
deren Mable. Denn Bewegung und Bewe-
gungsablaut, Mimik und Gestik, Farbe
und Form, Handlung und Musik wirken
zusammen und werden « gefiltert » durch
die r‘"-'-.:r']‘:u.h:l'u_i';ﬂ|1!:{l-;-'.:1r und Auftnahme-
bereitschaft des Betrachters. Konnen
Photos von all dem etwas x=.'ii||:rhp'[:_'11:uin?
Ldie tinzerische Pose ist ohne Zweifel
photogen, thre photographische Abbil-
dung tiir den Tinzer um so wertvoller,
e p-::1't'1_-}:ri-.'|:':||:~|'r|.'rHwsuu':u]';r.irptrh:;'hr-rr-
schung dokumentiert. Das Erlebnis «Bal-
lett » vermag sie jedoch nicht wiederzu-
geben.

Ballett ist mehr als tinzerische Pose. In
welcher Verkleidung auch immer es auf-
tritt, es ist Spiegelbild des Menschen mit
seinen Sehnsiichten, Er!'ﬁ“unluun und
Enttiuschungen.

Dieses «Mehr» hatmichgereizt. Bei frefem
Umgan'gl mit Farbe und Form habe ich
versucht, es mit photographischen Mitteln

in die Sprache des Bildes zu iibersetzen.
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Gute Photographie kann primir nie das
Ergebnis perfekter Technik sein, Deshalb
war es falsch, gerade die Farbphotogra-
phie allein mit diesem Mallstab zu messen
und abzugrenzen, statt vielmehr die Fa-
higkeit, Farben zu sehen, als einzig ver-
bindlichen MaBstab zu nehmen, so wie
wir es heute tun.

Dennoch sollten Auge und Werkzeug so
weit zusammenwirken, daB resultierende
Uberraschungen sich in den Grenzen hal-
ten, die von Absicht und Geschmack ge-
setzt sind. Das gilt besonders dann, wenn
wir unmittelbare und spontane Eindriicke
realisieren wollen, also weder arrangierte
Szenen unter idealen Bedingungen auf-
nehmen, noch das Negativ als Roh-
material fiir Experimente verwenden.
Meine Bildauswahl soll zeigen, welche
Muglichkeiten schon im einfachsten Wie-
dergeben von Wirklichkeitsausschnitten
liegen., Alle Bilder sind spontan gesehene
und erfallte Momente selbst da, wo keine
Bewegung sichtbar ist; es sind Aus-
schnitte aus der Zeit und aus dem Raum.
Wenn diese Bilder nur Ausschnitte der
Wirklichkeit sind, wo liegen Sinn und
Berechtigung, sie hier vorzustellen? Ich
sehe diesen Sinn allein schon darin, dafl
sig gine sehr einfache Erkenninis {iber-
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zeugend demonstrieren konnen: Um
Farbe im Bilde entstehen zu lassen, die
mehr ist als Reproduktion der Wirklich-
keit, kann ich statt des blassen Abglanzes
einer starken Farbe umgekehrt die Stei-
gerung einer schwachen Farbigkeit an-
streben. Ich kann also bei « schlechtem »
Licht photographieren und diese schwa-
chen Farben im Papierbild zu steigern
versuchen. Das ist, genaugenommen, der
einzige « Trick », der in diesen Aufnah-
men angewendet wurde,

Man kann einwenden, dall diese Methode
die Unterordnung des eigenen Sehens
unter die « Schwiichen » der farbphoto-
graphischen Technik bedeute. Das wiire
berechtigt, wenn anstelle von Schwarz-
weill nur die « Wiedergabe in natiirli-
chen Farben » treten sollte. Wenn es
aber so einfach wiire, brauchten wir uns
iber die Moglichkeit farbigen Sehens
keine Gedanken zu machen, dann gibe
es dieses Buch ﬁl:erhuupt nicht.

Farbig Photographieren ist jedoch eine
villig andere Art abstrahierenden und
selektiven Sehens, Es ist notwendig, dies
klarzustellen, weil viele glauben, es gibe
in der Photographie nur zwei grundver-
schiedene Mbglichkeiten des Sehens:
Schwarzweil — und damit abstrahierend

PETER
GORNELIUS
PARIS

— oder farbig, und damit « natiirlich »
oder wie immer man es nennen will. Dazu
kommt oft noch der naive Glaube, Farbe
sei unbedingter Fortschritt nur dieser
grifleren Natiirlichkeit wegen, was doch
nur im engsten Bereich der dokumentie-
renden und r{:pmdu;r.ierenden Abbildung
stimmit.

Noch einmal : Farbphotographie, wie ich
sie meine, kann nur entstehen aus abstra-
hierendem Sehen, das statt der Reduktion
auf die Schwarzweillskala die Eigenarten
des farhphotographischen Materials be-
nutzt, d. h. dessen spezifische Reduktio-
nen sich im positiven Sinne diensthar
macht. Auch die Tonskala des Schwarz-
weillfilms 1st ja kein Mangel, sondern die
wesentliche Qualitit, die wir in unseren
Aufnahmen anwenden.

Wir sollten mehr mit unseren Augen
photographieren, statt uns von Regeln
und Vorurteilen leiten zu lassen. Die
Augen allerdings sollten vorher gelernt
haben, Farben zu sehen und zu beur-
teilen. Dariiber hinaus ist der Geschmack,
als geistiges und dsthetisches Unterschei-
dungsvermogen, wihrend des panzen
Vorganges vom ersten Wahrnehmen
bis zum endgiiltigen Bild, beteiligter
als in der Schwarzweil-Photographie.

gad R o e N et

LUB






M. .”__ __,-mn: Wi

¥ L |

acrrtofle i ¢

il

e




W SLUB
Wir flhren Wissen.



1741

; .?ﬁ

.F_r..tu..l_ “‘..IE.

I m i

_ﬁ m_a.ﬂ.
._ H i.h .w..._._ g5

__ymh\mk\ %

/)

b \E

L S
o B < ]
?._ﬁ =
-_-__._._—f.nu. ; ..l.jl.___._..-.h_,,.r.ln. ..m._._.
—_— 3"

i Al %E

|.l.‘..1.ll i3

Wi

—

| | q
Vi %
| ..._:.:_.._u
i ﬂ 7
” u_b_c._\

.g%m T

-
-
.\___
‘ﬁ

§§ AL

l._.luli.l ——
l_ — Y’

s

L_____“_n___ é _% m_ ﬁ

_..,.ﬁ A

j
'

P
}
“

A — B ........-l..r.-















W SLUB

Wir fihren Wissen.















S ——— i — —_— e e —_— i ——

RILIAN
BREIER
FARB-
RHYTHMEN

« Bilden » heift Geist und Materie un-
mittelbar vereinigen. Bevor wir mit Geist
und Empfinden Erscheinungsformenzum
Hild Higen, miissen wir uns die Umwelt
verstindlich machen, miissen wir « er-
kennen w,

Erkennen erfordert ernsthafte Auseinan-
dersetzung mit der Erscheinungswelt
durch Analyse und Synthese. Dies will
stindig geiibt sein.

Der Ungeiibte steht der Vielzahl der
Erscheinungsformen zunichst hilflos e-
geniiber. Allen Zufilligkeiten ausgelie-
tert, bildet er willkiirlich ab und schaffi
damit nur ein Spiegelbild seines Unver-
maEens,

Wer die Gesetze der Narur, der Technik

und der Funktion der Bildelemente er-

kennt, lenkt die Gegenstandsformen in
eine nach Ort und Zeit ungebundene
Bildform. Die Ubereinstimmung von

Form und Inhalt suchend. steht er im

Kraftfeld wechselseitiger Beziehungen

und vermag wihrend des !'.m%n-hungh—

prozesses nicht zu entscheiden, wer bildes
und wer gebildet wird.

All dies gilt auch fiir den photographisch
sehenden, fir den P|I-'T-I_Lr'|'..i|'l|:!r_'|1. Liche,
Nicht-Licht und Wirkung des Lichtes als
Farbe im materiegefiillten Raum sind
seine Mittel, Form und Inhalt zu beobach-
ten und im Bild sichtbar zu machen. Mit
seinem optisch-chemisch-physikalischen
Mittel findet er so Erscheinungsformen,
welche die Spanne des menschlichen

Sehvermigens erweitern und neue,

ung._".u-'-"rhnfic*]'.:_* Seherlebnisse schaffen.
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ERWIN FIEGER: LONDON

Wieviel Namen, Begriffe und Vorstellun-
gen schliebr das Wort « London » ein :
Piccadilly Circus — Trafalgar Square —
Victoria Station — 5t. Paul’s Cathedral
— Tower of London — Buckingham Pa-
lace — Liiwe und Einhorn, die beiden
Wappentiere, Gleichnisse fiir Realismus
und Phantasie, fiir Freiheit und das Ge-
fiithl der Wiirde — Behelmte Gesichter
tiber farbigen Uniformen, leuchtend zwi-
schen Plerdeleibern — Der Gentleman
in der Bond Street — Hyde Park — 5t
James’ Park— Regent’s Park — jene Parks
mit ihrem hellen Griin, dem Duft im
Mai, der Weite und Stille — Inseln im
griiBten Hiusermeer der Erde,

Ich konnte nur wenige Tage in London
verbleiben. Mein Bemithen war, typische
Akzente zu finden. London wird selten
eine « farbige » Stadt genannt — doch
welch verhaltene Farbigkeit liegt in den
Hiuserfronten, Tirmen und Zinnen.
Meiner Arbeit lag folgende Konzeption
zugrunde: Jedes Farbphoto soll als
Einzelbild bestehen kinnen, in dem eine
Grundfarbe vorherrscht, der ich nur
kleine Nuancen brillanter Téne hinzu-
setzte. Die « Farbigkeit » erreiche ich in
der Aneinanderreihung von Farbphotos
mit jeweils verschiedenst farbigem
Grundakkord. Durch diese Gestaltungs-
art erscheint mir eine kleine, unscheinhare
Firmentafel geeignet, den Begriff Lon-
don zu suggerieren, da sie Noblesse und
Sinn fiir Schriftformen — altes englisches
Erbe — ausdriickt, den Handelsgeist der
Hafenstadt spiiren liBt, die Hiuserfron-
ten, den doppelstickigen roten London-
Bus spiegelt— dabei die Bedingung erfiil-
lend, farbig konzentriert zu sein. Leider
unterbricht die Seitenfolge einer Buch-
publikation diesen Farbrhythmus be-
trichtlich, doch hoffeich, daB er trotz dem
Zwang zum Umblittern spiirbar wird.
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FRITZ FENZL : PARK

Anders als ein Schwarzweillphoto kann

ein Farbphoto ein ganz simples Motiv
darstellen und der erzdhlenden Bildaus-
sage entbehren, ohne banal und ohne
optische Wirkung zu sein. Das Farh-
photo folgt anderen Gesetzen als das
Schwarzweillphoto. Denn Farbe kann
durch sich selbst erregen und faszi-
MIeTen.

Harmonie und Kontrapunkt bei der
Wahl der Farben und Formgebung in
der Flichenaufteilung entscheiden iiber
die Bildwirkung. Nur in selrenen Fillen
ist ein reproduktives Abbild ein gutes
Farbphoto, Auch ein buntes Photo ist
vom wirklichen Bild noch weit entfernt,
erst wenn Buntheit abstrahiert wird, kann
Farbe entstehen. Buntheit wirkt wie Li-
monade : Sie l6scht nur den Durst. Sonst
nichts. Und hinterliBr keine Gliickselig-
keit. Dagegen hat das effektive Farb-
photo Stimulans fiir Auge und Seele,
kann erheitern, inspirieren; es ist pri-
gnant und kann darum der Erinnerung
nicht verlorengehen,
Schwarzweillmotive, die banal und lang-
weilig sind, konnen, in Farbe aufge-
nommen, vollendete Bilder sein.

Ich habe daher bewuBt ein sehr simples
Thema fiir dieses Buch gewdhlt: Park.
Blumen, Menschen, Wasser, Tiere, dazu
‘arbe, wohin man schaut. Motive in
Hiille und Fiille fiir jedermann. Kurzum,
ein Sujet, in dem der einfache Abklatsch
zum Bild werden kann, aber auf der
anderen Seite Motive stecken, die er-
obert sein wollen - folglich komponiert
werden miissen, dafiir aber die Voll-
endung des Farbphotos bedeuten.

Zwei Bilder in meiner Bildserie sollen
ein Beispiel dafiir sein, dal die rein
reproduktive Abbildung durchaus ein
Bild sein kann: « Bacchus-Brunnen »
und « Fliichtende Tauben », Diese Bil-
der wiren in Schwarzweill langweilig,
nichtssagend, si¢ haben ihren Reiz durch
die Farbe. Die Bilder « Neugierige Ente »,
« Farbe auf dem Wasser », « Die alte
Dame » und « Liebespaar » dagegen
sollen zeigen, welche Méglichkeiten der
freie Umgang mit der Farbe eréfinet.
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HEINZ
HAJEK-HALKE :
EXPERIMENTE

IN

FARBE

Lwei hidBliche Eigenschaften — ich mul)
25 ‘“lﬂ:l?“ E_"E'HFI:']]'E"H - :I:'IIJ'I"_"IHEIIJ.U.”E‘]TI WO
jeher meinen Charakter in einem Male,
dal} ich sie in meinen Beruf mit « ein-
bauen » mullte: Oppositionsgeist und
Neugierde. Vornehmer ausgedriicke:
Wissensdurst. So kam es, daB ich aus
L_}]:lpuﬂitiun zur erlernten Malerei Photo-
graph wurde, aus Opposition zur Photo-
graphie jedoch Maler blieh.

Der Wissensdurst aber liel mich immer
alles anders versuchen, als es vorge-
schrieben oder {iblich war, bis das « Wie-
wire-es=wenn . . . » zur fixen ldee wurde.
(Das nur zum Verstindnis meiner un-
gliicklichen Veranlagung.)

Kein Wunder, dall Farbphotographie,
wie ich sie verstanden haben will, dem
Balancieren auf dem Rinnstein gleich-
kommt: Auf der einen Seite die breite

. gefihrliche Fahrbahn des Kitsches, auf

dem Biirgersteig die Anhiinger der « vi-
suellen Geriduschkulisse ». Ein unvor-
sichtiger Schritt, und schon befindet man
sich auf der einen oder anderen Seite, bis
man sich daran gewdhnt hat, die anfing-
lich stiirmischen Schritte kleiner und
sparsamer zu nehmen. Dann erst offen-
bart sich die « Magie » dieses Farbmate-
rials. Von den delikatesten ﬁmrnpf'en
Grauttinen bis zur glihenden Wirkung
farbigen Emails, von den zartesten
Schwelltdnen bis zum brutal-plakativen
Farbeffekt bietet dieses neue Material
einen Reichtum an farblichen Moglich-
keiten, die einmalig bleiben diirften. Dall
neben dem schneeigen Weill die Schwiir-
zen noch eine Farbnuance in sich ein-
schlieBen kiinnen, triigr oft zur Harmoni-
sierung der Bildwirkung bei.

Wir stehen erst am Anfang einer Ent-
wicklung, deren Ende nichtabzusehen ist,
Nicht nur dem Photographen bieten sich
hier kiinstlerische Chancen, sondern auch
dem Gebrauchsgraphiker und dem Gra-
phiker, wenn sie sich der Miithe unter-
ziehen, sich testend und experimentierend
bis an die Grenzen des Maglichen vorzu-
tasten. Chronische Unzufriedenheit wird
nicht nur den anfinglichen Fortschritten
von Nutzen sein. Als einzige Warnung :

w Vergessen Sie nicht den Rinnstein | »
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HORST
H. BAUMANN:
STAHL

Jeder Schauspieler und Singer kennt eine
Reihe wirksamster Auftritte und Partien.
Jeder Photograph beherrscht eine min-
destens ebenso groBe Menge gingiger
Motive, Sie zieren in schinster Regel-
und Mittelmiligkeit die Seiten photogra-
phischer Jahrbiicher, Zeitschriften und
Prospekte. Eines dieser Motive ist feurig
glithender Stahl. Nicht nur in der « Stein-
zeit » der Farbphotographie muBten in-
tensiv  gelb-rot glithende Hochofenab-
stiche und blasende Thomaskonverter
gleich hinter dem Riesenkomplex rot-
glithender Sonnenauf- und -unterginge
als zweithiiufigstes Thema zum Beweis
fiir die Qualititen des Farbfilmmaterials
und die Moglichkeiten der Farbphoto-
graphie herhalten. Auch heute noch sind
sie eiserner Bestand der meisten Demon-
strationsserien. Die daraus resultierende
und nur zu verstindliche Skepsis meiner
Freunde diesem « Motivgebiet » gegen-
liber reizte mich daher besonders, mir
gerade den «Stahlkomplex » als Thema
fiir meinen Beitrag zu diesem Buch aus-
zusuchen.

Die Farbphotos der hier gezeigten Serie
entstanden 1960, Ich hatte schon hiufig

in verschiedenen Stahl- und Hiittenwer-
ken des Ruhrgebietes spezielle technische
Themen photographiert. Immer harte
ich dabei unter grofiem Zeitdruck ge-
standen und war so fast nie zu einer
freien und ganz perstnlich gefirbren
Themenwahl gekommen. Aullerdem ver-
langten die Aufiraggeber fast ausschliel-
lich schwarzweille Reportagen von mir.
Zwei Tage nalim ich mir Zeir, um viillig
frei und ungehindert die faszinierend
farbige Welt eines Eisen- und Stahlwerks
nun auch farbig zu photographieren. Bei
diesem bewult unsystematischen Durch-
streifen des Werks kam es mir nicht dar-
auf an, technische Vorginge und ihren
Ablauf moglichst prizise zu dokumen-
tieren. Ich versuchte statt dessen, die mir
so spezifisch farbig erscheinende Atmo-
sphiire und Stimmung der Arbeit an und
mit Feuer und Stahl unter viilligem Ver-
zicht auf film- und kameratechnische
«Klimmziige » wiederzugeben. Filme und
Kameras haben mir diesen Versuch und
die ihnen zugemuteten Strapazen durch
heifen Funkenregen und Staub weit weni-
ger veriibelt als meine Kleidung, wovon
zwei versengte Hosen und Jacken zeugen,
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DAS
FRAUENBILDNIS

Diie ersten photographierten Akte, die ich
zn Gesicht bekam — ich ging damals
noch zur Schule — hinterlieBen zwei
tiefere Eindriicke: 1. den von der Assi-
milation des weiblichen Kérpers an die
Familie der Wespen, 2. den der Hand
meines gestrengen Vaters auf meiner
Backe.

lch war — in Abwesenheit meiner El-
tern — im Biicherschrank hinter Uhland,
Wieland und anderen « Lindern » auf die
Teillieferungen des « Prachtwerks » auf
wissenschaftlich-ethnologischer  Basis :
« Die Anmut des Frauenleibes » ge-
stoflen und so wissenschaftlich wer-
rieft, dall ich die Riickkehr des Haus-
haltungsvorstands nicht bemerkt hatte.
Dall ich nach dieser Schocktherapie
nicht « homogen » entartete, spriche fiir
meine Kanonierpsyche.

Dariiber sind nun Jahre vergangen, und
ich werde bis zum heutigen Tage das
Gefithl nicht los, daB auch andere
Lichthildner &hnliche einschneidende
Jugenderlebnisse gehabt haben miissen.
Wie sollte man sich sonst den Mangel an
Aktaufnahmen erkliren? (Ich schlieBe
bewublt die fragwiirdigen photographi-
schen Produkte aus, mit denen senile
dltere Herren die Geheimfacher ihrer
umfangreichen Brieftaschen auszupol-
stern pflegen.)

Dabei haben sich doch die alten Grie-
chen weill Gort die denkbar gréBte
Miihe gegeben, dem Abendlinder eine
anstiindige Einstellung zum nackten
menschlichen Kérper zu vermitteln, mit
dem Resultat,... daB heute im 20, Jahr-
hundert der kleinbiirgerliche SpieBer-
Mief durch alle Musentempel zieht.
Selbst die Jinger der Pallas Athene
verbergen sich im Urwald tachistischen
Crestriipps, nachdem die zarte Bliite der
Erotik, die einst die griechische Plastik
50 beseelte, im Zeitalter des Elektronen-
gehirns verkiimmert ist.

Nachdem die moderne Kunst dem Licht-
bildner das weite Feld der realen Welt
iiberlassen hat, hirte man erwarten
kénnen, dall auch der Akt in der Photo-
graphie wieder zu Ehren kime. Dem ist
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leider nicht so. Der Akt bleibt tabu.
Wahrscheinlich fehlen die Anregungen
von seiten gebildeter Hetdren, die sich
nicht durch geistig untererndhrte Call-
girls ersetzen lassen.

Das letzte reprisentative Aktwerk, vor
einigen Jahren (noch schwarzweill),
lieB das Ebenmall des menschlichen
Kiirpers wenig zur Geltung kommen. Es
hinterlieB vielmehr den Eindruck, als
ob sich die verschiedensten Bildautoren
dariiber einig geworden wiiren, der
Seychellen-Null als Symbol formaler
Vollkommenheit zum Siege zu wver-
helfen. Diese kastlich-frivole Riesen-
nufl, die die Natur anscheinend in einer
Anwandlung von Ubermut entwickelt
hat, bleibt, bei aller Ahnlichkeit mit der
menschlichen Sitzfliche, eine Frucht.
Die Bemithungen, die Tarsachen umzu-
kehiren, miissen fragwiirdig bleiben.
Auch ein noch so vorbildlich gewach-
senies junges Madchen, als « panierter
Akt » am Strande aufpenommen, er-
weckt unweigerlich kannibalische Asso-
ziationen vom sandigen Schnitzel.
Diese und idhnliche Bildsiinden waren
aber bis zu einem gewissen Grade
abstrahiert durch die Umsetzung

von Farbe in  SchwarzweiBwerte.
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DAS
FRAUENBILDNIS

Sollte jetzt alles wieder wvon vorn
beginnen, nur in Farbe? Unvorseellbar !
Obwohl das geistige Klima dafiir spri-
che. Darum hier einige Ratschlige fiir
Aktaufnahmen in Color:

1. Babyakte aut Eisbarenfell

Der Lichtbildner hat peinlich darauf zu
achten, daBl das geplagte Aufnahme-
objekt biuchlings auf das Fell zu liegen
kommt, um jede Moglichkeit einer An-
stofinahme Dadurch
wird das Kleinkind nebensiichlichen Ge-
schlechts, und nur die nichsten Familien-

auszuschlieBen.

angehdrigen wissen, ob es sich um Klaus-
Dieter oder Rautgundis handelt.

2. Fiir Aktmodelle, die dem Eishéren-
fell-Alter entwachsen sind, empfehlen
sich Farbaulnahmen nach antiken Vor-
bildern. Besonders zu empfehlen sind
Kapitolinische Aphrodite oder Medice-
ische Venus, Sehr schamhafte Posen, die
das Wesentliche unterstreichen. In Aus-
nahmefillen, wo es geboten erscheint,
ist die Yenus Kallipygos zu empfehlen.

1. In  Zweifelsfillen lieber die wver-
schleierte Maja als die nackee Pleite |
Hajee-Harke
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WALTER BOJE

Lreboren 16. 11. 1905 1in Berhin, In
den letzten Schuljahren Ausbil-
dung bei dem Bilderrestaurator der
Staatlichen  Gemildegalerien  in
Berlin. Studium der Volkswirt-
schiftslehire. Nebenbei in den er-
SIET SEIIH‘.HIL‘EIJ |'||:J|l'rh'-;_'.'|l' i |:h]'l'i|-
dung. Mromotion zum Dr. rer.
pol. Danach in der Akademischen
Studien- und Berufsheratung an
der Universitiic Berlin titig. 1938
Generalsekretir  der  Deutschen
Akademie der Luttfahriforschung.
INach dem Kriege beruflicher Neu-
beginn. Aus dem Hobby eines
Amateurs — mein Varter lehrte mich
schon als H;]iﬁlrigr.'n entwickeln
I.JJ'.I-‘.E k.l :';}i.'::":.:jl. “'-!ITI]l.' Hrl':lli_'l_u'l.'.'i_l_|
der aber von der Begeisterung des
Amateurs fiir das Medium Photo-
graphie pgetragen wurde. Erster
a Job »: Voriibergehende Tarig-
I";.F'i.l ..||“" l';"||J|'|\'..I:I|J|::I|1:IL|T"||'I|| l]d_'irn
Film. Seit 1949 freier Bildjourna-
[1st in H.|r11t||:|r|_. 5-"”-::", .,'[I""'lj'lru::
Theater und Tanz. Eine frithe Be-
kanntschaft mit Bernd Lohse be-
stimmte entscheidend die Wen-
L|L|t'|!.'; LT Pljlrlrl':lll'l'l'lill'l"'in'll]'j. ]gﬁf_l
Berufung zum Ordentlichen Mit-
glied in die Gesellschaft Deutscher
Lichtbildner. Danach Ablegung
der Meisterprilfung im Photogra-
phenhandwerk.  Voriibergehend
|.-L|-I|-l1l_l_£k-!.'lr an der Hamburger
Photoschule. Seit 1954 wissen-
schaftlicher und photographischer
Mitarbeiter in der Phototechni-
schen Lentrale der AGFA, Lever-
kusen. Ordentliches Mitglied der
Deutschen Gesellschaft fiir Photo-
"|"|P|||L| illlll'LlL'I'[' ‘I':f"ll'fl.l;_.['ll;ll
chungen und Vortrige {iber Pho-
tographie und Phototechnik in
leitschriften und  Fachhiichern.
1959 Urganisanon der ersten rei-
nen Farbphotoausstellung « Farbe
neu gesehen » in der « Goppinger
Cralerie » in Frankfure/M. unter
Prof. Max Bode, Kassel. Separat-
ausstellungen und  Beteiligung
an  zahlreichen anderen Aus-
stellungen, 1960 Anregung und
Organisation der Ausstellung «Ma-
wie der Farbe » auf der photokina.

TEGHNISCHE
DATEN

Seir der l'r-.-;.ﬁ'.lh;: des .1:_:'1';11_u!e-ru
Negativ/Positiv-Verfahrens il
Berufsphotographen im Jahre 1040
beschifrigre ich mich intensiv mit
den Maglichkeiren dieses Verfah-
MEs. Tr“ l'lll.;l.lil|1.Er:“1-§i'!'|.li.'|| AR r]-:_'r i!l
Deutschland herrschenden Aut
tassung versuchte ich, die Farb-
wiedergabe willkiirlich zu beein-
Hussen und dber die reproduktive,
Hach ausg Abbildung
WO L_:IJ.-J]I'ELI.L.':I-' I||:|H|Fh:|"|]_|__'|l:_'!;,|.ﬂgl_'|'..
Dhas Streben, den emotionalen Cha-
|..'|J"..|T.‘: LE\'.'T E'-:|r|'1|. :l;'|_||.,'|| ||T| !_'|||1_'I[|I-
graphischen Prozeld nutzhar zu ma-
chen, war und ist charakteristisch
fiir meine Arbeit, die in den letzeen
Jahren immer ausschlieBlicher im
Bereichder Farbphotographieliegt.
e Auseinanderserzung mit den
Problemen voranzutreiben, diesich
iiber das Phototechnische hinaus
durch die l*arhplmmL,r.JPI e heute
ergeben, emphinde ich als eine miei-
ner w t.hl:f”l"ll.].';ul.,r'l .It.'ll_‘l:_‘:".,'ll_'lt_':'l. [}.].-
bei 15t fiir mich die |’E1i'1[1'1§r'.||[|!‘|::-
nicht Selbstzweck, sondern nur
Mirttel.

Allgemeines :

Die Auinahmen sind im Zeitraum
von zwel Jahren entstanden und
reigen die Entwicklung von einer
impressionistischen  Arbeftsweise
LU EIner ':lrl‘;:'r -I_""\I'_II'I_"'H'I'I.'{']'I ||'|
allen Fillen habe ich mich bemiih,
die Farbe emotional zu verwen-
den, um im Stehbild melichst viel
VIO |:||_'r!|I. =i|:l|'i|'.|:-:|r Al ”]-\.l.l.l.ll'.:l.. L 1o
beim LErlebnis eines Ballens zu-
sammenklingr. Das Farbphoto ist
-.'l.l‘nL‘ :!{-"-Inlﬂ.'itlﬂj |]|'.|"'i.|‘l...||'|'1';.'zll'|' .|:.'| el
Schwarz-Weill-Photo und dahes
fiir cie hier vorliegende Absichr
wesentlich stirker geeignet als ein
Schwarz-Weill-Photo,

Die Aufnahmen wurden wihrend
der Generalproben — meist aus der
Gasse, gelegentlich von erhihrem
Standpunkt aus — gemacht, sind
also nicht gestellte Posen. Dabei
wurde dem Film das Gullerste an
knapper Belichtung und starken
Rontrasten zugemutet. Die Nega-
tive wurden im allgemeinen erwas
weicher als normal enrwickelt, um

die Kontraste zu iiberwinden. Bei
der Herstellung der Papiervergri-
Berungen wurde weit 'f-_|1-'.='u| par-
tiell L|L|J][El[._, um ZLufilligkeiten
einzelner Farben auszuschalren und
die Farbe der Bildidee diensthar zu
Machen.

Simtliche Ballettaufnabhmen wur-
den an der Stidtischen Oper in
Kéln in den Jahren 19¢8-1960 ge-
macht.

a Lrezeiten », Ballett zu der Sinfo-
nie in drei Sdtzen (1945) von Igor
strawinsky. Choreographie : \urel
von Milloss (196a).
Leica M 3, Summicron so mm,
Blende 12,8, 1/10 sec, Agfacolor-
Negativiilm CN 17,
Bei den schnellen Bewegungen in
dieser Szene geniigte bereits die
10 sec, um die gewolle Verwi-
schung der Formen zu erzielen.
Die Belichtung wurde hier — wie
auch bei den meisten anderen Aui-
nahmen — entgegen der sonst gil-
ngen Regel fir Negatvmaterial
(« Aut die Scharten belichten »)
auf die hellen Motivieile abgestellr,
um die fiir das Bild unwichtigen
Details in den Schattenpartien im
Schwarz (in der Unterbelichrung)
verschwinden zu lassen.

« Bildnis des Don Quichote », ein
r..“rl.:‘!ﬁ]ﬂ."!‘-.'i]ni.'h Yo .-"|.|:JI.1.‘| ViU ,llhrl'
loss, Musik von Goffredo Perrassi
{ 1960).

Leica M 3, Summicron 9o mm,
Blende 2, 1/30 sec, Agfacolor-
Negativiilm CN 17,

DiL' ."'|| I.JI!'r:I.I.JII!HE" "."-"IITI_l-I_' Vi ‘_\-Ll';l.ll;.r
seitwiirts bei sehir schwachem Licht
gemacht. Nur die hellen Partien
sind ausreichend belichtet. Da-
l.||.1r-;.!| '-'r'i?ll :i'i.‘]' ill'rll".:in'lf'l'!r_'l-li"[|J1_"||"'
unte rﬁn’ﬂ:t 121l
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« Bildnis des Don Cluichote », ein
I'snzgleichnis von Aurel von Mil-

loss. Musik von Goftredo Petrassi

O ).

Leica M 3, Summicron 9o mm,
Blende 2, 1/30 sec, Agfacolor-
Negmanvhlm CN 1.

[Jas lrre im Antlitz des Menschen,
der sich einbildet, Don Quichote
zu sein, wird durch die Yerwi
schung unterstrichen.

w Bolero» von Maurice Ravel
!.:l'lf_ll'L'l!lgl'iII,'l.l|i1_'- E'-.';II _I"‘:.I'I_'|'Ci'.i|':|'.||r
(1958,

Leica M 3. Summicron §o0 mm,
Blende 4, 1/2 sec, Agfacolor-Nega-
Hvhlm CN 1.

\uch hier diente die Langzeit-

belichrung dazu, Bewegung sicht-
bar zu machen.

« Bildnis des Don Quichote », ein
.l.Jr]:'.gtl.'il..llliiH Vlk .'1'|.L'Irl'.': LI 1"-1.[]-
loss, Musik von Goffredo Petrasst
[ 1900 ),

Leica M 1, Summicron 50 mm,
“::'.'Ill-:' 2. 1110 SeC. -'"'._'_f-.l.l_illl:.'-
Negativilm CN 1+,

e mach oben strebende Geste
wird durchh den RKontrast zur
betonten Waagerechten des Quer-
formats gesteigert.

o Bolerow wvon  Maourice HRavel

i !Il.':"..l:_'l'r.-.lll | g ['.".!I: .L..'.:'|:‘-.L'ill":|..1!'
1958).

Leica M 1, Summicron se mm,
Blende 2.8, 1/60 sec, Agfacolor
Megatvhim CIN 17

Das Phoo wurde enigegen den
Originalfarben blau gehltert, um

den Ausdruck der Gesten durch die
Wirkune der Farbe auf das Gefithl

U STeiZerT.

aw L'Homme et son Désir», ein
['anzdrama von Paul Claudel, Mu-
sik von Darius Milhaud. Choreo
Frapiie ; Aurel von Milloss {1960}
Leica M' 3, Summicron 5o mm,
Hlende 4, 1/30 sec, Aglacolor-

Negativhlm CN 17,

a La Sonave de |'Angoisse » von
Bela Bartok. Choreographie : Aurel
von Milloss {196a).
Leica M 3, Summicron 50 mm,
Blende 2z, 1/60 sec, Aefacolo
Negativilm CN 17.

w Grezeiten », Balletr zu der Sinfo
nie in dred Sdceen (1045) von Igos
Strawinsky, Choreographie ; Aurel
von Milloss (1960).

Leica M 13, Summicron 5o mm,

IHLF!":I..' ?..5, W R ".._':r..nL':I!l_.lI'-
Negariviilm CN 17.
E:li.'.._t'.'.:l _'l"|.||:l.T|.. L1m ':EII.' I":I! il'Z'ZI FAR

steigern.

w La Sonate de |'Angoisse » von
Bela Bariok. Choreographie : Aurel
vion Milloss | 1060 ).

Leica M 1, Summicron so mm,
Blende 2, 1/60 sec, Aefacolor

Negativiilm CN 1.

« La Sonate de |'Angoisse » von
Hl.'li.‘l Hil”'.ll'\-L:ll‘llr':'.'.'lir.'.;::'lll.':.'III.'.I."IL'I
von Milloss (1960,
Leica M 3, Summicron 50 mm,
Blende 2, 1/60 sec, Agfacolor-
Negativfilm CN 1.

« L'Homme et son Désir », ein
Tanzdrama von Paul Claudel, Mu-
stk von Darius Milhaud. Choreo-

grapide ; Aurel von Milloss (19603,
Leica M 3, Summicron 9o mm.
Blende 5.6, 1 sec, Arfacolor-Nega-
nvilm CN 17,

Die Figur des Tanzers im Vorder-
grund wurde um des erforderlichen
Kontrastes willen durch partielle
Filterung farblich gedndert.
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« La Sonate de 'l.-"hn_i-"iiie W VIO
Bela Bartok. Choreographie : Aurel
von Miloss (1960).

leica M 1, Summicron o mm.
Blende = i S "l.-_'||;:u_':.||.._1;-_

MNemanvhilm CN 1.

e Ll:l :"'.rl-:'['li.“f.‘ i;(‘ r:\ﬂﬂfll"ﬂ"f_‘ W VIO
Bela Bartok, Chore: seraphie : Aurel
von Milloss (196al.

|-r.li|\..-||- 1"-'. 1s El“.‘]:l:iﬂrt::l & TTAINL,
Blende 4, 1/5 sec, Apfacolor-Nepa
ovhlm CN 1.

Um des Ausdrucks willen wurden
die Farben durch partielle Filte-
rung geiindert und {ibersteigert.
Die Langzeithelichtung war not-
W I:'|:|".EJI|-__"|:. ELETE I‘III.,' l"l1_'_'l'I'I'_ll'_":'I';I_' l'_ll_:'; I}rl\-
henden und der Angst in den Be-
wegungen sinnfillig zu machen.

w Lsezeiten », Ballett zu der Sinfo-
nie in drei Sdiezen (1945) von Igor
Strawinsky. Choreographie : Aurel
von Milloss (1960).

Leica M 3, Summicron §o mm,
Blende 2, 1/6o0 sec, Apfacolor-
Negatvfilm CN 1.

Die Farben sind um des Ausdrucks
willen durch partielle Filterung
libersteigert.

Sedte 16- 17

Heite 18
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« Crezeiten », Balleit zu der Sinfo-
nie in drei Sirzen (194%) von Igor
Strawinsky. Choreographie : Aurel
von Milloss (106a),

Leica M 3, Summicron §o mm,
Blende 4, etwa 1 sec, Agfacolor-
Negatdvhilm CN 1.

Diese Szene des Tanzes wirkte auf
mich wie eine ekstatische Geister-
beschwiirung., Durch Aufldsung
der Formen zu Zeichen und durch
Filterung des gesamten Photos zu
cinem aufreizenden Ror habe ich
versucht, das Erlebte in die Sprache
des I'-..I:l.ll.:'l."..'|- 15 & libersetzen.

« L'Homme et son Désir », ein
Tanzdrama von Paul Claudel, Mu-
sik von Darius Milhaud. Choreo-
;_',I'21|'-|:i1:: Aurel von Milloss { 19ha),
Leica M 1, Summicron 9o mm,
Blende 2, 1/6o sec, Apfacolor-
Negativiilm CN 17.

Siehe auch Seiten 120 und 121,

PETER CORNELIUS

1913 geboren, kam ich mit 20 Jah-
ren — nach einigen Semestern Stu-
diums an der Technischen Hoch-
schule — zur Photographie. Meine
Liebe zu Maleret, Film und Photo-
I':E .'.|':'..'|]'.' W T "C|i.|._i";.':"|' :|["'; rtl{'in .['I-_I[l_'T'
esse an der [echnik (was sich bis
heute nicht geindert hat). Ich be-
pann mit Aufnahmen in der
Schweiz und in London, wo ich
iEiL' Ersten L]r'lil'll'r '\.'L"FI'H-I.‘nrlji:]ll_'n
konnte. In den Jahren bis zum
hriege machte ich Reisen nach
Marokko, Norwegen und Eng-

land und erweiterte auBerdem
meine Kennmisse wvon Malerei,
|:.-1.1_r.:-'[|'l]-; und Architektur, soweit
dies in jener Leit noch miplich
war, Nach zehn Jahren Pause fing
ich neu an mit Presse- und All-
roundarbeit (Architekeur, Indu-
strie, segelsport, Landschaft). Als
ich 1956 den ersten CN-17-Farh-
r1t‘g~|[ik'ﬂ]r1| in die Hand bekam,
wandte ich mich ganz der Farbe
zu. Die neue, selbstzestellte Auf-
gabe hiell « Pars » mit seinen Stra-
Uen und seinen Menschen. [Das so
oft photographierte Thema bedeu-
[t‘IE‘]'.IerII.'n']II:'II;;l::'Hl;_":':ll:-'-_.l‘::l|'|,||_=r|_1|'_-:__'|'
und reizte mich deshalb besonders.
Hunderte von FarbverertBerun-
gen, die ich in meiner winzigen
Dunkelkammer machre, waren die
Ausbeute von vier kurzen Besu-
kl“—':'- 1||'I'if'|1.' djf“'—l‘!r BI]]E‘T i:'ll'lll_'_l:'.'l
mzwischen auf  Ausstellungen.
Gleichzeitig mit diesem Buch er-
‘."I.'I:.L:iﬂ| |'|||.'i:| H:l.’!l_'l.lrl[:l i I'.:!I':"‘::,'_"_L"\-_
Paris », zu dem Jacques Prévert
den Text schrieb.

Urdentliches Mitglied der Gesell-
schaft Deurscher Lichthildner und
der Deutschen Gesellschafe  fiir
Photographie.

Lur Aufnahmetechnik alloemein :
E.""l !.::JI.'I kL‘I[]L‘]I. 1. ;rf.||:1.*J) VLT !"'. !q_"||'|
bild abzugehen, zumal die Mig
lichkeit bestand, :'r1'-:r,'re_'q'r|-,_':',.;| den
Bildabsichten zwel verschiedene
Filme zu verwenden. Gearbeitet
habe ich mit je einer Leica M 2 fiir
CN 17 und CN 14 und mit nur
2 Objektiven (Summicrone). Um-
kehrilm und  Schwargweilifilm
habe ich auf keine der Retsen mit-
genommen. Im Gegensatz zu der
mehr von Inhalt und Bewegung
bestrimmren Auswahl meines Paris
Hlll_'lﬂ.'h ]|:||'IE' 1|.|; |.'i|"|' T'IIlI'iLT_‘l_'l'I_' |__ii|-
zelphotos gewihlt, die noch stir-
ker von der Farbe getragen wer
den. Dadurch ist die Hilfte des
Bilder dieses Buches auf Agfacolor-
Negativiilm CN 14 mit normaler
Brennweite gemacht. Fiir die Mehr-
zahl meiner Paris-Bilder und fii
fast alle lebendigen Szenenbilder
verwendete ich dagegen das Weit-
W Ir'lllu.l'_"il.:'i:'ll'_';i.ffl'l-' YOIl 3% 15 H:,l_'_llll_-
weite und Agtacolor-Negativiilm
CN 17. Der Grund fiir diese Be-
vorzugung emer kurzen Brenn-
weite 15t nicht in erster Linie die
j.__'|riil'_!-l'n' Tiefenschiirfe oder ein
anderes technisches Plus. Im Ge-
gentell : Ich halte sogar diese
E'i!:{']th'l]:l!.r. I:ll""| ‘||1r.‘|.'|'.'|'|'i'||i'.'l'l'.| Y |I_'|I_'
Details eines weiten Bildraumes
scharl abzubilden, bei Farbe fil
eine Gefahr, die ich in Moment-
|1|.|.1-.|]|.||'||:|'||:|'\'- THUT I‘II.:T'.'I'I :-;I.':I:_ EXdRIeS
und schnelles Reagieren auf alle
Verinderungen vermeiden kann.
Der eigentliche Vorteil des Weit
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winkels liegt fiir mich vielmehs
darin, dafl ich mich, bei Aufnah-
meentfernungen von 1 bis 4 m,
1:'|{'|'|r 111 r]-Ci."'i | L'jll'hf:ﬂ -::1r1ht"f.-: 'I:‘__-'_I:f'l
fiihle. Mit der ]::n;-_;,u.'n Brennweite
gehe ich auf Distanz. Das wirks
sich micht allein auf die photogra-
phische Perspektive aus, sondern
auch aut die Art meiner Mitteilung,

Marché Paul-Bert (1958).

Die Intensitit der Farben wurde
im Abzug wesentlich gesteigert.
[as weiche Licht des spiten Nach-
mittags liell solche Farbkraft kaum
¥ r".‘.:'ll!*-‘-'ﬂ]" LTh.

[.I."II.'.'I l'l1 &y f"-|||1|‘.|'|]|.:rl.:|I| 5@ I,
Blende 1 : 2.8, 1/10 sec, Agfacolor
Neganviilm CN 14.

Canal Sainr-Martin (1958).

[)ie f‘:i|1it:',:1,rl!uu._f reduziert die Kon-
traste so weit, dal} Sonnen- und
Scharrenfarben rusammenklingen.
Leica M 2, Summicron 5o mm,
Blende 1 : 5,6, 1/60 sec, Agfacolor-

h:‘[ﬁ:!ﬁrl"ﬂ:l'. CIN 14.

Boulevard Saint-Michel ( 1960),
Am Tisch eines Cafés, zwischen
Dimmerung und Dunkelheir. Die
Kamera wurde aufpestlio, die
Schirle aul den Hmtergrund ein-
westellr. -

Leica M 2, Summicron 35 mm,
Blende 1:2, 1 sec,

Negativhilm Gy 17,

Agtacolor-

Seite 15

Seie =27

Seite 19

Rue Transvaal {1958,

Das Haus in Ménilmontant wurde
bekannt durch den Film « Le Bal-
lon rouge », Erst spiter erfubir ich,
dall ich nicht der Entdecker war.
{ Die Frau am Fenster 15t nicht die-
:;t'”_'l(_‘ W 1L I'II;IEI._:

Leica M 2, Summicron, Blende
1 B, 1/60 sec, Agfacolor-Negariv-
film CN 14.

g d

Rue Grégoire-de-Tours (1959).
Die farbige Fassade einer Pferde-
schlichterel pegeniiber dem kiei-
1= |_".-i|_'<.;]|i.=;t_'h-;_'|1 Restaurant fiillte
den Fensterdurchblick mit dieser
Farbkompaosition. Eine Stuhllehne
diente als Stariv.

Leica M 2, Summicron, Blende
i:4, 1f2 see, Agfacolor-Negatv-
film CN 17.

Boulevard de Clichy (1950).

Bei ruhiger Hand kénnen sclinelle
und unbemerkie Autnahmen auch
mit einer Viertelsekunde gelingen.
."Ln |.|.J.1|.;.‘|| e vomn -:if.-r "‘;rr:LLhr dLis
durch das Fenster.

Leica M 2, Summicron 3§ mm,
Blende 1:2, 1/4 sec, Agfacolor-

Negatvhilm CN 17.

Crare Saint-Lazare (1959).

Diese im Vordergrund fast unbe-
leuchtete  Szene  enthielt [:I.r.‘]|1_|_'|—
keits-und Lichtfarbenunterschiede,
die nur in der Kopie ausgeglichen
werden konnten. Trorz der not-
wendigen langen Belichiung wurde
lie .-"|.1_:.['|'.-.J||r'.1|' nicht bemerkr.
]_{_"p;_'i_l "'ll X ."'iu.fmlliun_ln '-.'; TTLIT),
Blende 1:2, 1/2 sec, Agfaco
Negativiilm CN 17,

)

Rue du |":u||||||Jr:._',—."';:+i:|11—F]-cmm'u_;
(1956,

Die dleste Aufnahme der Serie.
Spiegelungen in Scheiben ergeben
L'i['H.: a""l.l._t VI |.||.Jt||r'||.|.|“.";L'||l'.'T .'\l.l—
straktion. Dennoch kann ich die-
ses Bild nur als YVorstute werten zu
spiiteren Bildern, die ohne solche
t;li;.]"..l.l" J.'!l"'\-;.‘i|'||'||.1|-lf.:'ll-

Leica M 2, Summicron 50 mm,
Blende 1 : 2.8, 1/30 sec, Agfacolor-
Negativilm CN 17.

Halles aux Vins (1958),
Sehr schwaches und weiches Lichr
aunter Biumen, daher die reladyv
lange Belichtung, Durch Kontras:-
SIEIEETUNE betm 1'|."i:':'[-__f,r|]H-_-rn '~'.'I.|r{i':'
die beabsichugie PFarbbrillanz er-
1'4_"i|.'|:|.

Beide Autnahimen Leica M 2, Sum-
micron §o0 mm, Blende 1: 2.8,
130 SEC,

LN 14

I|II 24 f.ﬁ'\-\.'l li:' Ir= HL‘_E.HH'T:IlFT'n

Seite 30-31
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Selle

b =35

I ar 9

Wir fihren Wissen.



Seite 36-37

W SLUB

Sima———

Rue de Buci (1958,

Absichtlich knappe Belichtung und
kriftige Vergrolerung, um die
wenigen Farben und Licheer klar
aul dunklen Grund zu stellen.
Leica M 2, >ummicron 50 mm,
Blende 1 : 2,8, 1/60 sec, Agtacolor-
.“'-:l:g.',ml'.i'»l'1|'1'. CN 14,

KILIAN BREIER

Geboren am 8. Juli 1931 in Ens-

hetm /Saar. 1048-10%1 Studivm der

freden und angewandten l[:'|'.||_||'_-i:-_
an der Werkkunstschule in Saar-
brilcken. 1951-1952 aut Grund des

I I:'r:'l*-\.l.'1 iIII [.L'lt‘-“t' ||'u_"-,1. “'"

Stipendium und Studium an der

Ecole des Beaux-Arts in Paris.

195 3-1055 Studium der Photogra-

'r'||‘1'LL an der 1\1';".l.‘.'lr.l-".lllfl.‘i|"il.'l'llI||'

saarbriicken. 1955-1958 Assistent

tiir Photographik ebenda bei Prof.

Chto Steinert, 1958-1960 Assistent

tiir Grundlehre bei Oskar Hol-

weck. 1961 Lehrer tiir Photogra-
|.||.'||]1. il ]-:‘r 1"-‘!- I.'rhl"-\.l'l""u"u.,l'll_llL in

Darmstadt. Ordentliches Mitglied

der Deutschen Gesellschaft fiir

Photographie. Seit 1943 stellte ich

die manuelle Graphik immer mehr

zugunsten phetographischer Expe-
rimente zuriick. Ein fusammen-
spiel unzihlbarer Romponenten
zeipte sich mir als Mitel, mit Licht
zu bilden. Die Vielfiltigkeit der zu-
einander zu ordnenden Erschei-
nungsformen wurde mir zu einer

:u‘.dl'ldl:_, groller werdenden Aut-

gabe. 1958 |-t_-!;a1l1l ich mit farh-

'f'lu'r-*r.-rﬂ'i,f'rwr, Versuchen, um

meine Lehrtidgkeir zu erweitern

Das Problem, ]:.JI!:II.‘H photogra-

phisch zu organisieren und fiir

individuelle Handhabe fred zu ma-
chen, stellte mich vor drel neue

Aufgaben :

[. Aus de 1'|hl:l':‘.|.r|:lll. I '!'q._'l..L'Lllll'._-
I ORIy |.|.!|||._F||‘|| ..Ir'l.tl".'li"'\-l.'ll IIII
Farbentowlitit in voneinander
getrennter Form zu erzeugen
|J|'|':jI iTi kllrlnlrl:l—:ll‘.'i'r ':]:-':-.El-ll.'..l..:.'_
darzustellen.

Stufenformige  chromatische

Vermirtlungsreihen, wie z. B.

von Weill iber eine Farbe nach

Sehwars -‘[]n.-l|i;Lfi1-~n'il|rf-, vian

Farbe zu Farbe (Farbkreis) oder

von Farbe zu threr Komplemen-

virfarbe (Sirtgungsreihe) ga-

ben Uberhlick iiber den dem

aeple 18

Tl 1 = 41

Material eigenen Farbenreich-
L 1n L::H:-:-ﬂr!l:u-".'nr.:: .'III.=||'|'||-
LI .

[!I'. \";""\-:' d LIV t’]ru.\, I.l"'llli"l.'.il|J 1 el
aufzubauen und fiir individuelle
Zueinanderordnung  Farbion,
Farbtriiger (Form) und Aus-
weitunge (Menge) besttmmbar
zu machen.

Durch monochrome Entwick-
lung in Farbkomponenten stell-
te ich helligkeitsverschiedene
Farbnegative her. IThre Rombi-
nation fithrte zu neuen Misch-
farben mit den dazugehirigen
Vermittlungsfarben. Somit
konnte ich Farbe, Form und
T'-E-'."H:-_',’L' |:IL"‘_"r.[|.r'||'|||.'|'| L:.ﬂl.l red
komponieren,

1. Impressive Farben reproduktiy

L8]

aus der dinglichen Umwelt auf

Colornegativ zu photographie-
FET1 LTI i I CITHET] .|‘]r1t‘|UI1I'=L| [d il
.I"I.I."‘-ii'”'ll'll'|l'_"'[|.‘\'.,f,_||'||_' c|1r||_'1-:'n:1|t| -.'I'l
Colorpositiv zu kopieren.

Die HLI‘in'lLJJuL; Farben zu
photographieren, I:e-,{'. darin, die
A1 U'ﬂir}ar varhandenen Bild-
II'IiHl.'!' Ll _-\-._'.liii_'.l'!l_'l'l IJF‘:I:! I'I:l:' I'...I'-
ben einander unterzuordnen.
Um der wahren Farbigkeir
niaher zu kommen, beschrinkee
ich mich -|.--1|. eils aut eine Haupt-
:|r|1-. I.]r'|-!:| i:'l.-'-:_' lII| ..1r1 HIIIT'I T
Wachbarbereich.

Rote Punkteauf schwarzem Grund.
Photogrammatisch
‘*_t-_'lm'urx.-.-.'rzl.iu::-;:ni~. ) 12 Cm,
monochrom in Farbkomponente
Crritnumentwickeltund vergroBert
auf Agfacolor-Papier Normal.

hergestel|res

C B
M EFF 5 e
=

LR S R
ek b R E 8 S R
R B N O o R
= w R
L O o B ol B

s e R

R d e

Orangene Punkte mit violerter
Wiederholung.

- i i||'|i|_,r.'.1|:||ﬂ:.'l|*-.'|I I;||.'|''__","_"'l':l.JlJrf\:
""-l |'|'ﬁ If."'..'a.L'|||'|'|1 TAIVE |:} J I 2 &M
vom pleichen Motiv, das erste
monochrom in Farbkomponente-
Crrlin, das zweire
it }":|r|'-|-.-'a-:'r3|.1u:|:'|'.-I-:.'-‘.:;-:=.|1 ument-
wickelt und in der Kombination
vergriBert aut Agfacolor-Papier
Normal.,

monocirom

”;q
Lk

i & il

CREER
L R

b

Blaugriine Punkte auf grauem
Grund. -
Photogrammatisch  hergestelltes
\JLll'l.".drf' .'.-I_Illl'llq_"::"ﬁlrl'. '-._] L 12 LT,
monochrom in |'.1r|mU|‘||'u':u1||;'r.I_J'
Crelb umentwickelt und ~.-:_—rgrn[ﬁ.::r_
auf Agtacolor-Papier Normal.

Blaies Muster auf braunem Grund.
.lu'::;-_,r.ﬂwrulrh:ll hergestelltes
Schwarzweilinegativ ¢ 11 ¢m,

|]||:1'!-|||'L|J||.'|'|| in I'..Irll|1'|1||'|||l|r'li'|||l'-

{!.L'”:l |”||I:.'r'||"|'.'||_l‘i.t'i| |]|'||:.|_: 'l.-l'l';_"l'l'l:lll,'l 1

aut Agtacolor-Papier Normal.

1|| r':. |-||| M |||I|||||I|1
| I |||||||:||II ||
R CUTTIRL A L Iaull--l
i
i (] '|I ||||| |I|||n|1| Illllll

I"|| (T h |||'I|

-|||||||--u||||"||'-"ll it
H1 R it .||.
.||||I||I|
-I|||'I|'

Dreifarbige Linien mir Misch-
farben in der L.:J1::r::;n.:‘|r1-;_'1':|un|_',.

3 photogrammatisch hergesrellie
Schwargweilinegative ¢ » 12 em
vom gleichen Linienmoriv, das
erste monochrom in Farbkompo
nente-Blau, das zweite mono-

yeite
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chrom in Farbkomponente-Griin,
das dritte monochrom in Farb-
komponente-Hot  umentwickelt
uniel in der Kombination x'nrrj_r,nil‘icrr
rll.]l- .'*.grafﬁl]-llr—l]i.lg'll[{‘r :"lll"]'milt.

Dreifarbige Piinktchen mir den
Mischfarben in den Uberdeckun-
gern.

3 phorogrammatisch hergestellie
?";'I'.'l:l'l-'l.i'lr:l""u\'f"i ISTI["_I_';LT'iTl‘: 1) 12 £im
vom gleichen Punktmotiv, das
erste monochrom in Farbkompo-
nente-Blan, das zweite mono-
chrom in Farbkomponente-Griin,
cdas dritte monochrom in Farb-
komponente-Rot  umentwickelt
und in der Kombination vergréllert
auf Agfacolor-Papier Normal.

Blaue Blatter.

Aufnahme auf Agfacolor-Negativ-
flm CN 17 6 % 6 cm, mit bewubrer
Farbinderung  vergrillerr  auf
Agtacolor-Papier Normal.

\ .""‘-. .
Crelbe Steine. _
Aufnahme auf Agfacolor-Nejariv-

film CN 17 6 % 6 cm, mit bewuBter
Farbiinderung
.-"l.;{[:ll_'cll[]-r-J";q:ll:‘r MNormal.

Seite 48

Vermooste Wand.

Aufnahme auf Agfacolor-Negativ-
film CN17 o0x 12 cm, mit be-
wullter Farbanderung vergroflert
auf Agfacolor-Papier Normal.

heite 48

['onnen.

Aufnabme auf Agfacols r-Negariv-
hlm CN 17 9 % 12 cm, mit be-
wuliter Farbinderung verpriillert
auf Agfacolor-Papier Normal.

Holzstrukour.

Aufnahme auf Agfacolor-Negativ-
film CN 17 6 6 cm, mit bewulter
Farbinderung  vergrillert  auf
Agtacolor-Papier Normal.,

vergrobiert  auf

ERWIN FIEGER

Vor Jahren noch war ich zweifelnd,
in welcher Art und Weise ich mich
ausdriicken sollte. Durch meinen
Lehrer an der Staatlichen Akade-
mie der Bildenden Riinste in Sturt-
gart, Professor E. Funk, wurde ich
auch mit der Photographie be-
kannt. Nach lingerem Ziogern er-
kannte ich die Moglichkeiten : das
erzihlende, das dramansche, das
lyrische Element in der Photogra-
phie. Nun konnte ich meiner Er-
lebniskraft, meinem Empfinden,
meinen  Wahrnehmungen Aus-
druck verleihen. Noch a.ur:nl'r:'r fir
mein Berut als Graphiker die Mog-
lichkeit, photographisch intensiv
zu arbeiten. Ich bin 32 Jahre alt, lebe
in Stutgart. Auf Reisen durch
Europa und den Vorderen Oriem
versuchre ich meine photographi-
sche Ausdrucksweise zu steigern.
Ordentliches Mitglied der Gesell-
waft Deutscher Lichthildner. Die
reproduzierten Farbphotographien
entstanden wiithrend einer London-
Reise im Jahre rg60. Die konstanie
Anwendung des 2o-cm-Telyt-
Teleobjektivs erklirt sich aus der
Tatsache, dall ich zu diesem Zeir-
punkt nur dieses Objekriv bezall.

S5C

Bobby auf dem nichtlichen Picca-
dilly.

Leica M 3, Telyt 20 em, stets in
Verbindung mit Visoflex II, Brust-
stativ, Blende 4, 1 sec. Agfacolor-
Neganvhlm CN 14.

Seite 51
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Piecadilly Circus am frithen Vor
mittag,
Leica M 3, Telvt 20 cm, Blende 5.6,

[iz2¢ sec. Apfacolor NegativBlm
CN 1.

Seite ¢R

Firmentafel.

Leica M 1, Telvt 20 cm, Blende 5.6,
1/eo sec. Agfacolor Negativiilm
CNiI7

Seite 58

Liehespaar im Park.
Leica M 3, lelyt 20 cm, Blende 4,
1{1oo sec. Agfacolor Negativfilm

LN 17

Sette ','ﬁ

Spiegelung am Piccadilly Circus.
Leica M 3, Telyt 20 em, Blende 5.6,
1/50 sec. Aglacolor Negativilm

CN 17.

Vor rotem Bauzaun
Leica M 3, Telyt 20 cm, Blende 4,
25 sec. Agfacolor Negativhim

1
CM 1.

Im Seral 1r1=.;'_'|x".1 {ihl

Leica M 3, Telyt 20 em, Blende 5,6,
1100 see. Agfacolor Negativilm
CN g

Durchblick auf die Hiuser
Leica M 3, Telvt 20 cm, Blende 5,6,
/100 sec. Agfacolor Negatvhlm

CN 17

Im Zugabteil
Leica M 1, '[-n_-!__':.l 1o ¢m, Blende 44
/100 sec. Agfacolor Negarvhlm

CN 1.

Markanrer Kopf
Leica M 5, Telyt 20 em, Blende ¢.6,
1/25 sec, Agfacolor Negatvhlim

LN 17,

Vietoria Station
Leica M 3, Telyt 20 cm, Blende 5,6,
/25 sec. Agfacolor Negativiilm

CN 7.

Blick aut die Tower Bridge
Leica M 3, Telyt 20 cm, Blende 5.6,
1/50 sec. Agtacolor Negaovhlm

CN 1=

Lesender Pensiondr.

Leica M 3, Telyt 20 cm, Blende 5.6,
1/100 sec. Agfacolor Negauvfilm
CN 1.

."';L'Ill' Y

bEile 59

Neite 59

aelie Go-61
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Sturm in den Biumen
Leica M 13, Telyt 20 cm, Blende 5,6,
25 sec. Agfacolor Negativiilm

ft_if“w 17,

Seite G4-65

I]I‘L'Il.ll_l' auf wartenden Eng-
linder

Lesca M T [lelvt 2 CIm, Blende 4.
L NG s .'I'L:._'"‘l.i._li-i-l:'ll' i."'n:l;_'l__'.;!'['l'-.'|::|rll

LN 1.

Seite 66
Hetende Guarde
Leica M 3, Telyr 20 em, Blende 5.6,
/ 1/25 sec. Agtacolor Negativfilm
! CN 17,
I
M
|
|
|
FRITZ FENZI
In Lothringen wurde ich im Mai
1920 geboren, Schon in der Jugend
r1|..1"_'li||‘|"Il.'l':lil'lll'l.'ll MEITIEN lI|| iill‘.‘]'.lill."'l'
ein passionierter Amateur war, die
130
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Bekanneschaft mit der Photogra-
phie, die im Laufe der Jahre eine
:-..!:Li!l;.' | eiddenscialt '|'.'IJF|!|I.'.,, dus
||1.‘| |l.'|' FErNE Metncn Hl'rltl. !_'l:‘.—
macht hiinte, Aber der Dienst am
« Staar » mit Arbeitsdienst, ' Wehr-
dienst, Krieg und Gefangenschaft
machre bis 1946 einen Strich durch
meine W iinsche. Nach der Entlas-
sung aus der Getangenschaft 1946
lield ich mich in Frankfure a. M.
nieder und begann zu photogra-
phieren. Bis 1949 schlug ich mich
schlecht und rechr als freier Bild-
journalist durch, Im gleichen Jahr
bekam ich einen Anstellunpsver-
trag bei der von den Amerikanern
herausgegebenen [apeszeitung
e Newe -"":l.'l'l'.'é-":_:;H Als dieses Blan
1953 sein Erscheinen einstellie,
Wik Ll'ihl'l!l' H.'El FAlNNg '.|'|a"|'|f.‘:'iill'..|'|"|'|.'|F .':.I'If?-
_Ilf'_'-'.'.'|'.'."l:'."| i"':ll'.l'.r.'.'.'.'lL" |i!:ll'r. |l:_:lﬁ'." |:|i‘C
1958 war ich bei der Sruregarter
Zetung, Es folgte ein Dreijahres-
vertrag bei der Buneen Iliuserierten,
|J'L'|' il"{!“'i_'” leli'l'l_ll .!'|1L'|]l'.|['|;_':‘1"r|'.::"
schiedenheiten — in kiinstlerischen
Fragen bin ich unnachgiebig und
lasse mir keine Fesseln auferlegen
- mit dem Herausgeber vorzeitig
geldst wurde. Seitdem arbeite ich
wieder als freier Photograph. 1959
erschien mein  erster  Bildband
Rehreebier - Portrde ohne Pathos,
Biicher iiber die Stadt Bonn und
;'1:’.1I'.i'.'l'. stehen vor der Vollen-
l.l'.|| |:,'| I.:I';ln'I T EHLI'IL"['I 'ti::._f,r.n "'nl.i".—
S I.:'”lill.:_'.l.'l'l 1T ."';;J.ET!:lTlull.:L.l'l:l LI |
Riln und ein Dokumentarfilm
Menschen -I-'{Jr. dem Ma rhusplaty.
Ordentliches Mitglied der Deut-
schen Gesellschaft file Photogra-
phie und der Gesellschaft Dewt-
scher Lichtbildner. Mein photogra-
phisches Streben : Das Essentielle
m Motiv zu treffen — wenn es nur
dtrer peliinge.

Welkende Tulpe.

Leica III a mit Spiegelkasten,
Telyt 20 cm, Blende 4,5, 1/200 sec,
Agtacolor-Negativfilm CN 1.

Jelte 7o0=71

Die alte Dame.
Leica 11 a, Hekror 13,5 cm, Blende
4.5, 1/100 =ec, Agfacolor-Negativ-

hilm CN 17,

Selte 71

Liebespaar (Hochformat).

Leica 111 a, Elmar 9 cm, Blende 8,
1/6o sec, Agtacolor-Negativhim
LM 1.

SEIE T4-7%

Nt‘u_gil:rl!_;t' i‘..nrr-

=l 1, Heltor 13,5 cm, Blende
Leica T a, Hekr Blend
4,5, 1/200 sec, Agfacolor-INegativ-
fitm CN 17.

Mejte 77

Park in der fj|;s:5i.;ug1_-|.

Pentacon, Fern-Rilar yocm, Blende
16, 1/10 sec, A gf.‘l-i:uh‘:r-N:*L_r__.;tTJv-
film CN 17.

Wir fihren Wissen.
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Farbe auf dem Wasser,

Leica I11 a, Hektor 11,5 cm, Blende
5.6, 1/200 sec, Agfacolor-Negativ-
film CN 17.

Tauben aut der Fluch.
Rolleiflex, Planar, Blende 8, 1/50
ﬁe-;,."'l._.;_i.J-:.Le.'e-r-! vegatviilm CN 17

J.-]:‘.IJL'HIZI.J'JF-
Pentacon, Sonnar 18 cm, Blende
2,8, 1/100 sec, Agfacolor-Negativ-
film CN 17.

Bacchushrunnen,

Rolleiflex, Planar, Blende 1,3,
1/12%5 sec, .-‘||.|:r_1:'_4-,_'|||i:T-NL=g;t1i1-'ri|111
CN 1.

Siehe auch Seite 119.

HAJER-HALKE

Am 1. Dezrember 1898 wurde ichin
|:lr'r|:|'. :_'|.'||-:Ir\rr1., '..I.'Tll_:l:l“: “':I':"i.ﬂl.
kindheit aber in A rEenimnen,
Nach Ausbildung in Malerer und
Crebrauchsgraphik in Berlin 1921-
1924 als rIL.]JTJLJL]IH;__'I'.J.:!]L'II.LEI.' und
Junglehrer an der Stidtischen
Runstgewerbeschule Charlotren-
burg., 1925 als Autodidakr zur
Fl]ﬂmwrapl.n- umgesatteft. Presse-
|:l]|.|:i"'|.:‘I .J."""" |'Il" .Ir:ll"L TiE= lr}.'lll:.lnrr.:'H[ = Tl
lin wund fﬂ:rminn i{ Berlin. Freier
Mitarbeiter zahlreicher illustrierter
Letrschriften des In- und Auslan-
des, Spezialisiert auf Phoromonta-
FEn. 1932 |‘|1:'|I:J—fin|p||ikt‘r {t{ir
Werbung) der Firma Fromonta,
Hamburgz. 1934-1918 spezialisiert
auf Kieintier-biologische Bildberich-
te am Bodensee. 1939-1945 als
| .||',£— Hﬁl:l !'rll'rt rL :l“l"':l"L:I:'l:l]l |H.'|
den Lormner- Werken in Friedrichs-
haten am Bodensee. Nach dem
Zusammenbruch Verlust der ge-
samten photographischen Ausrii-
stung, 1946-1951 Errichmung und
Betrieh einer Kreuzotterfarm ( To-
xin) und Fang und Vertrieb medi-
zinischer Blutegel. 1951 speziali-
siert aul experimentelle Photogra-
phielin dem Bemiihen, kiinstleri-
sche Probleme mit photographi-
schen Mitteln zu losen. 1952 Mit-
;'.|.1EI.| ':ll:'r If!'l'l.ll,'ll_'l':,' di H:'.llll.':lf;'.'.lr:ll:] L
1955 Berufung als Dozent tir
*hoto-Graphik an die Hochschule
fiir Bildende Kiinste, Berlin-Char-
lottenburg (West). Buch iiber £x-
Jr-.:'r.l'-'.l.'c'.l.u'e'.-':".' f-"-"Jr-r.-Jlg'ra‘rn"are'. Teil-
niahme an zahlreichen internatio-
nalen Ausstellungen. Separataus-
stetlungen im In- wund Ausland
{ Rom, Briissel, Wien, £iinch, Mai-
land, Pescara, Tokio, Osaka), Ur-
dentliches Mirglied der Gesell-
schaft Deutscher Lichtbildner, der
Deutschen Gesellschaft fiir Photo-
_L':'.'tp_"lsi:_-,, knrmrspundicmmhrﬁ Mir-
olied des International Institute of
Arts and Letters, Mirtglied des
Deutschen Werkbundes,
In eigner Sache »u schreiben ist
stets fatal, Man hat sich quasi gegen

unsichtbare Gegner zu verteidi-
ren, was mir in der Seele verhall
ist. Die beste Verteidigung aber ist
der Angrifl. Lassen Sie mich darum
gleich zur Offensive iibergehen :
Der an kiinstlerischen Dingen in-
feressierte :"'inrm;t]:.-l.u.-u“'_ir.- 15T S0
mit 1 radition belaster, dall er nichs
I'l113]l]' LETH % r:-:'rinl-__':a::l]r:—inr[h_'n il uTTf_‘i'-
len vermag. Er besichtigr Kunst,
denkt aber in D-Mark, Pfund oder
Dollars. Dall man Kunstwerke mit
Lehm und Spucke, ja sogar mit
phototechnischen "l.hrtl.ln schaf-
!.L:'t:l L:'.I.r'll'l. -I."l-"ll'll.l'lll.l'.".' er .1|'~| H-].;l‘::"
phemie, denn solche Werke lassen
sich poch nicht in anerkannte
Marktpreise umdenken. Diese Tat-
sache har meine Arbeiten nichr er-
leichtert, sie aber auch michr ver-
HL:Itr|:'r|'| k-::lm',rr].

Entweder ist man von seiner Aut-
wabe besessen, ohne Riicksicht aut
I"|.LI| lE]l(J. H|:I|'.i.l'.'n.'f.. l'":ll'.'f ..lj:lt'l.' ITTEATR
fange gar nicht erst an. Und damit
hioire ich auf.

Lur Technek der Farbbifder
II:I I]'I . i ]'-Er.. I'E||.|[||1_|r I"Il:ut_ i['l'_L'r-
essiert mich die Farbe an sich,
d. h. in ihrer vélligen Unabhiingip-
keit von einem Objekt. Die hier
gezeipten Lxperimente sind Resul-
tate langer Versuchsreihen, die
schwarzweill hergestellt erst
durch die Ubertrapung ins Far-
bige rur vollen Wirkung gelangen,
L:."; :'li.|:|:! Ei'.'l“!lr.]lr,l‘l'“."\.flIf‘Hl'iI_['l_'l I'i |..._'1|_
:lll".J['Ill'I'” LURter ."H.l.l"-Hq_...,Iill_I TiEr 1,"!:"]'
Ramera hergestellten Negariven.
Dem mir lichrdurchlissigen Mate-
r I|J..!'l (s lassche rlu.n W .1-\,_.'|-r'.1p|r_'
Cellophantolie usw. geschaffenen
schwarzweillnegatiy, dasals Zeich-
nungstrager dient, wird ein weite-
=] .""h'g_',.J‘.:iW.-' auis I:';':r]:-j;_r_:_-u (zlas-
splittern als Farbtriiger beigege-
ben, wobei die Komplementirwir-
kung beriicksichtige wird. Vergri-
Bert wird auf .-"n.gl-:m-: lor-Papier
entweder mit einmaliger Belich-
mung bei {ibereinanderliegenden
Negativen oder mit mehrfacher

131
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Belichtung  bei  ausgewechselten
MNegativer. Wo erwiinscht, wird
dabei zusitzlich partiell gefiltert.

Lichtgraphik (manuell hergestell-
tes Negativ).

Klehstoff (Pelikanol) mit Leindl-
firmis  gemischt, zwischen zwel
9 x 1z-cm-Glasplatten gewische
und geprelit, dann Glasplatten aus-
einandergerissen und getrocknet.
Der runde Fleck ist herausgeschabt
||r115 |Il;'! |_'|{:T I;I'._"]“_l'lrllni_" ATLET I'II_'r'rl
Vergrilberungsapparar partiell (in
den Komplementirfarben) gefiltert
mitfarbigem Cellophanpapier. Ver-
gribert wurde auf Agtacolor-Pa-
pier CN 111,

|.iL'|kI,~3,r.s|J|l1|-: {manuell herrestell-
tes Neganv).

MNasse Gelasplatte 9 = 12 em dber
brennender Kerze angerult und
durch Blasen (durch (lasriihrchen)
[Ji'ﬂ? "'\-L]l'-'-'i]f'lfﬂ{'l]l'll"” Hl_llll‘ln'\.l_é'ﬂ n.ll;_]-
Wunsch verteilt oder zerstéirt. Bei
der Belichmung unter dem Vergri-
lerungsapparat auf Apfacolor-Pa-
pier zusitzlich durch farbiges Cel-
lophan gefiltert.

Lichtgraphik (manuell hergestell-
tes Negativ).

SEIHE 91

Selle 03

Behandlung wie vorstehend, aber
ahne zusdtzliche Filterung. Die
Farbwirkune ereibt sich aus der

Seite 94

Dichte der Rulipartkel und kann
nach Wunsch beeinflullt werden.
VergriilBerung aul Agfacolor-Pa-
pier CN 111,

Lichtgraphik (manueil hergestell
tes Negativ).

Als Negativ dient eine mit Leindl-
firmis {iberzogene Glasplatte von
9 = 12 em. In den Firms sind far-
bige Glassplitter gebettet, wobei
die komplementirfarbige Wirkung
im Positiv beriicksichrigt wurde.
Wihrend der Vergrilerung auf
Agfacolor-Papier CN 111 wurde
||{:]' ."ih.-l.l:lr| r|1‘-| lIIl'.‘l_'l":.'_';]'lEll.iﬂ:"l".lrl!_’:"--
ii'l:l'l_:lijril[l;""; YLYIT) fi.’l]rlf::l"lﬂ:"[f ‘-_:ll_'i';l'l'l‘.':
verandert.

Hf'[lL]:"l]'l;_':";-r'lll”'lru‘l'l_-"l:".

Aus zwei Uriginalnepativen und

einem manuell hergestellten Rull-

negativ auf nasser Glasplatte, Zwei

Helichtungen unter dem Verori-

|'u'r1L:||g-,-.::|1}'-:|r:|; auf Agfacolor-Pa-

pier CN 111:

1. Belichmung der iibereinanderlie-
genden Originalnegative,

3. Lusiitzliche Belichtung duarch
das Rullnegativ, nach vorher-
ger Auswechslung der Nega-
nve,

[__'Ii_'lli:_"|'!';:]'li|!|"; -j_1n:|r|||“|| EII_'I':‘;’J’_"'::T'I_'”'
tes Negativ).

Als Negariv diente eine trockene
Lrlasplatte von g 12 em, die iiber
einer brennenden Kerze leicht an-
gerullt wurde, Die Zeichnung ist
die Tropfenfallwirkung von Ter-
pentin. Belichtung unter dem Ver-
groblerungsapparat aul Aglacolor-
Papier CIN 111,

Siehe auch bSeite 120,

HORST H. BAUMANN

Geboren 1914 in Aachen. Abitur
n Diisseldorf. Studium an der
Technischen Hochschulein Aachen
(Hittenkunde). Durch alte Helre
l ].l'-]'. ]'I'|1I,_"."l:""\-!'\-l_' dll r||.'r I'Il'll:l|l:.l!:_'|'|'i1-
phie und bald auch am Photogra-
phieren. Gestaltung und Bebil-
t|L'r|i1!g CIreT l"'lrl.ll!l:"l'l||.'r|.I'.|."i||l:|'|!_".
Ertolge aut
lungen und Jugendwertbewerben
der « photokina ». Kontakte mir
Leitschriften. 19¢8 Aufgabe des
.I":I11:|.'|'||]|'|'| Ya i"ll."i |':il.":|'l .'IIITI::‘I‘i[ .'I..l"i
freier Bildjournalist, Dieeigentliche
.-'||,-,|i-;_f,:1|:|:_' der ]":'lurn:ur.l]l.*:'liq- serhie
ich in der Sichtbarmachung von
Realititen und deren geistigen Hin-
tergrilnden. bkin Photo erscheint

Amateurausstel-

ITHT TIUT Il-\.l'l!il "'\-l'lll!'.[:'“.. WETNT 5
seinen Inhalt auch einem Publikum
mitteilen kann. Es kann dieses um
50 besser, je eindeutiger und ein-
prigsamer &5 formuliert ist und je
hiufirer es an 1.~.'ir||1i;__'|’e'|' Srelle
publiziert wird. Niemandem ist mat
'hotos gedient, die nur in den
I""‘I.]I'.Ihi..ll.l'i.'!l Wi Ill'l"|{|:.,'||'iJ|||'ll'|'|
und Hedaktionen existieren.

Auch wenn meine in diesem
Buch Feneigte I'i”-::;'l-llh_"{' dem -7
widersprechen scheint, interessiert
mich dennoch wvor allem der
Mensch in semer sozialen, polin-
schen und technischen Umwelt.
Ich bitte, meinen Beitrapg darum
mehr als farbiges Experiment denn
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als ‘|.'-.-'!i:'.r'a',-’:x|;'-El;-u'h-e'k # Glaubens-
bekenninis » zu werten.

Die Bewiltizung der Farbe ist,
wenn vielleicht auch niche das
W r""‘-l-'|||;'il'|""1'.'. 1] |.||"L|| SInes |||'r
wichtigsten Probleme der moder-
nen Photographie. Die gesamte
Farbphotographie macht sich erst
allmiihlich von der Exklusiviti
eines gutausgestteten Chemie-
labors einiger Fanariker frei, um
zu einer brauchbaren Angelegen-
||'.."| A I.‘F(E.I'r'l. ]I'l['l_u"l'l |~;r111'|r':1|'r: I'lil_'
schwierigkeiten bei der Wieder
gabe im Druck., Oft genug machi
hier eine geringe Farbverschiebung
aus einem erstklassigen Photo eine
Banalitit. Dennoch sind mir die
we |-!il'_':'|'. I.'i."l".".'.l."ll'll:.:'ll_"!li_"'l r.:[ l]',_':'i.‘l,'
mehr als reichlich Entschadigung
tiir allen Arger, den die vielfache
Anzahl verfilschrer machte.

Ht']f'l ]IIHIHI '.'.'irr| -'.fl'.rl.'|| !'..'Il"il‘.'
dutormar I:"\-l.'l | _I:ll:,"'i"'ii::"f. I-.:l'llq_ l-'.u'l_l'llq'_'
mull einen sehr spezifischen Anteil
des Bildes ausmachen, wenn sie
sinnvoll eingesetzr, das heillr eine
Steiperung der Aussage pegeniiber
dem « nur » schiwarz-weillen Bild
||ri:|f:rr'. soll. Es !_[I]}T eine ."'r]I."Fl,-L:l‘
Themen, die in Schwarz-weill
olinzend und in Farbe nichissa-
gend wirken, einfach weil die
Realitfit nicht immer farblich gt
st

Lyie hier gezeigten Farbphotos sind
nur zum leil meine eigene
Leistung. Sie wiiren nicht mdglich
gewesen ohne die Hilfe und
Unterstiitzung eines glinzend ge-
leiteten Teams aufgeschlossener
Farblaboranten, deren Geduld und
]1;.” hi.': r'..i!|||.'l:".l.'!"|ﬂ"||. Hl'lr”:!ri[llr"
wilnschen ich viel verdanke.

/

Von der Arbeitshithne eines Hoch
ofens ergielt sich metertief der
strom der glithenden Schlacke in
den Schlackenkiibel. Die Struktur
des Hintergrundes stammt von der
Konstruktion zurilckliegender an-
derer Hochiifen der Batterie.
Leica M 3 P, Telyt 400 mm, Viso-
flex II, Blende B, 1/125 sec. Agfa-
color-Negatviilm CN 17.

.‘“;{'1.’1' e}

I"':I:'”L' 1521101

aeie 1oy

I'“'l'.":lt' 1ag) T

Arbeiter vor dem hlasenden Kon-
vearter im | homasstahlwerk.

Leica M 2, E.-;,'.::-,'| 300 it ¥ is0-
flex 11, Blende 4, 1/60 sec. Agta-

color- '."u:l'-_'h.l-' ivilm CN 17.

Y

Die vom Walzgertist herkommen-
r||'1::.__'||'|||(-.'1r|1_'|1..“*.1.'|"|!|_'||'.|n1.'1§|_*r| Wer-
den an ihren Enden gestempelt,
wobel die Arbeiter silberglinzende
Asbestanziige zum Schutz gegen
die Hirze tragen.

Leica M 3 P, Telvt 200 mm, Viso-
flex 11, Blende 4, 1/125 sec. Agfa-
color-Negativilm CN 17

Cileichzeitiz wird an drei verschie-
denen Hochiifen die Schlacke ab-
gestochen, Daber reizte mich be-
sonders die rhythmische Saffelung
der gelben Schlackensirfinge vor
dem blaugraven Hintergrund, der
durch das Teleohjektiv noch kom-
|'r|'-|:-H'r'. '.'-ll:_..!l:,'-

Leica M 3 P, Telyt 200 mm, Viso-
flex I1, Blende 5,6, 1/125 sec. Agfa-
color-Negativiilm CN 1.

Nebeneinanderstehend  beobach-
eIy Wl JIi.l”t'[lll.'.l.lr':' I:lfn .'\Lll"i“l.'l'l
des Hochofens,

Leica M 5 P, Telvt 400 mm, Yiso-
fex 11, Blende 5.6, 1/60 sec. Agfa-
color-Neganvhlm CN 17,

Durch eine Sandrinne fliellt des
Strom glithenden Rohelsens in die
Pfanne des Transportwaggons.
aL'iL.J. 1"l| r. .J.l'|'1| .L"“'"" ITLAIN, I'h-'i";l-l-
flex 11, Blende 5.6, 1/125 sec. Agfa-
color-Negatvilm CN 17.

In der Gielihalle {iberwacht eine
Grruppe von Arbertern das Gaellen
des Stahls in Kokillen. Einziger
Farbakzent ist der bhlaue Schimmer
im B
Leica M 2, Summicron 35 mm,
Blende 2, 1/60 sec. Aglacolor-

Negativhlm CN 17.

lenglas des Yorarbeiters.

Im Vordergrund striomt, durel
einen Sandwall verdeckt, Roh-
eisen vom Hochofen in Ric
Manne, wihrend weiter hinten ein
Arbeiter mit dem Frethaleen der
Sandrinne beschiiftigr ist.

T

ey

Leica M 2, Telyt 400 mm, Viso-
flex I1, Blende 5.0, 1125 sec. Agta-
color-Negativiilm CN 14.

Seite 107
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Seite 112

SPlte 112

Sedte 112

1

Weit aullerhalb der Hochofen-
gruppe warnt ein Signal vor dem
nahenden Werkzug.

Leica M 3 P, Telyt 200 mm, Viso-
flex 11, Blende s.6, 1/125 sec. ||l.:-_'||::|-
color-MNegativiilm CN 19,

Eingerahme von zwel Sandrinnen,
durch die Hoheizen vom Hoch-
ofen her striimt, steht einer der
Hiittenleute.

Leica M 2, Summicron 35 mm,
Blende 4, 1/60 sec.
Negativiilm CN 1.

Agtacolor-

Der gleiche Arbeiter sieht wenig
spiter nuf der Arbeitshiilhne des
Hochofens,
Unterkanie seines Helmes die Glur

wobel sichh an der

des ausstriimenden Roheisens spie-
gelt. Bs wurde bewult auf das
Ende der Stahlstange im Vorder-
grund scharf gestellr,

[eica M 2, Telyt 200 mm, Viso-
fex 11, Blende gy 100 S8 A rfa-
color-Negarivhilm CN 1.
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Hauten feinkdrmieen weillen
E

Selre 1173
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Seite 114/115%

tjl]:ir}"i:l”flt""- L ] s i I"ll'.':'lrlﬁ‘li'-
landschafr. Im Hintergrund sieh
man nur einige Heflexe von der
Arbeisshithne des Hochofens.
Leica M 3 P, Telyt 200 mm, Viso-
flex I1, Blende 4, 1/125 sec. Agfa-
color-Negativhlm CN 17.

- - e g 1w

Vom letzten Walzgeriist her wan-
dern die gliithenden Srahlblicke aul
einem Rollgang zum Stempeln.

Leica M 3 P, Hektor 12§ mim,
Visoflex II, Blende 2.8, 1/60 sec.

Agfacolor-Negativfilm CN 17.

1|r'l|':l'| stelit clas "*‘.l'l':II[H_‘lI'.l.“"|-;,-',|,‘l|._'.
mit dem der wie ein Raumfahrer
aussehende Mann, in dessen Kom-
bination sich ein wenig Tageslichs
spiegelr, arbeitet.

Leica M 2, Hektor 125 mm, Viso-
flex I1, Blende 2.8, 1/60 sec. Apfa-
color-Negativiilm CN 1.

Lwei Arbeiter vor der halbgekipp-
ten  Blasiiffinung einer Thomas-
birne. Wihrend der eine cerade
nete Metallstiicke holt, hat der
andere mit der Ligarette seine
Portion an Edelmemllzuschligen
soeben in die Birne geworfen.
Leica M 3 P, Telyt 400 mm, Viso-
Hex 11, Blende 8, 1/125 sec. Agrfa-
color-Negativhlm CN 1.
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[m Gegensatz zu den Themen die-
ses Bildbuches, die jeder Autor sich
selbst pestellt und fiir sich bearbei-
tet hat, ist das lemme Bildkapirtel
eine Gemeinschatisarbeir mehre-
FET A LD PET. “'Il Hi.-ﬁl_': ,-'r_'i:_'l"l‘_ glne
andere Seire der I'n'iu-'_'j:_ der Auto-
ren und erclinzen so wie wir
noften den Eindruck der Hand-
schrift des einzelnen. Wir haben
mit Absicht bei den Bildern die
Autoren nicht gepannt, um dem
Betrachter den Reiz des « Raten-
kiinnens » zu geben L.

Hier kann er nachlesen, ob er den
Autor erkanmt hagi

Leica M 3 P, Summicron go mm,
Bl-l_'l‘.u_‘ll' i 160 sec, .'I'l.ﬂh-‘.:!ul.li'..'l'-
Negatvhlm CN 17, .

In den Buinen des « Forum
Romanum » photographierte ich
acilla  Csabel, den  fmalienischen
Filmstar, wobei mir die Kombina
tion des zartfarbenen Hintererun-
des mit dem schiw arzen Profil be-
sonders reizvoll erschien, das durch
die Blitterranken eingerahmi WUr
de. :

Photo : Horst H. Baumann

Leica Il a, Elmar o cm, Blende 6,1,
1/20 sec, Runstlicht, 2 Lampen.
Agtacolor-Negativhlm CN 17,
Photo : Fritz Fenzl

Selte 120

Sefle [a

Leica M 3, Balgeneinstellgerit mir
Srlitjitl.lmilﬁl'fil, ]]I;!';i.,rllr ;117 CIm,,
H;l'.'rldt‘ . 1l1o S _"I.l_lt.J:-._||i-.'|_"-
:"‘nct':_f.’lr'.'.‘.i'll'q CN 17,

Der H-.'-r'i‘.-l_'l wurde E'.II'J:-IE_'; beleuch-
ret .:-k"l.";.l-"‘illIf'i'l'|:|5=-L-.‘r'|~I-..':.'1L'|r11.1.'-.-r-
fer), der Hintergrund getrennt an-
;I':'*-ll'-l|l|‘-. die gewollte Farbnuance
durch Filterung bei der Vergrd
Berung erzielr.

F:'.Ih_-[u: ¥ I':'IL'.L:I:-:' leil

Die Aufnahme wurde mir zwei
Schwarzweillnerativen 9 X 12 cm
herpestellt, die nacheinander auf
ein und dasselbe Blanr Agfacolor-
Papier CN 111 vergriBert wurden.
Das Aktnegativ wurde gelb, das
-""r:‘-':_'.ilflk der feuchten Kellerwand
hellblau gefilter:.

Photo : H. ”..'Iil:"-i—l falke

Leica M 3, Balpeneinstellgerit min
Spiegelkasten, Hekror 13,4 om,
Blende 8, 1/10 sec, Agfacolor-
Negativhlm CN 1.

Der Akt wurde farbig, der koopt
mit rotem Tuch weill beleuchtet.
Durch Varianon iibertriebener Un-
'-'.'iI.:II'1.‘E‘!|:”IJI'."._'_ -.'.|.n||- der I'_|'|5:
r;--::p:{!h.-;;*_ . An dem die I.-|||;| "-\.'_.I'l
tast antzulisen scheint. Dabei ent
stehen an den zerfliellenden Kontu
ren Mischfarben von eigenartigem
Heiz, die auf der Marescheibe kon-
trolliert werden. Durch partielle
Filterung bei der Vergroberung
wurden die Farben nuanciert.

Photo : Walter Boje

Mot

leica M 4, Ba
spiegelkasten, Helitor 135 cm,
Blende 8, 1/10 sec, Agfacolor-
Negativiilm CN 17,

Der Akt wurde farbig beleuchtet.

Photo : Walter [1-_:-5;_-

geneimnstellgerit mit
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