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Ein anspruchsloses Kinderbild — und damit cin gutes Bild. Nicht
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VYorwort

Warum ,,Farbenphoto 1 X 1*“? Weil — reichlich abgedroschen, aber
wahr — kein Meister vom Himmel fillt und unser Wissen immer mit
dem kleinen 1 X 1 oder dem ABC beginnt. Weil — so erweist die Er-
kenntnis aus vielen Jahren photographischen Schaffens — gute Photos
erarbeitet werden miissen. Sie setzen Wissen, Konnen und auch kiinst-
lerische Einfiihlung voraus. Dies gilt in vollem Umfang schon fiir die
yalte” Schwarzweifl-Photographie, viel mehr aber noch fiir die modernste
Phototechnik, fiir die naturfarbige Photographie. Hier kommt es erst
recht auf das ,,Vorher* an, weil es (vorliufig) noch kein ,,Nachher* gibt.
Alle Hilfsmittel, Kunstgriffe und Kniffe, wie Negativnachbehandlung,
Ausschnittvergroflerung usw., fallen fort. Es gibt nur dreierlei: sorgfiltige
Motivwahl, harmonische Farbenzusammenstellung und richtiges Belichten.

Aber nochmals:

Warum ,,Farbenphoto 1 X 1“? Weil ich davon ausgehe, dall der Photo-
amateur nicht mit zuviel theoretischem Wissen, mit kiinstlerisch-
intellektuellem Ballast in seiner photographischen Arbeit gehemmt werden
darf. Weil er nicht mit physikalischen und chemischen Formeln, mit
farbenkompositorischen ,,Problemen‘ kopfscheu gemacht werden soll und
— das ist ausschlaggebend — weil es nur ganz einfache Kenntnisse und
Erkenntnisse sind, die ihm zu guten Farbenaufnahmen verhelfen.

Ich verzichte deshalb darauf, eine wissenschaftliche Abhandlung iiber das
. Licht®, die ,,Farbe®, iiber ,,Strahlen” und ,,Wellenlingen* zu schreiben.
Wer dariiber ganz genau Bescheid wissen will, lese die einschligige Fach-
literatur.

Ich verzichte auf eine bis ins kleinste gehende Darstellung des Drei-
schichten-Farbenfilms; man kann auch gute Farbenaufnahmen machen,
ohne zu wissen, wie dick die einzelnen Emulsionsschichten sind, wie die
Farbe in die lichtempfindliche Emulsionsschicht hineinpraktiziert oder
herausgebracht wird. Das ist nicht wichtig. Wichtig ist, dafl viele gute
Farbenphotos gemacht werden, da dem Photoamateur, der aus Freude
am Leben, aus Freude zur Natur photographiert, Enttiuschungen und
Verluste erspart werden. Es ist sogar nicht einmal so wichtig, d a8 man
farbig photographieren kann, sondern wie man vorgehen muf}, um gut
in natiirlichen Farben zu photographieren.

Weil ich diesem Biichlein einen Titel gab, der auf Zahlen hinweist, will
ich auch ein paar Zahlen nennen. Ganz roh geschitzt, gibt es in Deutsch-
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land etwa 7 Millionen Photoamateure. Von diesen sind noch nicht 10 v. H.
Kleinbildamateure, und nur ein kaum nennenswerter Hundertsatz der
_Groflen™ hat die Moglichkeit, durch besondere zusitzliche Einrichtungen
zu ihrer groferformatigen Kamera auch Kleinbildaufnahmen zu machen.
Ich glaube also, nicht sehr danebenzuhauen, wenn ich mit rund !/2 Million
Kleinbildamateure rechne.

Diese 500000 Photoamateure konnen ohne weiteres den neuen Drei-
schichten-Farbenfilm verwenden. Um nicht lange herumzureden: Sie
tun es noch nicht! Es gibt erst eine kleine Zahl von Farbenphoto-
pionieren, von strebenden Kleinbildamateuren, die sich um gute, wirklich
naturfarbengetreue Aufnahmen bemiihen. Warum erst so wenig, da sich
doch alle Photoamateure dariiber einig sind, daff der dlteste Traum aller
Photographierenden das naturfarbige Photo ist? Und jetzt, nachdem
dieser Traum in Erfiillung ging, machen nur so wenige Gebrauch davon.

Man kann den Grund nicht im Finanziellen suchen; der Preis des modernen
Farbenfilms ist mifig, auflerdem hat der echte Amateur immer die Mittel
fiir seine Liebhaberei aufgebracht, auch wenn er sich Entbehrungen auf
anderen Lebensgebieten auferlegen mufite. Der Grund liegt, das ist meine
Ueberzeugung, die sich auf Erfahrungen im Gedankenaustausch und
Schriftwechsel mit meinem Leserkreis des ,,Photofreund* stiitzt, im
wesentlichen darin, da man — wenn auch in guter Absicht — den
Photoamateur zuviel ,belehrt” und damit abgeschreckt hat, indem man
‘hm einmal eine Anzahl von Aufnahmebeschrinkungen auferlegte, zum
anderen zuviel Theorie, ja sogar ,Probleme® aufschwitzte. Man nahm
ithm damit seine Unbefangenheit, raubte ihm seine Entdeckerfreude.

Deshalb: Keine graue (auch nicht farbige) Theorie, keine Probleme.

Die Farbenphotographie muf frisch angepackt werden — wie die frischen
Farben in der Natur. Nicht verwelkt, nicht angekrinkelt durch zu grofle
Wirme, die von den heiflen Kopfen herriihre, die man den Photo-
amateuren unniitz macht.

Wo wir hinsehen — ist Farbe. Wir wollen sie photographieren — nicht
Spektralanalysen machen oder ,farbige Korper™ sezieren. Da wir nicht
nur mit dem Auge, dem Sinneswerkzeug und den Sinnen iiberhaupt,
sondern mittels der Technik die farbigen Bilder aufnehmen, miissen wir
die Technik kennen und beherrschen lernen. Wir wollen sie in uns auf-
nehmen wie das kleine ,,1 X 1. Einfach — und als gesunde Grundlage
fiir unser Leben, so wie das richtige 1 X 1. Wir wollen das Leben
photographieren, wir wollen es farbig photographieren. Daf} wir es alle
tun — und zwar bald und gut —, dazu soll dieses Biichlein beitragen!

Berlin, im Oktober 1938.
R.Ottwil Maurer.
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Das kleine 1x1 der Farbenphotographie

Der Dreischichten-Farbenfilm wird ohne Filter, Raster oder dhnliche

1x1 e Hilfsmittel verwendet. Er ist in genormten Tageslichtpatronen erhdlt-
@ |ich,pafitalsoinjede moderneKleinbildkamera.(Ausnahme:Agfacolor-
Spezialpatrone mit 12 Aufnahmen fiir die Agfa-,,Karat“-Kamera.)

Der moderne Farbenfilm ist bei Tages- und Kunstlicht hochemp-
findlich (z.B. Agfacolor-Film vergleichsweise 15/10° DIN). Damit

| = steht dem Farbenfilm jedes Aufnahmegebiet offen, Erinnerungs-
aufnahmen ebenso wie kiinstlerische Bildnisse, wissenschaftliche
und werbende Photographie.

Gute Farbenphotos sind farbig — nicht bunt, Farbenharmonie

4 und nicht unnatiirliche Farbenkontraste ergeben die besten Auf-
3 1 e nahmen. Der Anfinger photographiere bei Sonne oder gleichmifi-

)‘ e ¢cm Kunstliche, fiir den Erfahrenen sind Schlechtwertteraufnahmen

und Kunstlicht-Schnappschiisse ein weites und dankbares Photofeld.

Exakte Belichtung sichert gute Farbenphotos. Unter- oder Ueberbe-

lichtung ergibt Farbunrichtigkeit. Fiir die richtige Belichtung sind
| 4x 1 W= neben der allgemeinen Helligkeit auch die Farbtonungen maﬂfcb:nd.

Helle Objekte verlangen kiirzere Belichtungszeit als dunkle.

Sowohl die Farbe des Sonnenlichts (stark réclich bei auf- oder
untergehender Sonne) als auch die Firbung des Kunstlichts kann
5x1 @ ywesentlichen Einflufl auf die Farbenrichtigkeit ausiilben. Ebenso
beeinflussen farbig stark reflektierende Flichen das Farbenbild.

| Ob ecinfache Kamera oder umfangreiche Kleinbildausriistung,
immer kommt es auf den Mann hinter der Kanjéra an! Das un-
6 X1 emm  kopicrbare Farbenphoto verlangt alle Aufmerksamkeit vor der
Aufnahme. Grofldarstellung und wenige Farben ergeben die

wirkungsvollsten Farbenbilder.

Der Farbenfilm ist leicht verletzlich, deshalb: den eben von der

Entwicklungsanstalt zuriickerhaltenen Farbenfilm nicht unndétig oft

';x‘, g auf- und zusammenrollen. Etwas freihingend sich strecken und

| austrocknen lassen, dann erst zerschneiden und die Filmstiickchen
in Diarihmchen einlegen.

Bei Tageslicht — etwa gegen den hellen Himmel — soll man

Farbenphotos nicht betrachten, dieses Licht filscht die Farbenwerte,
gx1 & besser ist schon ein einfaches Betrachtungsgerit, das in mehrfacher
Vergroferung und bei elektrischem Licht bereits die Schonheit des
Farbenbildes zeigt.

Richtig schén und wirklich bildhaft wirke das Farbenphoto erst
| ' in der Projektion! Dann leuchten die Farben und das Bild er-
gx 1 == scheint plastisch, greifbar. Ein guter Projektor und eine gute
Bildwand sind ndtg, sie sind zu erschwinglichen Preisen zu haben.

‘ Die Verdunkelung des Vorfiihrraums macht wenig Miihe.

Ob in der Familie oder in groferem Kreis, immer hat eine ge-
schickt zusammengestellte Vorfiihrung mehr Wirkung und Erfolg.

a4
e Deshalb ist farbenharmonische und formartgleiche Bilderfolge besser,
- s rr:-f:llns:s Durcheinander. Und natiirlich: den Vorfiihrraum
. vor dem Eintreffen der Giste herrichten.
|
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I. Was ist Farbenfilm?

| Zweierlei sei vorweg bemerkt: Der moderne Dreischichten-
Farbenfilm gestattet naturfarbige Aufnahmen ohne irgendwelche Hilfs-
mittel, besonders ohne Filter, Raster u. i. Und zwar sowohl bei der Aut-
nahme als auch bei der Wiedergabe im Bildwurf. Er kann daher in seiner
vollen Lichtempfindlichkeit ausgenutzt werden und erlaubt jede Art von
Aufnahmefi. Der Farbenfilm wird in zwei verschiedenen Emulsionen,
einer Tages- und einer Kunstlichtemulsion, hergestellt. Man soll nach
Mbglichkeit jeweils die auf die entsprechende Lichtzusammensetzung ab-
| gestimmte Emulsion wihlen. Durch Filter liflit sich ja ein Ausgleich
\ herbeifithren, aber mit dem Nachteil einer wesentlichen Einbufle an
| Allgemeinempfindlichkeit. Und warum sollen wir uns die hohe Empfind-

lichkeit des Agfacolor-Films nicht restlos nutzbar machen, wenn es un-
schwer, d. h. durch die Verwendung der jeweils angebrachten Emulsion
moglich ist. Die Empfindlichkeitsangabe (z. B. 15/10° DIN beim Agfacolor-
Film) erfolgt nur als Vergleichswert, da es fir Umkeh r filme — und
ein solcher ist ja der Farbenfilm — noch keine genormte Empfindlichkeits-
messung gibt. Die Werte beziehen sich immer auf einen (Schwarzweif-)
Negativfilm. Man kann sich praktisch auf diese Vergleichsangaben ver-
lassen, man darf nur dabei nie vergessen, daf der Farbenfilm nur geringen
Belichtungsspielraum besitzt. Jede Fehlbelichtung ergibt falsche Farb-
wiedergabe. Es kommt mitunter auf eine halbe Blende, auf einen Sekun-
denbruchteil der Belichtungszeit an. (Niheres hieriiber im Abschnite IV.)

Der moderne Dreischichten-Farbenfilm ist vorliufig nur als Schmalfilm
fiir Kinokameras und Kleinbildfilm (perforierter Kinofilm 35 mm breit)
in genormten Tageslichtpatronen erhiltlich. Diese Patronen konnen in
allen Kleinbildkameras, die genormte Spulenkammern haben, verwendet
werden. '

Eine Ausnahme machen die Spezialpatronen fiir die Agfa-,Karat®, Die
,Karat“-Patronen enthalten nur fiir 12 Aufnahmen Agfacolor-Film.

Ein Umspulen in besondere Spezialkassetten, wobei ein Verkiirzen des Film-
bandes erfolgt, ist den Herstellerfirmen unerwiinscht. Sie lehnen auch die
Bearbeitung solcher Filme ab. Grund: Die — mechanische — Entwick-
lung und Fertigbearbeitung des Farbenfilms erfordert die genaue Filmlinge.

Belanglos ist dagegen das Aufnahmeformat; es kann 18X24, 24X24 oder
24X36 mm betragen.

Mit der Entwicklung des Farbenfilms hat der Photoamateur keine Sorgen,
sie wird ausschlieflich von den Herstellerfirmen durchgefiihrt. Der Preis
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fiir die Entwicklung und Fertigbearbeitung ist im Kaufpreis der Farbfilm-
patrone enthalten.

Die Anschriften der Farbenfilm-Entwicklungsanstalten sowie die beson-
deren Vorschriften fiir die Art der Einsendung gehen aus den allen
Filmpackungen beiliegenden Anweisungen hervor. Man sollte diese An-
weisungen wirklich lesen, es lohnt sich insofern schon, als z. B. angegeben
ist, daf die Riicksendung der entwickelten Farbenfilme nicht erfolgen
kann, wenn der Absender nicht lesbar und vollstindig seinen Namen und
Wohnung angegeben hat. Eine ansehnliche Zahl von herrenlosen Farben-
filmen liegt in der Entwicklungsanstalt der Agfa — bei diesen fehlten
nimlich die ndtigen Angaben! —

*

Ich will nicht theoretisieren, aber eine Grundlage ist nétig. Man weil3
sonst nicht um die Zusammenhinge, hat keine Urteilsfihigkeit fiir gut
und schlecht, fiir richtig oder falsch. Getreu meiner Absicht — 1X1! —
stelle ich nur Tatsachen fest und verzichte auf weitschweifige Beweis-
fithrungen.

Was ist Licht?

Das Tageslicht ist weil —, so sieht es unser Auge. Es tiuscht sich, besser
gesagt, es wird getduscht, denn die ,Farbe” weifl, die es beim Licht
empfindet, ist in Wirklichkeit nur die Summe aller Farben. , Weif}* —
das sind alle Farben im Licht zusammen, ein Farbenband, das von Rot
iber Gelb und Griin zu Blau (mit den entsprechenden Zwischenfarben)
fihrt. Die genannten Farben, und zwar vornehmlich Rot, Gelb und Blau,
bezeichnet man als die Grundfarben, da sie reine Farben sind, die nicht
aus einer Farbmischung bestehen. Dafl es sich so verhilt, zeigt ein ein-
facher Versuch mit einem Glasprisma, das einen einfallenden Lichtstrahl
in die einzelnen Farbstrahlen zerlegt. Soll der Gegenbeweis angetreten

=
Lichtstrahl — grin
———gelb

Prisma e rot

'! Lichtstrah! S
|
i Abb. 1
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werden, so brauchen wir dazu nur eine Sammellinse. Lassen wir die durch
das Prisma zerlegten Farbstrahlen durch diese Linse fallen, so werden sie
wieder zu einem Lichtstrahl — einem w eifl e n Lichtstrahl — zusammen-
gefithrt. Die beiden Abbildungen (1 und 2) sollen dies veranschaulichen.
Schalten wir nun der Sammellinse ein Farbenfilter (Rot-, Gelb-, Griin-
oder Blaufilter) zu, so entziechen wir dem Lichtstrahl eine Farbe, und
zwar immer die der Filterfarbe gegensitzlich entsprechende. Nunmehr
kann — da ja nur alle Farben zusammen weifl ergeben, der jetzt
auf eine Betrachtungsfliche fallende Lichtstrahl nicht mehr weif} sein,
sondern mufl eine Mischfarbe (aus den verbliebenen anderen Grund-
farben) ergeben. Schalten wir ein zweites, wieder andersfarbiges Filter
vor, so entzichen wir eine weitere Farbe, iibrig bleibt eine Grundfarbe.
Mit einem dritten und vierten Filter in den letzten beiden Grundfarben

blau > blau fehlt blaou blau
¥ 2 . ¢fehlen
grin > ? grin > grin
gEfb = ; gefb .
rot > é : rot >
7 Filter 2 Filter
Abb, 3 Abb. 4
7 2001
Magn g bi:;:? fehlen Mﬂf - % g %
gr -1 'g g s > ? g g keine Farbe
gelb A 9¢/6 gelb - g g g = schwarz
rot > é rot > g ’é é i
3 Filter 4 Filter
Abb. 5 Abb. 6

entziehen wir dem Lichtstrahl nunmehr alle Farben, wir sehen keine
Farbe mehr — also nichts — und damit schwarz Die vier Abbil-
dungen (3, 4, 5 und 6) zeigen diesen Vorgang. Natiirlich brauchen wir
dazu nicht erst den Lichtstrahl durch ein Prisma zu zerlegen und durch
eine Sammellinse wieder zusammenzufiihren; auch ohne diese beiden
Hilfsmittel, die hier nur des besseren Verstindnisses wegen aufgefiihrt
wurden, konnen wir dem Licht mit Hilfe der Farbenfilter einzelne oder
alle Farben entziehen. Beim modernen Farbenfilm haben wir dazu keine
Filter notig, sein Aufbau in drei Schichten, von denen jede in gewissem
Sinne ein Filter darstellt, nimmt diese Zerlegung des weiflen Lichtstrahls
in einzelne Farbstrahlen vor.
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Was ist Farbe?

Mit der Erwihnung der Farbenfilter haben wir nun auch die Farbstoffe
in unsere Betrachtung einbezogen. Mit diesen verhilt es sich zwar ihnlich,
aber doch anders als mit den Farbstrahlen. Wir miissen auch hieriiber
einiges wissen.

Lichtstrahlen konnen wir in Farbstrahlen auflsen oder ineinander
aufgehen lassen, Farbstoffe nicht. Sie mischen sich zwar, aber nur
scheinbar, unser Auge tiuschend. Farbstoffe bleiben was und wie sie sind,
also ein blaues Farbkorperchen blau, ein gelbes gelb —, auch wenn wir
diese Mischung als griin sehen. Denn dieses Griin aus Farbstoffen ist
auch nur ein — gefilterter — Lichtstrahl. Der Untergrund, auf den die
Farbmischung von blauen und gelben Farbk&rnchen aufgetragen ist, wirft
das auftreffende, die Farbstoffmischung durchdringende Licht z u rii ¢ k.
Dabei iiben die beiden Farbstoffe eine Filterwirkung aus — sie entziehen
also dem Lichtstrahl die komplementiren Farbanteile, was an Licht-
== Farbstrahlen {ibrigbleibt, ist — g rii n. Wieder soll eine Abbildung (7)
diesen Vorgang veranschaulichen.

grin

. - n (Olove u. gel
Farbschicht ngrun ¥ (F.:rf'bkﬁﬁii;&.
e Reflektionsfldche

&
s s
T e M

Abb. 7

Wiederholen und erginzen wir: Entziehen wir dem Licht durch Farben-
filter oder die gleiche Wirkung ausiibende Farbstoffe alle Farben, bleibt
fiir unser Auge schwarz (keine Farbe) zuriick. Weif erscheint uns
der Lichtstrahl, wenn er ungebrochen durch Prismen und ungefiltert auf-
fillt oder nicht durch filternde Farbstoffe reflektiert wird. Ein farbiges
Bild sieht unser Auge, wenn dem weiflen Lichtstrahl nur Anteile seines
gesamten Farbengehaltes entzogen werden. Damit kdnnen wir nun die
Ursache verlassen und zur Wirkung iibergehen. Von Anfang an sprach
ich vom modernen Dreischichten-Farbenfilm. Warum eigentlich diese
Bezeichnung?

Weil sie seine Beschaffenheit kennzeichnet. Wir benutzen f a r b empfind-
liche — spiter farbtragende — Schichten.

Die oberste farbempfindliche Emulsionsschicht nimmt die blauen
Farbanteile des Lichts auf; sie trigt nach der Umkehrung das gelbe
Bild, die nichste, g r ii n empfindliche Schicht das rote, die letzte, r o t-

empfindliche Schicht das b1a u (-griine) Bild.
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Eine Abbildung zeigt den Schichtaufbau im Schnitt (8). Dabei fillt auf,
daB der Agfacolor-Film noch eine vierte, und zwar eine Gelbfilterschicht
besitzt. Sie ist zwischen der ersten und zweiten Emulsionsschicht auf-
getragen, um den einfallenden blauen Lichtanteil in seiner Wirkung auf
die oberste Schicht zu begrenzen.

Die bei der Aufnahme einfallenden — farbigen — Lichtstrahlen belichten
nun die ihrer Eigenfarbe entsprechende Emulsionsschicht und rufen auf
dieser das bekannte latente Bild hervor. Je nach dem Mischungsverhiltnis
der Farben, bzw. je nachdem, welche Farbanteile dem Licht bereits beim
Durchgang durch eine Farb- oder Filterschicht entzogen sind, ergeben
sich Lichteindriicke auf nur einer oder mehreren Schichten. Bei der
Betrachtung (nach der Entwicklung und Umkehrung) oder der Projektion
muf, da ja die Schichten fest aufeinanderliegen, nun der gleiche Farben-
eindruck wiedergegeben werden, wie er bei der Belichtung aufgenommen
wurde. An die Stelle weiterer Worte soll wieder eine Abbildung (9)
treten.

Bisher allerdings haben wir noch kein farbiges Bild, denn die Belichtung
schwirzte — wie beim Schwarzweififilm — nur das in der Schicht
liegende Bromsilber. Die Farberzeugung erfolgt erst bei der Entwicklung
des latenten Bildes. Zunichst wird eine gewdhnliche Schwarzweifi-
entwicklung vorgenommen, auf diese erfolgt eine zweite Belichtung —
die Umkehrung — und dann die Farbentwicklung. Dann wird das Silber
entfernt und zuriick bleibt das farbige Bild.
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Man kann sich vorstellen, wie schwierig dieser Vorgang ist, wenn man
bedenkt, dafl in den drei Farbenschichten je ein andersfarblges Bild zu
erzeugen ist. Diese Farbenentwicklung ist ein Wunder des modernen
Dreischichten-Farbenfilms; mit welcher Prizision wird hier gearbeitet!

%

Aber es gibt noch ein Wunder: Das ist die fast unbegrenzte V:rgrﬂﬂe—
rungsmoglichkeit des so entstandenen Farbenbildes. Da ja, wie vor-
erwahnt, alles Silber aus den Schichten geldst wird, gibt es kein Korn,
das sich im fertigen Bilde storend bemerkbar machen kdnnte. Damit ist
ein alter Traum aller Kleinbildamateure, das kornlose Bild, in gewissem
Sinne erfiillt.
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IL. Die Motive

Im vorigen Abschnitt haben wir gelesen, dafl Licht — farbige Strahlen
ist und dafl die Farbe von Korpern — Farbstoffe und reflektiertes Licht
sind. Wir konnen nun danach und der Beschaffenheit des Dreischichten-
Farbenfilms uns einen Begriff machen, wie die Motive aussehen miissen
und welche Bedingungen fiir ihre richtige Aufnahme und Wiedergabe
mafigebend sind. Wie ferner zu diesen Bedingungen die Aufnahmezeiten
und die Art der Beleuchtung, ebenso die Belichtungszeit des einzelnen
Bildes in sehr bestimmtem Verhiltnis stehen, wird Abschnitt III und IV
noch niher behandeln.

*

Als Motive wollen wir ein- bis vier- und mehrfarbige Objekte bei ihrem
Verhalten betrachten. Auch hier soll nur die Praxis sprechen, unterstiitzt
von den Abbildungen, bei deren Auswahl das Bestreben richtungweisend
war, vorwiegend solche Motive auszusuchen, die im Bereich eines jeden
liegen, die sozusagen ,,photographischer Alltag* sind. Selbstverstindlich
lassen sich farbenphotographisch viel viel schwierigere Aufnahmen
machen, — wenn man erst eine gesunde praktische Grundlage hat. Kein
Aufnahmegebiet ist der Photographie mit dem modernen Farbenfilm ver-
schlossen, man mufl es nur richtig anzupacken verstehen. Eins merken
wir uns vor allem: Wir wollen in natiirlichen Farben photo-
graphieren, farbig — wie die Natur, nicht ,,bunt®. Lebenswahr, nicht
kitschig. Nun kann man mir entgegenhalten, dafl auch die Natur oft
bunt, recht bunt sei — stimmt. Aber, das ist zu beachten: In aller Bunt-
heit der Natur liegt Farbenharmonie. Sie ist bedingt und abhingig
von ihrer Umgebung — immer paflt sie in ihren jeweiligen Rahmen. So,
genau so miissen auch die Farben in unseren Farbenphotos sitzen.
Kitschig — ist die Natur nie, hochstens, wenn wir nicht verstehen, sie
richtig zu sehen. Was z.B. an Farben in der mirkischen Landschaft das
Auge befriedigt, muf} unter der Sonne Italiens diirftig wirken, — um-
gekehrt ist’s genau so. Den Farbenrausch siidlicher Landschaft, diese
strahlenden, starken und zahllosen Farben, die oft in tollen Kontrasten
alles beherrschen, in unsere Heimat versetzt — ohne die entsprechenden
Bedingungen —, das wire iiberreich, unharmonisch, und dadurch viel-
leicht kitschig. Bei der Wiedergabe im Farbenphoto jedenfalls striubt
man sich, diese Farben zu glauben!
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Farben seben lernen

Denn, farbig zu sehen, richtig zu sehen, miissen die meisten von uns erst
wieder lernen! Jahrzehnte gewohnte uns die Photographie und Kinemato-
graphie (das ,lebende” Bild!), unsere Umwelt und gerade die Grofistadt,
das richtige Farbensehen ab. Medizinisch ist nachgewiesen, dafl ein ganz
hoher Hundertsatz aller Menschen farbenfehlsichtig ist, — natiirlich nicht
farbenblind, das sind nur wenige vom Hundert. Also, Farben richtig
sechen lernen. Dazu gehort auch etwas Nachdenken. Wir miissen uns
iber verschiedene Zusammenhinge klar werden. Warum ist oft das
Wasser im Farbenbild so blau? Es ist doch meistens eigentlich nur
dunkler oder heller (abgesehen vom Mittelmeer). Dies sind alles Fragen
der Reflektion. Ein stehendes Wasser zeigt eine andere Farbe als ein
langsam fliefendes, dies eine andere als ein strémendes, eine kleine Wasser-
fliche eine andere Farbe als das Meer, ein tiefes Wasser andere als ein
seichtes, und dieses wieder eine andere Farbe, je nachdem, ob der Grund
hell oder dunkel ist. Wie oft wundern wir uns iiber den schnellen Farb-
wechsel des Meeres — wir sehen die Wirkung, nicht die Ursache! Wir
betrachten nur das Wasser und nicht gleichzeitiz den Himmel, der ja die
Strahlen, das Licht, aussendet, die das Wasser reflektiert. Unerklirlich
erscheint uns auch die blaue Farbe auf weiten Schneeflichen, sie ist die
Wirkung der gleichen Ursache wie bei groflen Wasserflichen. Auch die
Bliue der Ferne, die Berge und Wilder sozusagen ,,umfirbt®, erscheint
im Farbenbild unnatiirlich. Sie entsteht durch die Reflektion der Atmo-
sphire. Achnliches, nimlich die Hitzeabstrahlung freier Flichen, haben
wir als ,,Unschirfe” schon im Schwarzweiffbild bei Sommeraufnahmen
kennengelernt. So gibt es zunichst oft Ritsel, die sich aber bei aufmerk-
samer Beobachtung unserer Umwelt und genauer Betrachtung der Farben-
photos bald 18sen lassen.

Das Auge ist keine photographische Optik

Auch unser Auge ist an vielem schuld, es ist keine vorbildliche Optik
und hat viele Fehler. (Wir wiirden eine Optik, die so viele Fehler hat
wie das menschliche Auge, entsetzt ablehnen.) Die Optik, besonders die
kurzbrennweitige, zeichnet ein weites Gebiet scharf, unser Auge nicht,
estastet ab, stellt sich unmerklich auf jede Entfernung ein. Wir sehen
anders, und dadurch kann ein Farbirrtum entstehen, den wir als Farb-
fehler dem Farbenfilm in die Schuhe schieben. Das alles mufl bei der
Aufnahme und Betrachtung des Farbenbildes beriicksichtigt werden!
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Zur Farbenbeurteilung

Genau so wie zur Farbenbeurteilung des Wassers die Farbe des Himmels
beriicksichtigt werden muf, um der Farbwiedergabe des Farbenfilmes
gerecht zu werden, ist es auch in anderen Fillen n6tig. Nehmen wir ein
paar praktische Beispiele. Jede Fliche, jeder Korper, alles reflektiert Farbe.
Photographieren wir also einen Gegenstand, der, selbst hell, auf einem
hellen Grund ruht (z.B. Portrit am Strand), so wird der Gegenstand
noch mehr aufgehellt. Ist dagegen der Grund dunkel (Portrit im Gras), so
wird ein dunkler, griiner Reflex die Folge sein. Eine rote Ziegelwand wird
einen roten Reflex, ein bunter Sonnenschirm Reflexe aller seiner Farben
ergeben. Das Auge — sicht meist dariiber hinweg, es ist zu sehr daran
gewohnt. Das Objektiv und der Farbenfilm aber zeichnen alle diese
Farben auf. Deshalb — vor der Aufnahme nachdenken und sorgfiltig
das Motiv betrachten. Was ich hier anfiihrte, sind nur ein paar Kleinig-
keiten aus dem reichen Ueberraschungsprogramm des Farbenfilmes, sie
sind weder seine Schuld, noch sein Fehler. Die Technik hat nun einmal
Eigengesetze — die wir erkennen und mit denen wir uns abfinden miissen!
Doch nun zu konkreten Beispielen, deren Verstindnis uns die Bilder
erleichtern.

Zu den Bildern

Wihrend die Betrachtungen iiber die Farbigkeit der Motive auf alle
photographischen Méglichkeiten Bezug nimmt, zeigen die Bilder nur
einen ganz kleinen Ausschnitt aus den Aufnahmegebieten. Deshalb will
ich noch einmal ganz eindeutig darauf hinweisen, dafl praktisch wirklich
kein Aufnahmegebiet dem Agfacolor-Film verschlossen ist. Jede Art
von Aufnahmen ist mdéglich, von der einfachsten Genrestudie zum
Portrit, vom Schnappschuf8 zur schnellsten Sportaufnahme, von der
Materialaufnahme kleiner Gegenstinde zur Mikroaufnahme.

Die noch vor etwa einem Jahre fiir vollig unmdglich gehaltene hohe
Allgemeinempfindlichkeit des Agfacolor-Films und Agfacolor-Kunstlicht-
films gibt dem Photographierenden fast vollige Freiheit. Sie erlaubt
unter giinstigen Lichtverhiltnissen starkes Abblenden zur Erreichung
grofler Tiefenschirfe, schnellste Verschluflgeschwindigkeiten (/1000 Sek.
bei Sportaufnahmen!) bei entsprechender Blende; bei weniger giinstigem
Licht immer noch freihindig unverwackelt auslosbare Verschluflzeiten,
ja sogar Momentaufnahmen auf nichtlichen Grofstadtstraflen.
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Das einfarbige Motiv

Ist es denn iiberhaupt farbphotographisch von Interesse? Unbedingt!
Aber es verlangt besondere Vorsicht in der Aufnahme, um Ent-
tiuschungen zu vermeiden. Vor allem sollte man zu dunkle
Farben nicht wihlen, auch keine schwierigen Mischfarben. Am
besten gelingt es bei den Grundfarben. Ganz hervorragend eignen sich
einfarbige Metalle — so paradox dies auch klingen mag. Sie erhalten aber
durch geschickte Lichtfiihrung soviel Spitzlichter und Reflexe, dafl eine
ungeahnt gute Materialwiedergabe — weit besser als im Schwarzweifi-
bild — auftritt. Gute Beispiele sind die Bilder 6 und 13, das letztere
wollen wir als zweifarbiges Motiv noch besonders betrachten. Worauf
kommt es nichst den einfachen, hellen Farben beim einfarbigen Motiv
an? Auf das Licht — gleich, ob Sonne oder Kunstlicht —, das die Be-
lebung schafft, Spitzlichter aufsetzt, Plastik — fast kdnnte man sagen
dreidimensionale — gibt. Einfarbige Motive sind typische ,,Sonne-(Licht-)-
im-Riicken‘-Aufnahmen. Aufnahmen bei auf- und untergehender Sonne
verlangen eine gewisse Vorsicht, die Sonne strahlt dann ein sehr rétliches
Licht aus, das alle Farben stark beeinflufit.

Allerdings kann dieses stark farbige Licht auch zur Erzielung bestimmter
Wirkungen absichtlich benutzt werden. Es ist dann aber darauf zu
achten, dafl die Farbenharmonie gewahrt bleibt und keine unnatiirlich
erscheinenden Farben entstehen.

Das zweifarbige Motiv

Hier verdient das schon vorerwihnte Bild 13 hervorgehoben zu
werden. Genaue Betrachtung lehrt mehr als es Worte vermdchten.
Wie beim einfarbigen Motiv, kommt es auch hier auf klare Farben
an, allerdings kann hier ruhig eine ganz dunkle Farbe die be-
stimmende sein, allzu krasse Farbzusammenstellungen vermeidet man
— wie immer! —, auch besonders schwere Mischfarben sollte man nur
recht vorsichtig ins Bild bringen. Ein- und zweifarbige Motive brauchen
unbedingt viel Licht, das ihre Gestalt heraushebt, sie sind deshalb kaum
an triiben Tagen gut aufzunehmen.

Drei- und vierfarbige Motive

Ste sind die dankbarsten fiir die Farbenaufnahme. Zwar verlangen
sie starke Beachtung der Farbenharmonie, lassen sich aber be-
sonders schdn gestalten und zusammenstellen und kommen in
der Aufnahme und Wiedergabe am besten. Die Bilder 1, 4 und 5 zeigen
dies recht iiberzeugend. Natiirlich sollten auch hier Kontraste nur ganz
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iiberlegt gegeneinandergestellt werden, d. h. so, dafl sie klare Grenzen
zeigen und nicht durch gegenseitige Reflektion neue Mischfarben ent-
stehen lassen. Diese sicht man nicht mit dem Auge — aber doppelt stark
und ,,unnatiirlich® im Farbenphoto. Bei diesen Aufnahmen mufl die Be-
leuchtung ebenso sorgfiltiz wie die Farbzusammenstellung gewihlt
werden. Drei- und vierfarbige Motive sind auch vielfach Portritaufnahmen
— dann verlangen sie erst recht sorgsamste Farb- und Lichtfiihrung, die
Vermeidung von Reflektionsflichen, die in der Darstellung selbst unsicht-
bar bleiben und nur ihr abstrahlendes farbiges Licht dem Motiv auf-
zwingen. Gerade Portrits verlangen viel Aufmerksamkeit — Farbe, Licht,
Reflex, Ausschnitt und Hintergrund sind die mafigebenden Faktoren.

Die mebrfarbigen Motive

Sie sind meist Landschaftsaufnahmen, ebenso auch Stilleben. Hier
gilt es, auf farbliche Ausgewogenheit des Motivs zu achten, eine —
zwei ruhige Farben sollten das Motiv betonen, dann wirken auch
die anderen Farben harmonischer und natiirlicher. Bei Landschaftsaut-
nahmen ist die gleichmiflige gute Schirfenverteilung besonders wichtig,
crofle Tiefenschirfe Bedingung (siche Bild 1 und 7). Die das Bild be-
herrschende Farbe mufl auch gleichzeitig Motiv beherrschendes und

scharfgezeichnetes Objekt sein. Mehr wire dariiber in diesem

Abschnitt nicht zu sagen, da die folgenden zwei Abschnitte die not-
wendigen Erginzungen — in sich gesehen — bringen. Man wird vielleicht
unter den Motiven einen Hinweis fiir den farbigen ,,Schnappschuf} ver-
missen — jedoch ist iiber ihn nicht mehr und anderes zu sagen, als iiber
die anderen Motive schon ausgefilhrt wurde. Die Empfindlichkeit des
modernen Farbenfilmes gestattet bei ausreichender Abblendung (bei nor-
maler Beleuchtung) schnelle Verschluflzeiten. Also ist der Schnappschufd
durchaus moglich, aber — eben die Tiefenschirfe und auch Unschirfe
durch Verwacklung usw. sind tunlichst zu beachten. Eines soll noch aus
der Praxis heraus empfohlen werden. Ebenso sparsam, wie man be-
sonders im Anfang mit den Farben sein soll, soll man es auch mit dem
Detailreichtum der Aufnahme sein. Wenn auch lingst erwiesen ist,
dafl grofiriumige Landschaftsaufnahmen mit der Kleinbildkamera be-
friedigend aufzunehmen sind, so wirkt doch die Grofaufnahme weniger
Gegenstinde besser, als eine Aufnahme weiter Landschaften, besonders,
wenn wenig Ruhepunkte fiir das Auge vorhanden sind. Darauf achte

man an der See und bei Aufnahmen weiter Gebirgsziige.
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IIL Die giinstigsten Aufnahmebedingungen

Be: Sonne

Immer wird fiir Farbenaufnahmen ein sonniger Tag einem triiben vor-
zuzichen sein, das versteht sich eigentlich von selbst. Wir wissen, daf
auch das Hiusermeer der Grofistadt ein — oder tiberhaupt nur dann —
freundliches Gesicht zeigt, wenn die Sonne das Grau der Hiusermassen
aufleben liflt, wenn die wenigen Farben, die vorhanden sind, zum Auf-
leuchten gebracht werden. Ja, sogar die freie Natur hat ein schdneres
Aussehen bei Sonne, wenn das Griin der Wilder und Wiesen aufleuchtet,
dic Farben der Blumen strahlen. Das klingt vielleicht mehr lyrisch als
sachlich, aber es ist doch wirklich so.

Der Stand der Sonne ist wegen der verschiedenen Firbung der Sonnen-
strahlen von wesentlicher Bedeutung. Aufnahmen bei tiefstehender Sonne
sind farblich gefihrlich. Ebenso Aufnahmen bei auf dem Scheitelpunkt
stehender Sonne.

Nun zu dem Stand des Motivs im Licht. Sonne im Riick en ist
wirklich das beste — farblich. Denn dann werden die dargestellten Dinge
voll bestrahlt und reflektieren auch voll, das gibt dann die farbschénsten,
weil farbsattesten Aufnahmen.

Sonnezur Seite ist oft sehr reizvoll — motivlich und farblich. Aber
dann muf den Farben des Motivs weit grofere Aufmerksamkeit geschenkt
werden als bei aufscheinender Sonne. Je gréfer die praktische Erfahrung
des Photographierenden, je grofer sein farblicher und motivlicher Ge-
staltungswille wird, desto besser gelingen die Aufnahmen.

Gegenlichtaufnahmen — sind oft schwer, aber sie gelingen.
Werden sogar gut, wenn das Motiv entsprechend ist. Es ist ganz klar,
dafl fiir die Farbengegenlichtaufnahme ganz andere Voraussetzungen
gelten als fiir die schwarzweifle Gegenlichtaufnahme. Wenn wir bej
letzterer nur auf die Linien von Licht und Schatten zu achten brauchen
— iiberhaupt eigentlich nur damit gestalten —, so geniigt dies bei einer
Farbaufnahme nicht. Farbe ist nun einmal deren hauptsichlichstes
Element, also muf auch bei der Farbenaufnahme nicht der Licht-, son-
dern der Farbkontrast das Bild aufbauen. Bei alledem diirfen auch bei
Gegenlichtaufnahmen die Farbkontraste nicht zu schwer sein — wie
immer —; je offener das Bild ist, um so besser wird seine Wirkung im
Gegenlicht sein.

Aufnahmen in die Sonne — den Himmel iiberhaupt — sind ohne be-
tonenden Vordergrund auflerordentlich schwer, das zeigt sich besonders
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bei Aufnahmen von Sonnenunter- oder -aufgingen. Bei Schwarzweif}-
aufnahmen solcher Motive reizt uns der Kontrast. Nun, Kontrast
ist nicht Harmonie, Farbenphotographie verlan gt Farbenharmonie. Il

Bei triibem Himmel

Gewifl sind auch Farbenaufnahmen bei triibem Himmel, ja sogar bei
Regen moglich, aber — sie zeigen dann eben auch die gleiche Stimmung,
1 sind triibe, kontrastlos, flau.

Fine Ausnahme machen nur Regenaufnahmen bei Nacht, wenn sich das
Licht der Laternen und Reklamebeleuchtungen im nassen Asphalt wider-
l spiegelt — das kann schdn sein. Farblich ist’s nicht einfach, da die
starken farbigen Strahlen auch starkfarbige Reflexe ergeben, aber es |
gelingt und ist oft von besonderem Reiz. |

Wenn man schon unter weniger wettergiinstigen Bedingungen farbig |
photographiert, dann mufl man besonders auf die Farbenwahl achten. f
Kriftige, reine Farben, womdglich stark glinzende, ergeben noch die 1
besten Aufnahmen. Zarte, matte Farben werden zu stark vom allgemeinen
Grau in Grau beeinflufit, um schén und wirkungsvoll sein zu konnen.
Ich kenne bisher keine Motive, die sich anders verhalten, wenn nicht |
auch hier wieder Metalle, bronzene Statuen usw. genannt sein sollen. :
Diese lassen sich ohne Sonne, aber bei bedecktem Himmel leichter und :
gefahrloser, d. h. ohne zu stark iiberstrahlende Reflexe farbig photo- f
graphieren. [i

[

:

E

:

! Tiefenschirfe und Weichzeichnung

Zu den Aufnahmebedingungen gehdrt auch die Frage der Tiefenschirfe,
| der Unschirfe und der Weichzeichnung. Ich sagte schon im vorigen
| Abschnitt, unser Auge sicht anders als die Optik, es sicht ohne Tiefen-
schirfe, weil es die Tiefe abtastet. Die Optik zeichnet scharf — unnatiir-
lich — sie zeichnet unscharf — ebenso unnatiirlich. Unschirfe ergibt
leicht wollige Farbflecke und Farbsiume, falsche Farben.

Deshalb: Je weniger ein Motiv vom motivwichtigsten beherrscht wird,
desto grofler mufl die Tiefenschirfe sein. Bei Groflaufnahmen —
Portrits — geniigt es, wenn der Kopf scharfgezeichnet ist. Der Hinter-
grund, der ja sowieso gering an Raum und unwesentlich ist, darf
unscharf sein, vorausgesetzt, dafl er nicht Farben hat, die geeignet
sind, sich unerwiinscht bemerkbar zu machen.

Weichzeichner sind vorsichtig anzuwenden und nur, nachdem man schon
groflere photographische Erfahrung hat, ebenso auch spezielle Objektive,
wie z. B. das Thambar oder Imagon. Wesentliche praktische Erfahrungen
sind mir noch nicht bekannt, meine eigenen Versuche stehen noch nicht
vor dem Abschluf}; ich werde spiter dariiber im ,,Photofreund* berichten.

» —=
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Beir Kunstlicht

Bei Kunstlichtaufnahmen gibt es weit weniger Schwierigkeiten, es gilt
zwar, die voraufgezihlten Bedingungen genau so zu erfiillen, aber man
hingt doch nicht so unmittelbar vom Licht ab. Grundsitzlich sollten
nur die bekannten Osram-Photolampen verwendet werden, auf keinen Fall
aber Bogenlichtlampen, deren hauptsichlichster Lichtanteil blau ist.

Aber auch bei den Nitraphotlampen muf auf die Farbe des Lichts ge-
achtet werden. Je ilter, d. h., je verbrauchter die Lampen sind, desto
mehr rotlich strahlen sie. Wer viel farbige Kunstlichtaufnahmen machen
will, sollte die Anschaffungskosten fir mehrere Nitraphotlampen
nicht scheuen, und die Lampen abwechselnd benutzen.

Als besonderes Aufnahmegebiet sind Kunstlichtaufnahmen nicht weniger
ergiebig als Tageslichtaufnahmen. Ganz abgesehen von dem weiten, hier
gar nicht auch nur annihernd zu bezeichnenden Umfang aller Arten
wissenschaftlicher Aufnahmen, der Bedeutung des Farbenphotos fiir die
moderne Werbung, bieten sich auch dem Amateur reiche Moglichkeiten.

Kunstlichtaufnabmen erschliefen neue Aufnabmegebiete

Man mufl hierbei bedenken, dafi die farbige Photographie auch alle
die Aufnahmegebiete erschlieft, oder, anders ausgedriickt, die bisher
schwarzweiff reizlosen in farbig reizvolle Motive verwandelt, die
bisher uninteressant waren, weil ihr Reiz in der Farbe und nicht in
Lichtkontrasten liegt.

— und wieder die hobe Empfindlichkeit

Auch bei Kunstlichtaufnahmen ist die hohe Allgemeinempfindlichkeit
des modernen Farbenfilms ausschlaggebend, in Verbindung mit besonders
lichtstarken Optiken ermdglicht sie Schnappschiisse bei Kunstlicht, im
Theater, Varieté usw.

Fir Aufnahmen im Freien oder im Theater, Varieté usw. ist natiirlich
nicht nur die gesamte Helligkeit, sondern in erster Linie die Farbe des
Lichtes zu beachten. Inwieweit sich bei derartigen Aufnahmen mit Erfolg
Filter verwenden lassen, ist noch nicht bekannt, zunichst ist von ihrer
Verwendung abzuraten. Wer jedoch Pionierdienste leisten will — und
schon allgemein die Praxis der Farbaufnahmen beherrscht — findet hier
ein interessantes und dankbares Forschungsgebiet.
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Brennweite — Bildschnitt

Mit zu den Aufnahmebedingungen gehdrt unbedingt die Frage der zu
verwendenden Brennweite. Da ist vor allem eins: Kommt der strebsame,
Hochstes wollende Photoamateur mit einer Brennweite aus? Nun, im
allgemeinen ja, jedoch mufl diese Frage im besonderen mit nein beant-
wortet werden. Gewif}, fiir einen hohen Anteil an allgemeinen photo-
graphischen Aufgaben reicht eine Brennweite aus, da aber in der Farben-

photographie — bis jetzt — noch alless vor der Aufnahme fiir das
fertige Bild zu tun ist und Verinderungen, Verbesserungen des Positivs
nicht oder nur ganz gering durch Abdecken méglich sind, mufl der Aus-
schnitt genau iiberlegt und ausgenutzt werden. Alles unndtige Beiwerk
verdirbt schon beim Schwarzweiflbild die Wirkung, um wieviel Hundert-
teile mehr steigert sich dies beim Farbenbild. Deshalb wird der, der wirk-
lich méglichst Vollendetes leisten will, zur Kamera mit auswechselbarer
Optik greifen.

Dabei darf natiirlich nicht vergessen werden, daff Uebertreibungen immer
vom Uebel sind. Ebenso, wie man nicht zuviel Beiwerk aufs Bild nehmen
soll, darf nicht Bildwichtiges fehlen. Besonders hiite man sich vor dem
,Anschneiden®. Das farbige Bild soll ein natiirliches Bild sein, das ver-
langt, daf in jeder Beziehung in Farben und Linien Harmonie vorhanden
ist. Man kann zwar etwas vom Format abdecken — aber nichts hinzu-
tun. Deshalb bedenke man auch v or der Aufnahme, dafl das Einfassen
in Diarihmchen auf Kosten des vollen Formates geht. Ist es auch nur
wenig, was weggeschnitten wird, es kann doch geniigen, um einem an
sich guten Bild viel Wirkung zu nehmen.

Doch dariiber noch mehr im Abschnitt V.
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IV. Die richtige Belichtungszeit

Allein von der richtigen Belichtungszeit hingt der Ausfall der Farben-
aufnahme zwar nicht ab, dazu fillt dem farbigen Bildaufbau zu wesent-
liches Gewicht zu, aber der beste Bildaufbau ist unniitz, wenn falsch
belichtet wird. Jede falsche Belichtung fiihrt unweigerlich zur Farb-

unrichtigkeit, es kommt auf Sekundenbruchteile bzw. auf halbe Blenden-
werte an.

Was der Schwarzweififilm an Toleranz anstandslos ertrigt, was dariiber
hinaus bei der Kopie oder Vergroferung durch die Gradation des
Papiers ausgeglichen werden kann (abgesehen davon, dafl letzteres ganz

beim Farbenfilm wegfillt), filhrt beim Farbenfilm zum restlos ver-
dorbenen Bild.

Faustregel oder Tabelle?

Deshalb sollte man beim Farbenfilm nicht nach Gefiihl belichten, sondern
unbedingt einen Belichtungsmesser verwenden. ,,Sollte“, — ein schones
Wort. Auf keinen Fall will ich nun den Eindruck erwecken, als sei ohne
Belichtungsmesser iiberhaupt keine gute Farbenaufnahme moglich. Wer
schon iiber wesentliche photographische Erfahrungen verfiigt, wird in
vielen Fillen auch beim Farbenfilm die richtige Belichtungszeit treffen,
er wird mit Faustregeln ebenso durchkommen, wie mit den Belichtungs-
tabellen, die die Farbenfilmhersteller den Filmpackungen beilegen. Wie
gesagt, die Erfolge damit konnen geniigend sein, hiufig sind
sie es nicht, weil der Verbraucher sich irrt, weil er meist nicht weif,
unter welcher Sparte er sein Motiv unterbringen soll. Ist es nun ein
whellfarbiges” oder ,dunkelfarbiges Objekt, ist ein Durchschnittswert
anzunehmen oder soll man vorsichtshalber die Belichtungszeit verdoppeln?
Solange die Motive auch nur eindeutig sind, geht es ja noch an, aber wie
verhilt man sich bei Aufnahmen, die sowoh!l als hell- wie auch als
dunkelfarbig angesprochen werden konnen, wie bei Nah- oder Fernauf-
nahmen usw.

Die nachfolgenden Bilder tragen alle genaue Angaben iiber Blende und
Belichtungszeit. Sie bilden damit gute Anhaltspunkte, besonders, da sie
leicht die jeweiligen Lichtverhiltnisse und die Wirkung der einzelnen
Farben erkennen lassen.

24

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

vFG



Optische und photoelektrische Belichtungsmesser

Besser als Gefiihl und Faustregeln sind dann schon optische Belichtungs-
messer. Da sich bei diesen aber auch — oft unkontrollierbare — Fehler-
quellen (Fehlsichtigkeit) einstellen konnen, wird man am besten zum
photoelektrischen Belichtungsmesser greifen.

Aber — ja, auch hier gibt es ein Aber — selbst dann kommt es auch auf
die richtige Anwendung des Instruments an. Alle bisher bekannten Be-
lichtungsmesser messen die totale Helligkeit. Sie beriicksichtigen nicht, daf§
der Farbenfilm starke Kontraste nur ungeniigend iiberwindet, sie beriick-
sichtigen nicht, dafl der Farbenfilm fiir helle Farben eine hohere Auf-
nahmefihigkeit hat als fiir dunkle. All das muff der Mensch, der sie
benutzt, wissen und sich danach richten. Wenn auch fast vorausgesetzt
werden konnte, daf alle Photoamateure heute den photoelektrischen Be-
lichtungsmesser kennen — auch wenn sie ihn noch nicht besitzen —,
so sei doch auf das wichtigste in seiner Handhabung hier hingewiesen. |
Jeder Belichtungsmesser ist auf die sog. Durchschnittsbrennweite der |
Kameraoptik bzw. auf deren Bildwinkel ausgeblendet. Er miflt also etwa
die gleiche Fliche, die auch vom Kamerabildwinkel erfafit wird. Bei Auf-
nahmen im Freien, bei denen der Himmel den grofiten Anteil am Motiv
hat, mufl der Belichtungsmesser gegen diese starke Helligkeit etwas ab-
geschirmt werden. Bei Objekten mit starken Kontrasten mifit man am
besten den hellsten und den dunkelsten Punkt aus und belichtet nach dem
gefundenen Mittelwert. Zu diesem Zweck mufl man sich natiirlich auf
moglichst geringe Entfernung dem Aufnahmeobjekt nihern, um auch
ratsichlich nur dieses zu messen (Bildwinkel!). Diese Regel ist besonders
dann zu beachten, wenn man mit langen Brennweiten in der Klein-
kamera arbeitet. Man verwendet sie ja meist, um weit Entferntes heran- |
zuholen, um einen guten Bildausschnitt und natiirliche Perspektive bei
Portritaufnahmen zu erhalten. In beiden Fillen wird es oft nicht mdg-
lich sein, den tatsichlichen Bildwinkel zu messen. Jeder erfahrene
Photoamateur weifl ferner, dafl ein lingerer Kameraauszug lingere
| Belichtungszeiten erfordert. Bei der langbrennweitigen (nicht Tele-)
Optik der Kleinbildkamera ist auch dieses Gesetz anzuwenden. Mit dem
Belichtungsmesser ist die notige Belichtungszeitverlingerung nicht zu
ermitteln; man muf sich eine eigene Regel schaffen, nach Erfahrungs-
werten, fiir die bei Aufnahmen mit langen Brennweiten die Entfernung
vom Objekt bis Kamera, die Verhiltniszahlen von Brennweite und Bild-
winkel der langbrennweitigen zur Standard-Optik Anhaltspunkte geben.
So z. B.: Entfernung Objekt — Kamera 1 m. Aus dieser Entfernung wird
auch die Belichtungszeit gemessen; nehmen wir an, 1/50 Sek., bei Standard-
brennweite von 50 mm und Bildwinkel von etwa 45° stimmt diese
Belichtungszeit. Wird stattdessen eine Optik mit 90 mm Brennweite und
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etwa 30° Bildwinkel benutzt, ergibt sich eine Verlingerung der Belich-
tungszeit um etwa die Hilfte — 1/s5 Sek., bei 135 mm Brennweite und
etwa 20° Bildwinkel etwa das Doppelte — /10 Sek. Eine Zhnliche Regel
stelle man sich auf fiir Kunstlichtaufnahmen bzw. man beriicksichtige

genau die von den Herstellerfirmen fiir die Messung bei schwachem Licht
gegebenen Anweisungen.

Bei der Einstellung der Blende bzw. Belichtungszeit sei man nicht grofi-
ziigig, man stelle genau, eventuell durch Ausgleich mit halben und viertel
Blendenwerten, ein. Das fertige Farbenbild dankt es einem.

Allgemeines zur Belichtungszeit

Eines merke man sich in Zweifelsfillen und besonders im Anfang als
Farbenphotograph: Es ist sparsamer, von jedem Motiv drei Aufnahmen
zu machen, eine mit der ermittelten, eine mit der doppelten und eine
mit der halben Belichtungszeit (u. U. Blendenausgleich!). Nur kurze Zeit
— und aufmerksam — so gearbeitet und wir sind unserer Sache sicher.
Man eicht sich auf diese Weise den Belichtungsmesser (was besonders
wichtig ist, wenn er die Einstellung auf den betreffenden DIN-Grad nicht
trigt) und bekommt bald einen genauen Ueberblick iiber die Helligkeits-
werte der einzelnen Farben.

Methodisches Vorgehen ist nétig, auch wenn es im Anfang etwas um-
stindlich erscheint und die Aufnahmegeschwindigkeit um ein geringes
herabsetzt. Aber Farbenphotos sollen ja Bild e r werden, kleine farbliche
und damit dsthetische Kunstwerke, da kann man schon etwas mehr Miihe
autwenden. Wie zeigt sich aber nun eigentlich ein Belichtungsfehler?

Un terbelichtung ergibt dunkle, starkgedeckte Aufnahmen, denen jede
Brillanz fehlt. Alle Farben sind matt, iiber dem ganzen Bilde liegt ein
Blaustich, der sich ganz besonders in den Schatten zeigt.

Ueb er belichtung bringt eine Aufhellung des Bildes mit sich. Dies fiihrt
je nach dem Grad der Ueberbelichtung zu einem Ausfressen der Farben.
Zwar ist zunichst die Brillanz gesteigert, sie liflt jedoch bei zunehmender
Ueberbelichtung nach, die Aufnahmen werden immer verwaschener in
den Farben.

Die richtig belichtete Aufnahme ist immer anzustreben, doch kann
derjenige, der die Technik der Farbenaufnahme schon gut beherrscht,

hin und wieder zur Erzielung bestimmter Farb- bzw. Bildwirkungen
absichtlich et was fehlbelichten. Wohlbemerkt: Das ist eine Moglich-
keit, die nur der Konner und nur sehr vorsichtig benutzen kann!
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V. Die Kameras

Eine oder mehrere Brennweiten

Schon im vierten Abschnitt sprach ich davon, da man, um aufnahme-
technisch jedem Motiv gewachsen zu sein, eine Kleinbildkamera mit Aus-
wechseloptik besitzen ,sollte”. Ich sagte, dafl es natiirlich auch mit
einer Brennweite gelingt, gute Farbenaufnahmen zu machen, dafl sogar
ein hoher Anteil an Aufnahmen nur mit einer einfachen Kamera mit
eciner Optik — der Standardbrennweite der Kleinbildkameras von
50 mm — gemacht werden. Ist dies nun ein Widerspruch? Und wenn,
dann bestitigt er gerade als solcher die praktischen Erfahrungen. Die |
meisten Kleinbildamateure arbeiten zunichst nur mit der Standardoptik. |
Je mehr sie mit ihrer Kamera, mit der Aufnahmetechnik vertraut werden,
je mehr sich ihr kiinstlerischer Gestaltungswille ausprigt, desto grofler |
wird der Wunsch, mehrere Brennweiten zur Verfiigung zu haben. Da es |
nun fiir Photoapparate noch nicht (wie fiir Kinokameras) die ,,Gummi-
linse* gibt, greift man zu 2, 3 und mehr Objektiven. (Praktisch erprobt !
eine kurze, mittlere und lange Brennweite, in Zentimetern ausgedriickt |
etwa 3,5, 5 und 9 cm.) |

Da wir nun aber fast ohne Ausnahme, von ein paar Spitzenkonnern abge-

sehen, heute noch alle , Klippschiiler der Farbenphotographie sind, wird, i |
bis wir die technischen und kiinstlerischen Aufnahmebedingungen der |
Farbenphotos vollig beherrschen, die einfache Kamera mit einer Optik |
durchaus ihren Zweck erfiillen. Spiter — nun, dann kommen eben wie

immer fiir den ,richtigen® Kleinbildamateur die verschiedenen Optiken.

Fast noch wichtiger als die Frage nach mehreren Brennweiten ist

die Frage:

Spiegelreflexkamera oder eingebauter Entfernungsmesser <

Sie ist in kurzem gar nicht, in lingeren Ausfihrungen nur schwer zu be-
antworten. Zunichst muf man die Spiegelreflex unbedingt bejahen, weil sie
— uralter Traum — das Bild in den natiirlichen Farben und in der rich-
tigen Grofe zeigt. Ideal wire — ist — natiirlich die Spiegelreflexkamera
mit auswechselbarer Optik und eingebautem Belichtungsmesser! (Die gibt
es, sic heiffit Contaflex und ist sehr teuer!) Eine in der Praxis bewiesene
cigenartige Tatsache soll nicht verschwiegen werden: Es gibt eine Anzahl
von Photoamateuren, die mit einer Spiegelreflexkamera, mit der Matt-
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scheibe, nicht arbeiten kdnnen, die, selbst wenn diese Kamera als Linsen-
konstruktion oder durch Lupe das Spiegelbild vergroflert zeigt, absolut
nicht scharf einstellen kénnen. Ebenso gibt es welche, die beim besten
Willen kein scharfes Bild mit dem Entfernungsmesser bekommen; sie

sehen nie, wann sich die Teilbilder decken. Hier sind wohl Augenfehler
mafigebend.

Also entscheidend ist fiir die Kamerawahl — wie immer — der person-

liche Geschmack — ,,wie einem so ein Ding in der Hand liegt“ — und
— der Geldbeutel.

Nun erwihnte ich eben den Entfernungsmesser. Er ist ja bei einer Klein-
bildkamera mit Wechseloptik eine Selbstverstindlichkeit. Aber, da ich
ja. — 1X1! — durchaus fiir griindliches Anfangen bin, mufl ich ihn
zunichst zuriickstellen und sagen: vorerst ist er nicht unbedingt ndtig.
Die grofle Tiefenschirfe der kurzbrennweitigen Optik und die Forderung,
dal Farbenaufnahmen (wenigstens im Anfang) mit recht umfangreichem
Schirfenbereich gemacht werden sollten (Abblenden, die Empfindlichkeit
erlaubt es!), liflt den Entfernungsmesser entbehrlich sein. Spiter, wenn
man erst allseitig erfahrener Kleinbildner mit hoher Leistung und dem-
entsprechenden Anspriichen ist, braucht man ihn — ebenso wie die

Wechseloptik. Im Anfang aber (oder als zweite Kamera) geniigt die
preiswerte, einfache Kleinbildkamera vollstindig!

Solch eine Kamera ist z. B. die Agfa-,,Karat®, besonders das lichtstarke
und doch recht preisgiinstige Modell mit dem Agfa-,,Solinear* 1:3,5 in
Compur-Rapid-Verschlufl bis /500 Sek. eignet sich gut fiir Farben-
aufnahmen. Die ,Karat“-Patrone faflt Material fiir 12 Aufnahmen auf
Agfacolorfilm, gerade die richtige Anzahl fiir den Anfinger, der recht
bald sehen will, was er aufgenommen hat. Auferdem ist auch der billige
Preis fiir eine Patrone recht wesentlich, er ermoglicht vielen Amateuren
erst die Verwendung des Farbenfilms.

*

Nun noch etwas iiber zusitzliche Farbenfilmeinrichtungen. Fiir die
Plaubel-Makina gibt es eine Spezialkassette, fiir die Rolleiflex die Rolleikin-
einrichtung. Ob solche Zusatzkassetten in absehbarer Zeit auch noch fiir
andere Kameras konstruiert werden, ist mir nicht bekannt. Fs gibt eifrige

Bastler, die sich mit gutem Erfolg eine eigene Farbfilmeinrichtung zu
threr Platten- oder Rollfilmkamera geschaffen haben.

Ueber das Format der Farbenaufnahme ist ja wohl nichts zu sagen, dies
wurde grundsitzlich schon im I. Abschnitt erwihnt.
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VI. Das Farbenbild

Vorsicht — leicht verletzlich!

Wenn wir nun endlich den ersten fertigen Farbenfilm in Hinden haben
— dann miissen wir unbedingt die Geduld aufbringen, ihn erst in Dia-
rihmchen zu packen.

Der Farbenfilm ist ein (vorliufig) unkopierbarer Umkehrfilm, jede farbige
Aufnahme ist einmalig! Wie jeder Film ist auch der Farbenfilm leicht
verletzlich; Kratzer, Fingerabdriicke, Staub usw. vernichten schnell die
wertvolle Aufnahme oder richten sie zumindest so zu, dafl die Betrach-
tung alles andere als eine Freude ist. Deshalb wird sich jeder Photo-
amateur, der etwas auf seine Bilder hilt, die erste Neugier soweit ver-
kneifen, daf er den Filmstreifen nicht einfach durch den Betrachtungs-
apparat oder Projektor zieht! Man sage nicht: ,Ich bin doch so
vorsichtig oder ,,Einmal schadets nichts* —, wenn man Pech hat, dann
ist von dem ,einen® Mal der ganze Filmstreifen zum Teufel. Also:
sofort dieguten Aufnahmen einrahmen.Diese Arbeit wird einem heute schon
sehr leicht gemacht. Es gibt zur Zeit etwa 15 verschiedene 5X5-cm-Dia-
rihmchen, die ganz einfach zu verwenden sind. Bei den meisten braucht
man nur das abgeschnittene Filmbildchen zwischen zwei Glasplittchen
zu legen und in den Rahmen zu schieben. Allerdings gestattet noch keines
dieser Rihmchen eine einfache Verinderung des Bildausschnitts. Oft wird
es notig sein, etwas vom Bild abzudecken — vorlidufig kann man sich da
nur mit der ,alten” Methode helfen, indem man keine fertigen Dia-
rihmchen verwendet, sondern die Dias aus 5X5-cm-Glasplittchen,
schwarzem Abdeckpapier und gummierten Klebestreifen selbst montiert
(rindelt). Aber auch hier wird wohl bald unsere riihrige Photoindustrie
Neues schaffen, vor allem Masken mit 24<24-mm-Ausschnitt, da dieses
Kleinbildformat auch fiir Farbenfilm an Bedeutung gewinnt (,,Robot®,
,, Tenax®, die Schnellschufflkameras).

Die nur 24X24 oder 24X36 mm grofle Aufnahme ist ja kein Bild, dar-
iiber sind wir uns alle klar. Bildhafte Wirkung kann sie erst bei der Be-
trachtung in der mehrfachen optischen Vergroflerung erhalten. Also:
die erste Stufe ist

das Betrachtungsgerdit

Es gibt mehrere Ausfilhrungen, die alle zweckentsprechend sind
und die uns die Aufnahmen in mehrfacher Vergroflerung zeigen. Unter
diesen Betrachtungsgeriten gibt es einige, die verhiltnismiflig klein und
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leicht mitzufiihren sind. Abgesehen davon, daf das Betrachtungsgerit fiir
die Bildwirksamkeit durch die Vergrofierung der Aufnahme fast unent-
behrlich ist, bringt es weiter den Vorteil, daf die Farbenaufnahme mittels
elektrischer Gliihbirne erleuchtet wird. Das ist wesentlich, weil bei der
Durchsicht des Farbenbildes im Tageslicht — also etwa gegen den
Himmel — meist Farbfilschungen eintreten. (Uebrigens leistet das Be-
trachtungsgerit auch beim Schwarzweifinegativ gute Dienste: Priifung auf
Bildmifligkeit, Vergréflerungsfihigkeit des Negativs usw.)

Richtig schén wirkt das Farbenphoto ja erst in der

Projektion!

Hier offenbart es die Schonheit des naturfarbigen Bildes. Unglaublich,
wie diese Photos wirken, welche Plastik sie zeigen.

Unerhort, aber durchaus verstindlich, wenn man sich erinnert, daff das
Farbenbild ja kornlos ist, ist die Moglichkeit der Vergrofierung.
Bilder in hundertfacher Vergroflerung: 2,40 m X 3,60 m vom nur
24X36 mm groflen Original sind mit einem guten, vor allen Dingen
geniigend lichtstarken Projektor unschwer zu erreichen. (Die hier ge-
nannte Bildgrofle wurde mit einem Projektor mit 375-Watt-Lichtanlage
zur vollen Zufriedenheit erreicht.) Wie lichtstark das Vorfiihrgerit sein
mufl, hingt von seiner Verwendung ab. Je grofler die Vorfiihrfliche,
desto lichtstirker mufl das Gerit sein. Fiir den Amateur, der hauptsich-
lich im Familienkreis vorfiihrt und Bildmafle von etwa 80X100 ¢m nicht
iiberschreitet, geniigt eine Lichtleistung von 100—150 Watt, gute, licht-
starke Projektionsoptik (etwa: 1:2—1:2,8) vorausgesetzt.

Die Projektion selbst bereitet keinerlei Schwierigkeiten; es sind zahlreiche
gute und sehr preiswerte Bildwurfgerite auf dem Markt. Auch die ,,Ver-
dunkelung® ist nicht halb so schwierig, wie sich manche es vorstellen.
Die kleine Miihe des Aufstellens des Projektors und das Vorziehen eines
dunklen Vorhangs (der Raum braucht durchaus nicht stockduster zu
sein!) wird tausendfach wettgemacht durch die Schénheit des Farben-

bildes!

Allerdings gehdrt, um ein wirklich gutes Bild zu sehen, auch eine
leistungsfdhige Projektionswand dazu — nicht nur eine Tischdecke
(womdglich mit Muster), es gibt auch hier preiswerte und ganz vorziig-
liche Industrieerzeugnisse. Man kann sich, wenn man ein bifichen Bastel-
talent hat, auch leicht einen Bildschirm selbst herstellen.

Man sieht, es ist alles halb so schlimm, als es manchmal von solchen, die
es noch gar nicht versucht haben, gemacht wird!
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Nachwort

30 Seiten iiber Farbenphotographie — ist das wenig, viel? Das kommt
ganz darauf an, wie man es betrachtet. Mir kommt es wenig vor, wenn
ich jetzt, nachdem ich diese Seiten vollgeschrieben habe, mir iiberlege,
was, wieviel ich Thnen noch hitte sagen kdnnen. Aber, dann wire es
kein kleines ,,1 X1 mehr — und das sollte es sein.

Warum, habe ich ja wohl eindeutig gesagt. War das Nachwort notig? —
Ach ja, denn so zum Schluff, ehe der Leser das Biichlein aus der Hand
legt, soll er noch ein paar Worte lesen, die mir von Herzen kommen.
Er soll, wenn er bisher noch nicht, oder nicht mehr, weil zuerst erfolglos,
mit dem modernen Dreischichten-Farbenfilm arbeitete, meinen ehrlich-
sten Wunsch lesen: Photofreund, Photokamerad — kaufen Sie sich eine
preiswerte Kleinbildkamera, einen Farbenfilm, versuchen Sie es. Ich habe
IThnen das Notigste und doch Geringstbelastende gesagt; es wird Thnen da-
mit gelingen, gute Farbenaufnahmen zu machen. Und auch Sie sollen so
begeistert vom Farbenfilm, vom naturfarbigen Bild sein, wie es schon
viele sind. Wenn man schon vom schwarzweiflen Bild sagt: ,,Wer photo-
graphiert, hat mehr vom Leben* — um wieviel m e h r gilt das erst beim
Farbenfilm. Und da sollten Sie abseits stehen? — Das ist nicht moglich!
Machen Sie es nicht, wie unsere Grofleltern, die jeden technischen Fort-
schritt fiir eine Sache des Teufels hielten — schon aus Klugheit nicht.
Denn Sie haben doch sicher auch schon iiber die ,,ernsthaften Wissen-
schaftler des 19. Jahrhunderts gelacht, die ,,nachwiesen®, dafl die Eisen-
bahn die Ursache — unheilbaren Wahnsinns sei!

*

Noch etwas: Farben sehen lernen. Wie? Ganz einfach, wieder einmal
unsere Museen, unsere Bildergalerien besuchen! Nicht mit dem Katalog
nach ,,beriihmt* oder ,,nicht berithmt“ durch eine Bildersammlung laufen
— hingehen, sehen! Mehr vom Leben haben!

Und das verdanken wir dann unserer idealelosen, prosaischen, ,sach-

lichen* Technik!
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,Frohling” phot. Eduard von Pagenhardt

Wieder eine in den Farben sparsame Aufnahme. Sie werden bei
allen Farbenaufnahmen sehen, daB das die besten sind. Zwei
Farben herrschen vor, grin und blau, aber wie sich diese Farben in

ihrer Wiederholung abstufen, das zeigt Leben, zeigt die Landschaft,
wie wir sie empfinden.

»

Agfacolor-Film, Blende 6,3, /40 Sek.

Wir fOhren Wissen,
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~Nagelpflege” phot. Emil Grimm

Anspruchsvoller in den Farben und doch einfach. Eine Auf-
nahme, die hauptséchlich genave Belichtung erfordert, weniger
Aufmerksamkeit auf die Farbenharmonie. Mit solchen Auf-
gaben sollte man anfangen, um zu lernen.

Agfacolor-Film, Blende 6,3, /4 Sek.
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n,oommerlandschaft” phot. Dr. Fritz Lautenschlager

Ein Motiv, dessen Wert in der Stimmung liegt. Und damit in
der Farbe, denn in schwarzweis — wo bliebe da diese duftige
Sommerstimmung, die doch eigentlich nur von den Wolken und
ihrem Spiegelbild hervorgerufen wird. Auch hier wieder nur
zwei Farben — aber eine Demonstration fir die Gesetze des
Lichts, der Farbe und des Farbfilms. Hier sieht man eindeutig,
warum das Wasser so blau ist — der ganze Himmel spiegelt
sich darin, zwingt ihm seine Farben auf.

Agfacolor-Film, Blende 11, 1/5 Sek.
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«in einer kleinen Stads phot. Hannes Kleinhammes

Eigentlich ein Schwarzweif-Motiv, nicht wahr? Und doch —
das kann nur die Farbe, diese liete, dieses Leben in den
Mavuern, dieser alles fréhlich machende Sonnenschein. Ein totes
erjtiu— und ein lebendiges Farbenbild, Nebenbei eine Meister-
leistung des Photographen, ideal verteilte lietenscharfe, richtige
Belichtung, die jede Farbe zur Geltung bringt. |

Agfacolor-Film, Blende 9, 1/,, Sek.
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Im Yachthafen” phot. C. W. Hinst

la, Sonne im Ricken, da leuchten alle Farben. Sie werden
lebendig, zeigen sich in ihrem ganzen Glanz. Auf dieser Auf-
nahme ist das Mahagoniholz fast greifbar, die Masten glénzen,
die Segel locken. Das Wasser zeigt wieder vollendete Spiege-
lung — und die Farben, wie wir sie sehen. Die in der Scharfe
abklingende Ferne ist wirklich fern — so sehen wirl

AQfUCG]C}f"FHm, Blende 8, 1/ 00 Sek.
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.Zitronen”
nen phot. Emil Grimm

Eine einzige Farbe — dazu die betonenden Spitzlichter und
Schatten. Sind die Frichte nicht zum Greifen? Und wie fein
doch die Tonabstufungen, das kann der Farbenfilm! Vom
Pharogrﬂ;_:}hen ist die Farbe, die Materie bezwungen ml.n:h die
;lefezr?schﬂrfe liegt richtig und steigert noch die Kér’perlichkeit
E;; ;:;::bn:r;mﬁ;afsﬂmur; es braucht nie eine ganze Palette ZU sein,

Agfacolor-Film, Blende 2, 1/, Sek.

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

vFG
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Wir fihren Wissen,

Herbst” phot. Dr. Fritz Lautenschlager

Das ist ein schéner Herbsttag, eine echte Herbststimmung, man
tGhlt sich formlich an Stelle des Photographierenden und ver-
steht, was ihn den Finger auf den Ausléser dricken liefs, Hier
haben wir alle Farben des Herbstes, haben den klaren Glanz
der Sonne, den leichten Dunst der Atmosphdre. Auch in dieser
Aufnahme ist die Weite der Landschaft, trotz der B&ume im
Mittelgrund, die den Blick halten méchten. Und der Vorder-
grund, die Unscharfe schadet nicht, sie verstarkt eher den Ein-
druck des schon modernden Laubes.

Agtacolor-Film, Blende 3.5, /.5 Sek.

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

vFG
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Wir fihren Wissen,

.Der erste Schnee” phot. Adolf Stiller

Und wieder eine Aufnahme, die sparsam in der Farbe ist.
Wieder zeigt sich, wie vollendet der Farbenfilm Material
wiedergibt. Das tote Laub am Baum im Vordergrund, das rot-
braun leuchtende Holz des Hauses, der Uebergang der Weibe
des Schnees zum Ton des abgestorbenen Grases, zu den ent-
laubten BGumen und den dunklen Tannen, kénnte man dies
nicht ein Charakterportrét der Landschaft nennen?

HQFGCD}DI"F”N; B|EF"IC|E {5,3; ',.'rlm S!"’Jk

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

vFG



gefordert von der DFG
Wir fihren Wissen, Deutschen Forschungsgemeinschaft



i o
B - T

—

:
S e ———— e = =

S ————

W SLUB

Wir fihren Wissen,

Madchenbildnis” phot. Adolf Stiller

Sie weild, dal) sie hiubsch ist, sie freut sich ihrer Jugend — wir
sehen es und freuen uns mit. Die Sonne, die ihre Haut schon
rotete, bringt ihr Blondhaar zum Glanzen, metallisch fast sieht
es aus. Farbenphotographisch besonders wichtig der gute Bild-
ausschnitt und der Geschmack des Photographen, der sich mit
den vorhandenen Farben genlgen liel und keine Buntheit
dazu tat.

Agfacolor-Film, Blende 9, /100 Sek.

S

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

vFG
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Wir fihren Wissen,

.oonne, liebe Sonne” phot, Margarete Stiber

Eine Gegenlichtaufnahme! So wird das Sonnenlicht zur Bild-
gestaltung herangezogen und gleichzeitig — bravo! — dem
Bild der Titel gegeben, besser als es Worte verméchten. Und
wie vollendet gibt der Farbenfilm die Kontraste aller Farben
wieder, er meistert sie.

Agtacolor-Film, Blende 4,3, /100 Sek.

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

vFG
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gefordert von der
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Wir fihren Wissen,

~Winke winke” phot. Gerhard Riebecke

Man hatte das Bild ebensogut |, lebensfreude” nennen kénnen
— die beiden Madels wissen sicher, daB® Lachen verschont. Be-
sonders gut wiedergegeben der Hautton, die geschickte Auf-
nahme gegen den einfarbigen Himmel arbeitet Figuren und .
Farben plastisch heraus.

Agfacolor-Film, Blende 4, /11 Sek.

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

vFG
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.Lichtreklame” phot. Emil Grimm

Die nachtliche GrofstadtstraBbe — kein Feld fir den Farben-
film¢ Diese Aufnohme beweist das Gegenteil. Natirlich ist's
eine Zeitaufnahme. Die richtige Belichtungszeit zu treffen, ver-
langt schon Erfahrung mit Belichtungsmesser und Farbenfilm.
Und VerstGndnis fir die Farbenwerte, denn je nach den Farb-
tonen mufd die Belichtungszeit eingerichtet werden. Und nach
der Aufnahme? Prost Mathdser-Bréau!

Agfacolor-Kunstlichtfilm, Blende 2, 1/, Sek.’

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

vFG
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. Plastik” phot. Erich Bauer

Wieder zeigt uns der Farbenfilm mehr, als es das schwarz- *
weifle Bild kénnte. Bronzierte Plastiken — so lebendig, daf}

man bei der Betrachtung fast erwartet, die Figuren sich be-

wegen zu sehen. Natirlich tragt die geschickte Lichtfihrung da-

zu bei — starkes Ober- und Seitenlicht —, die nicht nur die

Formen herausmodelliert, sondern Reflexe hervorruft, die noch

mehr zur Verlebendigung beitragen. Wie exakt der Farben-

film die Farben registriert, zeigt die Wiedergabe der Patina.

Agfacolor-Kunstlichtfilm |
Blende 6,3, /s Sek., Kunstlicht, 500 W, 1 m Entfernung

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft DFG
Wir fihren Wissen,
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Wir fihren Wissen,

Blumenstilleben” phot. Adolf Stiller

Wenn es noch eines Beweises fir die Schénheit des Farben-
photos bedirfe — sind diese Rosen und Nelken nicht prachtig?
Wie werden die zarten Abstufungen im Rot, Gelb und Weif,
auch im Grin wiedergegeben? Hier leistet der rein technische
Farbenfilm schon Kinstlerisches. Natirlich bedarf es dazu auch
eines geschmackvollen Photographen — solche Farbenzusam-
menstellung mufy wirklich harmonisch, kinstlerisch sein. Wieder
sorgt die hauptsachlich von oben kommende Beleuchtung
(Kunstlicht) fOr leuchtende Farbe und Plastik.

Agfacolor-Kunstlichtfilm, Blende 12, 2 Sek., Kunstlicht, 2 Lampen

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

vFG
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Chinesische Vase” phot. Adolf Stiller

Aehnlich wie die ,Plastik”, zeigt auch dieses Photo hervor-
ragende Materialwiedergabe. Ob es nun das Weify des Por-
zellans, daos Blau, Rot oder Gold des Farbenschmucks, ob es
das Rot des seidenen Tuches ist, jeder Farbe, jedem Spitzlicht
wird der Farbenfilm gerecht. Auch hier wieder sorgt geschickte
Anleuchtung, gute Raumaufteilung und — eigentlich nicht zu-
letzt — die geschmackvolle und passende Wahl des Hinter-
grundes (Tiefenscharfel) fir den Erfolg des Photos.

Agfacolor-Kunstlichifilm
Blende 12, 2 Sek., Kunstlicht, 2 Lampen je 500 W

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft
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Wir fihren Wissen,

~Materialstilleben” phot. Heinrich Ahrens

Porzellan und Holz, etwas unwichtiges Nebenbei, ergeben ein
Photo, daf) wiederum die Ueberlegenheit des Farbenfilms Uber
den Schwarzweifdtilm zeigt. Wieder lebt bei geschickter Licht-
tUhrung totes Material auf — wird fast greifbar. Ist es ein
Wunder, dafb das Farbenphoto immer mehr Raum als Werbe-
photo gewinnt. Das interessiert den Photoamateur wenig —¢
Photographieren Sie doch die Einrichtung |hrer Wohnung, |hr
schones Meibiner Service farbig! Ich glaube, es gibt keine
Frau, der ein solches Bild nicht Freude machen wirdel

Agfacolor-Kunstlichtfilm, Blende 12, 4 Sek., Kunsilicht, 2 lampen

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

vFG
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