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W SLUB

Wir fOhren Wissen.

ax Liebermann ist sich gleichgeblieben, ob

er auf die Mal-Leinwand oder auf ein Blatt

Papier gearbeitet hat, wobei im letztgenann-

ten Falle der Umweg iiber die Atz- oder

lithographische Platte zunichst auller acht

gelassen werden kann. Stets ist er bemiiht, eine Impression, einen zum person-
lichen Vorstellungsakt verdichteten Ausschnitt der sichtbaren Wirklichkeit mit
den treffendsten und knappesten Mitteln niederzuschreiben. Sein umfangreiches
Werk in Schwarz-Weill hilt dem gemalten die Waage. Aber zwischen Druck-
graphik und Originalzeichnung besteht bei ihm immerhin ein Unterschied. Die
Radierungen und Lithographien, selbst die ganz leicht hingesetzten [llustrationen,
rechnen — man michte sagen: unbewubit — mit dem Betrachter, obschon keinerlei
Zugestindnisse gemacht, sondern hohe Anforderungen an die Aufnahmetihig-
keit gestellt werden. Sie sind ausgereift und Blatt fir Blatt ein in sich fertiges
Kunstwerk. Die Originalzeichnungen dagegen sind allermeistens nicht fir
andere bestimmt; sie sind fiir den Werkstattgebrauch entstanden und gehen im
Grunde nur den Kiinstler selber etwas an. Mit dem Zeichenstift in der Hand 1st
Liebermann Skizzierer.

Wenn solche Arbeiten — Stationen des Schaffensprozesses — der allzemeinen
Kenntnis zuginglich gemacht werden, so setzt das zweierlel voraus: Beim Be-
trachter ein geschiirftes psychologisches und historisches Interesse, das in den
Werdegang der kiinstlerischen Produktion einzudringen versucht. Und auf der
anderen Seite einen Meister von Rang. Nur bei einem solchen, nicht bei einem
mittelmiBigen Talent, lohnt es sich, die Phasen, die der Vollendung einer Arbeit
vorangehen, kennenzulernen und das Tasten der kiinstlerischen Inspiration, die
Zuckungen genialer Besessenheit zu verfolgen. Die erregendsten Dokumente
dieser Art sind die Skizzenblitter Rembrandts.
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Liebermann, dem es Vergniigen machte, zuweilen auch die Feder des Schrift-
stellers zu fithren, hat nicht nur den berithmt gewordenen Satz gepriigt: Zeichnen
ist die Kunst, wegzulassen, sondern auch iiber die Bedeutung der Skizze fiir die
Erkenntnis und Wertung kiinstlerischer Vorginge und Individualititen scharf-
sinnige Beobachtungen angestellt, In der Ansprache bei der Eréfinung der Sommer-
ausstellung der Berliner Akademie im Jahre 1921 hat er seinen Gedanken eine
nahezu klassisch anmutende Formulierung gegeben:

»Man hat oft gesagt, dall die Zeichnung uns in die Werkstatt des Kinstlers
fithre, aber sie fithrt uns weiter bis ins Innerste seiner Personlichkeit. In der
Zeichnung konnen wir die Phantasie des Kiinstlers vom ersten .J"'.ngrnhlivkl, da
sie Gestalt wird, verfolgen, und sie zeigt sich deutlicher als im vollendeten Bild,
dessen schwerer zu bewiltigendes Material und die lange Arbeit sie ach! so oft bis

zur Unkenntlichkeit verdecken. . . . Die Zeichnung ist die erste Niederschrift der

kiinstlerischen Intuition; frei und unbehindert folgt der Stift der Phantasie des




Kiinstlers unter Weglassung jeden Details, nur das Wesentliche andeutend. Daher
verlangt sie auch von dem Beschauer eine titigere Mitarbeit, um zu ergénzen, was
die Zeichnung weglieB und weglassen mufte. ... Aber der Beschauer wird fiir
seine Mitarbeit reichlich entschidigt durch den GenuB, den allein das Verstindnis
zu geben imstande ist, jenes wahre Verstindnis, dem die Liebe zur Kunst den Weg
gebahnt hat. . ..

Der Gedanke in der Kunst ist die Ausfithrung. Plotzlich und unbewulbt, dem
Hirn des Kiinstlers entspringend, geht er bis in die Fingerspitze und in den Stift,
der, als williger Handlanger, den feinsten Regungen seines Herrn gehoreht. Daher
ist die Wirkung der Zeichnung oft miichtiger als die des vollendeten Werkes, weil
sie uns die Personlichkeit des Kiinstlers unmittelbarer und ungeschminkter zeigt,

weil wir dem WerdeprozeB des Werkes gleichsam beiwohnen.™
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erade an den Zeichnungen Liebermanns lifit sich der impressio-
nistische Charakter seiner realistischen Kunst demonstrieren.

Nicht derart ist der Vorgang bei ihm, daB ein Modell ins

Atelier beordert wird und dort in einer arrangierten Stellung

verharren muB: sondern es wird in seiner alltiglichen Umgebung aufgesucht,in
einer momentanen Situation erfafit und, womdglich solange es sich unbeobachtet
wihnt. skizziert. Auf diese Weise entstehen nicht sowohl Charakterfiguren, son-
dern Existenzbilder. Menschliche Existenzen, in sich ge-
sammelt,einem Tun hingegeben, einer Umwelt verbunden,
auch wenn diese nicht in Erscheinung tritt. Auf dem einen
Studienblatt manchmal die gleiche Figur nach verschie-
denen Seiten gewendet, die gleiche Bewegung in mehreren
leichtverinderten Nuancen, eine Einzelheit, etwa ein Pro-
fil. nochmals in besonderer Wiederholung hinzugetigt.
Das Aktstudium, dies Grundelement aller Figurenzeich-

nung, ist bei Liebermann ein ziemlich seltener Fall; aber

man merkt recht wohl, daBf er iber den menschlichen

Korper genau Bescheid weil, gerade auch dort, wo Korper und Kleidung durch
lange Gewohnung zu einem einheitlichen Organismus zu sammengewachsen sind.
Kaum je — und dann nur dem Kundigen erkennbar — ein Motiv, das auf einen ent-
wicklungsgeschichtlichen Zusammenhang
deutet: so jene strickende Hirtin, in der wohl
eine Reminiszenz an den zeitlebens verehr-
ten Millet nachklingt. Stets das Individuum

oder die Gruppe, Ruhe oder Beschiftigung

in einer urspriinglichen und iiberzeugenden

Wd  Vitalitit gepackt. Holland, ein Stammland
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realistischer Mal- und Zeichenkunst, hat diese wahlverwandte Begabung von
Grund auf gebildet. Mit den Jahren nehmen Temperament und Erregung zu.
steigern und vereinfachen sich die Mittel: welch eine erstaunliche Sicherheit
in den wenigen breiten, lapidaren Strichen, die eine der exaltierten Figuren des
Papstbildes umreilien.

Hin und wieder nihert sich schon in der Frithzeit eine solche Einzelhgur
der portritmibigen Konzentration. Hollindische Bauern, Midchen und alte
Frauen leben. auch wenn sie namenlos bleiben, in manchen dieser Blitter
weiter als unverwechselbare Individuen. Hier, in der Sphiire des grolien Frans
Hals, wiichst in geduldiger Arbeit der Meister des impressionistischen Bildnisses
heran, der sich zwar, besonders seit der Jahrhundertwende, nicht immer den Aunf-
traggeber wihlen konnte, um so lieber aber zum Studium der eigenen Erscheinung
oder einer geistiz bedeutenden Personlichkeit zuriickkeéhrt. Die gezeichneten
Vorstudien haben nicht selten vor dem fertigen Gemiilde, das gleichzeitig ein

malerisches Problem zu losen hat, die tiefere Psychologie voraus. Die Physio-
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gnomie Richard Dehmels, auf ihre plastische Struktur und energietriichtigen
Knotenpunkte hin erforscht,wird in ihrer fast schmerzhaften Nervositit zu einer

ergreifenden Maske.

twas bildmiBig Vollendetes haben am ehesten die Landschafts-

zeichnungen und was ihnen nahekommt: Park-und Strallenmotive.

Anfangs noch auf sorgfiltice Wiedergabe des Einzellebens bedacht,

wobei jede konventionelle Auffassung und Anordnung vermieden
wird, wendet sich die Betrachtung immer mehr den atmosphirischen und den
Lichtphinomenen zu, die ein Stiick Natur umspiillen und durchdringen und zu
einem rhythmisch bewegten Raumganzen gestalten. Diesen unendlichen Reich-
tum an Licht- und Tonwerten einzufangen und mit dem Schwarz der Kohle und
dem Weill der Papierfliche zu bannen, wird Liebermann nicht mide. Und die
Differenziertheit seines Auges, die Genialitit seiner kiinstlerischen Handschrift
bewiihrt sich immer wieder, mag er nun eine vom Winde gefegte Sanddiine, einen
sonnigen Kinderspielplatz oder eine wimmelnde Judengasse in Amsterdam vor
sich haben. Der Nerv des Striches ergiinzt bei diesem geborenen Zeichner in un-

vergleichlicher Weise die Fleckenwirkung.

eizvoll sind schlieBlich noch die Versuche auf dem Gebiete des

Buchschmuckes. Nicht nur die IHlustrationen. die in einer Novelle

von Goethe oder Kleist die dichterische Vorstellung zur zeichne-

risch improvisierten Szene formen, sondern auch die Art, wie das
feste Gefiige einer Initiale mit einem bildhaften Begleitmotiv kombiniert wird.
Einige Proben davon sind diesem Vorwort eingefigt, weil gerade sie den Meister

bei der Arbeit zeigen.
Dr. WOLFGANG BALZER
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1. SELBSTBILDNIS 1912

Kohle, 34:25 . Dresden, Staatliche Graphische Sammlung

2 GEBIRGSDORYF 1878

Hir-ljn__f_r_ 31:27 . Privatbestis

3 STRICKENDES MADCHEN 1887

Kreide, weil gehdhi, 54,5:35.5 . Rerlin, Nationalgalerie

Studie zu dem Pasiell der f.IEq't'-uFH'l.'rF-'H!'I-I'I-{:l'Ih!-I"J-iH Wien

4 SPIELENDE KINDER um 18%

Kreide, weifi gehaoht, 22:30 . Privathesits . Studie su einer Radierung

5. SITZENDER BAUER 1895

Kreide, 36:27 . Dresden, Staatliche Graphische Sammiung
Studie zu dem Gemdlde in Leipaig

6. KNABENAKTE 1895

Kreide, 36:27 . Dresden, Staatliche Graphische Sammlung
Studie zu dem Gemilde ,, Badende Knaben*®

7. ESELR EITER um 189%

Kreide. 48:32 . {.r:'ju:l'_g, Museum der bildenden Kinsie

g STRASSE IN AMSTERDAM um 1900

Kreide und Sepia, 19:11 . Dresden, Staatliche Graphische Sammiung

9. BILDNIS RICHARD DEHMEL 1902

Kohle, 30.5:40.5 . I_rr'ra;:g. Museum der bildenden Kiénsio

10. FRAU IN ERREGTER HALTUNG 1906

Kreide 37:26 . Dresden, Stoatliche Graphische Sa mmlung

Studie su dem Gemdlde Leoa XI1II., in der Bixtinischen Hrrpl'”-""

1. D“‘JENL-‘[N DSCHAFT um 1906

Kohle, 24:31 . Privatbesilz

12 JUDENGASSE IN AMSTERDAM um 1906

Kreide 200,8:27,5 . Berlin, Nationalgalerie

Lizenz Nr. 232 SMA . Alle Rechte vorbehalten . Typographische Gestaltung: A. Kabisch . Druck: Landesdruckerei Sachsen GmbH., Dresden 105 748 2
















1 :_f'







W SLUB

Wir fihren Wissen.






























i t"l'l'v‘ﬂ!--\.l -l i
















W SLUB

Wir fdhren Wissen.




m

W SLUB









| | i: || |
(100 100 A ||
3 128

s Ve |19




