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Vorwort zur zweiten Auflage.

Die bedeutenden Umwilzungen aut dem photo- .
graphischen Gebiete, die seit Erscheinen der ersten
Auflage dieses Werkchens vor sich gegangen, sind
bekanntlich von grofierem Einfluf auf die Retusche
gewesen.
Die hypermodernen Umstiirzler wollten 1m
ersten Anlauf die Retusche ganz beseitigt wissen,
g da sie ihnen nicht in den Kram palBite und sie die- |
selbe fiir unnatiirlich und unkiinstlerisch erklirten. |
Gewill, eine tibertriebene Retusche i1st durchaus zu
verwerfen, indessen innerhalb mabvoller Grenzen ist
sie heute ebensowenig zu entbehren wie frither. Aber
gerade weil die Retusche eine gewisse Geschicklichkeit
: und sehr vieles Verstindnis verlangt, konnte sie bei
allen denjenigen, die ihre ganze photographische
Tatigkeit auf das Auslosen des Momentverschlusses
und das Wechseln der Filmspule beschrinken, keinen
Anklang finden.
Jeder strebsame Lichtbildner aber, mag er nun |

T Amateur oder Fachmann sein, wird ldngst zur ,-
Ansicht gekommen sein, dalfi die Retusche nicht nur
l- thre Berechtigung hat, sondern dall auch alle auf

diesem Gebiete gemachten Erfahrungen und Ver-
besserungen Anspruch auf héchste Beachtung haben.
Ich glaube daher, daf auch die zweite Auflage dieses
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Buches eine ebenso gute Aufnahme finden wird, wie
die erste. Es sind diejenigen Neuerungen, die An-
spruch auf praktische Verwendbarkeit machen konnen,
moglichst berticksichtigt worden. Im Interesse der
Sache ist aber auch diesmal eine unndtige Weit-
schweifigkeit vermieden, und sind namentlich solche
Arbeiten, die durchaus nicht unter die Rubrik
Retusche fallen, dennoch heute hiufig ihr zugezihlt
werden, ginzlich auBer acht gelassen. Wer sich
iiber derartige Arbeiten eingehender informieren
will, findet hierzu in den verschiedenen Spezial-
werken reichlich Gelegenheit, und so hoffe ich, daB
ich auch in diesem Punkte den Beifall der Leser
dieses Werkchens finden werde.
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Einleitung.

Begriff, Zweck und Notwendigkeit der Retusche.

as In der praktischen Photographie allgemein
angewendete Wort ,Retouche® ist franzosischen
Ursprungs und bedeutet soviel als Uberarbei-
tung oder Verbesserung. Man findet es ber manchen
Kunstgewerben und bei den darstellenden Kiinsten
als technisches Ausdrucksmittel fiir eine an nahezu
ferticen Objekten vorzunehmende Verbesserung.
| Diese Verbesserung, so wesentlich und ergiinzend
| sie. nun auch sein mull, mull sich aber ganz und gar
der Natur des Kunstproduktes und der daber ange-
wendeten Technik anschliellen. Solange das genau be-
obachtet wird, kommt die Wahl der hierzu notwendigen
Mittel ganz und gar nicht in Betracht, wiihrend 1m
nmgekehrten Falle nicht mehr von einer . Retusche*
die Rede sein kann. Solange z. B. der Bildhauer den
Meiflel und andere schneidende Werkzeuge zur Uber-
arbeitung eines von ihm geschaffenen Kunstwerkes
anwendet, kann man von einer Retusche sprechen,
greift er aber zum Pinsel und zur Farbe, so handelt
es sich nicht mehr um Retusche, sondern um etwas
oanz anderes.
Ganz das gleiche gilt auch fiir die graphischen
Kiinste. Eine Lithographie wird nicht dadurch zum

Mercator, Die photographisehe Retusche. 1
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Aquarell, dall wir sie mit Wasserfarben iibermalen,
und ein Bromsilberbild wird nicht zum Stahlstich,
wenn wir es unter einem Raster kopieren.

Ks handelt sich also bei der Retusche darum,
Fehler, welche sich aus der Natur der photographischen
Prozesse ergeben kénnen, und welche den naturwah-
ren oder auch zum Teil dsthetischen Eindruck stéren
konnen, mit den fiir die Technik der Herstellung
photographischer Bilder zuldssigen Mitteln zu be-
seitigen oder doch bis zur Ertriglichkeit zu mildern.

Dali solche Fehler vorhanden sein konnen und
in den meisten Fillen auch tatsichlich vorhanden
sind, 1st ftiir jeden, der nur etwas mit den photogra-
phischen Arbeiten bekannt ist, eine nicht zu leug-
nende Tatsache, die durch nichts aus der Welt zu
schaffen ist.

Die hauptsiichlichsten, hier in Betracht kommen-
den Fehlerquellen aber beruhen auf ungeniigender
Beleuchtung, fehlerhafter Belichtung und ungeeigneten
Aufnahmeplatten, event. im Verein mit fehlerhafter
Behandlung derselben. Es liegt auf der Hand, daf}
die Anzahl der hieraus resultierenden Fehler eine
ziemlich grofle sein kann, ebenso aber auch die Not-
wendigkeit, dieselben durch passende Nachbehandlung
sowelt als moglich zu entfernen,

Wenn wir indessen vorliufig von den Fehlern
der rein optischen Prozesse absehen, so finden wir,
dall nur noch die von dem Lichte geleistete Arbeit
in Form des negativen oder positiven Bildes fiir uns
in Betracht kommt Diese Lichtwirkung kann nun
entweder zu stark oder auch zu schwach sein, sie er-
scheint- dann in jedem Falle als mangelhaft. Die
Aufgabe der Retusche besteht nun darin, hier den
harmonischen Ausgleich zu schaffen, und alle dazu
geeigneten Mittel konnen, streng genommen, zur Re-
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tusche ;.;P:-:iihlt werden. Da sich indessen die genaue

Beurteilung meistens erst am fertigen Bilde, se1 es
ein Negativ oder Positiv, mit Sicherheit vornehmen
lifit., werden solche Mittel und Arbeiten, welche in-
| direkt eine Verbesserung des Endresultates bewirken
sollen, auch indirekte Retusche genannt.

Von der Vollkommenheit des Negativs hiingt be-
kanntlich die Qualitit des positiven Bildes ganz und
gar ab. Es ist daher der Verbesserung des Negativs
durch die sogenannte Negativretusche das Haupt- .
augenmerk zuzuwenden, indem alle hier vorkommen-
| den Fehler sich auf jeden Abdruck iibertragen wiirden.

| Nun kann es aber vorkommen, dall trotz aller ange-
wendeten Miithe und Mitteln das Negativ das nicht

leisten kann, was man von ihm verlangt, und 1n
solchen Fillen ist man gezwungen, auch das positive
Bild mit den zulissigen Mitteln einer geeigneten Be-
arbeitung zu unterziehen. Die siimtlichen hierfiir in
Betracht kommenden Arbeiten aber werden zur Unter-
scheidung von der Retusche des Negativs die Posi-
tivretusche genannt.

Negativretusche.
[Indirekte Retusche durch Anwendung von
orthoechromatischen Platten.

Wie wir in der Einleitung gesehen haben, wird
die Negativretusche zu einem grofien Teil durch die
fehlerhafte Wiedergabe der Lichtwirkungswerte - ber
der Verwendung von gewohnlichen Bromsilbergelatine-
platten bei der Aufnahme bedingt. Diese Platten
sind nimlich nur ausreichend fiir Blanu und Violett
empfindlich, wodurch Rot, Orange, Griin und Gelb
meistens zu dunkel wiedergegeben werden. Diese
Fehler miissen daher durch nachtrigliche Behandlung
des Negativs soweit als notwendig beseitigt, mindestens

| s
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aber stark gemildert werden. Nun 1st es aber,
namentlich bei Kostiimaufnahmen, Reproduktion far-
biger Gegenstinde usw. sehr schwierig, eine genaue
und passende Verstirkung der zu schwachen Deckung
zu erzielen, indem hierzu unbedingt grofle Erfahrung
und Geschicklichkeit erforderlich i1st. Man zieht da-
her in diesen Fillen die indirekte Retusche wvor, das
heilit, man wendet zu den Aufnahmen Platten an,
welche die Farbenwerte weit besser wiedergeben, wo-
durch die Nachbehandlung von selbst wegfillt, wenig-
stens aber sehr vereinfacht wird.

Die zu diesen Zwecken angewendeten Platten
nennt man allgemein orthochromatische (farbenemp-
findliche) Platten.

Orthochromatische Platten kommen in verschie-
denen Qualititen in den Handel, indem ihre Empfind-
lichkeit fiir die einzelnen Farben auller Blau und
Violett eine verschiedene ist. Fiir die Praxis geniigt
es meistens, sowelt es sich um Portrit- und Land-
schaftsaufnahmen handelt, wenn die Platten eine
groffere Gelb- und Griinempfindlichkeit als die ge-
wohnlichen besitzen. Da man nun eine solche Platte
sehr gut durch Sensibilisierung mit emner Krythrosin-
farbstofflosung erhalten kann, werden dieselben auch
zur Unterscheidung kurzweg orthochromatische Platten
mit Erythrosincharakter genannt. Man kann sich
solche Platten leicht selbst durch Baden einer ge-
wohnlichen Bromsilbergelatineplatte in einer passen-
den Farbstofflosung herstellen. Da indessen derartige
Platten mit geniigend groller Haltbarkeit in guter
(Qualitit Handelsartikel geworden sind, lohnt sich eine
Selbstherstellung wegen des damit verbundenen Risikos
nicht mehr.

Wird indessen groflerer Wert auf die genaue
Wiedergabe spezieller Farben gelegt, so mull man

W SLUB
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gsich einer hierzu besonders glfui;_rnutml H_Ejt"}ii:ll-{ll'tllu-

chromatischen Platte bedienen. Auch hier 1st es zu-

f“ wellen nicht angebracht, sich solche Platten selbst
| herzustellen, sondern es empfiehlt sich, solche fertig
| zu kaufen. Von deutschen Fabrikaten erweisen sich

namentlich die Perorto- und Perchromoplatten als
t’ f__’{"i'tri;_{".[h*l.

Wenn man sich selbst orthochromatische Platten
mit grollerer Gelb- und Orangeempfindlichkeit her-
| stellen will, so kann man sich vorteilhatt des Photo- :
| Azalinverfahrens bedienen.

Zu diesem Zweck verdiinnt man die kiufliche
Photo-Azalinlosung (Agfa), indem man zu 20 cem der-
selben zunidchst 10 eem Alkohol und hierauf 70 cem
Wasser und 2 cem Ammoniak  hinzufiigt. Diese
Mischung wird filtriert, Zum Sensibilisieren legt man
die sauber abgestaubten Platten etwa eimne Minute 1n
die Liosung, wobel man das Entstehen von Luftblasen
sorgfilltie vermeiden . mull, und lilit sie nachdem,

auf reines Fliefpapier gestellt, im absoluten Dunkeln
trocknen,

Alle orthochromatischen Platten und namentlich
| die rotempfindlichen miissen moglichst vor dem KEin-
‘ : fluld des Dunkelkammerlichtes geschiitzt werden, weil

dieselben sonst leicht schleiern kénnen.
Die Entwickelung der orthochrematischen Platte
1, unterscheidet sich nicht von der der g__’;i*‘*.'-'i"lhﬂ]il*]!!']L
Es empfiehlt sich indessen, stets einen moglichst
+ weich, aber doch schleierfrei arbeitenden Entwickler
anzuwenden und auch die Exposition nicht zu kurz
zu bemessen. Um kriiftige Negative zu erhalten, ent-
wickle man die Negative lange genug, um eine be-
friedigende Dichte erhalten zu konnen, indem man
nur durch Entwickelung eine Vermehrung der Details
| erwarten kann, wihrend eine Verstirkung des ent-
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wickelten Negativs nur die Erzielung einer gréfleren
Dichte bewirken kann.

Um eine eventuell immer noch zu stark auf-
tretende Blauemptfindlichkeit zu démpfen, empfiehlt
sich namentlich fir Reproduktionszwecke die Ver-
wendung von Gelbscheiben vor dem Objektiv.

Chemische und mechanische Negativretusche.
Die chemische Retusche bezweckt, wie sich das
leicht von selbst ergibt, eine Verbesserung des Nega-
tivs auf chemischem Wege. Sie kann daher nur in
einer partiellen Verstirkung oder auch Abschwichung
des Negativs bestehen, je nach dem Charakter des-
selben oder der gewiinschten Verwendungsweise.

Diese Art von Retusche ist indessen ziemlich
schwierlg, indem man hier stets mit Lisungen ope-
rieren mull, die infolge des schwammigen Charakters
der Gelatine leicht iiber die Konturen des eigentlichen
Arbeitsfeldes hinausgreifen und dadurch mehr oder
minder nachteilig werden kénnen.

Um diese Art von Retusche ausfiithren zu kinnen,
18t es notwenig, dald man sich eine Vorrichtung her-
stellt, welche geeignet 1st, das Negativ genau horizontal
zu legen, und gleichzeitig gestattet, dasselbe nicht nur
in der Aufsicht, sondern auch in der Durchsicht genau
kontrollieren zu konnen. Dies lilit sich auf die ver-
schiedenste Weise leicht erzielen.

Zum partiellen Verstirken kann man nun, so-
wohl ber1 Portriit- als auch bei Landschaftsnegativen,
sich sowohl des gewodhnlichen Sublimatverstirkers als
auch des unter dem Namen Agfaverstirker bekannten
Verstirkungsmediums bedienen. Letzteres hat den
Vorteil, dall man bel seiner Verwendung nur mit einer
einzigen Operation den gewiinschten Zweck erreichen
kann und das Resultat stets sichtbar vor Augen hat,

Wirfihren Wissen.
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withrend beim Sublimatverstirker die Wirkung erst
nach dem erfolgten Schwirzen sichtbar wird, eine
¥ Beurteilung der Einwirkungsdauer also vorher nicht
moglich ist. Dennoch kann auch diese Methode,
namentlich wenn es sich um ausgiebige Deckungen
handelt, empfohlen werden.
\ 4 Um die Verstirkung auszufiihren, 1st es not-
| wendig, dall das Negativ absolut frer von Fixier-
natronresten ist, indem sonst leicht gelbe Flecken
entstehen konnen. Es empfiehlt sich daher, das aus-
cewaschene Negativ mit dem Fixiersalzzerstorer Bayer
zu behandeln und nochmals eine Zeitlang auszu-
waschen. Es ist vorteilhaft, das Negativ etwas an-
trocknen zu lassen, indem bei einem zwar feuchten,
aber nicht mehr tropfnassen Negativ ein seitliches
Ausbreiten der anzuwendenden Losungen weniger zu
befiirchten 1st.
)| Die Liésungen trigt man moglichst konzentriert
anf, wobei man sich eines entsprechend breiten oder
schmalen Pinsels bedient, worauf man sofort, um das
Entstehen von scharfen Konturen zu vermeiden, mit
einem breiten, mit Wasser gefiillten Pinsel die Stelle
iibergeht und die iiberschiissige Fliissigkeit mit starkem
Saugpapier von der Schicht entfernt.
Speziell fiir den Agfaverstirker erweist es sich
praktisch, mit verdiinnten Lésungen zu arbeiten und

il

| diese so mit dem Pinsel zu verreiben, daf} eine gleich-
‘ miiflige Verstirkung innerhalb der gegebenen Kon-
turen erhalten wird, was nicht allzu schwer st.

Die verstirkten Stellen sind bei Verwendung von
Sublimatverstiirker stets, beil Agfaverstirker nur
dann, wenn stirkere als die sogenannte normal ver-
diinnte Losung angewendet wurde, weill und miissen,
um vollstindig wirksam zu sein, geschwiirzt werden.
Dies geschieht am einfachsten mit den bekannten

Deutschen anhnmm BFG
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Mitteln, namentlich mit einer Mischung aus Ammoniak
und Wasser, wie man sie im gewéhnlichen Verstiir-
kungsverfahren anwendet.

Zur partiellen Abschwichung kann man sich
einer ganzen Anzahl verschiedener Lésungen bedienen,
von denen sich namentlich das rote Blutlaugensalz in
Verbindung mit Fixiernatron, das Kaliumferridoxulat
und das Eisenchlorid in neutraler Lisung eignen. Die
Ausiibung des Verfahrens erfolet nach Schiendl am
besten 1n folgender Weise:

Man setzt von einer der beiden erstgenannten Sub-
stanzen fint bis sechs verschieden starke Lisungen an,
die zwischen einer 1/, oigen und einer vollkommen ae-
sittigten Lidsung variieren, und vom Fixiernatron eine
1ige Losung. Die ersteren verwahrt man in

s

etwa 157
kleinen Flaschen, die Fixiernatronlésung aber in einer
geeigneten grolleren Flasche auf. Sodann sind meh-
rere feine Kamelhaarpinsel von verschiedener Grofie
und Breite notwendig sowie die (oben erwiihnte) Vor-
richtung zum Auflegen des Negativs.

Ithe man an die Arbeit geht, legt man das Ne-
gativ. 15 Minuten lang in reines Wasser, um die
Gelatineschicht aufzuweichen, und dann fiinf Minuten
lang in die Fixiernatronlosung. Man lifit dann gut
abtropfen, nimmt alle noch anhaftende Fliissigkeit mit
reinem weillem FlieBpapier weg und "legt nunmehr
das Negativ, Sechicht nach oben, auf die erwihnte
Vorrichtung. Die Flischchen mit den Lésungen und
zwel Schalen mit Wasser stellt man sich passend zur
Hand.

Man wiihlt nun zwei Pinsel, die ihrer Grifle nach
den Dimensionen der abzuschwiichenden Fliche ent-
sprechen, nimmt einen davon in die rechte Hand,
taucht i1hn in den Abschwicher und geht damit
schnell aber gleichmiiflig und genau iiber die be-
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treffende Stelle, stets mit der schwiichsten Losung

beginnend. Den Zweiten Pinsel, den man in der

1 linken Hand hilt, taucht man in reines Wasser und

: iibergeht damit einmal die Konturen, um scharfe Begren-

zungen zu vermeiden. Die Wirkung des Abschwiichers

wird in wenigen Sekunden sichtbar. Zu starke Ab-

2 schwiichung mull im Anfang vermieden werden; man
nimmt deshalb weniger starke Liosungen.

Hat das Abschwichungsmittel nach einmaliger
Anwendung nicht geniigend gewirkt, so kann man ‘
dasselbe entweder wiederholt anwenden oder statt
dessen eine stirkere Wirkung durch stiirkere Losung
erzielen; jedesmal aber miissen die Umrisse mit Hiilfe
des Pinsels mit reinem Wasser abgewaschen werden.
Letzteres 1st nur dann unnétig, wenn einzelne Stellen
des Negativs mit scharf begrenzten Umrissen abzu-
schwiichen sind: wenn hingegen Tonabstufungen oder
'l“*hﬂrg:'im_ﬂ- zu erzeugen sind, so wendet man einen in
Wasser getriinkten Pinsel mehrmals an, reinige ihn
aber jedesmal vorher in reinem Wasser, trage dann
em zweites Mal den Abschwiicher auf und schreite
so vorwiirts in der abzuschwiichenden Fliche, jedes-
mal die Umrisse nach jedem Auftrag sorgfiltig mit
dem Wasserpinsel abwaschend. Dies kann fortgesetzt
werden, bis der gewiinschte Effekt annihernd er-
| reicht 1st. Weiter darf man auf keinen Fall gehen,
J da die Substanz noch einige Zeit nachwirkt, selbst

nachdem man das Negativ in Wasser gelegt hat. - Es
* 1st deshalb unbedingt notwendig, die abgeschwiichte
Stelle mit dem Pinsel abzuwaschen und dann das
Negativ in einer Schale mit reinem Wasser griindlich
abzuspiilen.
Wenn Stellen mit scharfen Umrissen abzu-
schwiichen sind, so mufl alles anhaftende Wasser
sorgfiiltig von der Platte entfernt werden, und in den

W SLUB gefordert von der DIFG
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Pinsel nimmt man nur wenig Losung, das heilit nur
soviel, dall man 1hn zu einer scharfen Spitze formen
kann. Sobald die Wirkung des Abschwiichers be-
merkbar wird, mull die Platte in Wasser getaucht und
gut abgepinselt werden. Wenn aber durch die Ab-
schwichung eine Tonabstufung bezweckt ist, lillt man
die Platte, nachdem sie 1m Wasser und in der Fixier-
natronlosung gelegen hat, gut abtropfen, legt sie auf
die Vorrichtung und entfernt durch starkes Blasen
aut die abzuschwiichende Stelle alles Wasser von der-
selben, sodall sie ganz trocken erscheint. Dann wendet
man den 1 Kalimumferridoxalat getauchten Pinsel an,
geht zuerst damit iiber die Umrisse und tént hieraut
mit dem Wasserpinsel ab. Diese Losung gibt zarte
Effekte, da sie langsamer wirkt und infolgedessen
leichter iiberwacht werden kann als Losungen aus
rotem Blutlaugensalz. Nach dem Sichtbarwerden der
Abschwichung wiederholt man den Auftrag mt eimnem
breiteren Pinsel und derselben Lisung und nihert sich
cleichzeitig mehr den dunkleren Stellen; dies setzt
man fort, verfolgt mit dem Pinsel die Richtung nach
den Umrissen und mildert die erzielten Effekte mit
Hilfe des Wasserpinsels, Schlieflich wird die Platte
gut ausgewaschen.

Wenn sehr kleine, scharf begrenzte Stellen, z. B.
vereinzelte Punkte oder Linien, aufgehellt werden
sollen, so wiissere man die Platte wie gewthnhch,
befreie sie aber soviel als moglich von allem Wasser
und betupfe die Stelle mit einem scharf zugespitzten,
in  konzentrierte Lésung getauchten Pinsel, um die
Wirkung mit einem Male ohne Wiederholung der
Operation zu erzielen,

Von den angefiihrten Liosungen wirkt das Blut-
laugensalz am kriftigsten und schnellsten; man mul}
daher bei dessen Anwendung sehr achtsam sen.
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Kaliumferridoxalat ist viel langsamer, am langsamsten
jedoch das Eisenchlorid, das nur in starken neutralen
Losungen angewendet und wobel die Platte 1im Wasser
geweicht, aber nicht in das zweite Wasserbad oder
Fixierbad gelegt werden sollte.
Durch das Eisenchlorid wird der Silbernieder-

¢ schlag weder geldost noch zerstort, sondern das metal-
lische Silber wird nur in Chlorsilber ibergefiihrt,
welcher Vorgang sehr beschleunigt wird, wenn man
der neutralen, sauer reagierenden Lisung ein wenig ,
Salzsiiure zusetzt. Wenn unerwartet die Abschwichung
mit Eisen weitergegangen ist, als beabsichtigt war, so
kann man die urspriingliche Dichtigkeit des Negativs
wieder herstellen, wenn man es mit einem frischen
Entwickler behandelt

Bei der sogenannten mechanischen Retusche
handelt es sich um Abschwichung einzelner Bild-
stellen auf rein mechanischem Wege. Da dies aber
nur durch Diinnermachen der ohnehin nicht dicken
(relatineschicht zu erzielen ist, so sind hierzu nur
wenige Mittel und auch diese nur mit entsprechender
Vorsicht anwendban.

Zur Entfernung eines partiellen Schleiers usw. wen-
det man vielfach die sogenannte Alkoholmethode an,

Bei dieser mull das Negativ absolut trocken sein,
und ist es vorteilhaft, dasselbe gut zu erwirmen und
| wieder erkalten zu lassen. Man bringt es nunmehr in
| das gewohnliche Negativretuschiergestell und reibt die
l abzuschwiichenden Stellen mittels eines in absoluten

Alkohol

biillchens solange ab, bis der gewiinschte Effekt er-

getauchten weichen LLeders oder lLeimwand-

zielt ist. Man lasse sich aber nur nicht verleiten, an-
statt absoluten: wasserhalticen Alkohol (Spiritus) zu
nehmen, weil in diesem Falle die Schicht ruiniert
werden wiirde.
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Will man den gleichen Erfolg auf trockenem
Wege erhalten, so kann man sich der nachstehenden
Methode von Precht bedienen.

Bei dieser wird das Negativ bezw. die Gelatine-
schicht desselben mit feinstem Schmirgelpulver und
einem Putzleder abgeschliffen. Das Negativ mull zu
diesem Zweck zuniichst mit Alaun, Formalin usw. gut
gehiirtet und vollkommen trocken sein. Man bestreut
es an den abzuschwiichenden Stellen mit feinstem
Schmirgelpulver, nimmt ein sehr weiches Putzleder
iiber den Finger und schleift nunmehr die Schicht
durch Hin- und Herreiben soweit notwendig ab. Um
kleinere Stellen zu bearbeiten, kann man sich eines
sogenannten Lederwischers bedienen. Um gute Re-
sultate zu erzielen, ist etwas Ubung und Geduld er-
forderlich.

Eine andere Methode der mechanischen Retusche
besteht darin, dall man, anstatt die Schicht abzu-
schleifen, dieselbe mit einem geeigneten, sehr scharfen
sogenannten Negativretuschiermesser abschabt.
Die hierzu geeigneten Messer sind im Handel erhilt-
lich. Man kann sich aber auch hierzu der feinen
eigenartigen Messer bedienen, welche von den Arzten
Skalpel genannt werden. Von diesen sind solche
mit etwa 4 em langen Schneiden am geeignetsten,
Es i1st vor allem Gewicht darauf zu legen, dall die
Messer von ausgesuchter Schiirfe und gratfrei sind.
Das Arbeiten besteht in einem sehr vorsichtigen
Schaben, bei dem die schneidende Fliche mit der
Schicht nur einen spitzen Winkel bilden soll. Um
die Arbeit gut und sicher ausfithren zu kénnen, ist
eine geniigende Ubung, die man an wertlosen Nega-
tiven erwerben kann, erforderlich. Hat man aber eine
gute l:?lmng erlangt, so kann man auch ausgezeich-
nete Resultate erzielen.

geférdert von der
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Zur eigentlichen mechanischen Retusche gehort
auch die partielle Verstirkung des Negativs durch
die sogenannte Abdeckung.

Diese Verstirkung wird meistens mit eigentlichen
Farbstoffen vorgenommen, und hat man es durch
passende Wahl derselben vollkommen in der Hand,

J. jede beliebige Verstirkung zu erzielen. Handelt es
sich um Stellen mit nicht scharfer Begrenzung oder
ist ein Verlauf der Verstirkung aus irgend einem
Girunde erwiinscht, so kann man die Farben, welche .
die Verstirkung bewirken, am einfachsten aut die
(lasseite des Negativs auftragen. Hauptsache 1st es,
dafl die Farben glatt und gleichmilhg autgetragen
werden und beim Trocknen nicht reiflen oder ab-
springen. Je mehr aktinisches Licht eine Farbe ab-
sorbiert. um so stirker deckend wirkt sie. Da nun
Blau und Violett die wirksamsten Lichtstrahlen sind,
ergeben Deckungen mit so gefiirbten Farbstoffen keine
merkbare Wirkung. Wesentlich stiirker wirkt reines
(Gelb, noch besser Orange und am besten Rot. Ks 1st
indessen wohl zu beachten, dall die Deckkraft mit der
Dicke der Farbenschicht entsprechend steigt, sodald
man auch mit Gelb sehr gute Deckung erzielen kann.
Sind griofiere Flichen zu decken, so kann man,
am einen gleichmifigen Farbenauftrag zu erzielen,
' auch einen entsprechend gefirbten Lack aufgielien
und diejenigen Teile, die nicht gedeckt sein sollen,
durch Auskratzen usw. vom Lack befreien.
1 Handelt es sich um die Deckung von scharf be-
orenzten Flichen, so kann man diese einfach auf der
Schicht selbst vornehmen, indem man wasserlosliche
(Anilin-)Farbstoffe anwendet. Diese ziehen vollstindig
in die Schicht hinein und ergeben leicht eine ganz
gleichmiifige Deckung, die man nach Belieben, bezw.
soweit erforderlich ist, verstirken kann. Fiir diesen
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Ziweck soll man méglichst lichtechte Farbstoffe nehmen,
um einem Ausbleichen im Lichte vorzubeugen. Selbst-
verstiindlich darf, falls die Deckung auf der Schicht
vorgenommen wird, das Negativ nicht lackiert sein,
kann es aber nach erfolgter Deckung werden.

Will man bei Deckungen auf der Schicht die
Deckung verlaufend erhalten, so beginnt man zunéchst
mit dem Auftragen einer schwiicheren Farbstofflosung
und trigt alsdann eine stiirkere auf, welche man mit
dem Pinsel entsprechend verreibt, Man erhilt dadurch
ber kriftigster Deckung einen weichen zarten Verlauf.

Optische Retusche.

Der Ausdruck: optische Retusche, der manchem
wohl nicht ganz einwandfrei erscheinen mag, ist an
und fir sich ganz richtig. Man bezeichnet damit
nimlich ein Verfahren, um gewisse dem Negativ an-
haftende Fehler mit Hilfe von optischen Ausriistungen
zu verbessern.

Die hier in Betracht kommenden Fehler sind so-
genannte Verzeichnungsfehler, welche dadurch ent-
stehen, dall bei Aufnahmen von Objekten mit gerad-
liniger seitlicher Begrenzung die Kamera zu dem be-
treffenden Objekte nicht parallel gerichtet war, wodurch
sich emne fehlerhafte Abbildung ergibt

Wird z. B. bei Architekturaufnahmen die Kamera
anstatt horizontal: schief nach oben gerichtet, so er-
scheinen die vertikalen Linien des Bauwerks nicht
parallel, sondern laufen nach oben zusammen. Selbst-
verstindlich lilit sich dieser Fehler nicht am Original-
negativ korrigieren, sondern man ist gezwungen, nach
dem fehlerhaften Originalnegativ ein verbessertes
Duplikatnegativ herzustellen. Zu diesem Zweck kann
man entweder unter Benutzung des Originalnegativs
entweder ein Diapositiv herstellen, oder aber man be-
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nutzt ein Papiernegativ. Hierauf stellt man zunichst in
gewohnlicher Weise ein, um die genaue Bildgrolie zu

i erhalten. Dann neigt man das Original um einen be-
| liebigen Winkel, wobei man beachten mull, dal der-
' jenige Bildrand, welcher die konvergierenden Linien
" zeigt, dem Objektiv geniihert wird. Hierautf neigt
4

man die Visierscheibe solange 1n entgegengesetzter
Richtung, bis das Bild oben und unten gleich schart

und die vertikalen Linien parallel erscheinen, was mit
Hiilfe eines Zirkels leicht nachweisbar ist. Auf diese .
Weise Liflt sich leicht eine vollkommene Korrektur
erzielen.

Fiir das Verfahren selbst ist ein Objektiv mit
nichit zu kurzer Brennweite erforderlich. Auch 1st es
unbedingt notwendig, dal man ziemlich stark ab-
blendet. indem sonst die hier unbedingt erforderliche
groliere Tiefenschiirfe nicht zu erzielen ist und als-
: dann leicht dem neuen Negativ die erforderliche
Schiirfe mangelt. Wo solche Korrekturen hiufig vor-
genommen werden miissen, empfiehlt sich die Ver-

wendung eines fiir diesen Zweck speziell konstrulerten
Apparates, wie sie neuerdings unter verschiedener
Bezeichnung in den Handel kommen. Bekannt 15t
besonders der Amplificateur Rectifieur von Charpentier.

==

| Die manuelle Retusche mittels Graphitstiften und Pinsel.
f" Vorbereitung der Platte (Film).

Die zu retuschierende Platte ist nach dem Trock-
nen nicht ohne weiteres immer retuschierfihig. Manche
Plattensorten, welche viel harte Gelatine enthalten,
: sind glinzend, und die Schicht nimmt den Bleistift
| entweder garnicht oder doch nur ungeniigend an.
3 Weil nun aber manche Retoucheure es lieben, direkt

auf der Schicht zu arbeiten, mufl man derselben durch
| Anwendung geeigneter Mittel die Fihigkeit geben,
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den Stift in  wiinschenswerter Weise anzunehmen.
Hierzu gibt es nun eine Menge Mittel, die sich mehr
oder minder als ausreichend erweisen. Soll die Platte
iberhaupt nicht lackiert werden, was allerdings nicht
zu empfehlen ist, so behandelt man die Platte mit
dem sogenannten Wasserlack, den man nach Valenta
m folgender Weise herstellt: Man lést 20 ¢ Borax in
1 Liater Wasser, erhitzt die Lésung zum Kochen und
setzt nun 80 g Schellack hinzu. Das Sieden wird so-
lange fortgesetzt, bis alles gelést ist.

Die mit diesem Mittel behandelten (gebadeten)
Negative zeigen nach dem Trocknen eine matte
Schicht, welche sich sehr gut retuschieren lift.

Soll nach dem Retuschieren ein Warm- oder
Kaltlack angewendet werden, oder sollen nur einzelne
Partien retuschiert werden, so wendet man zweckmiifig
ein sogenanntes Retuschiermedium an. Als einfachstes
Retuschiermittel kann man das gewthnliche Terpentinél
nehmen. Es ist aber fiir unlackierte Platten nicht
empfehlenswert, weil es anscheinend nach meinen Er-
fahrungen auf das negative Bild einzuwirken scheint,
ndem wvielleicht eine Oxydation stattfindet. Geeignete
Mittel sind indessen die nachstehenden:

Ein walnuligrofles Stiick gewihnliches Fichten-
harz wird in !/3 Liter Terpentin gelost und die
Mischung in eimem offenen Gefil 83—4 Tage dem
direkten Sonnenlicht ausgesetzt. Hierbei entwickelt
sich Ozon, und die Fliissigkeit ist nunmehr in der
Anwendung unschiidlich und vorziiglich.

Als ein lackiihnlicher Uberzug zum Retuschieren
grolier Flichen empfiehlt sich die Anwendung nach-
stehender Mittel:

Sandarak . . . . . 2 g
Ather R 7 ecm
CESOIDG ;i e 8D 3
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Man lost den Sandarak in dem Ather und setzt
das Gasolin unter krifticem Umschiitteln hinzu. Die
Anwendungsweise ist die gleiche wie die mit gewdhn-
lichem Negativlack; Erwirmen der Platte unnitig.
Ein anderer vorziiglicher Retuschierlack ist folgender:

Bandarale o o oala s g
BT T ) SR SR S S 5
AWeodvols 5 cn o8l T - JEN - OE.

Die Losung lift man absetzen oder man filtriert.
Soll die Platte vor dem Retuschieren lackiert u'u_'l‘{lwﬂ,
<o wendet man dazu den kiiuflichen Negativlack an,
den man sich event. selbst nach folgender Vorschriit
herstellen kann:

NeRalIREES 1. 5 30 @

:\]H.":Ti?{ T
'l'vI'vatElml {
Sandaralk- o 0L L eii 36

Venet. Terpentin
Adkohe) Lo v e sl v YO fee.

Dieser Lack mufl unbedingt vor dem (Gebrauche
filtriert werden: er zeichnet sich durch Hirte, Klar-
heit und Widerstandsfihigkeit vorteilhaft aus. Die
Platte kann des schnellen Trocknens wegen etwas
angewirmt werden.

Nachdem der Lack gut getrocknet, reibt man die
zu retuschierenden Stellen mit dem oben angegebenen
oder auch mit dem nachstehenden Retuschiermittel
mittels eines Billchens aus Leinwand, welches mit der

]n"r:-xutl;,_{ betupit wird, emn:

Dammarharz . . . 6 Tl
Fichtenharz . . . . 9
r[1'%.']'1H_'l‘1’l'liliull e AR AR, [ ¢

Je weniger man von dem Retuschiermittel nimmt,
umso weniger haftet der Stift, und kann es umso
weicher genommen werden. Viel soll man indessen

Merecator, Die photographische Retusche. 2
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nie nehmen, da man Gefahr Liuft. dall entweder die
Kopien kleben oder aber an den Stellen undurchdring-
lich fir Fliissigkeiten werden konnen, was beides sehr

vom Ubel ist.

Films werden am besten in den Wasserlack oe-
legt und nach dem Trocknen mittels guminierten
Papiers auf eine reine Glasplatte hpﬂwtlwt und nun
retuschiert, worauf man sie ablést und die Schicht

mit Zaponlack lackiert.

Die Retusche mit Stift und Pinsel

Zum Retuschieren ist nun vor allem ein sogen.
R{*ilhf‘]llf‘lpult erforderlich, welches in Holz konstruiert,
in  verschiedenen Formen im Handel erhiltlich ist.
Dasselbe besteht aus einem staffeleiihnlichen Grestell,
welches das Negativ tragt und unter einem Winkel
von 45 Grad geneigt ist. Unter demselben befindet
sich ein Spiegel, welcher das reflektierte Licht auf
das Negativ wirft, sodal man dieses bequem in der
Durchsicht inspizieren kann. Zur Abhaltung von
Ober- und Seitenlicht befindet sich oben an dem Ge-
stell in horizontaler Richtung eine undurchsic htige
Decke, von welcher zu beiden Seiten Seitenwiinde aus
Tuch herunterhiingen. Man erhiilt auf diese Weise
nur Licht, welches durch das Negativ hindurchge-
gangen 1ist, und letzteres priisentiert sich in rlenhlﬁr
bester “Tms-a{.h

Zum Arbeiten sind nun ferner erforderlich beste
Graphitstifte, ein feiner sogen. Retuschierpinsel nebst
chinesischer Tusche und rote Wasserfarbe.

Die Graphitstifte bester Qualitit sind im Handel
als Fabersche oder Hardtmuthsche Stifte erhilt-
lich. Die Hiirtegrade sind nicht nach Nummern,
sondern nach Buchstaben geordnet in folgender
Weise:
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Faber:
BBBBBB extra weich und schwarz.
BEBEE - ; A . |
BBBB sehr weich, extra schwarz.
BB - .  sehr
p BB weich,
! B . und sehr schwarz.
| HB hart und schwarz, No. 2 schwarz. |
F' mittel, No. 3. |
H hart. ‘
HH hiirter.
HHH sehr hart,
HHHH ;
HHHHH extra hart,
HHHHHH m
Verwendung in der Retusche finden melst nur
die Nummern BB, HB, F und HH, mit welchen
man jeden Effekt erzielen kann. Die Hirteskala der
Hardtmuthschen Graphitstifte ist die gleiche wie
bei1 Faber.
Fiir diinne, graue Negative, die keine besondere
Deckung haben, nimmt man hiirtere Stifte, weil diese
nur wenig abgeben, wihrend man fiir gutgedeckte
dichte Negative ohne weiteres einen weichen Stift in
Anwendung bringt, da man hier mit hirteren Stiften
bei stundenlanger Arbeit nichts erzielen wiirde.
Die Stifte werden mit einer moglichst langen
Spitze versehen und ist genau zu beachten, dali die
Feinheit der Spitze sich genau nach dem zu retu-
schierenden Objekt richtet. Grollere Kopfe verlangen
eine stumpfe Spitze, indem hierdurch nicht nur wesent-
lich die Arbeit geférdert, sondern auch der unange-
nehme Eindruck des Poliertseins eines Kopfes weg-
fillt, es wird die Ahnlichkeit mehr und nicht auf
+ Kosten einer unverniinftigen Glattmacherel -erzielt,
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was von bedeutender Wichtigkeit ist. Bei kleineren
Kopfen mufl man indessen mit ganz fein gespitzten
Stiften arbeiten; unsinnig aber ist es, wenn man hier
mit nadelscharfen Spitzen arbeitet. Der Gebrauch
einer Lupe hierbei ist zwecklos und unmotiviert: man
betrachtet ja doch sicher nicht die nach dem Negativ
hergestellten Kopien mit der Lupe. Wozu also die
Austiiftelel, welche allen verwandten Kunsttechniken
hohnspricht ?

Ieh unterlasse es, wie schon eingangs gesagt, hier
em ganzes Kapitel iiber isthetische tetusche, oder
sollen wir Retuscheiisthetik sagen, zu schreiben, denn
dergleichen hat nach meiner unmaligeblichen Ansicht
car keinen Zweck., Es kann, ich mull das hier be-
tonen, nur 1m allgemeinen, wenn der Operateur seine
Pflicht getan hat, schematisch gearbeitet werden,
:mllun nicht Ahnlichkeit und Ausdruck durchaus ver-
loren gehen. Wie kann man nach isthetischen oder
wissenschaftlichen Prinzipien eine Korrektur an einem
Bilde vornehmen, dessen Original man niemals oe-
sehen?

Die Retusche muf} sich also lediglich auf das be-
schriinken, was ihr, der Natur des optisch-chemischen
Prozesses, nach welchem das Negativ entstand, noch
zusteht. Jede lhmu]um’runw aber hierin mul}l unbe-
dingt ein hnm{lw« FElement in das Gangze bringen.
Ein guter Asthetiker ist darum noch lange kein guter
Negativretoucheur; umgekehrt kann aber jemand gut
retuschieren, ohne sich eines hervorragend iisthetischen
Gefiihls zu erfreuen; so etwas lernt sich nur nach und
nach 1 der Praxis.

Doch ist es Zeit, endlich einmal auf die Technik
der Negativretusche zuriickzukommen.

Was ist nun zu retuschieren, und wie wird es
am besten gemacht, das ist die Frage, die man sich

Wir fihren Wissen.
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zunichst, nachdem alle Vorarbeiten beendet sind, vor-
Hlll{*;__l;l-l} hat. |

Man beginnt damit, dafl man die ganz kleinen
durchsichtigen Stellen, die von Staub und dergleichen
bei der Belichtung und Entwicklung herrithren und
die man Nadelstiche nennt, fein siuberlich zudeckt.
Hierzu verwendet man passend einen weichen Stift.
In sehr vielen Fillen geniigt dieser indessen nicht,
und es wird dann Tusche und Pinsel angewendet.
Die Tusche gestattet eine dem Silberniederschlag in
der Farbe ihnliche Deckung, so dal} auch emne gleiche
Wirkung erzielt wird. Manche decken diese sogen.
Locher auch mit Rot; diese Methode hat den Nach-
teil. dall die Stellen nun 1m Positiv weill erscheinen
und dort mit Farbe entfernt werden miissen.

Nachdem diese Arbeit, welche man auch Anus-
flecken nennt, beendigt ist, beginnt man mit dem
[Flgalisieren der Fleischpartien im Gesicht, Hinden,
Armen usw. Zum Verstindnis der Arbeit 1st es er-
forderlich, dall man den Kopf inbezug auf die lLage
der Lichter genau in einiger Entfernung betrachtet,
wodurch man sich dariiber klar werden wird, wie der
Hauptlichteinfall beim Original gewesen 1st, und wie
sich demnach die Schatten und Halbschatten verteilt
haben miissen.

Die Hauptschatten finden sich gewdhnlich unter
den Augen, der Nase, dem Kinn und den Wangen-
beinen.

Diese werden nun mittels kleiner Striche, die man
iibereinanderlegt, gemildert, bis eine befriedigende Har-
monie zwischen ihnen und der niheren Umgebung
derselben erzielt ist. Man gehe daber mit den Augen
nicht zu nahe an das Negativ heran und hiite sich
davor, den gewiinschten Effekt durch Anwendung
weicher Stifte moglichst rasch erzielen zu wollen; 1m
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ersten [alle gehen leicht charakteristische Einzelheiten
verloren, im letzteren Falle schafft man nur rohe
Arbeit, die eine ausgedehnte Positivretusche erfordert.
Nie soll man, wie es vielfach geschieht, von den hohen
Lichtern aus nach den Schatten zu arbeiten. Es coeht
hierdurch infolge iibertriebener Ausgleichung Plastik
und Ahnlichkeit verloren, und man erhiilt leicht aus
dem Kopf eines sechzigjihrigen Mannes ein Bild,
dessen Original man anf ein Alter von 380 Jahren
schiitzen wiirde. Man mul} sich iiberhaupt vor dieser
glattmachenden Manier gar sehr hiiten, nicht gleich

jedes Filtchen und jede Unebenheit wegputzen wollen,

namentlich ist in dieser Hinsicht beim Retuschieren
von Képfen ilterer Personen grofie Vorsicht notwen-
dig. Wenn man nicht zu nahe mit der Nase an das
Negativ herangeht, wird dieser Fehler vermieden.

Es ist darauf zun achten, daf auf den Hinden

jugendlicher Personen die Adern oft stark hervortreten

und dadurch unangenehm wirken. Diese Stellen kénnen
als unnatiirlich ganz bedeuntend gemildert, diirfen in-
dessen doch nicht ganz entfernt werden.

Um die Fleischpartien nach ihrer Lage passend
bearbeiten zu koénnen, mufl man das Negativ nach
allen Seiten drehen kénnen: man erhiilt dadurch emne
groflere und natiirlicher wirkende Plastik.

Ber flauven Negativen fehl hiutig die Plastik, in-
dem die Lichter nicht intensiv genug erscheinen.
Solche Negative werden verbessert, indem man die
Lichter auf der Glasseite kiinstlich flll[t]l Anwendung
von Pinsel und Farbe oder mittels des {rm]}hltanha
verstirkt. Ist das Negativ an und fiir sich intensiv
genug, so kann man die (flasseite desselben mit dem
oben angegebenen Retuschierfirnif} libergieflen, ist es
dagegen wenig dicht, so iibergieit man es mit dem
tolgenden Mattlack:
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Man lost zunichst den Sandarak durch Um-
schiitteln in dem Ather und gibt nun das Toluol hin-
si. Diese widerstandsfihige Schicht nimmt den Blei-
stift sehr gut an und man kann dadurch die Lichter
leicht verstirken. Zur Aufhellung groflerer Flichen
reibt man gepulverten Graphit mittels eines Leder-
wischers kriiftic auf. Zweckmiifig kann man sich auch
der Farbe zur Verstirkune von Lichtern auf der Glas-
spite bedienen. Die Verstirkung der Lichter mull mit
Riicksicht auf den durch das Glas bedingten Verlauf,

also etwas schmal ;_ft-:-ﬂ'lll'hl‘ll.

Auf der (Glasseite konnen auch allzuschwer wir-
kende Schatten durch Auftragen von Farbe (Rot oder
Gelb) in jeder gewiinschten Weise aufeehellt werden.
Dies ist namentlich da mit Vorteil anzuwenden, wo
die Schatten wenig oder fast gar keine Zeichnung
aufweisen. die Retusche mittels Stiften also #dullerst

schwierig - 1st.

Zur Ausfithrung einer sauberen Retusche 1st nun
ferner sehr zu beriicksichtigen, fiir welches Kopier-
papier das Negativ verwendet werden soll. Alle
olinzenden Gelatine-, Celloidin- und dhnliche Papiere
oeben gar zu leicht die Bleistiftstriche, namentlich in
diinnen Negativen wieder, withrend dies bei Albumin-
und den meisten matten Papieren nicht so sehr der
Fall ist. Negative fiir die erstgenannten Papiersorten
erfordern deshalb beim Retuschieren ein moglichst
helles aber mildes Licht. Dies erhilt man am besten,
wenn man mit dem Retuschierpult mehr ans Fenster
oeht und auf den Spiegel ein Stiick remn welllen
Karton legt.
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Wenn man bei kiinstlichem Licht retuschieren

mul}, so verfihrt man am besten in nachstehender

Weise:

Man stellt sich eine 10 proz. Lésung aus Kupfer-
vitriol her und filtriert diese in eme runde (rlasflasche,
wie die Schuhmacher sie bei ihrer Arbeit gebrauchen.
Die Kugel stellt man vor dem Retuschierpult auf und
hinter dieselbe eine hellbrennende Petrolenmlampe, so,
dafl das Licht durch die Glaskugel auf das Negativ
tillt. Dem Petroleum kann man zur bedeutenden Er-
hohung der Leuchtkraft 10 Progz. Kampfer zusetzen.
Unter das Negativ legt man, um das Licht zu gzer-
streuen, eine Opalglasplatte. Erscheint das Licht zu
blau, so gieit man einen Teil der Kupfervitriollsung
(giftig) aus und fiillt reines Wasser nach, bis der
Etfekt erzielt ist, was nicht schwer ist.

Um noch einmal auf den iisthetischen Standpunkt
zuriick zu kommen, mufl bemerkt werden. daf die
hiufigen, leider fast allgemein iiblichen Korrekturen,
d. h. Beschneiden von Ohren, Mund. Taille USW., ein
nicht zu billigender Miflbrauch der Negativretusche
1st, den man absolut vermeiden soll. Sehr gut ist es,
wenn man beim Retuschieren einen Rohabzug des
Negativs zum Vergleich hat.

Die Retusche von Landschaftsnegativen ist im
allgemeinen nicht schwierig; sie beschrinkt sich auf
das Ausflecken kleiner Licher und Abdecken der Luft
oder Einzeichnen von Wolken, event. Verstirkung der-
selben. Da man es heute vorzieht, die Wolken nach-
triglich im Positiv einzukopieren, findet man das Ein-
zeichnen von Wolken seltener angewendet.

Soll dies indessen geschehen, so bewirkt man dies
auf der am besten mit Mattlack iibergossenen Glas-
seite mittels Graphitpulver und Wischer, oder aber
mittels Pinsel und Farbe auf dem blanken (ilase.

geférdert von der BFG
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Zum Abdecken der Luft nimmt man eine gut
deckende Farbe, z. B. Talbots Deckschwarz, Opapue
oder dergl. Die Deckung geschieht auf der Schicht-
seite und erfordert manchmal grolle Vorsicht. Sind

zu viele kleine Konturen vorhanden, so deckt man
teils auf der (Glasseite und den Rest auf der Schicht
selbst. In diesem Falle empfiehlt sich die Anwendung
der chemischen Retusche sehr. Die Verwendung wel-
f cher Stifte beim Abdecken der Luft ist wohl zuliissig,
aber kaum lohnend und schwierig.

Bei Landschaftsnegativen wird auch mit grobem
gt_‘f'iil'lrlt-l' l.ack anstatt Mattlack zur Aus-

oleichung oder zur Erhéhung von Kontrasten ange-

Erfolg

wendet. Je nach der betreffenden Farbe kopiert niim-

lich das Negativ hiirter oder weicher, was fiir das

zu verwendende Papier oft von sehr groller Bedeu-
tung 1st.
So kopiert ein weiches Negativ unter einem gelben

und griinen Glase hart, ein hartes unter einem blauen

= O —— —

weicher und unter einem violetten am harmonischsten.

Die Retusche von :'{l';::tli‘a‘wn nach [}:tpi{']'hil{.h*l‘ﬂ
1_[':t*lll'mh|!{iiull_} l‘l‘h‘Il‘t'-t'kT sich aut tlil_t Ht'ﬁt'ilig‘lltlg VoIl
Flecken. Verstirken von Lichtern usw., wihrend in
den Fleischpartien in den meisten Fillen nichts ge-
macht wird, um die Ahnlichkeit nicht zu beeintriich-
ticen. Es kann hier unter Umstiinden die Anwendung
orthochromatischer Platten, die chemische und me-
chanische Retusche wvon grolitem Vorteill sein, und
finden die in den beziiglichen Kapiteln enthaltenen
Vorschriften entsprechende Anwendung.

Bei der manuellen Retusche ist zu berticksich-
tigen, dall inbezug auf technische Ausfithrung hier
nur allcemeine Andeutungen gegeben werden konnten,

- _m*

ﬂ die eigentliche Technik will praktisch gelernt und ge-
r ibt sein,
|
|
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Positivretusche.

Es wird vielfach behauptet und angenommen, daf
die Negativretusche so sorgfilltig ausgefiithrt werden
miisse, dall eine Positivretusche vollkommen unnotig
werde. Das ist aber nur in seltenen Fillen moglich,
nimlich dann, wenn man tadellose Negative hat.
Gewdhnlich lassen diese aber immer noch etwas zu
wiinschen {ibrig, und namentlich ist auch die Natur
des Kopierpapiers hier von sehr groBem Einfluf.
Handelt es sich nun aber erst um Reproduktionen
nach oft sehr schlechten Originalen, so mufl die Posi-
tivretusche in ausgiebigster Weise gehandhabt werden,
um ein gutes oder auch nur annehmbares Resultat zu
erzielen. Daher finden wir auch hier eine ganze An-
zahl Hilfsmittel, welche das Arbeiten erleichtern und
das Endresultat beeinflussen sollen.

Wihrend nun aber die Technik und das Material
im Negativverfahren ein einheitliches ist. findet man
im  Positivverfahren nicht nur das verschiedenste
Arbeits- und zu bearbeitendes Material. sondern dem-
entsprechend auch verschiedene technische Arbeits-
weisen, sodall hierin eine grofle Mannigfaltigkeit
herrscht. Aus diesem Grunde lift sich auch die
Technik nicht unter eine einheitliche Rubrik bringen,
sondern mul} den einzelnen Verhiiltnissen entsprechend
an geeigneter Stelle besprochen werden,

Im wesentlichen besteht nun die Arbeit in der
Harmonisierung des Bildes zwischen Licht und Schatten.
Dies geschieht, entsprechend den in Betracht kommen-
den Umstiinden, mit Hilfe von eigens dazu passenden
Farben und Pinsel, Graphitstiften, Zeichenkreide,
Tusche usw,

Die zu verwendenden Pinsel sind als Retuschier-
pinsel bekannt. Sollen sie tauglich sein, so miissen
sie. beim Anfeuchten eine nadelscharfe Spitze ergeben;

W SLUB
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zweckmiific wihlt man die Pinsel in verschiedenen
Dicken. Zum Anlegen groflerer Flichen usw. kann
man sich auch der gewdhnhehen A quarellfarbenpinsel
bedienen.

Die socenannte Retuschierfarbe richtet sich beziig-
lich des Tons und der Zusammensetzung nach dem
Bildmaterial. Bei Bildern, welehe heil} satiniert werden
sollen. nimmt man als Bindemittel Eiweill, wihrend

fiir nicht heifl zu satinierende Bilder auch Gummi

——

| und ihnliche Bindemittel benutzt werden koénnen.

f Praktische Retuschierfarben in fester und fliissiger
| Form und verschiedenen Farbennuancen werden von
i Giinther Wagner in den Handel oebracht.

! Bei der Selbstherstellung von Retuschierfarben hat

man darauf zu achten, dafl nur lichtechte Farben ver-
wendet werden. ferner ist die Verwendung von echtem
Zinnober unter allen Umstinden zu vermeiden. Der-
selbe geht mit dem Silber des Bildes leicht eine Ver-
bindung ein, wodurch gelbe Flecke entstehen.
Zur Selbstherstellune kann man in folgender Weise
verfahren: Man reibt (zur Erzielung eines blauschwarzen
1 Tones) feine chinesische Tusche auf einem Stiick Matt-
glas mit Spickél unter Zusatz von Neutraltinte an und
verdiinnt zur passenden Konsistenz. Die so erhaltene
‘Musche verschiebt sich beim Heiflsatinieren nicht.
Eine gleichfalls gute, sich nicht verschiebende

Retuschierfarbe erhilt man, wenn man Hiithnereiweil

zu Schnee schligt, absetzen lifit und diese Mischung
; sum Anreiben von Neutraltinte und Karmin benutzt.
Hauptsache 1st, dall die Mischung 1m Ton dem Bild-

ton so #dhnlich als nur mi}gliirh sieht. weill dadurch

L . , . A
1 das Arbeiten ungemein erleichtert wird.

| Das Anreiben der Retouchefarben erfolgt am
‘ besten auf einer Porzellanpalette, oder auch aut einer

]llit welllem ]’:lllit-l' hi!th-]'l{lvi:h*twﬂ {_}]ziﬁlnlzl‘r‘[fih
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Die Arbeit der Positivretusche beginnt nun zu-
nichst mit dem sogenannten Ausflecken, worunter man
das Entfernen aller zum Bilde nicht gehérenden kleinen
weillen Stellen, hellen Punkte usw. versteht. Diese
hellen Punkte finden sich bei den hirter kopierenden
Auskoplerpapieren oft in sehr grofler Menge vor: sie
entstehen auch dureh zu starke Deckung von im
Negativ befindlich gewesenen kleinen Lichern durch
Staubteile, Fasern von Papier usw.

Man entfernt solche Punkte und Stellen bei Ver-
wendung von Pinsel und Farbe leicht durch einmaliges
Auftragen der Farbe, wobei man indessen nicht iiber
den Rand der hellen Stelle hinaus kommen darf

Sind groflere helle Stellen zu entfernen, so er-
reicht man dies dadurch, dafl man vorsichtig die Farbe
nach und nach nebeneinander auftiigt, sodal sie
strichweise liegt, indem auf den Schichten photogr.
Bilder eine gleichmiiflige oder auch nur befriedigende
Deckung auf andere Weise nicht zu erzielen ist. Beim
Arbeiten auf absolut mattem Papier ohne Schicht
und namentlich bei der Benutzung von Kreide und
Wischer ist das allerdings leichter méglich.

lus ist, falls die Bilder heifl satiniert werden sollen.
oft angebracht, den Farbenauftrag etwas heller als
erforderlich zu nehmen, indem derselbe nachdunkelt
und alsdann storend hervortreten kann.

Ist diese Arbeit, welche man auch . Ausflecken
nennt, beendet, so kann man mit der Egalisierung
und Ausarbeitung der Halbténe beginnen.

Bei dieser Arbeit gehe man mit dem Auge nicht
zu nahe an das Bild heran, indem man sonst leicht
den Gesamteindruck verliert und planlos arbeitet. Es
handelt sich darum, die unruhig wirkenden hellen
Stellen zu entfernen und eine korrekte Abstufung zu
erzielen. Dies sucht man durch das Anlegen kleiner
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Strichelchen zu erreichen, wobei man dem Pinsel
eine feine Spitze erhalten muff und nur wenig Farbe
nimmdt.

Bei der Verwendung von Kreide und Wischer
arbeitet man selbstredend in bekannter zeichnerischer

Manier und :111_:‘1-[}”1,;{1'[' Technik, worauf an ;jt*vi}_'jl‘u_'u*l‘

Stelle weiter eingegangen werden wird,
Auf diese Weise werden simtliche Halbténe durch-

cearbeitet, und erzielt man hierbei immer ein Korn,
welches um so offner wird, je mehr man wihrend
des Arbeitens mit dem Aunge von dem Bilde entfernt
ist. Die Grofe des Korns soll sich aber immer der
Grifle des Bildes moglichst anpassen.

[st die Ausarbeitung der Halbténe unter Beriick-
sichtigung der Beleuchtung eine befriedigende, so be-
oinnt man, falls dies notwendig erscheint, mit der
Verstirkung der Schatten im Haar, Bart, der Kleidung
usw. Diese Verstirkung ist indessen, da sie durch
;_*']:Htr'n 1‘“4}!l']ll‘[“lillli'lii'il:‘_‘: bewirkt werden mulfl, auf Bildern
mit eigentlicher Schicht garnicht oder nur schlecht
ausfithrbar. Sie liBt sich aber bei griffern Bildern
auf nicht grade hochglinzendem Papier sehr gut mit
den an andern Stellen beschriebenen mechanischen
Hilfsmitteln ]H'K\'I‘I'li.‘ili‘tligl‘]1.

Zu schwach wirkende Lichter kénnen, falls es die
Natur der Bildschicht erlaubt. durch Anwendung von
weiller Farbe (Deckweill) verstirkt werden. Bel Bil-

dern auf mattem lh-lmim-l::l}rirr kann man auch bei
aoroflern Formaten die Lichter durch Abschleifen usw.

der Schicht sehr gut verbessern.

e R T

In den nachstehenden H:lliilwlll <oll nun die
Tw-hnik ili'l‘ I}H.-'ilix'l't-lll.ﬂ'}w ]Fi_‘i tlt'll "'.’l‘l'?-é{'!lil'ili'*ﬂf'll
]}iilljl‘l'ii]'li‘ll bezw. Bildschichten l'iti;_','i'llt-lltlwl‘ behandelt

"'.1'1'I‘{I|~ﬂ,
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Die Retusche von VergroBerungen.

Die modernen, fiir die kleineren Bildformate be-
stimmten Auskopierpapiere besitzen bekanntlich durch-
gingig eine solche Schicht, die sich fiir eigentliche
Retusche nur sehr wenig eignet. Ferner soll und kann
hierbei auch leicht eine ausgedehnte Retusche ver-
mieden werden.

Anders liegt die Sache, wenn es sich um Ver-
grollerungen handelt, seien es nun solche nach einem
Originalnegativ, sei es eine Reproduktion nach einem
Papierpositiv. Namentlich die letzteren erfordern oft,
falls das Original nach einer oder mehreren Seiten
zu winschen {ibrig liell, eine ausgedehnte Retusche,
die oft zu einem sehr wesentlichen Bestandteil des
fertigen Bildes werden kann.

Diese Arbeit kann nun sowohl ganz mit der Hand,
unter Benutzung von Farbe, Pinsel, Kreide, Graphit-
stiften usw., als auch mit Hilfe der als Liuftestompe
bekannten verschiedenen pneumatischen Retuschier-
apparate ausgefiilhrt werden. Da eine Beschreibung
der letztgenannten Instrumente nebst der Anwen-

| dungsweise derselben noch folgen wird, soll hier |,
: zunachst der Arbeitsmodus mit Hilfe der vorhin
genannten Materialien etwas emngehender behandelt

i werden.

1

| e & . :

-:¥ Bei Vergroflerungen handelt es sich nicht nur um

Ausarbeitung von Halbténen, sondern es miissen auch
Schatten vertieft und angelegt werden, wodurch zu-
wellen eine starke Deckung griflerer Flichen erforder-
lich wird. Es ist daher in erster Linie notwendig,
dal} die Bilder auf einem Papier hergestellt sind, wel-
ches die Uberarbeitung mit den verschiedenen Mate-
rialien gestattet. Diesen Anforderungen geniigen
namentlich die rauhen, whatmanpapierartigen Brom-

T ————— = — -
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silberpapiere, wie solche speziell fiir Vergriollerungen
hergestellt werden.
Als Material fiir die Bearbeitung eignet sich bel |

—

der trockenen Bearbeitung am besten weiche, schwarze |
Zeichenkreide, die man in verschiedenen Hirtegraden

benutzen kann: ferner sind mittelweiche und ganz
‘ weiche Graphitstifte von Faber und von Hardtmuth

vorteilhaft verwendbar.

Zum Aufhellen der Lichter kann man sich, je |
nachdem die Fliche grofl oder klein ist, entweder emer
outen, weichen Zeichenkreide oder auch eines Radier-
messers, wie man es im Negativverfahren benutzt, be-
dienen. Grelle Lichter sollen indessen tunlichst ver-
mieden werden, indem sie das Bild leicht hart machen,
und man kann daher in den meisten Fillen die

Lichter, so wie sie im Bilde gekommen sind, stehen
lassen und braucht keine Verinderung daran vorzu-
nehmen.
1 Um eine gute Egalisierung der aufgetragenen |
| Deckung zu erzielen, wird man zweckmilig zum
Wischer greifen, und sind hier die Lederwischer den
aus Papier hergestellten entschieden vorzuziehen. Kin
| geschickter Arbeiter bedient sich aber bei griéllern
| Flichen sehr oft der Fingerspitzen, namentlich, wenn
| es sich um lichtere Tone, z B. das Anreiben enes
Wolkenhintergrundes handelt, indem solche Arbeiten
l sich auf diese Weise am besten ausfiithren lassen.
J Auch fiir diese Arbeit sind die allgemeinen Ge-
setze iiber die Retusche giiltig. Man beginnt daher
zunichst damit, dall man alle nicht zum Bilde ge-
horenden helleren Stellen auf eine passende Art ent-
fernt, sodafl das Ganze nunmehr einen ruhigeren Ein-
druck macht. Wenn dieses erreicht ist, beginnt man
mit der Ausarbeitung der Halbtone, wobei man Riick-
|' sicht auf die Oberfliche des Papiers (ob rauh, kiérnig

W SLUB geféraetvon der =y
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usw,) nehmen mull und die Natur der schon vorhan-
denen Halbtone mit 1n Betracht zieht. War z. B.
das Negativ gut durchretuschiert, so wird sich als
Folge davon beir Portriten unbedingt ein Korn zeigen,
und die weitere Bearbeitung der Halbtone hat sich
nunmehr so zu gestalten, dall dieses Korn erhalten
bleibt und die notwendige Ubereinstimmung zwischen
den bearbeiteten und den nicht bearbeiteten Teilen
erzielt wird.

Dieses Korn kann indessen nur durch Punktieren,
nicht aber durch Wischen erzielt werden, und es ist
dadurch notwendig, zur hiirtern Kreide oder aber zum
Grraphitstift zu greifen.

Wollte man indessen den letztern im gespitzten
Znstande benutzen, so wiirde wohl emne schier endlose
Punktiererei, aber kein fiir unsern Zweck verwertbares
Korn resultieren. Um hier ein passendes, offnes Korn
zin erzielen, mull das Arbeitsende des Stiftes nahezu
stumpf, am besten etwas halbkugelig abgerundet sein.

Das Arbeiten mit den weichen Stiften mull sehr
vorsichtig geschehen, und verfihrt man hierbei ganz
genau so, wie bel der Negativretusche. Von Wichtig-
keit 1st, dall man mit dem Auge in einer gewissen
Entfernung vom Bilde bleibt, weil sich alsdann die
unrunhig wirkenden Stellen am besten iibersehen und
ein Ausgleich am leichtesten erzielen lilit. Durch
mehrmaliges Uberarbeiten erhiilt man einen gleich-
milligen geschlossenen Ton mit gutem otfenen Korn.

Nach dem Ausarbeiten der Halbtone kommt die
Verstirkung der Schatten, soweit dies notwendig er-
scheint, an die Reihe. Falls das Negativ nicht gar
zu mangelhaft war, 18t meistens die Kraft der schon
vorhandenen Deckung eine solche, dall es nur emner
ceringen Nacharbeitung bedart, um emne geniigende
Wirkung zu erzielen.
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Am Dbesten und einfachsten eignet sich zur Ver-
stirkung groflerer Flichen die sogenannte Schraffur.

Bei derselben werden mit weicher Kreide auf der
zu deckenden Fliche Strich an Strich nebeneinander
oelegt. Uber die Strichlage bringt man nunmehr eine
zweite und dritte Strichlage an, so dall die Striche sich
unter einem spitzen, nicht aber unter einem rechten
Winkel kreuzen. Diese aus Strichen entstandene
Schicht wird nunmehr mit der Fingerspitze zart iiber-
rieben, wodurch die Striche ziemlich ineinander flielien
und so eine glattere Deckung, die indessen immer noch
etwas kornig erscheint, ergeben. Zum Aufhellen ein-
zelner Stellen kann man sich des Wischers bedienen,

Sollen kleine, schmale Flichen eine Verstirkung
erfahren, so kann man diese mit der Kreide an und
fiir sich leicht bewirken. KEs kinnen auf diese Weise
namentlich Konturen, Falten usw. in gewiinschter
Weise herausgebracht werden.

Spitzlichter, die nur dann besonders markant
heraustreten miissen, wenn_ sehr viel mit Kreide {iber-
arbeitet werden mufl, werden am besten gleichfalls
und zwar natiirlich mit weiller Kreide aufgesetzt und
ihre Wirkung durch Uberfahren mit der durchaus
reinen Wischerspitze soweit, als zur Erzielung emer
harmonischen Wirkung notwendig ist, gedidmpft.

Die Bearbeitung mit Pinsel und Farbe 1st 1m
alleemeinen die gleiche, wie beir den Koplen aut
Bromsilbergelatinepapier iiberhaupt. Die Hauptsache
ist hier, dafl man sich eine Farbe herstellt, welche
in bezug auf Aussehen dem Bildton ganz genau an-
gepafit ist. Soweit es sich um einen neutralen schwar-
zen Ton handelt, greift man am besten zu guter, das
heiffit echter chinesischer Tusche. Ist der damit zu
erzielende Ton zu braunstichig, so kann man etwas
Neutraltinte hinzumischen oder soviel eines lichtbe-

Mercator, Ihe 1:I|.1rful_:rulrhi-;:‘iu' Retusehe, 2
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stiindigen dunklen Blau, dal ein reines Schwarz er-
halten wird. Handelt es sich um braune und rotbraune
T'one, so ist die Sache schon etwas schwieriger. Man
nimmt indessen auch in diesen Fiillen vorteilhaft
chinesische Tusche und setzt alsdann ein helles Braun
und event. Rot hinzu, bis der gewiinschte Effekt er-
reicht ist.

Die Bearbeitung der Fleischpartien, bei denen
sich die meisten Halbténe finden, geschieht mit einem
nicht zu feinen Pinsel, dessen Spitze aber dennoch
scharf sein mufl. Die Farbe, die einen gewissen Ge-
halt an Gummi arabicum besitzen mul, soll in einem
solchen Zustande aufgetragen werden, dall sie fast
trocken erscheint, indem alsdann das Arbeiten sehr
erleichtert wird. Das Bestreben mufl darauf gerichtet
sein, durch kurze Striche und Punktierung einen Aus-
gleich der unruhig wirkenden Stellen zu erzielen. Das
Endresultat der Arbeit wird bei niiherer Betrachtung
auch hier stets ein mehr oder weniger offenes Korn
sein, welches auch durchaus nicht verschwinden darf.
Wollte man dieses Korn durch weitere Uberarbeitung
zum Verschwinden bringen, so wiirde das eine unge-
mein langwierige Arbeit und trotz alledem ein schlech-
tes Resultat ergeben.

Die Bearbeitung grioflerer Flichen ist hier sehr
schwierig, indem die angewendete Farbe auf der
Schicht sitzt und nicht in dieselbe einzieht, wodurch
die Deckung unregelmiiffic und kornig erscheint. Es
empfiehlt sich daher, die allgemeine, vorhandene Kraft
als maligebend anzusehen und dieselbe durch Kontrast-
wirkung zu steigern. Man erreicht das dadurch, daf
man nur cie tiefsten Schatten, und zwar ausgiebig
mit Hilfe entsprechend breiter Pinsel verstirkt und
die Lichter durch Anwendung des Radiermessers und,
falls angiingig, des Radiergummis méglichst heraus-
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holt. Das Radiermesser soll indessen nur bel ganz
klaren und =ziemhlich kriftigen Bildern angewendet
werden, wihrend sich das Radiergummi besser fiir
miillige Auflichtungen, also zur Klirung schwach be-
legter Lichter und Weillen eignet.

Storende schwarze Punkte sind immer mit dem
Radiermesser mit Vorsicht zu entfernen.

Der Hintergrund erfordert oft sehr viele Arbeit:
namentlich bei vignettierten Portriten lillt der Verlauf . |
manches zu wiinschen iibrig, und be1 abgedecktem
Hintergrund wird es notwendig, kiinstlich eine Ab-
tonung durch Anlegung von Wolken zu schaffen. Ist
der Grund ganz weily, so 1st diese Arbeit nicht allzu-
schwer, idem man sowohl mit Kreide und Wischer
als auch (mit Benutzung der Luftestompe) mit Farbe
arbeiten kann.

Arbeitet man mit Kreide, so kann man die nach
den Konturen des Portriits zu stiirkere Deckung durch
Schraffierung und sorgfiltiges Uberwischen sehr gut
erzielen. Den Verlauf erzielt man durch leichtes Ver-
reiben von sehr kleinen Mengen gepulverter, am besten
nicht zu weicher Kreide. Dieselbe ergibt leichter als
weiche Kreide einen etwas grauen Ton, der sich hier

als besonders 1m.-.:.~4r=m1 erweist.

Bei der kiinstlichen Anlegung eines Hintergrundes
hat man darauf zu achten, dall dessen Ton dunkler
als die Halbtone 1st (d. h. 1n seinen dunkelsten Stellen),
dagegen mull er unter allen Umstinden lichter sein
als die Schatten des Portriits. Ausnahmen sind nur
dann zulissig, wenn es sich um ein Portrit mit ganz
heller, bezw. weiller Kleidung handelt. In solchen
Fillen 1st der Hintergrund moglichst dunkel zu nehmen,
indem sonst die Halbtone leicht zu stark erscheinen.
Ziweckmiil

g erweist sich alsdann eine Abténung von

o*
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oben nach unten, wodurch Kopf und Kleidung gleich
plastisch hervorgehoben werden.

Die mittels des Gummidrucks unter Verwendung
von vergriflerten Negativen hergestellten Bilder, die
eigentlich als Vergroflerungen gelten kénnen, bediirfen
im allgemeinen keiner weitgehenden Retusche, indem
eine solche im grofiten Umfang durch die Herstellungs-

111‘{ W ZesSse t'l'fi':lgf.

Die Retusche von Bildern auf Auskopierpapier und
Kontaktentwicklungsdrucken.

Die Behandlungsweise dieser Bilder geschieht im
allcemeinen nach den im Kapitel ,Positivretusche®
ausgefiithrten Regeln. Den Eigenheiten der verschie-
denen Schichten entsprechend, ergeben sich indessen
bei den verschiedenen Papieren einige Abweichungen,
weshalb die Papiere hier einzeln behandelt werden

miissen.

Albuminkopien.

Das Albuminpapier ist eines der festesten .und
widerstandsfihigsten Kopierpapiere und wird durch
Feuchtigkeit in dieser Hinsicht nicht beeinflufit. Da
indessen die Oberfliche desselben in den verschiedenen
Biidern etwas ranh wird, pflegt man die zu retuschie-
renden Kopien, nachdem dieselben mit einem Lipp-
chen abgerieben worden sind, wodurch anhingende
Fasern usw. entfernt werden, unter schwachem Druck
kalt zu satinieren. Als Bindemittel fiir die Tusche
nimmt man geschlagenes Eiweill, das man absetzen
liiit, und dem man einige Tropfen Ammoniak zusetzt.
Diese Tusche haftet sehr gut, trigt sich indessen auf
groferen Flichen nicht gut auf und darf tiberhaupt
nicht zu stark aufgetragen werden. Dort, wo man
eine ausgedehnte Retusche anwenden mull und das
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Bild nicht heil satiniert werden soll, kann man auch
andere Bindemittel, z. B. Gummi, anwenden oder auch
vorsichtig mt Olfarben retuschieren. Mattes Albumin-
papier, welches namenthch zur Platinimitation wver-
wendet wird, bedarf nicht des vorherigen Satinierens.
Sind die Bilder in einem blauschwarzen bis schwarzen
Ton gehalten, so retuschiert man dieselben am besten
und sichersten mit einem passend weichen Graphitstift.

Wird bei Bildern auf glinzendem Papier Deck-

weill zur Verstirkung der Lichter angewendet, so mull

man dies zur Verhiitung des Verschiellens ber der

Heillsatinage mit Albumin anreiben. Gummihaltige
Tusche ist nur dann anwendbar, wenn sie mit Ochsen-

galle vermischt ist.

Celloidinkopien.

Bilder aut {‘l*”n:-'l':lilll:-u]lh'l' machen 1m ull;_:'l*lni'int'l‘i
beim Retuschieren die meiste Arbeit. War das Nega-
tiv nicht sehr sauber und vorsichtig retuschiert, so
markiert sich das auffallend, ebenso hinterlilit jedes
grébere Staubkorn beim Drucken einen weillen Punkt.
Schwierig ist es ferner, die Retuschierfarbe gut zu-
sammenzusetzen und zum Haften zu bringen. Hierzu
eignen sich nun folgende Farben sehr gut: Neutral-
tinte, Indischrot und Sepia, welche mit moglichst vielem
Eiweill zu einer passenden Farbe verrieben werden.
Die Anwendung von Olfarben zur Retusche ist bei
Celloidinbildern, welche heill satiniert werden sollen,
ohne weiteres zuliissig. Man verfihrt hierbel in der
Weise, dall man die Farben, wie man sie in Tuben
kauft, passend mischt und nun mit folgendem Mittel
verdiinnt. 1 Teil Dammarharz wird in 25 Teilen
Terpentingl gelost und einige Zeit in offener Flasche
dem Tageslicht ausgesetzt. Die damit angeriebenen

Farben sollen schnell trocknen und sich absolut nicht
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verschieben, und da sie nicht wasserléslich sind, wird
auch beim event. Kolorieren mit Wasserfarben die
Retusche nicht leiden.

Celloidinbilder diirfen ihrer leichten Verletzlich-
keit wegen vor dem Retuschieren nicht stark abge-
ricben werden, und 1st es sehr angebracht, dieselben
anstatt heill zu satinieren mit einem geeigneten Lack
zu iiberziehen. Kopien anf mattem Celloidinpapier
kénnen mit passenden Wasserfarben oder auch, wenn
der Ton dies erlaubt, mit dem Stift retuschiert werden.

Protalbin- und Collatinpapier.

Das Protalbinpapier ist in seinem Verhalten dem
Albuminpapier durchaus édhnlich, es kann daher be-
ziiglich der Retusche in gleicher Weise behandelt
werden wie jenes.

Zum Anreiben der Farben nimmt man fiir solche
Bilder, welche heil} satiniert werden sollen, am besten
uiwelll, wihrend man fir Kaltsatinage Gummi ver-
wenden kann.

Das Collatinpapier ist dem Gelatinepapier éhnlich,
jedoch 1st die Schicht auch im nassen Zustande wider-
standsfiahiger. Durch Feuchtigkeit quillt die Schicht
auch 1m trocknen Zustand auf: die Farben haften da-
her sehr gut. Eiweilifarben sind fir alle Zwecke sehr
geeignet, ebenso kiinnen kiiufliche Retuschefarben Ver-
wendung finden.

Gelatinekopien.

Die Eigentiimlichkeit der Gelatine, in Wasser auf-
zuquellen, macht das Arbeiten mit Gelatinekopien
immer etwas schwierig; dies ist nun ganz besonders
beim Retuschieren zu beachten. Um diesem Ubelstand
abzuhelfen, ist man gezwungen, die Gelatineschicht,
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wenn dies nicht schon beim Emulsionieren geschehen
ist, entsprechend zu hiirten. Dies geschieht unter An-
wendung von Chloraluminium, Formalin oder Alaun.
Tannin ist zu vermeiden, weil leicht eine Braunfiirbung
der Kopien dabei eintreten kann. Kin Satinieren vor
dem Retuschieren ist meistens iiberfliissig, dagegen
kann man groflere Bilder, die nicht heill satiniert
werden, nach dem Retuschieren unter milligcem Druck
kalt satinieren, es fiillt dann die Retusche weniger auf.

Das Anreiben der Retusche geschieht mit Eiweild
oder Ochsengalle, wenn die Bilder heill satiniert werden
sollen. Man arbeite mit fast trockenem Pinsel und
trage niemals viel Farbe auf, da ein Uberschufl nicht
leicht zu entfernen ist. Mull dies dennoch geschehen,
so benutze man ein mit Alkohol getriinktes Lippchen.
Die Stelle darf nicht eher weiter bearbeitet werden,
bis sie ganz trocken ist. Hochglanzbilder, wie man
sie durch Aufquetschen erhilt, kann man vor dem
Aufquetschen in der Weise retuschieren, dal} man die
Tusche mit Gelatinelosung anreibt, der man einige
Tropfen einer b proz. Kaliumbichromat-Lisung zusetzt,
bei Lampenlicht retuschiert und nun die Bilder eine
halbe Stunde lang dem Tageslicht aussetzt. Die
Retusche wird dadurch unloshich. Emne klemere
Retusche hochglinzender Bilder kann man auch mit
olinzend auftrocknenden Retuschefarben von Wagner
ausfithren.

Vergroflerungen auf Gelatinepapier lassen sich im
allgemeinen gut retuschieren, namentlich anf Brom-
silberpapier. Es kommen hier alle bekannten Ver-
fahren und Techniken zur Anwendung, so die che-
mische und mechanische Retusche und die elektrischen
Retuschierapparate.

Die chemische Retusche kann namenthch dann
yvon grollem Vorteil sein, wenn Vergréllerungen nach
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schlechten Originalen, Daguerrotypen, alten vergilbten
Papierpositiven und dergleichen herzustellen sind. Man
wird in solchen Fillen zweckmillig nur die zu schwach
wirkenden Bildstellen verstirken und anstelle der etwa
notwendig werdenden Abschwiichungen die mecha-
nische Abreibung treten lassen. Wo indessen sehr
viel in Vergroflerungen gemacht wird, empfiehlt sich
die Anwendung der Luftdruck-Retuschierapparate mit
fliissiger Farbe, auf welche wir weiter unten zuriick-
kommen werden.

Die manuelle Positivretusche wird nun je nach
dem Ton mit Pinsel und Farbe oder mit dem Graphit-
stift event. Kreide und Wischer ausgefiihrt. Die An-
wendung von Kreide ist bei Bildern mit reinschwarzem
Ton von vorziiglhicher Wirkung; es lassen sich mittels
derselben, namentlich auf etwas rauhem Papier, sehr
befriedigende KEffekte erzielen: Man mull indessen
mit bestem Faberschen Material arbeiten, und sind
die runden Stifte vorzuziehen. Durch geeigneten Ab-
stand zwischen Auge und Bild erhilt man das ge-
wiinschte Korn, denn Korn 1st ber1 Vergrillerung Be-
dingung, und weiche Halbténe.

Schwarze Flecke schabt man vorsichtig mit einem
scharfen Messer hinweg, wiihrend man hellere Punkte
mit dem entsprechenden Material deckt.

Die Retusche mittels Kreide erfolgt in der Weise,
wie dies im Negativverfahren mit dem Stift geschieht;
es darf indessen der Wischer in den Halbténen nicht
angewendet werden, er dient nur fiir leichtere Deckung
im Haar, Bart und Augenbrauen sowie in der Klei-
dung, gleichmillig durch Verreibung aufzutragen. Eben-
so werden die Lichter mittels Wischer und weiller
Kreide verstirkt.
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Die ..-"L]‘l‘-.‘l.'t'_-]‘nllli‘lg'{IH‘ pneumatischen Hilfr«':t}lp.‘ll‘:ti'ie
wird 1in emem besonderen Kapitel besprochen werden.

I Neuerdings werden auch Bromsilbergelatine-Bilder
vielfach in monochromen Olfarben fertic gemacht.
Dies Verfahren mull daher hier seinen Platz finden.
L. G. Bigelow, welcher diese Methode schon jahre-

.*.._

lang ausiibt, gibt hieriiber im Am. Ann. folgende
schitzenswerten Mitteilungen:
|‘ Zur Herstellung der Farben fiir schwarze Bilder ;
nimmt man 1 Teil Elfenbeinschwarz zu 2 Teilen ge-
wohnlichem Blauschwarz, wie man es in Tuben er-
hilt; dieses wird nun auf der Platte mittels des
Farbenmessers gut gemischt. Mittels eines flachen
| borstigen Pinsels reibt man nun ein wenig von der
| Farbe in gewohnlicher Weise in die Schatten. Mit
| emmem andern runden steifen Pinsel verreibt man nun
f die aufgetragene Farbe zur Erzielung des gewiinschten
Eftekts. Durch sanftes oder stirkeres Andriicken des
Pinsels kann man verschiedene Deckung erzielen.
Wenn der Erfolg nicht gentigend ist, mufl man noch
emmmal Farbe auftragen. Der runde Pinsel wird in
der Weise gehandhabt, dall man denselben senkrecht
zur Papierfliche hilt und nun damit stupft, nicht
reibt oder malt.
Fir feinere Arbeit nimmt man kleinere Pinsel.
! Znr Ausarbeitung des Haares und Bartes nimmt
man etwas weniger Farbe und verdiinnt diese mif
¢ Mohnol. Zweckmillig ist es, immer moglichst grofle
r Pinsel anzuwenden, man erhiilt dadurch leichter und
sicherer ein gutes Resultat und spart viele Miihe und
1 Arbeit.
Fir Bilder in Sepiaton nimmt man als Farbe eine
Mischung aus Sepia und Umbra, event. unter Zusatz

von Elfenbeinschwarz.
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Bei glinzenden Bromsilberbildern trocknet die

angewendete Farbe mit fast dem gleichen Glanz auf,

wie ihn das Bild zeigt, sodall es unnétig erscheint, -

das Bild nachtriglich noch zu lackieren.

Die Fertigstellung der Retusche des Bildes soll
moglichst an einem Tage geschehen, und soll unter
keinen Umstinden Weill zur Verstirkung der Lichter
angewendet werden.

Diese Methode, welche anscheinend nicht schwer
auszuiiben ist, soll ganz vorziigliche, der Kreideretusche
mindestens gleichwertige Resultate ergeben.

Kopien auf Gelatinepapier, welche nach Fertig-
stellung entweder durch Aufquetschen auf Mattglas
oder durch Mattsatinage mattiert wurden, sind am
leichtesten und sichersten, wenn es der Ton erlaubt,
mit Graphitstiften zu retuschieren. Grollere Flichen
werden hierbei zweckmiiflig mit geschlimmtem Graphit
angelegt, welcher eine gute Deckung gibt.

Um nun sowohl Kreide- als auch Graphitstift-
retusche . auf den Bildern zu fixieren, kann man in
folgender Weise verfahren: Uber das Ausgufirohr
eines gewohnlichen Wasserkessels stiilpt man ein
Gummirohr, welches 30 bis 35 em lang sein kann.
Man bringt nun in dem Kessel das Wasser zum
Kochen und leitet den Dampf auf das vorgehaltene
Bild. Die Gelatine erweicht dadurch, und die Kreide
resp. Graphitteilchen haften sehr fest. Weil indessen
das Bild bei dieser Prozedur leicht Schaden nehmen
kann, zieht man meist die alte Methode mit Schellack
vor. Diese kann in folgender hichst einfachen Weise
absolut sicher ausgefiihrt werden.

Gewdshnlicher Schellack wird in einem Morser
klein gestoflen und nun so viel Spiritus aufgegossen,
bis die gelbliche Firbung eben in Weill iibergeht.
Diese Schellacklosung gibt man nun in das (GGlas emnes
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unter dem Namen -Refraichisseur oder Inhalations-
apparat bekannten, in der Medizin angewendeten und
itberall kiunflichen Instruments. Nun nimmt man den
Kork mut dem Réhrehen heraus und fillt den Kessel
zu /4 seines Inhalts mit einer Mischung aus gleichen
Teilen reinem Wasser und Spiritus. Hierauf setzt
man den Kork mit dem Rohrchen wieder auf und
ziindet die Spirituslampe unter dem Kessel an. Die
Flamme darf nicht zu hoch brennen, sondern nur
klein. Nach kurzer Zeit strémt an der Spitze des
Glischens Dampf aus, dem ein feiner Sprithregen von
Schellacklosung fortgesetzt folgt. Das zu fixierende
Bild wird nun in emer Entfernung von 10—12 em
an dem Glasrohrchen vorbeigefiihrt, so dafl es dem
Sprithregen 1mmer ausgesetzt ist. Das Bild wird so
dreimal von oben bis unten der Schellacklésung aus-
gesetzt und 1st nun vollstiindig fixiert. Ein lingeres
Aussetzen schadet der Brillanz des Bildes.

Die Rohrehen miissen nach jedem Gebrauch durch
Einlegen in Spiritus gereinigt werden, indem sonst
der Apparat nicht gut oder gar nicht funktioniert.
Die iiberschiissige Schellacklosung kann man in die
\'lll'lﬁitﬁﬂﬂf‘:l'lll’ K”l'“{.'l{gil'lah'ﬂ.

Platinkopien.

Wiihrend die vorgenannten Bilder auf Material
hergestellt sind, welches mehr oder minder Glanz
zelgt und entsprechend scharfe Drucke liefert, finden
wir beim Platinpapier eme matte Oberfliche, welche
sich in bezug auf Wiedergabe der Einzelheiten des
Negativs und auf Ausfithrbarkeit der Positivretusche
etwas anders als die genannten Papiere verhilt. Es
liegen hier die Bedingungen fiir eine moglichst aus-
fiihrliche Retusche sehr gilinstig, da man in der An-
wendung der verschiedenen Mittel und Methoden durch
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nichts beschrinkt 1st. Weil indessen beim Platinver-
fahren die Schonheit in den Kontrasten liegt, kommt
hier 1n erster Linie deren event. Erhéhung durch
chemische Retusche, d. h. in diesem Falle Verstirkung,
in Betracht.

Die Verstirkung von Platinbildern mittels Gold-
losung ist der zur Zeit am meisten angewendete Pro-
zel}, und verfiilhrt man hierbei zumeist in folgender,
von Dollond angegebenen Weise:

Zuniichst stellt man sich aus 1 g Chlorgold und
40 cem Wasser eine Chlorgoldlosung her. Der Platin-
druck wird nun gleichmiflig angefeuchtet, das iiber-
schiissige Wasser aber mittels Saugpapier entfernt.
Man bestreicht nun die Kopie mittels eines Pinsels
mit Glyzerin und bringt auf die zu verstirkenden
Stellen einige Tropfen Goldlésung, die man mit einem
Kamelhaarpinsel gleichmiillig verteilt. Die Verstir-
kung beginnt sofort und kann durch Zusatz neuer
Goldlosung sehr weit getrieben werden. Wenn die
Verstiirkung geniigend ist, wiischt man das Bild griind-
lich ab und entfernt das unreduzierte Gold durch An-
wendung desim Negativprozell verwendeten Entwicklers.

Das Verfahren kann auch dazu verwendet werden,
um den braunstichigen Ton der Halbtone in einen
blauschwarzen bezw. schwarzen umzuwandeln.

Die manuelle Retusche ist dieselbe, wie bei Gela-
tinekopien. Um grioflere Flichen ohne Goldverstirkung
zu kriftigen, kann man Graphitpulver anwenden, bei
grolieren Bildern und in groflen Betrieben wendet
man auch die pneumatische und elektrische Retuschier-
maschine vorteilhaft an.

Als Retuschierfarbe fiir Platindrucke nimmt man
feinste chinesische Tusche; fiir Sepiaton meist Sepia.
Abtonungen kann man in beiden Fillen mit Neutral-
tinte und Tusche erzielen. Das Anreiben der Farben
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kann des bequemeren Arbeitens wegen mit wenig
Gummi, damit kein storender Glanz auftritt, geschehen.
Reinschwarze und blauschwarze Bilder retuschiert man
am leichtesten mit Graphitstitten.

Ausgezeichnet in bezug auf Retuschierbarkeit ist
das Hesekielsche Kornplatinpapier, welches aus mit
regelmilligem (Pyramiden-)Korn wversehenem Papier
hergestellt wird. Auf diesem Papier erzielt man mit
einem mittelweichen Graphitstift und Wischer Resul-
tate in wenigen Augenblicken, die man auf anderem
Papier in der sechsfachen Zeit nicht erzielen kann.
Fiir Landschaftsaufnahmen ist es fast unentbehrlich,
indem man aullerordenthich leicht, sicher und brillant
Wolken von prachtvoller Wirkung in die Kopie ein-
zeichnen kann; ebenso kann man bei Portraits Hinter-
grund usw, mit Leichtigkeit einzeichnen oder verindern,

Kohledruckkopien.

Diese Bilder sind in bezug auf Retusche ganz so
zu behandeln wie Gelatinekopien iiberhaupt. Die Re-
tusche geschieht mit Pinsel und Farben und bietet
keine anderen Schwierigkeiten, als iiberhaupt eine
Ausfihrung mit dem Pinsel bieten kann. Etwas
schwierig ist oft das Anreiben einer passenden Farbe,
so bei Rotel- und griinem Ton. Da die Kopien nicht
gehiirtet sind, mull man vorsichtig und mit nicht zu

nassem Pinsel arbeiten.

Die mechanischen Hilfsmittel zur Ausfiithrung von
Positivretusche.

Bis vor wenigen Jahren noch kannte man aulier
Pinsel, Farbe und Stift kein anderes Medium zur Aus-
fiihrang der Positivretusche. Den findigen Amerikanern
war es wieder einmal gegeben, dem offenbaren Ubel-
stand, der durch den Mangel an einem guten exakt
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und schnell arbeitenden mechanischen Hilfsmittel ent-
standen war, abzuhelfen. Das erste praktisch ver-
wendbare Instrument, welches auf dem photographi-
schen Markt erschien, fiihrte den sinnigen aber be-
zeichnenden Namen Luftpinsel (Air brush).

Das Prinzip dieser Maschine beruht darauf, dall
ein starker Luftstrom fliissige Farbe in feinste Zer-
stiubung bringt. Vermittelst einer Art Luftpumpe
wird die Luft in einem Reservoir entsprechend ver-
dichtet und stréomt in diesem Zustand nach dem die
Farbe enthaltenden Instrument, dem sogen. Farb-
spriither.

Hier setzt sie nun bei der iilteren Konstruktion
ein Ridchen in Bewegung, welches mit einer Nadel
verbunden ist: diese macht oszillierende (zitternde)
Bewegungen und fithrt dabei dem andauernden Luft-

strom die nitige Menge Farbe zu. Die Regulierung

geschieht durch eine Klappe, die mit dem Daumen
gehandhabt wird.

Weil die Farbe sich beim Sprithen ausbreitet,
kann man ganz nach Belieben schmale und breite
Striche resp. scharfe und verlaufende Deckung erzielen.

Die neueste pneumatische Retuschiermaschine,
Aerograph genannt, ist ein gegen die iilteste Konstruk-
tion sehr verbesserter Apparat, bei dem die Ubelstinde
einer komplizierten Konstruktion und Handhabung
gliicklich vermieden sind. Er wird von der Aerograph
Co. Ltd. in den Handel gebracht.

Dies neue Instrument enthilt keine Maschinerie
und besitzt nur einfache Konstruktion und die beweg-
lichen Teile sind gleichfalls so einfach und durabel,
dafl eine Reparatur bei sachgemifer Behandlung als
vollkommen ausgeschlossen erscheint.

Einen weiteren Vorzug besitzt die Maschine, wenn
man sie so nennen kann, darin, dall sie so eingerichtet
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1st, daly man die Wirkung des Farbspriihers ganz be- :
deutend modifizieren kann, sodall man hiermit die
Technik dem Charakter des zu behandelnden Bildes |
anpassen kann. Der ganze Apparat besteht nun im |
. o ek : o |
wesentlichen aus zwei Teilen, der Luftpumpe mit Re- |
servoir und dem Farbspriither; ein diinner Gummi- |
schlauch verbindet die beiden Teile miteinander. ‘
I

|

|

|

|

|

|
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Die Luftpumpe (Fig. 1) besteht aus einem auf vier
Ridchen ruhenden Zylinder mit einem darin enthaltenen |
Kolben und Kolbenstangen. Die Kolbenstange ist hohl
und an einer Vorrichtung befestigt, wiihrend der Zy-
linder beweglich ist. Durch die Bewegung des Zy-
linders wird mit Hilfe von Ventilen die Luft ver-
dichtet und geht durch die hohle Kolbenstange, welche
mittels eines Gummischlauches mit dem Luftreservoir
in Verbindung steht, in letzteres; von dort aus stromt
sie zum Farbspriiher.

— — e —n.
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Beistehende Zeichnung (Fig. 2) veranschaulicht
den Farbspriither in seiner dufleren Ansicht und inneren
Einrichtung. R ist der offene Raum fiir die zur An-
wendung kommende fliissige Farbe und endet in eine
runde, mit einer feinen Offnung versehene Spitze. (A
zeigt das Ansatzrohr fiir die Gummischlauchverbindung
mit dem Luftreservoir, welches mit der Luftpumpe in
Verbindung steht.

Die Luftklappe, welche teilweise mit dem An-
satze in Verbindung steht, wird durch Druck auf den
Knopf B in Titigkeit gesetzt. D ist eine Nadel, welche
beim Zuriickschieben dem Luftstrom Farbe zufiihrt;
sie hat eine feine Spitze, welche in entsprechender

Stellung durch Freilegung einer Offnung die fliissige

Fig. 2.

Farbe an der Spitze des Instruments in den Luft-
kanal eintreten lifit. Je mehr die Nadel zuriickge-
schoben wird, umso mehr Farbe wird gespriiht, um-
gekehrt umso weniger. Die verdichtete Luft tritt
durch die im Ansatz befindliche Klappe 4 ein und
stromt nach der Spitze zu. Die Bewegung der Nadel
nach rickwiirts und vorwiirts geschieht durch B und
kann die Bewegung der Nadel durch die Schraube S
reguliert werden. Durch Andrehen dieser Schraube
kann man die Nadelbewegung auf das Minimum herab-
setzen, und man erhiilt dann eine feine Linie bel Be-
nutzung des Apparats. Durch Zuriickschrauben kann
man im Korn aufgeltste Linien erhalten.

Die Farbe tritt aus dem Reservoir nur in ge-
eigneter Stellung der Nadel in den Farbkanal, sodall
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man durch vollstindiges Zuriickschieben derselben
den Zuflull abschlieflen kann. Die Regulierung des
Knopfes B geschieht mittels des Zeigefingers der
rechten Hand, indem man das Instrument wie eine
Schreibfeder hiilt.

Die Vorteile, welche dieses Instrument bietet, sind
fiir Ausarbeitung gréllerer Bilder von unschiitzbarem
Werte. Fiir Vergrollerungen auf jedem Papier, welche
mittels Farbe ausgefiihrt werden miissen, kann es gar-
nichts Besseres geben. Jede Verstiirkung, welche nicht
gerade eme punktformige ist, kann ja mit grofiter
Sicherheit ausgefithrt werden; man hat nur notwendig,
die allgemeine Regulierung durch Schraube 8 zu be-
sorgen und kann dann den genauen Effekt durch Be-
wegung des Knopfes B und Wechselung der Ent-
fernung zwischen Papier und Apparatspitze regu- |
lieren.

Wenn man bedenkt, wie unendlich zeitraubend oft
das Durcharbeiten von Vergrioflerungen nach schlechten

Originalen mittels Pinsel und Farbe ist, so wird man
sich sagen miissen, dall der Aerograph einer der
empfehlenswertesten Apparate zur Ausiibung der
photographischen Retusche ist.

Ein neueres, dem Fountain-Air brush iihnliches
aber noch besseres Instrument ist die Luft-Estompe.
Auch dieser Apparat arbeitet mit fliissigen Farben
und aullerordentlich zartem KEffekt, sodall seine An-
wendung in der Photographie als von hichstem Werte
anerkannt werden mulf.

In den nachstehenden Beschreibungen und Zeich-
nungen wollen wir dem Leser ein mdoglichst klares
Bild iiber den Apparat und seine Wirkungsweise zu
ceben suchen.

Mercator, Die photographische Retusche.

.l SLUB gefordert von der BFG
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Giinther Wagners Luft-Estompe D. R.-P. No. 81383
zum Retuschieren und Kolorieren auf Albumin-, Celloidin-,
Platin- und anderen Papieren.
Leistungen der Luft-Estompe.

Die Luft-Estompe erfiillt in der Hand des Re-
: toucheurs oder Malers alles, was von dem vollkom-

' mensten Hilfsapparat fiir die Retusche und
Ubermalung von Photographien verlangt werden
| kann. Der Apparat soll keineswegs die manuelle
Arbeit ersetzen, sondern sein Zweck ist es, das rein
Technische derselben in kiirzester Zeit auszufiihren,

sodall es zur endgiiltigen Fertigstellung des Bildes nur

noch einer kurzen kiinstlerischen Korrektur bedart.
1 Mit Hilfe des Apparates wird, wie zahlreiche Versuche
* von Praktikern bewiesen haben, die Arbeitszeit ber
jeglicher Retusche auf ungefihr /3 abgekiirzt, und

zeigen die mit dem Apparat retuschierten Bilder ein
dem Silberkorn so verwandtes Aussehen, wie es 1n
seiner Feinheit und Akkuratesse mit der Hand me
hergestellt werden kann.
= - In erster Linie soll der Apparat seine Dienste bei
Bildern grifileren Formats, Vergroferungen, zur Her-
stellung von Hintergriinden, zum Anlegen von Ton-
flichen ete. leisten, auch lassen sich in kiirzester Zeit
ganze Teile des Bildes, z. B. der Gewandung, ansetzen,
! ohne dall man des feinen Kornes wegen unterscheiden
kann, ob der betreffende Teil Originalaufnahme oder
auf nachtrigliche Retusche zuriickzufiithren ist.
Den Hauptwert erhilt der Apparat aber dadurch,
dafl er es ermoglicht, nunmehr auch auf Celloidin-

papier, welches bisher einer solchen Retusche wider-
stand, ganze Flichen mit Aquarellfarbe anzulegen und
in Aquarell zu kolorieren.

Der Apparat wird jetzt schon in der Lithographie
zur Kornung des Steines und bei denjenigen photo-
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mechanischen Verfahren, wo es auf Erzeugung eines
feinen Kornes ankommt, verwendet.

Der komplette Apparat, dessen Gesamt-Anord-
nung aus der Fig. 2 ersichtlich 1st, setzt sich zusammen
anls fn];_{i-llilwl'l Teilen:

1. Luft-Estompe £ (D. R.-P. No. 81313).

2. Druckpumpe P (D. R.-G.-M. No. 87478).

3. Windkessel W.

4. Manometer M.

b. Dreiweg-Schlauchspitze mit den erforderlichen
Schliuchen.

Manometer.

Die Fliissigkeit des gebrauchsfertigen Manometers
soll annidhernd auf den O-Punkt der Skala einstehen;
den jeweiligen Druck, mit welchem die Zerstiu-
bung der Fliissigkeit in der Estompe vor sich geht,
zeigt die Skala des Manometers (in Atmosphiren
ausgedriickt) an. 0,25 ist z. B. der Druck von /5 Atm.;
(0.5 elner '3 Atm. usw,

e

Beschreibung der Druckluttpumpe.
(D. R.~-G.-M. No. 37478,

Auf dem Grundbrett G ruht, mit drei Holz-
schrauben befestigt, der gulleiserne Zylinder . Der
Kolben wird durch eine Ledermanschette L gebildet;
diese wird mittels eines Ringes, durch welchen vier
Metallschrauben gehen, gegen die Scheibe des Schaftes K
geprelit. Die Durchbohrung des Schaftes wird am
unteren Ende durch ein mittels Lederscheibe verdich-
tetes Verschraubungsstiick wverschlossen; das obere
Ende der Ausbohrung triigt die Schlauchspitze I. Als
| Ventil wirkt die auf ein Drahtstibchen gelitete Messing-
| halbkugel, welche sich durch leichten Druck einer
kleinen Feder auf die entsprechende Offnung des Ver-
schraubungsstiickes aufsetzt. Die Gelenke des Tritt-
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hebels H werden wvon den vier Zapfenschrauben Z
gebildet. Fir das sofortige Anheben des Kolbens mit
dem Trittbrett nach erfolgtem Niedertreten dient eine
Spiralfeder; dieselbe 1st sowohl am Grundbrett als
auch am Tritthebel befestigt. Die beiden Schrauben
im Zylinder ' verhindern den Austritt des Kolbens
aus dem Zylinder; eine Gummischeibe auf dem Boden
des Zylinders wirkt als Puffer beim Niedertreten. —
Bei einer infolge starker Verschmutzung und der-
gleichen weniger wirksam gewordenen Pumpe kann
die gute Funktion wieder durch Einfettung des Leder-
kolbens mit Talg, ungesalzenem Schweinefett oder
Vaseline nach vorhergegangener Reinigung herbeige-
fithrt werden. Um Ledermanschette und Zylhinder zur
Vornahme erwihnter Arbeit bequem zur Hand zu be-
kommen, lose man die Schrauben im Zylinder ' und
die hinteren zwei Gelenkschrauben Z Es 1st gut,
darauf Bedacht zu nehmen, dali beim Wiedereinsetzen
der Kolben, ohne Falten zu geben, in den Zylinder
eingefithrt wird.
Erzeugung der Preliluft.

Vor dem Gebrauch des Apparates wird mit Hilfe
der Fulitrittpumpe P der Windkessel W soweit muit
Prefiluft gefiillt, bis die Fliissigkeit im Manometer M
auf etwa 1 der Skala (1 Atm.) gestiegen 1st. In
hochstens zwel Minuten ist die Fiillung des aus prak-
tischen Griinden méglichst groff gewihlten Wind-
kessels vollzogen. Die Verringerung in der Spanmung
(Druck) der Prellluft wihrend des Gebrauches wird
von dem Manometer deutlich registriert; i1st die
Fliissigkeit bis auf annidhernd 0,25 zuriickgegangen,
so wird sich dies auch in den meisten Fillen in der
Funktion des Apparates bemerkbar machen, und em
Nachfillen bezw. Vollpumpen des Windkessels 1st von
neuem notig.
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Schlanehverbindun oen,

Simthehe Schlauchverbindungen sind sicher
herzustellen, da sonst ein infolge des Luftdruckes

hervorgerufenes Abspringen eines zu lose
befestigten Schlauches eine, wenn auch
nur geringe Storung wihrend des Ge-
brauches verursachen konnte. Es emp-
fiehlt sich, vor dem Uberziehen der
Schlauchenden dieselben durch An-
feuchten geschmeidig zu machen, wo-
durch dann die Herstellung der Verbin-
dungen wesentlich erleichtert und auch
mit grollerer Zuverlissigkeit ausgefiihrt
wird.

Beschreibung der Estompe.

Fig. 3 stellt die Luft-Estompe in
anniihernd natiirlicher Griofle dar. B ist
der fiir gute Reinhaltung usw. mulden-
formig geformte Flissigkeitsbehiilter. H
der in der Richtung der Spitze des
Apparates federnde Griffknopf bezw.
Hebel, mit welchem die Offnung des
Prefiluft- und Farbventils vollzogen wird.
Die lLagerung des Luftventils L liegt
unmittelbar iiber der Schlauchspitze S,
withrend das Fliissigkeitsventil von der

2

mit Federdruck in der Diise D einliegen-
den Nadel N gebildet ist. Uber die
Diise D schraubt sich die an ithrer An-
satzfliche durch einen Gummiring abge-
dichtete Kappe K, durch deren Offnung
die Prefluft, nachdem mit dem Zeige-

finger der Griffhebel riickwiirts bewegt wurde, hin-
durchstromt und die aus dem Flissigkeitsventil [) aus-
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tretende Farbe mit.sich reilt und zur Zerstiubung
bringt. Der verstellbare Stiitzpunkt P an der Spitze
des Apparates hat den Zweck, bei der Auftragung
feiner Konturen zu dienen; griéfitenteils aber wird be
dem Gebrauch des Apparates derselbe nicht in Beriih-

rung mit der zu bearbeitenden Fliche kommen.

Einfiillen und Entleeren der Farbe.

Zur Einfillung der Fliissigkeiten kann man sich
des gewohnlichen Tuschpinsels bedienen, noch besser
aber verwendet man eine mit verschlossenem Schlauch-
ende versehene Glaspipette, welche dann aubllerdem
fiir das Entleeren dienen kann. Indem das Schlauch-
ende zwischen Zeige- und Daumfinger geklemmt wird,
fiihrt man die Pipette in die Farbschale ein, hebt
darauf wieder den mit beiden .
Fingern erzeugten Druck auf,
und die Fliissigkeit steigt in die
.I}i'lﬂf'ttl‘. [1e Hpit:{e* der letzteren
wird hierauf 1n den mulden-
artigen Behiilter der Estompe
gefiihrt und nun durch Finger-
druck auf den Gummischlauch
die Flissigkeit in den Behilter
entlehrt. Je nach der gewiinsch-

ten einzufiillenden Flissigkeits-

Fig. 4.

menge mull diese Manipulation
mehrmals wiederholt werden. Zur Entleerung der
etwaig im Apparat verbleibenden Farbreste bedient
man sich der Pipette in genau gleicher Weise, nur
betrachtet man jetzt den Behilter der Estompe als die
Farbschale, von der die Farbe entnommen werden soll.

Handhabung und Funktion der Kstompe.
Die Handhabung und Funktion des Apparates
vollzieht sich in folgender Weise: Durch Riickwiirts-
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bewegung des federnden Griffhebels H wird zuniichst
das Prefluftventil getffnet, sodall die PreBluft aus
der Kappe K ausstromt und hierauf sich sukzessive
das Offnen des durch die Nadel N gebildeten Farb-
ventiles vollzieht. Die Luftzufuhr bleibt bei jeglicher
Offnungsgrife des Farbventiles bestehen: erst nach
Schliefung des letzteren findet auch die selbsttiitige
Absperrung der Prefiluft statt.

Farben' fiir die Luft-Estompe.

Den speziellen Bediirfnissen der Luft-Estompe
sind Giinther Wagners ,Estompefarben“ in
Tuben angepalit. Das Sortiment derselben umfalt
nachfolgende Tone:

. Gruppe:

13. Lampenschwarz. 159. Zinnobergriin, hell.
34. Karminlack, hell. 176. Krappbraun.
42. Indischrot. 178. Ocker, brauner.
0l. Saturnrot. 184. Sepia natl.
60. Chromgelb I. 190. Sienna, gebrannt.
- 80. Ocker, gelb. 430. Photogr. Retusche 1.
86. Sienna. 181, » i L1.
108. Indigo. 182, - ey i 7
117. Preuli.-Blau. 433, Albuminweild 1.
135. Franz.-Griin. 184, g 11.
153. Saftgriin 1. 485, 3 [11.
LI. Gruppe:
231. Karmin, extra. 273. Marsgelb.
248. Rose Madder. 303. Kobaltblan.
255. Zinnober 1. 309. Ultramarin.
269. Indischgelb 1. 371. Braun Madder.

Zum Gebrauche werden die Farben noch wesent-
lich durch Wasser verdiinnt. Diinnfliissige Farbe ist
zum Gebrauch am besten. die bestimmte Tiefe wird
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durch ofteres Uberlegen erreicht: zu dicke Farbe ver-
stopft leicht den Apparat.

Konturen-Zeichnung.

Wie sich schon aus dem Vorhergesagten ergibt,
beruht die Regulierung des Strahlkegels auf dem ge-
ringeren und stirkeren Zuriickziehen des Griffes H;
die Ausdehnung des Strahlkegels wiichst mit der Ent-
fernung des Apparates von der zu Dbearbeitenden
Fliche. Je weiter der Zwischenraum bel starker
Offnung des Farbventiles, umso grifier die von der
Flissigkeit getroffene Fliche. Die Feinheit in der
Ausfiihrung von Konturen richtet sich nach der An-
niherung des Apparates an die Arbeitstliche bei
schwach geiffnetem Farbventil. Zur Einhaltung glei-
cher Nihe und zur Sicherheit beim Zeichnen bedient
man sich der kugelférmigen verstellbaren Stiitze P:
dieselbe 1st zur Vermeidung von Tropftenbildung ge-
nigend weit von der Mitte ber der Kinstellung zu
entfernen. Bis auf einige Millimeter kann die An-
niherung des Apparates, jedoch nur unter dem Schutz
des Stiitzpunktes, geschehen.

Léngeres Verweilen auf einer Stelle bei gewisser
Entfernung und Ventiloffnung verursacht ein Ab-
schwemmen der Farbe.

Der Apparat eignet sich zur Bearbeitung simt-
licher photographischen Papiere; bei den glinzenden
ist es ratsam, die Farbe erst gut antrocknen zu lassen,
ehe man wieder dariiber geht. Sollte eine Stelle
stiirker getroffen sein, dafl ein leichtes Abflieflen der
Farbe eintritt, so trocknet man sie sehr wvorteilhatt
mit dem Luftstrom, indem man durch nur geringes
Zuriickziehen des Griffes H das Prellluftventil 6ffnet.

Die Farben miissen ziemlich diinnfliissig sein: die
gewiinschte Tiefe wird durch éfteres Ubergehen erreicht.

gefordert d
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Schattierungen mit scharfen Abgrenzungen kann
man durch Anwendung von Papierstiicken sehr leicht
erzielen, wenn man die letzteren in zweckentsprechende
Formen schneidet. — Schablonen usw. zum Einzeich-
nen von Blumen usw., wie solche bei Vergrioflerungen
hiufig wiederkehren, konnen mit dem Apparat vor-
teilhafteste Verwendung finden. — Lichtere Stellen
lassen sich, wenn solche bei der Auftragung der
Farben nicht beriicksichtigt oder vergessen sind, be-
quem mit Radiergummi herausnehmen.

Mit Ausnahme von zu stark aufgetragenen Kar-
minfarben lassen sich alle iibrigen wieder vollstindig

durch Abwaschen mittels Schwammes beseitigen.

Reinhaltung der Estompe.

Die griindlichste Reinhaltung der inneren Teile
des Apparates bildet ein Haupterfordernis fir die
(vebrauchsfihigkeit desselben. Nach Beendigung der
Arbeit fiillle man den Behiilter B mit Wasser. Die
etwa angesetzte Farbe wird am zweckmiilligsten mit
Hilfe eines harten Pinsels durch Reiben abgelost, das
durch Herausschleudern entfernte Wasser ofter er-
neuert und der letzte Riickstand reinen Wassers bel
voll ;_;’f-i';lf"['IH*tL“!I] Ventilen nu:-:guhhlst*n. Allﬂg{!."r.l‘n:u'kllt*t-
wird der Apparat auf schnellstem Wege dann mit
dem Luftstrom selbst, indem man das vom Apparat
abgezogene Schlauchende in den Fliissigkeitsbehiilter B
einfithrt. Bei hiiufigen, griofieren Unterbrechungen in
der Arbeit kann die Reinhaltung auch dadurch be-
achtet werden, dafl man den Apparat mit seiner Aus-
flufoffnung nach unten in ein mit Wasser gefiilltes
Flischchen mit entsprechend weitem Halse einhingt;
Schlauchspitze § und Gritffhebel H bilden dabei die
;Hl.lﬂil.;_fii.
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Streng ist daranf Bedacht zu nehmen, dall keine

Farbe aus dem Behilter in den hinteren Raum des

| Apparates, in welchem das Luftventil gelagert ist,
] flieffit, da sonst ein unvermeidliches Eintrocknen der
" Flissigkeit den Bewegungsmechanismus beeintrichtigt.
| Ebenso hiite man sich, durch Unvorsichtigkeit Ver-
, biegungen der aus Kappe A ragenden feinen Nadel-
spitze hervorzurufen, um keine Stérungen des Strahlen-

ganges zu verursachen.

Einstellung und Fiillung des Manometers,

Die Einfiillung des Wassers in die Manometer-
rohre geschieht am besten durch einfaches Unterhalten
unter den schwach geiffneten Wasserleitungshahn.
Fiir den Fall, dal} letzterer nicht zur Ver-
flicung steht, bediene man sich be1 der
Einfiilllung eines kleinen Trichters, den man
sich event, leicht aus Papier selbst her-
stellen kann. Sollte wihrend eines Trans-

portes oder durch irgend welche andere

Umstiinde hervorgerufen, das Wasser 1n

dem Manometer zu weit 1in den lLuftraum

dringen und dadurch iiber den O-Punkt
der Skala zu liegen kommen, so kann man

die richtige Einstellung der Fliissigkeit aut
folgende einfache Art vornehmen: Durch
ein bis zur Biegung der Manometerréhre

einzusteckendes diinnes Messingréhrehen |
bliist man mit dem Munde die wenige, zur |
Verdriingung der zu hoch gestiegenen Fliissigkeit not-
wendige Luft ein.

Die vorstehend genannten Instrumente eignen
sich nun am besten fiir mitteldichte bis dichte Posi-

tive. Ganz dinne Positive, wie man sie allerdings il

{
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auch beim Fachmann d#dullerst selten findet, werden

am besten 1in den diinnsten Stellen zunidchst mit der

Hand und hierauf zur vollendeten Ausarbeitung mit
dem Apparat behandelt.
Platinbilder, Platin-Imitationen, Kohledrucke usw.

werden nicht lackiert oder fixiert, und mull man zur

Ausarbeitung sich moglichst weicher, intensiv schwarzer
Graphit- oder Kreidestifte bedienen.

Bei Kopien in Rételton nimmt man am besten
emen farbigen Stift in entsprechendem Ton; bei Sepia-
bildern ist es schwer, einen passenden Stift zu finden,
und zieht man es vor, wenn nicht eine Anzahl solcher
Kopien zu retuschieren sind, sich des Pinsels zu be-
dienen. Andernfalls stellt man sich die Stifte passen-
der Farbe selbst her, oder man lifit sich dieselben zur
Auswahl von einer Fabrik kommen.
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Kolorieren und Ubermalen von Photographien.

Einleitung.

ie Vollendung in der Zeichnung und grofitmog-
lichste Naturwahrheit der Photographien gab
schon sehr frith Veranlassung, dieselben als
Unterlage zur Ausfithrung naturihnlicher Pastell-,
Aquarell-, Tempera- und Olfarbenbilder zu benutzen.

] Das damals allgemein verwendete matte, schichtlose
Salzpapier war fiir einzelne Techniken ziemlich gut
verwendbar, wihrend es sich fiir andere entschieden
nicht eignete. Die Anfertigung grioflerer Bilder war
aber damals mit vielen Schwierigkeiten verbunden, und
so blieb denn im groflen und ganzen die farbige Aus-
fiihrung von Photographien lange Zeit ohne Beach-
tung und Interesse.
Mit der Verbesserung des Druckmaterials in un-
geahnter Weise trat auch gleichzeitig wieder der
Wunsch nach farbigen Photographien hervor, und da |
man diese nicht auf direktem Wege erzielen konnte,
mufBiten neue Techniken und neue Farben in Betracht |
cezogen werden, und so bildeten sich denn nun die

|
Chromverfahren in gewiinschter Weise 1mmer mehr
und mehr aus, sodall man heute auf diesem Gebiete |
recht interessante und schine Leistungen sieht. |

Die heute angewendeten Verfahren umfassen nun 1

das Kolorieren von Papierpositiven, eigentlichen Dia-

.l SLUB geférdert von der BFG
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positiven, iibertragenen Bildern und transparent ge-
machten Papierbildern sowie Bildern auf Elfenbein,
Holz u. dergl.

Als Farben findet man angewendet: Pastell-,
Wasser-, Leim-, Tempera-, Albumin-, Gummi- und
Olfarben, welche vielfach speziell fiir einzelne Papiere
verwendet werden. Fir Vergroflerungen auf Brom-
silber-, Chlorsilber- und Platinpapier wendet man
meist Tempera- und Olfarbenmalerei an. Fiir Bilder
auf rauhem und Pyramidenkornpapier zieht man
natiirhch Pastellfarben vor, wihrend man fiir kleinere
und mittlere Bilder auf Albumin-, Celloidin- und
(Grelatineauskopierpapier Eiweill-, Wasser und Gumumni-
farben anwendet.

Beziiglich der letztgenannten Kategorie ist zu be-
merken, dall zunichst hier zwei Arten von Farben
unterschieden werden miissen, nidmlich deckende und
durchscheinende (lasierende) Farben. Sodann kommt
hier noch in Betracht, ob das Bild heill satiniert

~werden soll oder nicht, da im ersteren Falle andere

Farben angewendet werden als im letzteren.

Diapositive auf Glas, ohne Ubertragung, werden
sowohl mit den Wasser- und Gummi-, als auch mit
besonderen lh"ll-{Litlmgrﬂphiu;*.u}Furlu--n kolorert. Dia-
positive nach dem Ubertragungsverfahren erfordern
meist die gleichen Farben wie Papierbilder, die mit
thnen gleiche Schicht haben.

Bilder auf Elfenbein und Holz werden eine ver-
schiedene Behandlung erfahren, je nachdem das Bild
auf dem Material selbst kopiert oder aber iibertragen
1st.  Durchscheinend gemachte Papierpositive werden
meist mit Wasserfarben oder aber, wenn dies mit
Schwierigkeiten verbunden ist, mit gummihaltigen
Farben in der erforderlichen Weise behandelt.
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Man mul} sich also vorher iiberlegen, i welcher
Weise gearbeitet werden soll, und dann priifen, ob
die anzuwendenden Farben sich auch fiir das Material
hinreichend eignen. Beziiglich der Vorbereitung des
Bildes fiir Kolorieren und Malen siehe die einzelnen
Verfahren,

1. Mit Pastellfarben.

Die Anwendung der Pastellfarben zum Kolorieren
von Photographien ist namentlich bei rauhem und
Pyramidenkornpapier, z. B. Hesekiels Kornplatin-
und Kornbromsilberpapier, sehr zu empfehlen. Die
Farben werden sowohl in fester als auch pulvenger
Form angewendet, und 1st e guter Lederwischer
hierbel ein niitzliches Instrument.

Beim Pyramidenkornpapier geniigt einfaches
Schraffieren und Verreiben der Schraffurstriche, um
eine schone gleichmilige Deckung zu erzielen; gentigt
der Effekt nicht, so kann man mit Farbpulver ver-
stirken. Die Technik ist also sehr emnfach und leicht.
Um aber die besten Effekte zu erzielen, sind einige
Winke von groflem Nutzen, und ich gebe deshalb hier
die wertvollen Anweisungen des tiichtigen Praktikers
G. Albien aus dem ,Photograph® 1893 wortlich
wieder:

Die Pastellfarbe hat in der Tat vielerler vor der
Olfarbe voraus, was ihre Beliebtheit rechtfertigt. Das

listige Nachdunkeln, welches wviele Olbilder mit der

Zeit ungenielibar macht, hat man bel Pastell nicht zu
befiirchten und das Gegenteil davon, das Ausbleichen,
ist zu umgehen, wenn man beim Malen die Karmin-
' farben soviel wie miglich vermeidet.

Ferner lifit sich weder mit Ol- noch Aquarell-
farben die weiche zarte Haut, der Flaum, der gleich-
sam auf Kinder- und Frauengesichtern liegt, so schon
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wiedergeben wie mit Pastellfarben. Die porosen
Wangen, die zartesten Farbenwerte in Kindergesich-
tern sind mit den staubartigen Pastellfarben unver-
oleichlich schon darzustellen,

Das Korn des Papiers, mit dem Farbstolf ver-
rieben, gibt die Haut so natiirlich wieder, wie kein
anderes Medium. Leider gibt es kein Mittel, um den
zarten Farbenstaub ohne Schaden fiir seinen Reiz auf
das Papier bezw. die Leinwand zu bannen, und alle
Firnisse, die fiir Pastellfarben angepriesen sind, neh-
men den lichten Tonen immer von ihrer Leuchtkraft
und driicken ithren Wert herab: es bleibt daher nichts
anderes iibrig, als Pastellbilder sofort nach ihrer Voll-
endung unter Glas zu bringen, d. h. einzurahmen.

Die Riickwand ist durchaus mit einer widerstands-
fihigen Holzwand, nicht Pappe, zu versehen, denn
sonst kann das Bild zu leicht gegen das Glas gedriickt
werden, und der Farbenstaub bleibt an der Glasscheibe
kleben, wodurch das Bild leidet. Knglische Passe-
partouts schiitzen indessen hiervor trefflich.

Die Glasscheibe darf beim Putzen nicht zu sehr
certeben werden, sonst wird sie elektrisch und zieht
den Farbenstaub an.

Das photographische Bild soll nun eigentlich nur
als Mittel, als Unterlage dienen, wihrend die Farbe
fiir sich allein wirken soll, und der Ton des Bildes
darf nur insoweit benutzt werden, als er der Farbe
keinen Abbruch tut, sonst geht der Schmelz verloren.
Uber die Art der Pastellfarben sei nur erwiihnt, dall
dieselben fein zerriebene Olfarben sind, welche zu
Stiften geformt, hart und weich, diinn und dick, in
jeder Farbenhandlung k#ufheh sind. Man erhiilt sie
einzeln oder in Farben zusammengestellt in allen T'onen.

Fiir Hintergriinde, Kleider usw. gibt es extra dicke,
weiche, sogen. Hintergrundstifte. Anféinger tun gut
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daran, sich die emnzelnen Stifte von einem Sachver-

stiindigen aussuchen zu lassen und die am meisten
gebrauchten gleich doppelt zu nehmen. Weil die
Stifte leicht brechen, mull man sogen. Reiffhalter ver-
wenden. Zum Anlegen bezw. Untermalen bedient man
sich der weichsten Stifte, wiihrend die harten Stifte
zum Ausflecken und zum Auszeichnen wvon feinen
[.inien und Formen dienen.

Die einzelnen Tone werden mit dem Finger oder
dem Wischer ineinander verrieben, wihrend grofle
Flichen mit emem feinen Lederlappen verwischt
werden.

Mit Wattebduschchen kann man sehr gut fehler-
hatte Tone beseitigen. Mit diesem einfachen Hand-
werkszeug ist dem Malenden ein weites Feld gelassen,
sein kiinstlerisches Emptinden zum Ausdruck zu bringen.

Zum Ubermalen mit Pastellfarben kann man nur
die rauhe Marke des Bromsilbergelatine-Papiers be-
nutzen, indem auf einer glatten und glinzenden Fliche
die Farbe nicht haften wiirde. Als Objekt zum Uber-
malen wihlt man am besten Portraits von Frauen und
Kindern, aber auch bei Landschaften lassen sich schone
Fiffekte erzielen.

Besonders zu empfehlen ist die Wahl von Stim-
mungslandschaften, Morgen und Abend, Herbststim-
mung usw. Is lifit sich gerade bei diesen Land-
schaften eine feine Farbenstimmung mittels Pastell-
farben erzielen. Besonders anziehend wirken Kinder-
kopfe auf blaugrauem, hellem ‘Grunde, wenn sie 1m
Tone etwas dunkler gehalten sind als der Hintergrund
und Teile der Kleider mit dem Hintergrunde in har-
monischem Kontrast stehen.

Wenden wir uns nach diesen allgemeinen Bemer-
kungen der Anfertigung resp. Wahl des Abdrucks zu.
Dieser mufl in den Schatten moéglichst schwarz und

Mercator, Die photographische Retusche, 5
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in den Lichtern rein weill erscheinen. s hat dies
den Vorteil, dall die Farben nicht durch den grauen
Photographieton geschwicht werden und veriindert
erscheinen, was bei unreinen Lichtern eintritt.

Beim Anlegen des Bildes gilt es nun als Regel,
vom grofiten Dunkel auszugehen und ins Helle zu
malen. Man fingt also mit den Kleidern, Haaren,
dem Hintergrunde, wenn er eben dunkel sein soll, an.
Im allgemeinen mull sich der Malende tiber die An-
lage und Ausfithrung des ganzen Portriits klar sein,
es im Geiste gleichsam vor sich sehen, damit er so-
oleich mit dem annihernd richtigen Tone den Hinter-
orund, die Kleider usw. anlegen kann. Natiirlich wird
der urspriingliche Farbenton in dem Malle, wie die
Arbeit fortschreitet, oft bedeutend abgeindert werden
miissen, um die einzelnen Farbentone in Harmonie zu
bringen. Es ist dieses Abiindern und Modifizieren der
Farbe mit Pastellfarben durch Uberlegen von Strichen,
durch Auftupfen mit Finger und Wischer, viel leichter
als mit anderen Farben. Nur erfordert es T"’Imng,
durch Mischen den richtigen Ton zu finden.

Angenommen, wir haben ein Kinderportrit auf
hellem Grunde mit blanem Kleide zu machen. Das
Haar ist ziemlich dunkel, dunkler 1im Ton als das
Kleid, also gehen wir davon aus. Die Schatten in
dem Haar werden mit dunklem, braunem Ton ange-
legt und eingewischt, zunichst ohne Riicksicht auf
die Reflexe. Fir das Braun ist der weiche Stift zu
wiihlen, der die griofite Tiefe gibt und doch mit dem
Ton des Haares stimmt. Nun wird der Liokalton an-
gelegt, der Farbe des Haares entsprechend. Die
Lichter des Haares spielen ins Bliuliche und Violette
und sind zuletzt aufzusetzen, nachdem die Reflexe,
welche bei unserem Kopf ins Griinliche spielen, ein-
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gezeichnet sind. Es -ist beim Verwischen sehr darauf
zu achten, dall immer den Haarpartien nachgegangen
wird, die helleren Tone werden in die dunkleren hinein
gewischt und immer wieder mit Strichen tiberlegt, bis

die Wirkung des Haares eine vollstindige ist. Die
wiirmsten Stellen liegen da, wo ein Haarbiischel sich

4 iiber das andere legt und das obere einen Schatten
| auf das darunter liegende Haar wirft. _Diese Stellen
sind mit sehr warmem Braun, mit Rot gemischt, zu i

ceben, damit sich die oberen von den unteren Biischeln
ablosen. Die kalten Lichter sind nicht alle mit dem-
selben bliaulichen Ton zu geben: derselbe spielt bald

ins Graue, bald ins Violette, an einzelnen Stellen auch
ins Grelbliche. Mit harten Stiften sind die bezliglichen
Lichtpartien gewissenhaft in ihren Details auszuarbei-
ten, um die Naturwahrheit zu erhihen. Zuletzt sind
die Glanzlichter der Haare untereinander abzutonen
und einander unterzuordnen, damit der Kopf plastisch
erscheint. Ist das Haar 1m ganzen ausgearbeitet, so
mull ein Blick tiber dasselbe lehren, was noch zu ver-

bessern 1st.

Schon beim Malen des Haares wird der Hinter-
orund leicht mit einem gelblichen Ton, zum Blau des
Kleides passend, angewischt, der sich in der Niihe des
Haares griinlich abtont, um das dunkelblonde Haar zu
heben. Uberhaupt mufl der Hintergrund in verschie-

denen Farben spielen, wenn kiinstlerische Wirkung
erzielt werden soll. Durch Nebeneinanderstellen der
harmonisch wirkenden Farben wirkt der Hintergrund
erst einheitlich und farbig, wiihrend ein Ton allein,
auch wenn er verschieden nuanciert 1st, 1mmer ein-
formig wirkt. Was die Techmk anbetrifft, bleibt es

dem Kiinstler iiberlassen. auch 1m \'urtrugu pi]{un‘r AN
wirken, indem er breite, weiche Strichlagen mit den
betreffenden Farbstiften anlegt. Auch hier spielt, wie

5
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iberhaupt beim Malen, der kiinstlerische Geschmack
die Hauptrolle.

Das blane Kleid ist in seiner Gesamtwirkung
heller als das Haar. Hiernach wiihlen wir einen blau-
violetten Stift und setzen die tiefsten Schatten des
Kleides ein. An diese reihen sich die Mitteltone,
Lokalfarben und die hellsten Stellen. Hier ist die
Farbe vorsichtig zu verwischen:; die Formen der Fal-
ten miissen festgehalten werden, damit der Charakter
des Stoffes nicht verloren geht. Besonders ist hier
darauf zu achten, dall die Schatten, welche Knopfe,
Hals, Brust, Schmuckgegenstinde usw. auf den Stoff
werten, rothich-violett gemalt werden, weil sonst ein
Loskommen derselben nicht stattfindet. In der
Schattenseite, nicht in den tiefsten Schatten, kann
man mit grauen, stumpfen Tonen arbeiten, dadurch
erscheint das Blau auf der Lichtseite saftic und
brillant. Beim Malen des Kleides wird man auch in
die Lage kommen, die darunter liegende Zeichnung
mit zu benutzen, indem groflere Flichen mit pulve-
risierter Farbe iiberrieben und so lasiert werden, so-
dall sie mit dem Photographieton die richtige Farbe
bilden. Die Hauptmassen der Farben sind mit dem
Hintergrund in Harmonie zu setzen, was fiir die Ge-
samtwirkung von groflem Wert ist; man stimmt also
den Hintergrund zum Kleid und nicht umgekehrt.

Am schwierigsten ist nun das Ausmalen des Ge-
sichts. Die Schattenténe, Augenhéhlen, Schatten unter
der Nase, Unterlippe usw. sind sehr warm zu geben,
viel wirmer, als sie dem Auge in der Natur erscheinen.
Man bedient sich hierzu eines orangefarbenen Stiftes
und mischt mit warmen braunen Tonen. Zunichst
sind die grofien Flichen so anzulegen, also die ganzen
Augenhohlen, die ganze Schattenseite, ohne Riicksicht
auf Details. Die Begrenzungslinien der Augenlider,
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die Mundspalte, Lippen usw. werden dann mit einem
warm-roten Stift sauber nachgezeichnet. Die Mund-
spalte, Nasenlécher und Ohrhohlen kommen in der
Photographie wegen der warmen Tone auf den ge-
wohnlichen, nicht farbenempfindlichen Platten zu
schwarz. Diese sind deshalb mit den roten Tonen
heller zu malen und wirken dann durchsichtiec und
natiirlich. Man nimmt dazu die saftigsten Farben:
Karmin mit Zinnober und Dunkel-Kadmium gemischt.
Die Schatten unter den Haaren sind ebenfalls sehr
warm; um den Mund spilelen griinliche und violette
Tone. Ihe Lichtseite 1st mit hellen Stiften, gelblichen
und roétlichen, zu malen. Beim Anlegen ist darauf
zu achten, dall die einzelnen Fliichen klare Farben
zelgen, die leicht mit dem Finger oder Wischer in-
emnander gemischt und aufgesetzt werden. Durch dieses
Verwischen und Wiederaufsetzen kann man den wei-
chen, samtartigen Gesamtton, welcher die Pastell-
techmk fir Franen- und Kinderkiépfe so wirkungsvoll
Illiu*h’f._. erzielen.

[st das Gesicht durchweg angelegt, so werden die
einzelnen Farbentone durch Uberlegen von Strichlagen
in die richtige Harmonie gebracht, also kalte Tone
wirmer gemacht und zu helle gedimpft. Ungleich-
heiten werden durch Ausflecken ruhiger gemacht.

lis selen nun einige Bemerkungen iiber das Aus-
malen von Landschaften gemacht. Hierbei ist auf
emne gut modellierte Kopie zu sehen, weil viel lasie-
rend gemalt werden mufl. Auch hier ist von den
dunkelsten Stellen auszugehen, also von den Schatten
mm  Laub, Felsen usw. Mit der Farbe wird leicht
lasiert, um die Konturen nicht zu verwischen, was
z. B. fiir das Laub sehr bedenklich wiire. Einzelne
Partien, namentlich im Vordergrund, sind vollstindig
auszumalen. Die Ferne und auch teilweise der Mittel-
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grund wird lasierend behandelt. Es kommt hierbe:
sehr darauf an, den richtigen Farbenton zu treffen.
Fiir die Ferne und den Mittelgrund sind besonders

mit Grau gemischte bliuliche und wviolette Tone zu
wiithlen, wiithrend fiir den Vordergrund die frischen
Farben gewihlt werden.

Fine sorgtiiltige Behandlung erfordert der Himmel;
er soll glatt und doch auch wolkig und farbig wirken.
Bei der Anlage sind die Farbténe erst selbstindig
nebeneinander aufzusetzen und dann erst ineinander
zu verreiben. Dadurch wird Klarheit und Durchsich-
tigkeit gewahrt. Hierbei ist auf die Ausladungen von
Biumen, Hiusern usw. keine Riicksicht zu nehmen,
da man die Farbe leicht wegwischen kann.

Sehr dankbar und garnicht schwierig ist es auch,
chie notige Staffage in die Landschaft zu malen.
Einige Wasservigel am Weiher, ein paar Krihen auf
dem beschneiten Waldwege geben sofort der Land-
schaft eine bessere Stimmung. Doch gehoért hierzu
auch etwas Geschmack.

Die Pastelltechnik aber ist ihrer kiinstlerischen
Wirkung und der Leichtigkeit ihrer Ausfithrung wegen
beim Kolorieren iiberall da anzuwenden, wo etwas Be-
irnedigendes geschafft werden soll.

2. Mit Aquarellfarben.

Das Kolorieren von Photographien mit Aquarell-
farben 1st wohl das meist angewendete Kolorierver-
fahren. KEinerseits hat man die notwendigen Farben
leicht zur Hand, anderseits eignet sich die Aquarell-
farbe fast ausschliefilich fiir die kleineren Formate
und fiir die meist angewendeten - Kopierpapiere, wie
Albumin, Celloidin. Gelatine usw. Je nach dem
Bindemittel, welches indessen wasserloslich sein muf’

geférdert von der

ST

e el i i

Wir fihren Wissen.

Deutschen Forschungsgemeinschaft

DFG



TR ) SR

(aqua = Wasser), haben oft die Farben verschiedene
Namen, wie Gummi-, Honig-, Eiweilifarben usw.
Diese Farben haften nun nicht alle gleich gut,
und es ist schon aus diesem Grunde notwendig, ver-
schiedenen Papieren eine Vorpriparation zu geben.
Eine Vorpriiparation wird nun héufig bei Celloi-
dinkopien in folgender Weise vorgenommen: Reines
| Hiithnereiweill wird zu Schnee geschlagen, absetzen

-

i oelassen und mit Wasser, dem man etwas Ammoniak
zugesetzt hat, verdiinnt. Die trockenen und event.
aufgezogenen Bilder werden hiermit iibergossen und
der Uberschufl wird ablaufen gelassen. Wenn diese
Schicht trocken ist, zieht man am besten das Bild,
indem man es mit der Schicht auf ein Blatt weilies
Papier legt, durch die HeiBsatiniermaschine, wodurch

der Eiweilliiberzug eben und fest wird. Nachdem
| kann man sofort mit dem Kolorieren beginnen.

il

Grelatinekopien werden zweckmiillig mittels Alaun,
(hloraluminium, Tannin oder Formalin gut gehiirtet,
weil dadurch die Schicht nicht so leicht verletzt und
das Arbeiten iiberhaupt erleichtert wird.

Die Wahl der Farben richtet sich nun, wie schon
gesagt, zuniichst danach, ob das kolorierte Bild heils
satiniert werden soll oder nicht. Ist ersteres der Fall,
| so miissen alle angewendeten Farben, sowohl die Deck-
als auch die Lasurfarben, entweder mit Eiweill oder

einem anderen passenden Stoff angerieben sein; am
besten ist indessen das Eiweill.

Lasurfarben liefert, mit Eiweill angemacht,
(. Wagner in Hannover; die Deckfarben mit Ei-
weill sind aunch im Handel erhiltlich, es empfiehlt
sich indessen, sich dieselben selbst herzustellen, da
sie. dann nicht durch unzweckmilliges Aufbewahren
verderben konnen. Die Herstellung erfolgt eintach
\ in folgender Weise:

FEp——
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Fein gepulverte Farben, die méglichst licht-
bestindig sein miissen, werden mit dem Eiweil gut
angerieben und kiénnen dann sofort verwendet wer-
den. Solche lichtbestindige Farben sind: Kobalt,
preull. Blau, Smalte, Neublau, Kadmiumgelb, gelber
Ocker, romischer Ocker, griine Erde, Marsgelb, Indisch
Rot, Umbra, gebrannte Sienna, chinesische Tusche.

Das Albuminbindemittel setzt sich zusammen aus:

Filtriertem Albumin. . . 100 cem

Kohlens. Ammoniak . . . D g
Bfy 470w R A s Sy 3 cem
Ammoniak, fliss. . . . . | e
W o e T T s A T 20

Die Mischung ist, wenn gut verkorkt, ziemlich
lange haltbar und entspricht den gestellten Anforde-
rungen sehr gut. Die Farbe, die damit angerieben
wird, haftet gut, erscheint etwas transparent und lift
sich sehr gut heil} satinieren.

Die Ausfiihrung der Arbeit erfolgt nun genan
nach denselben Gesichtspunkten wie beim Pastell-
farbenverfahren. Es werden zuniichst einmal simt-
liche Partien, welche die Zeichnung durchscheinen
lassen sollen, mit Lasurfarben iiberlegt, und muf} die
Deckung eine solche sein, dall moglichste Harmonie
erzielt wird, d. h. es darf nicht die Zeichnung, aber
auch nicht die Farbe dominieren.

In den tieferen Schatten ist nun indessen eine
Harmonisierung wegen des aufdringlichen, wenn auch
vielleicht neutralschwarzen Photographietons nicht
gut moghch, und man mufl daher deckende Farben
anwenden,

Hiervon nimmt man indessen nur moglichst
wenig, sonst wird der Kontrast infolge des Umstan-
des, dall die Lasurfarben sich in die Schicht ziehen,
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leicht zu groli, d. h: die Deckfarben erscheinen zu
sehr ,aufliegend®.

Fiir andere Lasur- und deckende Farben, wie
solche bei matten Papieren Anwendung finden, ist
die Verteillung der lasierenden und deckenden Farben
die gleiche. Fiir diese Zwecke empfehlen sich auch

4 sehr gut die Estompe-Farben von Wagner, Gruppe 11,
| welche folgende Farben umfalit:
< hJ Karmin extra. Marsgelb. .
*. rose Madder. Kobaltblau.
Indischgelb 1. Ultramarin.
(Chin. Tusche). Braun Madder.

Die Verwendung von Zinnober ist entschieden zu
verwerfen, indem durch denselben das photographische
Bild an den betreffenden Stellen total zerfressen wird,
wodurch hiflliche Flecke entstehen.

Das Arbeiten geschieht mit einem etwas breiten
und sehr weichen Pinsel fiir Lasurfarben, und muf
man denselben immer gut feucht halten. Wenn man
auf nicht mit Albumin vorbereitetem Celloidinpapier
arbeitet, so mull man zweckmiillie die frisch aufge-

zogenen Kopien vorsichtig mit Glyzerin einreiben und
an einen feuchten Ort legen, bis man sie koloriert,
weill trockene Kopien die Farbe nur schwach auf-
saugen. Hierbel ist nun zu bemerken, dall man Bilder,
die heifl satiniert werden sollen, mit Wagners Lasur-
farbe behandelt, wihrend man Bilder mit gréfleren
i emtonigen Flichen, die nicht satiniert werden, wie
Landschaften, besser mit der Heureka-Lasurfarbe he-

handelt, obschon letztere sich auch zur Heillsatinage
eignet. Das Bilden von Rindern mufl unbedingt ver-
mieden werden, da sich letztere spiiter nur sehr schlecht
und unvollstiindig entfernen lassen. Man verhiitet die-
selben durch Anwendung eines in reines Wasser ge-

)-"'.,J : -
'r tauchten Pinsels. In den helleren Partien kann man
L]
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zuniichst ohne Riicksicht auf Licht und Schatten ar-
beiten: die erforderlichen Abstufungen kann und mul}
man erst spiter hineinbringen, damit ein harmonisches
Ganze entstehen kann.

Das Markieren der tiefsten Schatten gvmrhit‘ht
meist mit Deckfarbe, withrend weniger tiefe Schatten
durch den durchscheinenden Photographieton repri-
sentiert werden konnen.

Mischfarben konnen entweder durch direktes
Mischen der Farben vor dem Auftragen hergestellt
werden. oder aber man erzielt solche durch Uberein-
anderlegen der verschiedenen Farben.

Das Kolorieren der Fleischpartien wird oft da-
durch erschwert, dafl dieselben einer grifleren Positiv-
retusche bediirfen. Diese 16st sich nun indessen oft
beim Ubermalen auf und verdirbt dann das Bild.
Um dieses zu verhiiten, fithrt man die Positivretusche
mit einem entsprechend weichen Graphitstift aus.
Wenn die glatte Celloidinschicht den Stift nicht an-
nehmen will, kann man die betreffende Stelle vorher
mit dem obengenannten Albuminbindemittel befeuchten
und wieder trocknen. Man beginnt zunéichst mit dem
Auftragen der Fleischfarbe, die man ganz gleichmifiig
verteilt. . Die Schatten werden dabei mit einer dop-
pelten bis dreifachen Lage iiberlegt, wodurch man
entsprechende Wirkung erzielt. Wangen und lLappen
werden vorsichtieg mit Karmin behandelt und diese
Riander mit einem nassen, reinen Pinsel gut verrieben,
wodurch man Weichheit und Plastik erhilt.

Erscheinen die Lichter, was allerdings kaum der
Fall ist, zu dunkel, so kann man sie mit einem feuchten
Pinsel leicht aufhellen.

Schmucksachen in Silber und Gold werden am
besten in Weillgrau und Dunkelgelb, nicht in Bronzen
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wiedergegeben; alle -anderen Schmucksachen in den
entsprechenden Farben.

Der Hintergrund mufl sehr sorgfiltig beachtet
werden. Ist er glatt und nicht abgetént, so mul} er
eine ruhige, mit der Kleidung harmonierende Farbe

haben; griinlichgraue und bliduliche Nuancen lassen
‘ sich gut verwenden.

Goldgrund erfordert eine besondere Herstellungs-
r weise. Man bereitet sich einen diinnen Mastixlack,
| mit dem man den Hintergrund, genau der Figur
foloend, iiberzieht. Wenn derselbe halb trocken ge-
worden ist. stiubt man feinste Goldbronze gleichmilhg
und unter leichtem Anreiben auf. Wenn der Lack
vollkommen trocken geworden ist, entfernt man den
Uberschufl durch Abstiuben.

Hintergriinde, die Zeichnung zeigen, miissen ent-
sprechend behandelt werden; hierzu nimmt man mog-
lichst wenig Farbe, man mufl hier mehr andeuten als
austiithren. |

Wenn man nur EiweiBlasurfarben und mit Albu-
minbindemitteln angeriebene Farben verwendet, zeigt
das fertigce Bild keine matten Stellen und kann ohne
weiteres heill satiniert werden. Ein Verschieben

| oder Auseinanderlaufen der Farben {findet hierbel
nicht statt.
Kopien auf mattem Papier konnen event. glin-
zend gemacht werden, indem man dieselben mit Roh-
4' kollodion oder einem geeigneten Positivlack tiberzieht.
Einen solchen kann man sich selbst herstellen, man
nimmt hierzu:
1. Fiir Gelatinekopien usw.
Alkohol absol. . . . . 560 ecm
Gebleichten Schellack . 7 g

S —

=
und filigt hierzu
{ Geglithte Knochenkohle 150 g.
.
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Die Mischung wird fiinf Minuten im Wasserbade
gekocht und filtriert.

2. Fiir mattes Celloidin.
Gresiittigte Losung von Bernstein in Chloroform 45 g
Reines Steinkohlen-Benzol . . . . . . . 456,
o T30t e O il R N e R R e .

Durech dieses Lackieren gewinnen die Farben sehr
an Brillanz und das Bild an Harmonie.

Das Ubermalen von Vergriferungen mittels
Aquarellfarben kann man sehr zweckmillig mittels
der Luft-KEstompe oder dem Fountain-Air brush aus-
fiihren, und ist diese Methode namentlich fiir Kopien
nach schlechten Originalen sehr empfehlenswert; fiir
kleinere Bilder ist es weniger angiingig.

3. Mit Temperafarben (Pereiramalerei).

Die Temperamalerei, wie sie durch den Baron
von Pereira ausgebildet wurde, ist eine alte und
doch eigentlich wieder neue Malweise. Da als Binde-
mittel ein wasserlosliches Medium angewendet wird,
streift sie eigentlich an die Aquarellmalerei; da in-
dessen die Farben durch Firnisse fixiert werden,
bildet das Verfahren eine Technik und Gattung fiir
sich allein.

Die damit erzielten Effekte sind die von Ol-
malerei, doch bietet das Verfahren dieser gegeniiber
eine grolle Menge bedeutender Vorteile und Erleichte-
rungen, sodall es durchaus nicht zu verwundern ist,
wenn das Verfahren auch beim Kolorieren von Photo-
graphien so iiberraschend schnell Eingang und Ver-
breitung gefunden hat.

Die Technik der Pereira-Temperamalerei vereinigt
i sich die FKigenart zweier Techniken, nimlich der
Wasser- und der Olmalerei.

geférdert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

DFG



W SLUB

Wir fhren Wissen.

T —

Wiihrend bei der Untermalung mit Olfarben auf
einer undurchlissigen Grundierung das Gemalte durch
Monate hindurch nicht vollkommen auftrocknet und
meist das vollkommene Trocknen nicht abgewartet
werden kann, wodurch Fehler entstehen, wird durch
Ubermalung mit den schnell und leicht trocknenden
Pereirafarben diesen Ubeln vollkommen abgeholfen.

Die besonderen Eigenschaften der in Wasser los-
lichen Farben haben nun noch einen fiir das Uber-
malen von Photographien idullerst wichtigen Vorzug.
Alle selbst mit Weill gemischten deckenden Tone,
welche beim Ubermalen auf bereits fixierte Farben
oesetzt werden, wirken, sobald sie ebenfalls fixiert
werden, transparent, ungemein weich und teilweise
lasierend auf der Untermalung. Dies beruht haupt-
siichlich darauf, dafl diese Temperafarben bei auller-
ordentlicher Feinheit und Teilbarkeit leicht decken,
und man daher wenig Farbe braucht. Beim Fixieren
hebt aber der Firnis, welcher alle Farben durchdringt,
zuim Teil ihre deckende Eigenschaft auf, wodurch
eine Zusammenwirkung der unteren mit der oberen
Farbschicht unter Beibehaltung eines gleichartigen
Lokaltons, eine Mannigfaltigkeit und Feinheit der
Nuancen und eine vornehme Farbenstimmung ent-
steht, welche nicht beschrieben werden kann. Man
kann daher hier auch mit Deckfarben lasieren.

Die Farben werden frisch aus den Tuben auf
eine Blechpalette aufgesetzt und je nach dem zu. er-
reichenden Zweck mit einem der drei Malmittel ge-
mischt. Die Beimischung eines der Malmittel 1st un-
erliflich, da die Farben dadurch Kraft und Haltbar-
keit erlangen.

Die Malmittel sind in Wasser leicht loslich.

Das Tempera-Malmittel ist besonders fiir Gemiilde
auf Papier, Seide und feinen Geweben zu verwenden;
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falls es zu dickflissig wird, kann man es im lauen
Wasserbad etwas erwiirmen.

Das Tempera-Harzmedium hat die stirkste Binde-
kraft, gibt den Farben eine pastése Konsistenz und
erhilt deren vollen Tonwert.

Infolge ihres in Wasser loslichen und dullerst ge-
schmeidigen Bindemittels bieten die Pereirafarben un-
erreichte Freiheit der Behandlungsweise. Sie trocknen
bei einer Temperatur von 10—15 Grad R. in einigen
Stunden vollkommen auf.

Die Eigenartigkeit der Farben erlaubt ein schnelles
und sicheres alla prima Arbeiten, denn so lange man
nicht fixiert, list sich bei der Ubermalung die Unter-
malung, selbst wenn sie trocken 1st, geniigend auf, um
sich mit den frischen Farben zu verbinden und eine
einzige Farbschicht zu bilden.

Der zum Fixieren dienende Firnis gibt dem Ge-
miilde die volle Kraft und Wirkung eines Olgemildes
mit einer weit grofleren Dauerhaftigkeit.

Das Fixieren geschieht in der Weise, dall man
alle Stellen, die man als vorliufig fertig ansehen kann,
mit einem diinnen Temperafirnis iiberzieht. Diese
Farben lésen sich nun nicht mehr beim Ubermalen
und erhalten gleichzeitig ihre volle Leuchtkraft; das
Fertigmalen wird dabei ungemein erleichtert.

Durch Firnissen der Ubermalung mit der Unter-
malung wird das ganze Bild in ein dauerhaftes Harz-
gemillde hochster Vollendung umgewandelt. Der
Firnis ist matt und entspricht somit dem Bediirtnis
nach Herstellung einer glanzlosen Oberfliche voll-
kommen.

Bei Gelatinekopien kann man das Bild vor dem
Auftragen der Farben firnissen, man verhindert da-
durch, dall die Schicht infolge des wasserloslichen
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Bindemittels in irgend einer Weise verletzt wird;
auch ist hierdurch das eigentliche photographische
Bild gegen chemische Einfliisse bestens geschiitzt.

Wegen des ungemein schnellen, leichten und
sicheren Arbeitens, und namentlich in Anbetracht
des wichtigsten Umstandes, dall die Farben lasierend
wirken, wird die Pereira-Temperamalerel das Olfarben-
verfahren zur Ubermalune von Photographien ganz
verdriingen, was sehr zu wiinschen ist. Aus diesem 3
Grunde will ich auch die Olmalerei mit ihrer schwie-
ricen Technik hier ganz iibergehen, da sie fiir unseren
Zweeck keinen Wert hat.

4. Kolorieren von Papierdiapositiven.

Papierdiapositive nennt man zuweilen solche
Bilder, deren urspriinglich auf Papier befindliche
Bildschicht kiinstlich auf (Flas iibertragen und dann
mittels geeigneter Farben koloriert wurde.

Das Verfahren ist einfach das folgende:

Sogenanntes Abziehpapier von [Liesegang,
Schiitze & Noak usw. wird zum Kopieren benutzt
und ein sehr kriftiges Bild gedruckt, welches n
iiblicher Weise getont, fixiert und gewaschen wird.
Eine passende Glasplatte wird nun mit emer 1 proz.
Gelatinelosung auf einer Seite iibergossen und ge-
trocknet. Das Bild bringt man nun 1n warmes
Wasser, in welchem sich die Schicht vom Papier lost.
Hierauf it man das Wasser erkalten und fingt das
abgeschwemmte Bild im Wasser auf die gelatinierte
Seite der Glasplatte langsam autf.

Man glittet das Bild nun, und wenn es glatt
liegt, lift man es ganz freiwillig trocknen. Um zu
verhiiten, dal es dennoch beim Trocknen abspringt,
was indessen nicht leicht eintritt, kann man das Bild
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mit emer Gummilosung, welche iiber den Bildrand

hinausgehen mull, iibergieflen.
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Nach dem Trocknen wird das Bild je nach der
zur Verwendung kommenden Farbe lackiert. Fiir
Wasserfarben eignet sich sehr gut ein sogen. Licht-
drucklack, fiir Olfarben nimmt man einen festeren
Lack.

Das Kolorieren erfolgt nun genau in der Weise
wie bel den eigentlichen Glasdiapositiven, woriiber
man 1n dem entsprechenden Kapitel das Nihere findet.

5. Chromowachsmalerei (Ivoritypie).

Diese sehr interessanten Verfahren sind schon
etwas ilteren Datums, aber immer noch geschiitzt.
Die Herstellungsweise ist folgende:

Man wiissert den nicht zu kriiftigen Abzug ge-
niigend ein. Hierauf bereitet man sich eine Gelatine-
losung 1:7, putzt ein entsprechend grofles Glas (fa-
cettiertes Spiegelglas) mit Kreidewasser, iibergieflit es
mit einer Loésung aus 1 Teil Schellack mit 200 Teilen
Alkohol und liBit trocknen. Man gielft nun etwas
Gelatinelosung auf das erwirmte lackierte Glas und
prelit das Bild auf, sodaBl es mittels der Gelatine auf
dem Schellack sitzt. Durch Streichen entfernt man
alle Luftblasen, und mittels eines Schwammes etwa
herausgetretene Gelatine. Nach dem vollkommenen
Trocknen bestreicht man das Papier stark mit Rizi-
nusol und legt das Ganze an einen warmen Ort, bis
das Bild vollstindig transparent erscheint. Jetzt ent-
fernt man das iiberschiissige Ol, iiberreibt das Papier
mit Terpentintl und beginnt die Malerei.

Man benutzt Olfarben, die man mit vielem Weill
versetzt, und man kann d&uflerst fliichtig arbeiten.
Sobald die Farben gut trocken sind, streicht man die

geférdert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

DFG




W SLUB

Wir fhren Wissen.

<7t - N

Papierseite gleichmiiflig dick mit Deckweill. Das Bild
kann nun eingerahmt werden und ist sehr haltbar.
Wenn man Gelatinepapier anwendet, so haftet
dieses auch ohne Vorpriparation. Anstelle des Deck-
weill kann man ebenso einen weillen Karton nehmen,.
Beziiglich der Farben siehe unter ,Glasdiapositve®.

[voritypie.
Zuniichst stellt man sich zur Anfertigung von
Ivoritypien Abziige auf Salz- oder anderem matten
Papier her, welche sehr dunkel sein miissen. Das
Papier mufl dabei grifier als das Bildformat sein.
Die Kopie wird in gewdhnlicher Weise fixiert, ge-
waschen und noch feucht an den wvier Ecken mit
Leim auf eine gewidhnliche Glasplatte, Papierseite
nach unten, geklebt. Hierbei zieht sich beim Trock-
nen das Papier ganz glatt. Der Druck wird nun in
cewohnlicher Weise mit Aquarellfarben koloriert, wo-
zu sich am besten Lasurfarben eignen. Nach dem
Kolorieren schneidet man den Druck los, beschneidet
ithn auf das gewiinschte Format und klebt ihn mit
der Bildseite von neuem auf eine Glasplatte. Das
Klebemittel fiir diesen Zweck besteht aus:
Weillem Wachs . . . 6 Tle.
Dadimarharm® . .- o ol e ok
Kanadabalsam . ]

Die U]a‘ir:l'ﬂuﬁ.{i wird stark erwirmt, etwas wvon
dem ebenfalls erwiirmten Klebemittel aufgegossen, die
Kopie bildabwiirts aufgelegt und mit einem Quetscher
oder einer Walze aller iiberschiissiger Kitt und alle
Luft ausgeprefit. Man stellt jetzt emen zwelten Ab-
zug her, der in normaler Weise kopiert und ebenfalls
mit leichten Tonen schwach lasiert wird., Dieser
zweite Abzug wird nicht durchsichtig gemacht, son-
dern dient nur als Hintergrund fiir den ersten Ab-

:'I.Iqli'rntn]', i 11}|ut4r.'_:rull]]f.-ii‘]il' Hl'tlllﬁl‘]ll', li
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zug. Man umklebt den auf dem Glase befindlichen
Abzug auf der Papierseite mit Rindern von starkem
Karton ringsherum und befestigt hieran den zweiten
Abzug, sodall dieser etwa in 3 mm Entfernung hinter
dem ersten Abzug angebracht i1st. Das Bild wird
‘jetzt durch das Glas hindurch betrachtet und erscheint

besonders weich und zart, da der weille Grund und
die Konturen des zweiten Bildes durch den ersten
durchsichtigen Abzug hindurchschimmern.

Kolorieren von Glasdiapositiven.

Das Kolorieren von Glasdiapositiven ist eine sehr
dankbare Arbeit, verlangt indessen dafiir auch eine
geniligende Kenntnis des zu verarbeitenden Materials
und der angewendeten Mittel.

Weil nun aber Glasdiapositive auf allem mog-
lichen Material hergestellt werden konnen, ist es ein-
leuchtend, dall verschiedene Mittel und verschiedene
Techniken in Anwendung kommen miissen, die dem-
gemald hier auch entsprechend beschrieben werden
sollen.

Gelatinediapositive lassen sich sehr schlecht mit-
tels Aquarell- und Eiweilifarben, wie sie kéuflich sind,

behandeln.

Nach Forest kann man aber sehr gute Krfolge
erzielen, wenn man die Platte vor dem Kolorieren
mit Eiweilifarben mit nachstehender Lisung iiberzieht.

(Geschlagenes Kiweil . . DO cem (g)
W BARE W e i iy, e TR
LALTONENBRNTO o el e 4wk Hs

Hiermit 1berzieht man die Platte wie beim
Lackieren, lilit trocknen und koloriert dann gerade
wie bel einem Papierbild.
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Wenn man gewodhnliche Wasserfarben verwen-
den will, nimmt man zum Uberziehen nachstehende
Losung:

Eiwell . . 40 g
Wasser . . 20 cem
Borsidure . 1/ g.

Die Borsiure wird in heilem Wasser gelost und
nach dem Krkalten das Kiwelll, welches geschlagen
und filtriert ist, zugesetzt. »

Sehr schon und leicht kann man Diapositive ver-
schiedener Art mit Olfarben nach Miiller kolorieren.

Dieser wendet nach Mitteilungen im Phot. Almanach
von Liesegang hierzu in Ol angeriebene Litho-
graphiefarben, wie man dieselben 1n jeder besseren
Farbwarenhandlung kaufen kann, an. Angewendet
werden vorzugswelse :
Hellgelber Lack,
[ Persisch Gelb, hell,
5 s  orange,
Greranium-Lack, feinster,
Gebr. Terra di Siena,
(Chines. Blanu,
Milori-Blau,
Hellgriiner Lack,
(rebr. Kienrull.
Die notwendigen Ole und Lacke sind folgende:
Terpentinol,
Weiller Lemolfirnis,

lL.avendelol,

Kopaivabalsam,
Kanadabalsam.
Die Priparation der Farben geschieht in folgen-
der Weise:
Auf die gut gereinigte Palette bringt man von
der hellgelben Farbe ein erbsengrofles Stiick, zerdriickt

6
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dasselbe mit dem (Glas) Liufer und fiigt nur einen
Tropfen Kopaivabalsam und ebensoviel Terpentindl

hinzu, sodall die Farbe vollkommen mit O] gesiittigt
1st.  Man beginnt nun mit dem Liufer in kreisrunden
Bewegungen die Farbe zu zerreiben, und ist diese
Manipulation so lange fortzusetzen, bis die Farbe
vollkommen fein ist, also keine Kérnchen mehr zeigt.
Verdunstet das Terpentinél, so fiigt man noch eine
kleine Menge hinzu. Ist eine hinreichende Feinheit
erzielt, so setzt man soviel Lavendelél hinzu, dafl die
Masse streichfertig erscheint, doch mul}l dieser Zusatz
sehr vorsichtig geschehen, sonst wird die Farbe zu
dinn. Auf diese Weise werden alle Farben ange-
rieben, doch mull man jedesmal die Glastafel mit
Terpentinél griindlich reini

Alle Farben bringt man auf die Palette, und kann

gen.
dann mit dem Malen begonnen werden.

Bei einem Portrit iiberlegt man zuniichst die
Fleischtone mit einer Mischung von hellgelbem Lack,
Persisch Gelb, Orange und einem Piinktchen Gera-
niumlack. Die Zusammensetzung eines natiirlichen
Fleischtones fillt nicht schwer, da man den Effekt
der gemischten Farben wvorher genau kontrollieren
kann. Ist der richtige Ton gefunden, so taucht man
den Pinsel, jedoch nicht tief, zuerst in Lavendelsl und
verdiinnt auf diese Weise die Farbe nach Belieben
und, um derselben mehr Durchsichtigkeit und Saft
zu geben, dann in das Gefill mit Kanadabalsam,
welcher zuvor mit Lavendeldl flissig gemacht wor-
den 1ist.

Die gleichmiilige Verteilung der Farbe erfordert
'l‘}lnmg. Man kann sie indessen erleichtern durch
Hinzufiigung eines Tropfens Leinél. Nach dem
Trocknen setzt man die Wangen mit sehr verdiinn-

tem Geraniumlack auf, doch so, dall keine Riinder
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entstehen; die Lippen iibergeht man mit derselben
Farbe. Die Schatten iiber und unter den Augen so-
wie auf der Nase und an den Ohren lasiert man mif
Persisch Gelborange, und mull man auch hier scharfe
Konturen vermeiden. Nach dem Trocknen konnen
noch verschiedene Tone in Anwendung gebracht

*_" -'--1.,._._..." - —

werden, je nach Fertigkeit des Malenden.

Alles 1ibrige an dem Portrit, wie Haar, Ge-
winder usw., wird moglichst dem Original ent- ;
sprechend ausgefiihrt.

Bei1 Landschaften wird 1n édhnlicher Welse ver-
fahren, doch diirfen dort schiirfere Konturen ent-
stehen, namentlich im Laub usw.

Neuerdings werden auch Glasdiapositive indirek
koloriert. Man nimmt eine, dem Diapositiv gleich
grolle Glasplatte und tberzieht sie mit einer ziemlich
dicken Gelatinelosung, welche man nach dem Trock-
nen in einer konzentrierten Alaunlésung gut hiirtet.
Nach dem Auswaschen und Trocknen legt man nun
das Diapositiv und die gelatinierte Glasplatte, Glas
auf Glas wieder aufeinander, sodall die blanke Gela-
tineschicht nach oben hegt. Diese feuchtet man nun
mit emnem Schwimmechen an und koloriert nun auf
dieser Hilfsplatte, indem man den Konturen des dar-
unterliegenden Diapositives folgt. Hierber wendet
man Anilinfarben an, und zwar Karminrot, Anilin-
blau, Brillantgelb, Bismarckbraun, Neutraltinte, Anilin-
violett und Anilinschwarz.

Die Farben werden in diinnen, spirituisen Lo-
lungen angewendet und Mischfarben durch Uberein-
| anderlegen von Grundfarben gebildet. Da die emmal
L; aufgetragene Farbe nicht wieder entfernt werden
kann, mull man vorsichtig arbeiten. Kine zeitwellige
Kontrolle der Arbeit ist leicht durch Voneinander-
nehmen der Platten zu erzielen. Nachdem das Kolo-

).
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rieren beendet 1st, werden beide Platten voneinander
genommen, die Hilfsplatte gut getrocknet und nun
Schicht auf Schicht gegeneinander in einen passen-
den Rahmen, wie sie Unger & Hoffmann liefern,
gebracht. Der Effekt ist ein prichtiger und voll-
endeter. Leider bleichen die Anilinfarben im Lichte
leicht aus, und miissen daher solche Diapositive vor
dem direkten Sonnenlicht sorgfiiltig geschiitzt werden.
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Celloidinkopien 37.
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Positivlack 68.
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Retuschierstifte 19.

Sepiatonbilder 41. 60.
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Druck von Gebauer-Schwetlchke,
% Druckerei u. Verlag m. b, B, &
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