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Vorwort., i1~

Ueber ein Vierteljahrhundert ist verflossen, seit durch die
bahnbrechenden Arbeiten einer Reihe von Kunstphotographen eine
neue Belebung der Photographie als kiinstlerisches Ausdrucksmittel
erfolgte, nach dem bereits um die Mitte des vorigen Jahrhunderts
einige wenige, wie der Englinder Oktavius Hill, die Wege zur
Kunst in der Photographie gewiesen haben.

Damals war die Zeit noch nicht reif, um den Anregungen
Hills zu folgen, und es bedurfte noch einer jahrzehntelangen
Entwicklung, ‘bis auch in der Photographie eine neue Auffassung
sich {]uuhmnﬁ, die in der Malerei durch das Auftreten des Im-
pressionismus Ausdruck fand. Nicht zuletzt ist dieser Aufsehwung
der Photographie als kiinstlerisches Ausdrucksmittel, der sich in
den neunziger Jahren des vorigen Jahrhunderts vollzog, dem Er-
scheinen des Gummidruckes und seiner Auswertung durch
kiinstlerisch veranlagte Lichtbildner zu verdanken.

Die Zeit war gekommen, wo man mit den hergebrachten
zwangsliufigen Ver faluen in der Photographie unzufrieden geworden
and sich freizumachen suchte von dem siiBlichen Eindruck der
damals geiibten Verfahren. Das Gummidruckverfahren erifinete
neue, bisher ungewohnte Wege in der Photographie. Freilich, die
damals in uhemchwenwlmhm Begeisterung an das neue ‘Efmfdhmn
gekniipften Hnthmwmn und Wiinsche haben sich nicht restlos
erfilllt. Heute, nach mehr als 25 jihriger Entwicklung, sehen wir
rubiger, und wenn auch kein abschliefendes U rteil "uhilit werden
soll. so konnen wir doch feststellen, daB} trotz der wtlnluﬂn Miglieh-
keiten der Beeinflussung des Bildes im Gummidruck, der Wert
. dieses Verfahrens in der vereinfachten photographischen knd-
erscheinung, etwa im Sinne der Arbeiten, wie sie Heinrich Kiihn
in Innsbruck heute iibt, erblickt werden kann.

Jahrelange Uebung in diesem Verfahren und viele Einblicke
in die Arbeitsweise einer Reihe erfolgreicher Photographen, die
ich durch langjihrige Titigkeit in der Leitung der Miinchener
(Gesellschaft zur Pflege der Photographie gewann, veranlaliten mich,

auf Ansuchen des Verlags, die Bearbeitung eines Leitfadens tber

den Gummidruck und seine Verwertung in der kiinstlerischen
Photographie zu iibernehmen.

—
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Die Theorie des Verfahrens ist heut® so weit geklirt, daB
sie 1Im Rahmen eines Leitfadens nur einen kurzen Raum einnehmen
kann. Das Hauptaugenmerk ist darum auf die praktische Durch-
fahrung des Verfahrens gelenkt, wobei, um den Anfiinger nicht
zu verwirren, der Hauptwert nicht auf die erschopfende Darstellung
aller maglichen Arbeitsvorschriften gelegt wurde, sondern mehr
auf eine genaue Darlegung einer vielfach erprobten Arbeitsweise.
wie sie namentlich in den Kreisen der Miinchener Gesellschaft
zur Pflege der Photographie erfolgreich geiibt wird.

Das vorliegende Werk soll ein praktischer Leitfaden fiir den
angehenden Gummidrucker sein, der ihn {iber manche anfingliche
Schwierigkeiten - durch Erfahrungen aus der Praxis hinweghelfen
soll. Kiir den bereits Erfolgreichen soll die ausfiihrliche Be-
schreibung einer langjihrig erprobten Arbeitsweise Moglichkeiten
des Vergleichs mit seiner eigenen Arbeitsweise geben und ihn zu
Versuchen in der angegebenen Art anregen.

Den Herren der Miinchener Gesellschaft, die mich bei diesem
Werke unterstiitzten, bin ich zu aufrichtigem Dank verpflichtet.
Ganz besonders Herrn Senatsprisident Meinel fiir die Ueberlassung
eines lehrreichen Musterdruckes in seinen verschiedenen Teildrucken.
und Herrn Regierungsrat Kober fiir die Ueberlassung lehrreicher
Photometerversuchsstreifen.

Moge dieses kleine Werk gleichstrebenderrJiingern der schinen
Lichtbildkunst Anregung und Forderung in ihrem Schaffen bringen!

Griobenzell bei Miinchen, Weihnacht 1920.

Albert Meyer.
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|. Geschichtliches
uber das Gummidruckverfahren.

Die eigentiimliche Wirkung des Lichtes auf die chromsauren
Salze, auf der die Chromatverfahren, zu denen das Gummidruck-
verfahren gehort, berubhen, ist schon Vauquelin, dem Kntdecker
des: Chroms, bekannt gewesen. Er fand, dali chromsaures Silber
sich am Lichte dunkler firbt. -

1839 fand Ponton, dall Papier, das mit einer kalium-
bichromatlosung getrinkt wurde. sich am Lichte briunte.

1853 machte Talbot die Entdeckung, daBl ein Gemisch von
Kaliumbichromat und Gelatine durch die Einwirkung des Lichtes
seine Loslichkeit im warmen und seine Aufquellbarkeit im kalten
Wasser verliert. Von dieser Entdeckung ging die gewaltige Ent-
wicklang aus, welche die. Chromatverfahren in der Photographie
und Reproduktionstechnik genommen haben.”

Poitevin fand im Jahre 1855, dall #dhnliche Eigenschaften
auch ein Gemisch von Gummi mit Bichromatlosung hat. Poitevin
diirfen wir also als den Entdecker der Theorie des Gummidruckes
betrachten.

Wenige Jahre spiiter, im Jahre 1858, finden wir bereits die
ersten nach dieser Theorie entstandenen Gummidrucke in der
wLondon Photographic Society“ ausgestellt. Sie stammten von
Pouncey, der Kaliumbichromat, Gummiarabikum und Kohle, die
alle drei auch heute noch im Gummidruck verwendet werden,
zar Bildherstellung gebrauchte.

Da es sich um einfache Gummidrucke handelte, die, wie wir
sehen werden, gewisse, im Verfahren begriindete Mingel aufweisen,
konnten die Ergebnisse nach den damaligen Anschauungen nicht
so befriedigen, daBl das Verfahren sich dauernd Eingang verschaffte.
Grobes Korn, Mangel an Halbténen, alles Kigenschaften, die dem
einfachen Gummidrueck besonders eigen sind, waren nicht dazu
angetan, den damaligen Anforderungen an Schiirfe und Ton-
abstufungen zu geniigen. Und als noch dazu eine von falschen
Voraussetzungen ausgehende Theorie die KEntstehung von Halb-
tonen als unmoglich erklirte -— eine Theorie, die, wie wir sehen




werden, durch neuere Unfersuchungen, welche die Entstehung von
Halbtinen beweisen, iiberholt ist — wurde das Verfahren wieder
aufgegeben, bis anfangs der 90er Jahre des vorigen Jahrhunderts
das Eindringen neuér Anschauungen in der Photographie das
Suchen nach neuen Ausdrucksmitteln verlangte, die, weniger
zwangslidufig, dem kiinstlerischen Empfinden einen grifieren Spiel-
raum gewihrten.

Hier war das wieder aufgegriffene Gummidruckverfahren
herufen, dem Eingang neuer kiinstlerischer Anschauungen auch
in der Photographie erfolgreiche Wege zu weisen.

Die weiteren Versuche, die angestellt wurden, galten der
Verbesserung des von Poitevin angegebenen Verfahrens des ein-
fachen Gummidruckes. Victoire Artigue gelang es im Jahre
1889, durch eine eigentiimliche mechanische Entwicklung, auf dem
von ihm hergestellten Charbon-Velourpapier mehr Halbténe zu
erzielen. Seine auf einer Ausstellung zu Paris gezeigten Bilder
in diesem Verfahren erregten berechtigtes Aufsehen ob ihrer kiinst-
lerischen Erscheinung. Dieses sehr empfindliche und schwierig
zu behandelnde Papier ist eigentlich als direkt kopierender Pigment-
druck (ohne Uebertragung) anzusprechen, ein Verfahren, das heute
noch mit dihnlichen Papieren geiibt wird.

[Im Jabhre 1894 veriffentlichte Rouill¢-Ladéveéze wieder
die ersten echten Gummidrucke, und er hat damit den Anfang
zu dem gewaltigen Anufstieg gemacht, den das Gummidruck-
verfahren erleben sollte. Kunstphotographen aller Liinder wett-
eiferten untereinander in der Vervollkommnung des Verfahrens.
Neben anderen waren es insbesondere Mitglieder des Wiener
Kameraklubs, die. in dem neuen Verfahren die grundlegenden
Erfolge erzielten. Die Namen Henneberg, Kiihn und Watzek
sind unzertrennlich mit dem Werden des Gummidruckverfahrens
und damit mit dem Aufschwung des Kiinstlerischen in der Photo-
eraphie verbunden.

Die im Jahre 1896 veroffentlichten Arbeiten dieser Wiener
waren einfache Gummidrucke.. Aber schon im folgenden Jahre
kamen die ersten Dreifarbengummidrucke freraus, die nach drei
Teilnegativen hergestellt waren. Ueberall ist das Bestreben er-
kenntlich, den Reichtum der Halbténe zu vermehren, die der ein-
fache Gummidruck nicht im gewiinsehten Malle ergab. Dem sollte
auch das Kopieren von der Riickseite des Papiers, dem aber
wieder andere Mingel, anhafteten, dienen. Und das KErgebnis
dieser Bemiithungen war der heute fast ausschlieBlich geiibte ein-
farbice mehrfache Gummidruck nach einem Negativ, der zuerst




von den Wienern angegeben wurde und gdann von nahezu allen
Kunstphotographen der damaligen Zeit iibernommen wurde.
Wenn wir heute vom Gummidruck sprechen, so verstehen
wir hierunter nahezu immer den mehrfachen Gummidruck nach
einem Negativ, da nur im mehrfachen Gummidruck die diesem
Verfahren eigene vielfache Beeinflussung der Tonwerte moglich ist.

Il. Grundzlige des Verfahrens.

Der Gummidruck ist ein Chromatverfahren. - Diese beruhen
auf der eigentiimlichen Wirkung des Lichtes auf Gemische von
doppeltchromsauren Alkalilosungen mit den sogenannten Kolloiden.
Unter den Kolloiden verstehen wir klebrige und bindige, pflanz-
liche oder tierische Stoffe, wie Leim, Gelatine, Gummiarabikum,
EiweiB, Zucker. Solche Gemische verlieren, wenn sie dem Lichte
ausgesetzt werden, ihre Loslichkeit in Wasser.

Beim Gummidruck wird in der Hauptsache, wie schon der
Name sagt, als Binde- oder Klebemittel Gummiarabikum verwendet.

Eine Losung von doppeltchromsauren Kalium- oder Ammo-
niumbichromat wird mit einer wiisserigen LoOsung von Gummi-
arabikum versetzt und dem Gemenge ein geeigneter Farbstoff,
z. B.’eine Aquarellfarbe, zugesetzt und in diinner Schicht bei
gedimpftem Tageslicht oder kiinstlichem Lichte auf ein gut
geleimtes, nicht zu glattes Papier aufgetragen. Nach dem voll-
stindigen Trocknen des so vorbereiteten Papieres unter Abschluli
des Tageslichtes wird unter einem Negativ, Schicht gegen Schicht,
bei Tageslicht kopiert. Da auf der Chromgummifarbschicht das
ankopierte Bild nur schwach oder iiberhaupt nicht sichtbar 1st,
wird zur Beurteilung der Belichtungszeit ein sogenanntes Photo-
meter (Belichtungsmesser) gleichzeitig dem Tageslicht ausgesetzt. Die
Belichtung des Gummidruckpapiers erfolgt bis.zu dem Photometer-
orade, welcher der Belichtungszeit eines gewdhnlichen Zelloidin-
papiers unter demselben Negative etwa entspricht. Nach der Be-
lichtung kommt das Gummidruckpapier in ein Wasserbad, Schicht-
seite nach unten. An den vom Lichte nicht getroffenen Stellen,
den Schwiirzen des Negativs, entsprechend den Lichtern des Bildes,
wird keine Veriinderung der Chromgummifarbschicht eingetreten
sein. Die Schicht in den Lichtern des Bildes wird daher 1m
Wasser loslich geblieben sein und wird bei geniigender Dauer
der Entwicklung, dem Gesetz der Schwere folgend, sich losen
und zu Boden sinken. In den durchsichtigen Stellen des Negativs,
den Schatten des Bildes, dagegen wird das Licht die erwihnte




Veranderung der Chromgummifarbschicht hervorgerufen haben, die
Schicht ist unloslich geworden und bleibt am Schichttriger, dem
Papier, festhaften. Es wird also sin dem Negativ entsprechendes
positives Bild entstehen.

Bei richtizer Belichtung und geniigend langer Einwirkung
des Wassers wird die Entwicklung des Bildes selbsttiitiz vor sich
gehen. Die Entwicklung kann aber auch durch mechanische Mittel,
wie Brause, Wasserstrahl, Wattebausch oder Pinsel beschleunigt
werden. Selbst wenn durch zu lange Belichtung die Wirkung
des Lichtes eine so kriiftice war, daB auBer den Schatten des
Bildes auch die Lichter des Bildes zum Teil weniger loslich ge-
worden sind, kann durch warmes oder heilles Wasser eine Lis-
lichkeit der Schichten erreicht werden, ja selbst In heillem
Wasser unlisliche Schichten kionnen letzten Kndes durch kalte
oder heiBle Alkalilssungen, z. B. einer Pottaschelésung, zur Lisung
gebracht, bzw. so erweicht” werden, daBl sie durch mechanische
Mittel sich vom Sechichttriiger lisen. Diese Mittel konnen bis zur
vollstindigen Lisung der ganzen Schicht, auch der in kaltem Wasser
unloslichen Schichtteile, fiihren.

Das so entstandene Bild wird uns aber kaum befriedigen.
Wir werden nicht alle Tonwerte, die uns das Negativ zeigt und
die ein Abzug auf einem Auskopierpapier uns bringt, in dem
Bilde wiederfinden. Wenn auch die Halbtone nicht ganz fehlen,
so wird die Stufenleiter der Tonwerte doch nur eine sehr kurze
sein. Sind bei langer Belichtung die Lichter gut herausgekommen,
so werden die Schatten sich bereits geschlossen haben und Hinzel-
heiten vermissen lassen. Bei kurzer Belichtung, die uns die
Schatten gut wiedergibt, werden die Lichter ohne Zeichnung sein.

Der Ursache dieser Erscheinung wollen wir an Hand einiger
Abbildungen nachgehen. Zum leichteren Verstindnis sel vorerst
die vereinfachende Annahme gemacht, dal der Schichttriger eine
villig glatte, kornlose Oberfliche besitze. Das trifft zu, wenn die
Schicht auf einer Glasplatte in gleichmiiig dickem Ueberzuge
dufgebracht wird. Solche tatsiichlich angestellte Versuche ergeben
folgendes:

[n Abb.1. die einen senkrechten Schnitt durch ein Glas-
negativ und eine auf einer Glasplatte aufgetragene Chromgummi-
farbschicht in verzerrtem MaBstabe darstellt, sei (; die Glasplatte
des Necativs, N die Negativschicht mit den vollstindig gedeckten
Lichtern I;, den Halbténen H und den durchsichtigen, glasklaren
Schatten S. € sei die Chromgummifarbschicht auf der Glasplatte
G,. Beide Platten, Schicht gegen Schicht, werden in einem Kopier-
rahmen so lange dem Lichte ausgesetzt, daB unter den glasklaren
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Schatten S des Negativs die unlislich nfachende Wirkung des
Lichtes die ganze Chromgummifarbschicht €' bis auf den Schicht-
triiger @5 durchdrungen hat. Unter den Halbtonen I des Negativs
wird dann nur ein oberflichlicher Teil der' Chromgummifarbschicht
unloslich geworden sein, wiihrend unter den gedeckten Lichtern /.
das Licht ohne Wirkung geblieben ist. In der Abb.1 sind die
durch die Lichteinwirkung im Wasser unldslich gewordenen Schicht-
teile wagerecht schraffiert. ;
Bringen wir nun .die Glasplatte’ G, mit der Chromgummi-
farbschicht in Wasser, so werden die nicht vom Lichte getroffenen
und veriinderten Teile der Chromgummifarbschicht sich losen
und abschwimmen. Die bis zum Schichttriger unlislich gewordene
Schicht unter den Schatten S dagegen wird fest auf dem Schicht-
triger haften bleiben. Unter den Halbtonen / ist nur die ober-
fliichliche Schicht unloslich geworden, der am Schichttriiger auf-
liegende Teil der Chromgummifarbschicht ist loslich geblieben und

2 S ¢ :
—————————— = ——— =
Abb. 1.

wird sich im Wasser von dem ihn iiberdeckenderf Schichtteil trennen,
so daB der Halbton als eine Fahne, die nur mit dem Schattenton
zusammenhiingt, haften bleibt und bei der geringsten mechanischen
Einwirkung abreifit, die Schattenténe allein iibriglassend.

Auf glatter, kornloser Schicht werden also Halbtone nicht
erhalten bleiben. Ganz anders wird das Ergebnis, wenn wir die
vereinfachende Annahme eines vollig glatten, kornlosen Schicht-
triicers verlassen und als Schichttriger ein Papier mit der diesem
eigenen Kornung annehmen. Selbst das glatteste Papier wird
eine geringe Kérnung haben, die durch das Aufbringen der Chrom-
gummifarbschicht noch vergrifert wird. 3

Die durch das Korn des Schichttriagers bedingte Entstehung
der Halbtone soll die Abb.2 erldutern.

Ks sei wieder wie in Abb.1 G das Glas, N die Schieht des
Negativs mit den gedeckten Lichtern L, den Halbtonen H und
den durchsichticen Schatten S. P ist die gekornte Oberfliche
des Papiers, C die Chromgummifarbschicht, die durch die Ver-
teilung des Aufstriches in den Vertiefungen des Papiers dicker
ist als auf den Erhiéhungen.

Das Papier sei unter dem Negativ so lange dem Lichte aus-
gesetzt worden, daB unter den durchsichtigen Schatten S des
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Negativs das Licht die Chromgummifarbschicht bis auf den Papier-
orund durchdrungen und unlislich gemacht hat. Unter den Halb-
tonen H des ‘Megutna wird dann nur ein oberflichlicher Teil der
Schicht vom Licht veriindert worden sein, wihrend unter den
gedeckten Lichtern I, des Negativs keine Veriinderung der Chrom-
;_-,unnnlfﬂrbs;Lhmht eingetreten sein wird. Die Lichtwirkung in der
Chromgummifarbschicht ist durch der Oberfliche der Schicht gleich-
laufende Linien gekennzeichnet

Bei der Entwicklung im Wasser wird die unter den Schatten S5
unlislich gewordene Chromgummifarbschicht auf dem Papiergrund
festhaften, in den Lichtern I, dagegen, weil keine Wirkung des
Lichtes stattfinden konnte., wird die Chromgummifarbschicht sich
losen und abschwimmen. Wesentlich verschieden davon wird das
Verhalten der Schicht unter den Halbtinen sein. Durch die ver-
schiedene Dicke der Chromgummifarbschicht, bedingt durch die
Kérnung des Papiers, ist auch unter den Halbténen zwischen 2
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und 2 die Schicht bis auf den Schichttriiger unlislich geworden
und wird hier festhaften Bei 1—2 und 3—4 sind unter der
unléslichen Schicht noch lisliche Teile der Chromgummifarbschicht
seblieben, die im Wasser loslich sind. Bei 7—2 wird eme so-
senannte Fahne entstehen, die bei kriftiger KEntwicklung abreilien
wird. Bei 3—4 ist die unlosliche Schicht zwar beiderseits 1m
Zusammenhange geblieben, entbehrt aber durch die darunter
liegende lisliche Schicht der Bindung mit der Unterlage und wird
bei kriftiger Entwicklung abreibien.

Durch die Koérnung .des Papiers bleiben also Halbtone er-
‘halten, und je nach dem Korn des Papiers und der Art der Ent-
wicklung wird der Halbton verschieden sein. Je nach den durch
das Im]n bedingten giinstigeren oder ungiinstigeren Verhiltnissen
in den Halbtonen wird der Tonreichtum ein griBerer oder ge-
ringerer sein.

Mit einem Druck werden selten alle Tonwerte des Negativs
zu erreichen sein. Die Tonskala, die der einfache Druck ergibt,
ist zu kurz. Nur bei ganz giinstig gelagerten Verhiltnissen, wenn
die Tonwerte im Negativ, dem Vorwurf der Natur entsprechend,




auf eine sehr kurze Tonleiter zusammengefiringt sind, wird der
einfache Druck befriedigen. Wir haben aber im Gummidruck die
Moglichkeit, durch wiederholtes Auftragen einer Chromgummi-
farbschicht auf einen entwickelten und getrockneten Druck und
entsprechend lingere oder kiirzere Belichtung mehrere kurze Ton-
reihen aufpnmudeuulewm] und dadurch nlﬂht nur alle Tonwerte,
die das Negativ zeigt, “mr.ler,-:lthDm sondern diese Tonwerte der
beabsichtigten Bildwirkung entsprechend bewubt zu verindern.

Das mehrfache Aufeinanderdrucken zur Krzielung nur eines
Bildes wird den Gummidruck auf den ersten Blick umstindlich,
schwieric und zeitraubend erscheinen lassen. [ie Vorteile, die
beim Gummidruck in der weitgehenden Veriinderung der Tonwerte
liegen, iiberwiegen aber bei weitem die nur scheinbaren Schwierig-
keiten des mehrfachén Aufeinanderdruckens,

1. Die Materialien und Utensilien
im Gummidruck.

Das Papier.

Das im mehrfachen Gummidruck zu verwendende Papier

mull gut geleimt sein, wenn an den unbelrchteten Stellen die

Gummichromatfarbschicht im Wasserbade bei allen Drucken sich
restlos losen soll und reine Weilen erscheinen-sollen.

Zur Probe, ob ein Papier geniigend geleimt ist, streichen wir
auf ein Stiickchen des zu erprobenden Papieres die in einem
spiiteren Abschnitt angegebene Chromgummifarbmischung aut,
trocknen unter Abschlufl desTageslichtes und bringen das Stiickchen
Papier in kaltes Wasser. Wenn das Papier zum Gummidruck geeignet
sein soll, muB sieh bei entsprechend langer Einwirkung des Wassers.
etwa nach einer halben Stunde, die Farbschicht vollig losen und
das reine Papier wieder erscheinen. Bleiben Farbreste zuriick,
dann ist das Papier nicht geniigend geleimt und mull einer Nach-
leimung und Hirtung unterzogen werden.

Ohne Nachleimung und Hirtung kénnen zum Gummidruck
die einfachen Uebertragpapiere fiir den Pigmentdruck in den nicht

olatten Sorten verwendet werden. Diese Papiere sind zur Knt-
wicklung in warmem bis heilem Wasser pripariert und widerstehen
daher auch kriiftigeren Entwicklungsmitteln bei Anwendung von
warmem Wasser. Die Auswabhl in bezug auf Korn, Farbe und
Dicke ist bei den kéuflichen Uebertragpapieren eine fiir unsere
Zwecke geniigende. Sehr brauchbar hat sich fiir nicht zu grolie
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Formate — etwa bis 24 X 30 cm — das Autotype-Uebertragpapier
Nr. 110 extramatt erwiesen, das die nicht hoch genug einzuschitzende
Higenschaft besitzt. trotz drei- und mehrfachen Ueberdruckens, in
den Tiefen einen matten Ton ohne den oft unangenehmen speckigen
(lanz der Gummischichten zu ergeben.

Die. verschiedenen Zeichen- oder Aquarellpapiere, die ge-
wohnlich zum Gummidruck empfohlen werden, bediirfen fast regel-
miiig einer Nachleimung und Hirtung. Zur Nachleimung dieser
Papiere verwendet man eine Liosung von 2 g Gelatine in 100 cem
warmem Wasser. Mit dieser Lisung iiberstreicht man die Papier-
bogen miglichst diinn und gleichmiiBig mit einem breiten, flachen
Pinsel. Das Papier wird zu diesem Zweck iiber einer Zeitungs-
papierunterlage mit Reilibrettstiften auf ein Reillbrett geheftet.
Zum Aufstrich der Gelatinelosung wird das Reibrett etwas schriig
gestellt, damit {iberschiissige Losung ablaufen kann. Am unteren
Papierrand wird die ablaufende Lisung mit dem Pinsel auf-
gefangen. Wihrend des Aufstriches mulBl die Losung immer warm
gehalten werden. Nach dem Trocknen wird der Aufstrich wieder-
holt. Kin recht gleichmifiicer Aufstrich der Gelatinelosung ist
notig, weil Streifen und Flecken, die durch ungleichmillices
Streichen entstelien, im Drucke sichtbar werden wiirden.

Nach dem vollstindigen Trocknen des zweiten Aufstriches
mul} die Gelatineschicht gehiirtet werden. Die Hirtung kann durch
Aufstrich einer Formalinlésung oder Baden in einer solchen Lisung
erfolgen., Fiir.kleinere Formate ist das Baden vorzuziehen. Der
Gelatineaufstrich erfolgt am besten auf die ganzen Papierbogen,
zum Hérten im Formalinbad werden dann die gewiinschten
Formate herausgeschnitten. Die Formalinlosung zum Hiirten ist
eine zwelprozentige, d.i. 25 eem der kauflichen 40 prozentigen
Formalinlosung in 475 cem Wasser. Die Losung kann ofters ver-
wendet werden und wird in einer Flasche aufbewahrt.

Nach der Hirtung der aufgetragenen Gelatinelosung haben
wir fiir den Gimmidruck ein Papier, dal auch den kriiftigsten
HEntwicklungsmitteln bei der Anwendung von warmem Wasser
standhiilt.

Um Verwechslungen zu vermeiden, witd die Riickseite des
Papiers durch - Bleistiftstriche kenntlich gemacht.

KEine groBe Rolle im Gummidruck spielt das Korn des
Papieres. Die Entstehung von Halbtonen ist, wie wir wissen, sehr
von der Papierkirnung abhingig. Feines Korn gibt weniger, aber
oeschlossenere Tone, rauheres Korn dagegen mehr, aber zerrissenere,
lockerere Tine. Fiir grifiere Formate, die mehr eine dekorative
Wirkung baben sollen, konnen Papiere mit griberem Korn Ver-




2 el

o

— T

wendung finden; fiir kleinere Drucke mit mehr intimer Wirkung
dagegen darf das Korn micht zu aufdringlich die Tone zerreiien.

Die Art der Kornung, ob eine unregelmiilige oder lineare,
muB ebenfalls beachtet und mit dem dargestellten Vorwurf in Ein-
klang gebracht werden.

Die Stirke des zu verwendenden Papieres spielt beim
Gummidruck gleichfalls eine Rolle. Zu diimme Papiere sind un-
geeignet, weil sie bei den verschiedenen Aufstrichen sich zu sehr
werfen und dann einen gleichinéBigen Aufstrich erschweren, wenn
nicht unmoglich machen. Diinne Papiere neigen gewohnlich auch
leichter zum Verziehen und erschweren das beim mehrfachen Gummi-
druck nitige genaue Aufeinanderpassen der einzelnen Drucke.

Das Kinschrumpfen des Papieres ist nicht nur bei grilieren
Formaten listig, sondern auch bei kleineren Bildern. Wenn das
Kinschrumpfen bei groBeren Formaten auch stirker in die Kr-
scheinung tritt, so ist bei den groBeren Formaten eine durch das
Einschrumpfen bedingte leichte Unschiirfe weniger storend. Dei
kleineren Formaten kann unter Umstinden eine geringere Kin-

schrumpfung des Papieres schon zu einer storenden Unschirfe fithren.

Alle Papiere, fiir grofe wie fiir kleine Formate, miissen da-
her vor dem ersten Aufstrich der Chromgummifarbmischung zu-

nichst mehrere Stunden in kaltem Wasser — bel Anwendung von
warmem Wasser geniigt eine kiirzere Zeit — eingeweicht werden,

um nach dem Trocknen geniigend einzuschrfumpfen. Auf diese
Weise behandelt, behiilt das Papier nach allen folgenden Biidern
seine Griofe so bei, daB dann noch auftretende GriBlenéinderungen
nicht mehr stiren.

7Zu den verschiedenen Bildwirkungen konnen auller weillem
Papier auch leicht getonte Papiere, zumeist gelbliches, verwendet
werden. Wir werden spiiter sehen, wie fertige Drucke durch
leichte Ténung nachtriiglich abgestimmt werden konnen. Iis kann
daher bei pacltriiglicher Ténung zu allen Drucken weilles Papier
verwendet werden.

Bei allen Handhabungen mit dem Papier achte man darauf, daB
die Bogen keine Knicke bekommen. An solchen Stellen wiirden
beim Drucken nicht wieder zu entfernende dunkle Streifen entstehen.

Die Gummilosung.:

Aus dem Abschnitt ,Grundziige des Verfahrens* wissen wir,
daB auBer dem Gummi auch andere Kolloide verwendet werden
kimnen. An Stelle des Gummi wurden Leim, Fischleim oder
in Verbindung mit Gummi Zucker angewandt, mit dem Hin-
weis, daB diese verschiedenen Zusammensetzungen mehr Halbtone
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im Bilde ergeben sollten. Bei dem Bestreben, mit nur einem
Drucke ein fertiges Bild zu erhalten, migen diese Versuche ge-
rechtfertigt gewesen sein. Beim mehrfachen Gummidruck haben
diese zusammengesetzten Liosungen keine Vorziige gegeniiber der
einfachen Gummilésung ergeben, so daB heuate zumeist die reine
Gummilosung verwendet wird.

Wir nehmen das Gummiarabikum wie es in jeder Drogen-
handlung erhiltlich ist. Die Herkunft, ob Senegal- odes Kordofan-
gummi, 18t nebensichlich. Wichtig ist die Reinheit, die am besten
beim Gummi in Stiickehen gewiihrleistet ist, weniger beim Gummi
in Pulverform, den wir daher moglichst nicht verwenden.

Die Gummilosung, die wir zum Gummidruck bendtigen, ist
eine 40 prozentige. In einem Gefif mit weiter Oeffnung, etwa
einem Wasserglas oder einer Tasse, losen wir 20 ¢ Gummi in 50 cem
Wasser. Um die Losung zu beschleunigen, rithren wir in eriferen
Zwischenriumen ' mit einem Glas- oder Holzstibehen um. In
I —2 Tagen ist das Gummiarabikum meist vollic eeldost. Die
Losung muf nun noch von den enthaltenen Unreinigkeiten. vom
Gummi herriihrend, meist Holz- und Rindenstiickchen., gereinigt
werden. Zu diesem Zwecke wird die Gummilésung durch einen
Trichter, in den wir einen feinen Seiher halten dder ein Stiickehen
femes, schleierartiges Gewebe, z. B. Verbandstoff, bringen, in dic
Vorratsflasche gegossen.  Als Vorratsflasche nehmen wir eine
Flasche mit engem Halse, da aus einer solchen leichter die kleinen
Mengen, die wir zu den einzelnen Drucken brauchen, heraus-
gegossen werden konnen.

In der Gummilosung setzen sich leicht Schimmelpilze an.
Dies zu verhindern, kénnen wir der Gummilosung einige Tropfen
emer zehnprozentigen Karbolsiurelosung zusetzen. Unbedingt nitig
ist dies aber nicht, wenn wir zum VerschluB der Vorratstlasche
nicht Korkstopfen, in denen sich Schimmelpilze und deren Dauer-
sporen immer halten konnen und daher zu immer neuer Schimmel-
bildung AnlaB geben, verwenden, sondern Wachspapier in mehr-
facher Lage, am besten mit einem Gummiband verschlossen. Beim
~Jedesmaligen Ausgiellen der Lisung aus der Vorratsflasche mul
der Rand des Glases sorgfiiltic gereinigt werden, um ein Ankleben
des Papieres zu verhindern.
| Die Erfabhrung hat gelebrt, daB eine einige Wochen alte
Gummilisung sich besser verarbeiten liBt als eine ganz frisch an-
gesetzte.  Namentlich der Aufstrich ist mit einer ilteren Gummi-
l6sung leichter durchzufiibren. Diese Erfahrung machen wir uns
zunutze und setzen nach Verbrauch der Hiilfte der Vorratslosung
emme neue Losung im voraus an.
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Leicht angeschimmelte Gummilosung kann nach sorgfiltiger
Entfernung des Schimmels ohne Bedenken verwendet werden.
Saure Gummilosung, am Geruch erkenntlich, ist dagegen nicht
verwendbar, da sie ‘rehlerha’rte Drucke verursachen wiirde.

Beim Ansetzen des Gummivorrates ist zu beachten, dab die
Gummilosung nicht unbegrenzt haltbar ist, immerhin sich aber.
auch im Sommer, mehrere Wochen gebrauchsfihig erhilt. Is ist
also zweckmiBiger, in kleineren Zwischenriumen geringere Mengen
Gummilosung anzusetzen, als griofieren Vorrat anf einmal.

Die Bichromatlésung.

Von den Bichromaten wird im Gummidruck allgemein das
Kalium - oder Ammoniumbichromat verwendet, und zwar bei ge-
wohnlicher Temperatur gesiittigte Losungen. Eine gesiittigte Losung
von Kaliumbichromat entspricht etwa einer zehnprozentigen Lisung,
eine  gesiittigte Ammoniumbichromatlosung einer ungetihr
30 prozentigen Losung. Ammoniumbichromatlosung st vor-
zuziehen, da es den Aufstrich bedeutend lichtempfindlicher macht
und daher die Kopierzeit verkiirzt, was bei schlechten Licht-
verhiltnissen, namentlich im Winter, einen nicht zu unter-
schiitzenden Vorzug bedeutet.

Die B]thnnmtl{mllnﬂ'{rll sind unbugrﬁmt haltbar, auch im
Lichte. Wir setzen daher zweckmiiBig eine Vorratslosung in einer
oriferen Flasche an, etwa mit 500 ccm Infalt. In die Vorrats-
flasche bringen wir die entsprechende Menge Bichromat und fillen
dann die Flasche mit Wasser auf. Nach einigen Tagen wird sich
das Bichromat gelost haben, ungeliste Reste am Boden der Flasche
schaden weiter “nichts.

Zum Herausgiefen der zam Aufstrich gebrauchten kleineren
Mengen Bwlnunmtluqunw ist, wie bei der (mmnnluaunw eine kleinere
Blﬂ%ﬂhf‘ heqnemm Wir 'rieﬁen daher zum Gebrauch aus der Vorrats-
flasche eine kleine ]51:[“1(_‘1]& von etwa 100 cem voll und fiillen die
Vorratsflasche wieder mit Wasser unter Beigabe der entsprechenden
Menge Bichromat auf, daB die Vorratsflasche immer voll ist. In
{11133-‘&-1*\ orratsflasche werden, wie wir spiiter sehen werden, die
Papierstreifen fiir das Photometer durch Einhéingen getmnkt, WO-
zu die Vorratsflasche stets voll sein mub.

Die Farben.

Beim Gummidruck konnen Tubenfarben — Aquarell- und
Temperafarben — oder Staubfarben verwendet werden, neben
letzteren auch fein verriebene Zeichenkohle oder die kiufliche
Wischkreide in Pulverform.

2 = e

s e

T R Y —




A L T

Die kiiunflichen Staubfarben sind meist nicht fein genug

pulverisiert und miissen vor Gebrauch noch ausgeschlimmt oder,
wie noch angegeben wird, angerieben werden.

Zum genauen Abmessen der notigen Farbmengen sind die
dubenfarben sehr gut geeignet, da es ]u{:ht ist, die Linge der aus
der Tube ausgepreliten Farbstreifen abzuschiitzen. Der Gebrauch
der Tubenfarben ist daher am meisten zu empfehlen.

Aquarellfarben’ sind im Gebrauch wesentlich teurer als
Temperafarben. Diese Farben haben daher frither im Gummi-
druck zumeist Verwendung gefunden. Das wiihrend des Krieges
erlassene Verbot der Verwendung von Eibindemitteln zur Farben-
herstellung hat die Farbenfabriken gezwungen, zur Temperafarben-
herstellung Ersatzbindemittel zu ver wenden, die manche Tempera-
farben zu unseren Arbeiten weniger f_"oex'_r_net machen, weshalb
Vorsicht am Platze ist.

Eine ausgezeichnete und billige Farbe fiir den Gummidruck
ist leicht selbst herzustellen, wenn die kiuflichen Staubfarben mit
Wasser angerieben und in die ebenfalls kiuflichen leeren Tuben
oefiillt werden. Die Zusetzung irgendeines Bindemittels beim
Farbenanreiben ist beim alleinigen Gebrauch der Farbe zum
Gummidruck nicht noétig.. Zur Zubereitung dieser Farben be-
notigen wir eine Reibschale oder eine mattierte Glasscheibe mit
Liufer, wie sie die Maler zam Farbenanreiben verwenden.

Von der Staubfarbe wird eine geniigende Menge in die
Reibschale oder auf die Reibplatte gebracht, etwas Wasser zu-
gesetzt und mit Hilfe einer Malerspachtel oder eines aus weichem
Holz selbstgeferticten Ersatzes zu einem Farbgemisch von ent-
sprechender Konsistenz zusammengeknetet. Dieses Gemisch wird
dann bis zur gribten Feinheit d(*r Farbe verrieben. Das bel den
meisten Eat.:iubfruhen anfinglich beim Verreiben auftretende leise
Gerdusch, wie wenn feiner Sand verrieben wiirde, beweist uns,
daB die Staubfarben zumeist nichts weniger als die gewiinschte
Feinheit aufweisen und eines guten Verreibens bediirfen, um die
notige Feinheit zu erreichen. Wenn die angeriebene Farbe bei
-einer Probe zwischen den Fingern kein Getuhl der Rauhigkeit
mehr erzeugt, so ist die notige }jE,lllhE,‘lt erreicht. - Mit der Spachtel
wird dann die geriebene Ezﬂkm in die leeren"Tuben, nachdem der
Schraubendeckel der Tube gut verschlossen ist, von der offenen
Seite her gefiillt. Die vollstiindige Fiillung wird erleichtert, wenn
man die Tuben, Sc!:mmubemetbchluﬁ nach unten, in die halb-
geschlossene I*fmqt nimmt, mit den Fingern umhﬁt und die Faust
mit der Tube in senkrechter Richtung leicht auf den Tisch auf-
st6Bt. wobei die Tube selbst nicht aufstoBen darf. Durch den
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elastischen Stofl dringt die oben eingefiillte Farbe bis zum Schrauben-
verschluf vor, die Tube wird so bis zu Dreiviertel gefiillt und
dann, durch mehrfaches Umlegen des zusammengedriickten Tuben-
endes, wie die kiduflichen Tubenfarben geschlossen.

~ Als Tuben verwenden wir zweckmiillig solche mittlerer Grille,
etwa GroBe VII. Bei kiihler Aunfbewahrung sind die selbst-
angeriebenen Farben lange haltbar. Sollten, die Farben durch
undichten TubenverschluBl eintrocknen, so kann die Farbe nach
Zerdriicken der Farbstiickchen wieder neu angerieben werden.
Bei worsichtigem Gebrauch der Tuben, plattem Ausdriicken, nicht
Aufrollen, konnen auch die Tuben wieder verwendet werden.

Die Farbentine im Gummidruck. In Anleitungen iiber
den Gummidruck finden wir oft eine Unmenge Farbmischungen
empfohlen. Diese Reichhaltigkeit der Abténungen ist wirklich nicht
nitig. KErinnern wir uns der Farben, die bei Kupferdrucken ver-
wendet werden, denen unsere Gummidrucke in der Erscheinung
nahe kommen, so 'finden wir dort nur wenige, auf keinen Fall
aber schreiende KFarben, wie man sie manchmal im Gummidruck
findet, verwendet. Auch in der Farbenwahl muB das kiinstlerische
Empfinden und der geliuterte Geschmack mitsprechen.

Mit den nachstehenden Farbenmischungen ist zumeist aus-
zukommen: !

Schwarze 'one: Lampenschwarz fiir kaltes Grau bis Schwarz.
Der Ton kann noch mehr ins Kalte gestimmt- werden durch Zu-
gabe ganz geringer Mengen Ultramarinblau oder Pariserblau.
Letzteres 1st sehr ausgiebig und daher Vorsicht am Platze.

Elfenbeinschwarz oder Beinschwarz fiir wirmeres Schwarz.
Durch Zusatz geringer Mengen gebrannter Umbra oder gebrannter
Siena kann die Wirme gesteigert werden. :

Braune Téne: Gebrannte Umbra mit wenig Elfenbeinschwarz.
Zur leichteren Erreichung kriftiger Tiefen ist der Zusatz von Schwarz
unerliblich.

Roteltone: Gebrannte Siena mit den ver§chiedenen Ockern.

Blaue Tone: Ultramarinblau oder Pariserblau mit wenig
Schwarz. Reine blaue Téne sind wenig geeignet und meist schlecht
in der Wirkung.

Griine und schwarzgriine Téne: Schwarz mit gebrannter
Siena oder gebrannter Umbra mit Blau.

Schwarz ist mit Ausnahme der ganz lichten farbigen Drucke
in allen Farbenmischungen nitig, um kriftige Wirkungen zu
erzielen. | |

Um sich tber die Farbenmischungen klar zu werden, machen
wir in den angegebenen Zusammensetzungen Probeaufstriche auf
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Papier. Bei Verwendung unserer nur in Wasser angeriebenen
Farben setzen wir den Farbmischungen vor dem Aufstrich auf
Papier zur Abbindung einige Tropfen der Gummilésung zu. Zu
den einzelnen Probeaufstrichen schreiben wir das Verhiltnis der
enthaltenen Farbenmengen, die wir durch Abmessen oder Ab-
schiitzen der Liinge der aus den Tuben gepreliten Farbstreiten
feststellen. In demselben Verhiltnis verwenden wir dann bei dem
Aufstrich des Gummidrackpapiers die einzelnen Farben, wenn wir
den jeweils gewiinschten Ton erreichen wollen; oder wir mischen
uns die Farbtone nach dem festgestellten Verhiiltnis in Vorrat und
fiilllen die Farbmischungen in Tuben, womit wir bei den einzelnen
Drucken des jeweiligen Mischens enthoben sind.

Die Pinsel zum Farbaufstrich.

Zur Zubereitung des Chromgummifarbgemisches und zum
Auftrag auf das zu verwendende Papier bedienen wir uns ver- .
schiedener Pinsel. Ein sogenannter Schablonierpinsel dient
zum Mischen der Gummi- und Bichromatlosung mit der KFarbe.
Schablonierpinsel sind runde Borstenpinsel mit kurzen Stielen, bei
denen die Borsten in gleicher Liinge senkrecht abgeschnitten sind.
| Ein 3—5 em breiter flacher Borstenpinsel wird zum
Auftragen des Chromgummifarbengemisches anf das Papiler ver-
wendet. Ein Borstenpinsel mit geschliffenen Borsten erleichtert
den Aufstrich wesentlich und ist jenen mit senkrecht abgeschnittenen
gleich langen Borsten vorzuziehen,

Ein 5—8 em breiter flacher Vertreiber aus Dachs-
haaren dient zum gleichmiifigen Verteilen des Chromgummifarb-
aufstriches. Im Notfall kann an Stelle des immerhin teuren Ver-
treibers ein zweiter Borstenpinsel mit geschliffenen Borsten treten.

Die angegebenen niederen Malle sind fiir kleinere Formate,
etwa bis 18 X 24 e¢m, geniigend, fiir groflere Papierformate erleichtern
die breiteren Pinsel die Arbeit des Aufstriches wesentlich.

Das sorgfiiltige Reinigen der Pinsel nach jedesmaligem Ge-
brauch ist sehr wichtig, wenn die Pinsel moglichst lange gebrauchs-
fiihig erhalten werden sollen, Blofes Ausspiilen in Wasser oder
unter der Wasserleitung bedeutet keine geniigende Reinigung.
Nach griindlichem Ausspiilen im Wasser tegt man die Pinsel
moglichst flach in eine Schale mit reinem Wasser, die Stiele aubier
Wasser an den Rand der Schale geneigt. Nach einiger Zeit 16sen
sich alle im Innern des Pinsels noch anhaftenden Teile der Farb-
mischung und sinken zu Boden. Die Pinsel werden dann heraus-
genommen, nachmals in reinem Wasser nachgespiilt und moglichst
alles Wasser aus dem Pinsel ausgeschleudert. Mit der flachen




an erden die Pinsel wieder in ihre rec orm gebracht unt
Hand werd lie Pinsel wieder ihre rechte Form gebracht und
zum Trocknen aufgehiingt. Auf diese Weise behandelt, werden
die Pinsel jahrelangem Gebrauch standhalten.

Der Arbeitsraum,
die Schalen und die Entwicklungsmittel.

Der Arbeitsraum. Da die Arbeiten ' des Gummidruckes
bel Tageslicht vorgenommen werden konmen, ist ein eigener Raum
zar Durchfiibrung des Gummidruckes nicht gerade notwendie.
Nahezu unerlifilich ist dagegen dort, wo der Gummidruck ent-
wickelt werden soll, laufendes Wasser. Steht uns dieses in der
Dunkelkammer zur Verfiigung, dann konnen wir alle Arbeiten.
bis auf die Belichtung, hier ausfiithren. Zur Entwicklung geniigt
auch gutes kiinstliches Licht. Fehlt dagegen in der Dunkelkammer
die Wasserleitung, dann miissen wir uns in deren Nihe einen
geeigneten Arbeitsplatz herrichten, vielleicht mit Hilfe eines groBeren
Wasserschaffes, um das beim Abbrausen iiberschieBende Wasser
aufzunehmen. Sehr gut zur Entwicklung eignet sich ein Bade-
zimmer, das ja bei manchem Amateur schon wegen des laufenden
Wassers als Dunkelkammer Verwendung findet.

Als Entwicklungsschalen verwenden wir die zu den
anderen photographischen Arbeiten ebenfalls gebrauchten Schalen.
Fiir grollere Formate kinnen die billigeren Zinkblechschalen An-
wendung finden. Immer ist es vorteilhaft, wenn die Schale etwas
grofier als das Bildformat ist, weil wir dann auch das Papier ent-
sprechend groBer nehmen kinnen, was wiederum den Aufstrich
der Chromgummifarbe wesentlich erleichtert.

Entwicklungsmittel stehen uns eine Menge zur Verfiigung.
Auber der rein lisenden Wirkung des Wassers, die bei der selbst-
tigen Kntwicklung die Bildentstehung bedingt, miissen wir
Mittel unterscheiden, bei denen die Wirkung der Schleppkraft
des bewegten Wassers auf die erweichte Schicht in Anwendung
kommt, und Mittel, bei denen durch”auf die Schieht ausgeiibte
Reibung Teile der Schicht entfernt werden.

Zn den ersteren, bei denen wir bewegtes Wasser anwenden.
gehort vor allem die Brause. An einem Gummischlauch wird an
dem einem Ende eine Brause angebracht und das andere Ende
auf den Hahn der Wasserleitung gesteckt. Je nachdem wir nun
den Hahn wenig oder mehr offnen, kiénnen wir eine miibige oder
kriftige Wirkung mit der Brause ausiiben. FEine dhnliche, wenn
auch nicht so kriiftige Wirkung kénnen wir mit einem mit Wasser
angesaugten Schwamm oder griBeren Wattebausch ausiiben. wenn
wir diesen iiber der Schicht ausdriicken. Auch ein Wasserstrahl.

2.::
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aus einem GefiB von einiger Hohe herabgegossen, wirkt ahnlich.
Verstirkt wird diese Wirkung, wenn wir aus gesiebtem Sidgemehl
and Wasser einen diinnen Brei anmachen und die Schicht damit
iibergieBen. Neben dem bewegten Wasser wirkt hier die Reibung
des Siagemehls auf die Schicht. Dieses Verfahren leitet iiber zu
jenen Entwicklungsbehelfen, die die Reibung auf der Schicht be-
mutzen. Hier werden die verschiedenen Pinsel und dhnlich wirkende
Mittel verwendet. Mit breiten weichen Pinseln, die iiber oder
unter Wasser iiber die Schicht hingefithrt werden, konnen wir
cine der Brause ihnliche Wirkung erzielen. Das gleiche Ergebnis
ergibt ein iiber die Schicht gefiihrter Wattebausch.

Diese Entwicklungsbehelfe kinnen alle eine eleichmiiliige
Beeinflussung der Schicht bedingen und je nach der Stirke ihrer
Anwendung eine mildere oder kriftigere Wirkung erreichen. Sie
kinnen aber auch an einzelnen Stellen des Bildes stirker an-
sewendet werden und hier eine kriftigere Wirkung erzielen. Um
aber an einzelnen Stellen bestimmter abgegrenzte Kingriffe auf
der Schicht zu erreichen, bedienen wir uns kleinerer, weicher und
steiferer Pinsel. Zum Herausholen der Farbe an Stellen, die
weichere Umrisse ergeben sollen, gebrauchen wir die zum Aquarel-
lieren verwendeten Haarpinsel, fiir bestimmtere Abgrenzungen die
steifen Borstenpinsel in den verschiedensten GroBen. Ja, wenn
os sich um das Herausholen kleiner Glanzlichter handelt, kann
selbst ein geeignet zugespitztes Holzchen, wie etwa ein Pinselstiel,
die gewiinschten Dienste leisten.

Je nach der beabsichtigten Wirkung und je nach der Ge-
schicklichkeit des Gummidruckers stehen also die verschiedensten
Entwicklungsbehelfe zur Verfiigung.

Das Photometer.

Die Veriinderung der Chromgummifarbschicht unter der Kin-
wirkung des Lichts ist eine so geringe, daB sie mit dem Auge
nicht abeschiitzt werden kann, und beim mehrfachen Gummidruck
st beim zweiten und den folgenden Drucken die Lichteinwirkung
noch schwerer zu erkennen und zu beurtellen. Wir brauchen
daher, um das Fortschreiten der Lichteinwirkung beim Kopieren
verfolgen zu konnen, einen Lichtmesser, das Photometer.

Von  den verschiedenen Arten der Photometer sind die so-
genannten Vogelschen Photometer am meisten im Gebrauch und
sollen daher hier nur behandelt werden, zumal sie auch leicht
selbst hergestellt werden konnen.

Das Vogelsche Photometer besteht aus einer Reihe von
Papierlagen — gewdhnlich 25 Blatt — die, dihnlich einem Abreil-
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kalender, itbereinander befestigt sind, von dénen aber jedes folgende
um das gleiche Mal kiirzer ist, als das unter 1bhm liegende. Aut
den schmalen sichtbaren Streifen jedes einzelnen Blattes sind in
schwarzer, undurchsichtiger Farbe die Zahlen 1—25 aufgetragen.

Diese 25 Papierbogen, an den Riindern geeignet verklebt,
werden auf einer Glasplatte angebracht umd in einem kleinen
Kopierrahmen mit einem entsprechend grolien Stiick Auskopier-
papier dem Lichte ausgesetzt. Solche Photometer sind im Handel
erhiiltlich, kiinnen aber auch leicht unter Verwendung einer 9 < 12-
Glasplatte und eines gleich grolien Kopierrihmechens selbst her-
gestellt werden. Als Papier verwendet man moiglichst diinnes
Papier, Seidenpapier oder sogenanntes weilles Detailpapier in
moglichst diinner Sorte. In einer Reihe iibereinander werden
mit schwarzer Ausziehtusche die Zahlen 1—25 angebracht. Zum
Kopieren brauchen wir keine ganzen 9 X 12- Bilder zu verwenden, es
geniigen auch lem
breite Streifen, die
verade die Zahlen- —~—
reihe tiberdecken.
Als Testpapier | |m (%
wird gewdhnlich :
das Zelloidinpa- ' —— 7
pier gliinzend ver- Abb .
wendet, billiger
und zweckmilBiger, wegen der stets gleichmiiliigen Empfindlich-
keit, ist es, diese Testpapiere selbst herzustellen. Wir schneiden
aus gewohnlichem Schreibpapier 1 em breite Streifen, hiingen diese
einige Minuten in unsere Vorratstlasche mit der gesittigten Ammo-
ninmbichromatlosung und hingen dann diese Streifen im Dunkeln
zum Trocknen auf. Die Lichtempfindlichkeit dieser Streifen kommt
unserem mit derselben Lisung lichtempfindlich gemachten Gummi-
druckpapier am nichsten.

Die Skala eines Photometers nach Vogel erscheint bei der
Durchsicht als eine gleichmiéiBig abgestufte Reihe von Ténen. - Die
Lichtwirkung, die den einzelnen Graden des Photometers entsprichr,
wiichst aber nicht im einfachen Verhiiltnis der entsprechenden
Ziahlen des Photometers, sondern ist eine wesentlich andere. Kin
einfacher Versuch mit einem Streifen Auskopierpapier wird uns
iiber das Verhiltnis der notwendigen Kopierzeit der einzelnen
Photometergrade ein ungefihres Bild geben, das fiir die praktische
Durchfithrung des Gummidruckes vollauf geniigt.

Fi




IV. Die Durchfihrung des einfachen
Gummidruckes.

Der einfache Gummidruck ergibt, wie wir wissen, nur eine
kurze Reihe von Tonwerten. In den seltensten Fillen wird uns
diese Tonreihe geniigen, um einen gewollten Bildeindruck zu
erreichen. Um uns aber mit der Technik des Gummidruckes ver-
traut zu machen, empfiehlt es sich, vorerst von einem mdoglichst
weichen Negativ, bei dem die Tonskala an sich schon eine kurze
ist, die Herstellung eines einfachen Gummidruckes zu versuchen.
Die hierbei erlangte Kenntnis aller Handhabungen kommt uns dann
bei dem spiiter wohl ausschlieSlich eelibten mehrfachen Gummidruck
zustatten

Die Praparation des Papiers.

Das zu streichende Papier befestigen wir mit Reiiniigeln auf
einer Unterlage von Zeitungspapier auf einem Reifibrett oder einer
seeigneten Stelle unseres Arbeitstisches. Sogenannte Filmnigel
mit Glaskopfen sind weniger geeignet und hindern beim Farb-
aufstrich, da wir mit den Pinseln nicht dariiber hinwegfahren
kinnen.

In einer kleinen Schale aus Glas oder Porzellan, etwa einer
Reibschale oder Untertasse, mischen wir dann fiir ein Blatt von
18 24 em 2 cem unserer Gummilosung und 4 cem der Ammonium-
bichromatlosung mit einem etwa !/, em langen Farbstreifen der
Tubenfarbe mit Hilfe des Schablonierpinsels zu einem gleichmiBigen
Farbgemenge zusammen. Zu diesem ersten Versuch nehmen wir
reines Schwarz — am besten Lampenschwarz — das hinsichtlich der
Belichtungsdauer eine mittlere Stellung unter den gebriuchlichen
[far htunen einnimmt.

Mit dem breiten flachen Borstenpinsel nehmen wir nun von
der angesetzten Farbmischung soviel. als moglich auf und tragen
diese mit raschien Strichen in zwei zueinander senkrechten Strich-
. lagen auf das Papier auf. Nachdem das ganze P’apier gleichmiiliig
mit dem Farbgemisch bedeckt ist, verteilen wir den Aufstrich
vorerst mit demselben Pinsel durch lange Striche zuerst in zwei
zueinander senkrechten Lagen, dann in den zwel diagonalen
Richtungen. Diese verteilenden Pinselstriche miissen stets iiber
das ganze Papier gefiihrt werden, also aullerhalb des Papiers be-
oinnen und wieder auBlerhalb des Papiers endigen. Jeder Pinsel-
strichansatz im Papier ist sichtbar und wiire nur mehr sehr schwer
durch Verteilung der Farbe zu entfernen. In diesem Zustand mul
der Farbauftrag schon sehr diinn sein, damit keine Farbe in
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Vertiefungen des Papiers, die sich im Papier*durch die Anfeuchtung
bilden, zusammenliduft. Also moglichst wenig Farbe nehmen. Ist
mit dem Aufstrichpinsel keine weitere Verteilung mehr moglich,
dann werden mit dem Dachshaarvertreiber oder dem zweiten
Borstenpinsel die noch sichtbaren Pinselstriche so verteilt, dal
ein ganz gleichmiBiger Aufstrich entsteht. Wenn der Farbauftrag
anfangt klebrig zu werden, ist mit dem Vertreiben aufzuhoren, weil
dann auch die Striche mit dem Vertreiber wieder sichtbar Wwiirden.

Der Aufstrich und die Verteilung soll moglichst rasch erfolgen,
weil mit beginnender Klebrigkeit des Aufstrichs das Verteilen er-
schwert wird. Nach einiger Uebung kann der Aufstrich und seine
Verteilung in ldngstens '/, Minute beendet sein.

Beim Streichen fassen wir die Pinsel nicht an den Enden
der Stiele, sondern dicht iiber den Borsten an der Blechzwinge
und fithren die Pinsel in stets senkrechter Stellung leicht iiber
das Papier.

Dem Anfinger wird das Streichen des Papiers zuerst vielleicht
einice Schwierigkeiten bereiten. KEr braucht aber wegen der Hr-
zielung eines gleichmiiBigen Aufstrichs nicht zu dngstlich sein.
Beim Trocknen des Aufstrichs verschwinden nunmehr noch leicht
sichtbare Pinselstriche.

Der farbige Aufstrich mulBl wesentlich  heller .sein, als die
Tiefen des Bildes werden sollen. Der Anfinger macht gern den
Fehler, daB er bei der Farbmischung schon zuviel Farbe nimmt
und dann auch noch beim Aufstrich zuviel Farbgemisch auf das
Papier bringt. Beides erschwert ihm die Arbeit.

Nach dem Streichen wird das Papier von der Unterlage
abgenommen und getrocknet. Wiihrend des Streichens des Papiers
bei vollem oder doch gedimpftem Tageslicht stattfinden kann, mub
das Trocknen unter AbschluB des Tageslichts erfolgen, da mit dem
Trocknen der Aufstrich lichtempfindlich wird. Steht uns eine
Dunkelkammer zur Verfiigung, dann trocknen wir-das Papier dort.
Es wird dazu am besten mit ReiBnéigeln an einem Wandbrett an-
oeheftet und zur Vermeidung des Aufrollens beim Trocknen am
unteren Rande mit einigen Holzklammern beschwert. Sehr gut
zam Trocknen eignet sich ein Aufzugsgestell, wie es vielfach zum
Trocknen der Kopien Verwendung findet. An der Decke der
Dunkelkammer, wo diese Trockengestelle zum Auf- und Abziehen
angebraeht sind, sammelt sich die warme Luft und bewirkt ein
rasches Trocknen. |

Das Trocknen in senkrechter Lage ist stets vorzuziehen, da
sich dabei weniger Staub ansetzen kann.




Das Gummidruckpapier kann auch iiber einer Gas- oder
Spiritusflamme getrocknet werden. Da von dem langsameren oder
rascheren Trockner die Lichtempfindlichkeit des Papiers wesentlich
beeinflufit wird — raschere Trocknung macht das Papier empfind-
licher, — ist zum gleichmibigen Arbeiten das Papier bei jedem
Druck gleichartig zu trocknen.

Steht keine Dunkelkammer zur Verfiigung, dann legen wir
das bestrichene Papier zum Trocknen in eine vom Fenster ab-
cewandte Schublade, oder auch in eine eigens zu diesem Zwecke
gefertigte Schachtel oder Kiste. Zur Liiftung der Schachtel oder
Kiste bringen wir einige lichtdichte Oeffnungen an.

Vor dem Papieraufstrich haben wir einen etwa 1 cm breiten
Streifen gewthnliches Schreibpapier in die Vorratstflasche mit Ammo-
niumbichromat gehiingt, den wir nach Fertigstellung des Papier-
aufstrichs wieder herausnehmen und gleichzeitig mit dem Papier
zum Trocknen aufhiingen. Auf gleichartige Trocknung von Papier
und Teststreifen ist zu achten, um gleichmiBige Empfindlichkeiten
zu erreichen.

Bevor das Gummidruckpapier zum ZXKopieren geeignet ist,
mull es vollstindig getrocknet sein, und zwar nicht nar der Auf-
strich, sondern auch das Papier, das beim Aufstrich Feuchtigkeit an-
gesaugt hat. Die vollstindige Trocknung erkennt man an dem hellen
Klang, den das trockene [’dlnm beim Hin- und Herbiegen erzeugt.

Das gestrichene Papier ist nicht unbegrenzt lange gebrauchs-
fihig und muB bald verarbeitet werden. Am besten ist die Be-
lichtung und Entwicklung am fnl;;;nminu Tage nach dem Aufstrich
vorzunehmen. Doch ist bel einer 2 ‘age spiiteren Verwendung
kein Nachteil zu bemerken. Linger 5{111’[{% das Papier aber nieht
aufbewahrt werden. Ist aus irgendeinem Grunde die Verwendung
des Papiers nicht mehr moglich, dann kénnen wir durch Auf-
weichen in Wasser den Farbauftrag wieder entfernen und das
Papier nach dem Trocknen wieder verwenden.

Die Belichtung.

Gestrichene Papiere bis zar GroBe 18X 24 em kinnen, wenn
nicht zu starkes Papier verwendet wurde, in"den iiblichen Kopier-
rahmen ohne Spiegelglasscheibe kopiert werden. Bei griberen
Formaten und namentlich bei stirkerem Papier hilt dem Druck,
der zum Anpressen des Papiers an das Negativ notig 1st, nur
mehr eine stirkere Spiegelglasscheibe stand. Bei griieren Formaten
verwendet man daher Kastenkopierrahmen.

Die Linge der Belichtungszeit ist in erster Linie vom Ne-
gafiv dbhtmg_lg. Den einfachen Gummidruck belichten wir so lange,
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als unter demselben Negativ ein Blatt glifizendes Zelloidinpapier
braucht, um gerade diese Einzelheiten erkennen zu lassen, die wir
im einfachen Gummidruck noch wiinschen. Wir ermitteln diese
Belichtungszeit, indem wir unter dem Negativ ein Stiick Zelloidin-
papier und gleichzeitiz unter unserem Photometer einen Streifen
Testpapier, mit Ammoniumbichromatlosung getgiinkt und getrocknet,
kopieren. Wenn das Zelloidinpapier die gewiinschten Einzelheiten
erkennen liBt, lesen wir den gerade noch erkennbaren Photometer-
orad ab.

An dieser so gefundenen Belichtungszeit miissen wir bei
Verwendung von Ammoniumbichromat noch eine Verringerung
anbringen, da der Vergleich der Lichtempfindlichkeit des Zelloidin-
papiers mit dem Gummidruckpapier nur gilt, wenn im Gummi-
druckverfahren Kaliumbichromat verwendet wird. Da wir wegen
seiner grofleren Lichtempfindlichkeit Ammoniumbichromat ver-
wenden, miissen wir die im Vergleich mit dem Zelloidinpapier
gefundenen Belichtungszeiten verringern. Bel den in Betracht
kommenden Photometergraden entspricht dies einer um etwa 2—3"
geringeren Belichtungszeit.

Ein solcher Vergleichsversuch mit dem Zelloidinpapier wird
uns iiber die ungefihre Belichtungsdauer unterrichten. Bei groferer
Uebung wird bald eine geniigende Erfahrung erreicht sein, die
uns die notige Belichtungsdauer nach Gradén des  Photometers
leicht abschiitzen libt.

Eine wesentliche Rolle auf die Dauer der Kopierzeit spielt
auch die Farbe, die beim Aufstrich verwendet wurde. Wesentlich
empfindlicher und daher schneller kopierend sind Aufstriche, deren
Farben das chemisch wirksame Licht durchlassen, das sind die
blauen Farben. Unempfindlicher sind Aufstriche mit braunen und
roten Farben. Die Abstufung der Empfindlichkeit ist etwa folgende:
Blau, Griin, Schwarz, Braun, Rot. Bei unserem ersten Versuch
haben wir, um bei der Belichtungszeit eine mittlere Linie ein-
zahalten, schwarze Farbe genommen. Bei Verwendung anderer
Farben ist die Belichtungszeit entsprechend zu éndern.

Es ist auch nicht einerlei, ob der beim Versuch mit dem
Zielloidinpapier gefundene Photometergrad beim WKopleren in der
Sonne oder bei zerstreutem Lichte gefunden wurde. Im Sonnen-
licht ist bei gleichem Photometergrad die Lichtwirkung eine stiirkere
als bei zerstreutem Lichte. Wenn wir die Ergebnisse des Versuchs
mit dem Zelloidinpapier verwenden, miissen wir darum unter
denselben Bedingungen, Sonnenlicht oder zerstreutes Licht, kopieren.

Von EinfluBB auf die Belichtungszeit ist auch der Feuchtig-
keitsgehalt der Luft. Die Chromgummifarbschicht ist hygroskopisch,
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zieht also bei feuchter Luft Wasser an, wodurch die Schicht
anempfindlich wird. Beim Auslegen der Kopierrahmen an das
Licht ist darauf zu achten. Bei feuchter Witterung hiingt oder
stellt man zweckmiiBig die Kopierrahmen an die Innenseite der
Fenster. Der Feuchtigkeitsgehalt der Luft ist in den Innenrdumen
gewohnlich geringer.

Bei gutem Licht (Sonne) sind leichter geschlossene Tine zu
erreichen. Im Winter bei schlechten Lichtverhiltnissen und feuchter
Luft werden gute Drucke schwieriger zu erreichen sein als im
Sommer bei gutem Licht und trockener Luft. Auch die Wirme
der Luft fﬂrdert die Belichtung.

Bei der Bestimmung der Belichtungszeit sind alle diese er-
wihnten Umstinde zun beriicksichtigen. Einige FErfahrung wird
hier bald zu einer gewissen Sicherheit 1n rIar Ahachlnmnw aller
einschliigigen Faktoren fiithren.

Ganz allgemein gilt beim Gummidruck, daB eine etwas lingere
Belichtung weniger Sclhulllch ist als eine zu kurze. Wir wer den
sehen, daB uns bei der Entwicklung manche Mittel zur Verfigung
stehen, einen miBig iiberbelichteten Druck gut zu entwickeln.
withrend ein zn kurz belichteter Druck kaum mehr zu retten ist.

Da sich die Lichtwirkung auf dem kopierten Papier auch
im Dunkeln fortsetzt, wird wumuwlmh sofort nach dem Belichten
entwickelt. Die N;lcllwukunﬂ‘ des IJI('i"ItE"-- betrigt in 1 bis 2 Tagen
otwa 29 des "eugellﬂ1ntulneIEI.~_~, Kann das Blatt nicht sofort ent-
wickelt werden, so ist dies bei der Belichtung zu beriicksichtigen.

Allgeemeines uber die Entwicklung

Die Entwicklung ist das Eigenartigste im Gummidruck. BSie
kann in der verschiedensten Art i:iumhwrrluhrt werden, und je nach
dem kiinstlerischen Empfinden und den (.ea[luchlmhhmteu des
Gummidruckers wird das Ergebnis ein verschiedenes sein. Die
Kniwicklung ist der Teil des Gummidruckes, der persinlich
Empfundenes ins Bild zu legen gestattet.

Voraussetzung eines lmfnﬁll'rmwlen Ergebnisses ist jedoch,
da der Gummidrucker sein Verfahren voll unrl oganz beherrseht.
lis wiire verfehlt, wollte der Anfiinger, gebléndet von den Erfolgen

“mancher Malerphotographen, nun auch seinerseits an solche Probleme

herantreten, ohne die notigen Kenntnisse, die eine starke Ver-
iinderung der Bildwirkung verlangen, mitzubringen. Es ist hier
nicht so sehr an die manuellen Pinseleingriffe, an das wirkliche
Malen auf der erweichten Farbschicht, als vielmehr an eine auch
nur bescheidene Verinderung und Vereinfachung der Tone ge-
dacht. Dies allein verlangt schon eine genaue Kenntnis der




Technik des Verfahrens. Der Anfinger tfit daher gut, wenn er
sich Entmutigungen durch erste Miberfolge vom Leibe halten will,
vorerst zu versuchen, die Entwicklung des Gummidruckes ohne
zu viele ortliche Eingriffe zu erlernen.

Die ruhige Entwicklung.

Die einfachste Art der Entwicklung des Gummidruckes ist
die ruhige Selbstentwicklung im Wasser. Das Gummidruckpapier
kommt nach der Belichtung in eine geniigend grofie Schale mit
Wasser, mit der Schichtseite nach unten. Wir achten darauf, dab
keine Luftblasen unter dem Papier verbleiben, die eine ungleiche
Entwicklung verursachen konnten. Das Papier schwimmt nun auf
dem Wasser. Von Zeit zu Zeit erneuern wir das durch in Lisung
cegangenes Chrom gelb gefirbte Wasser, darauf achtend, dall die
Bildschicht nicht mit dem Boden oder dem Rande der Schale in
Beriithrung kommt, da die Bildschicht leicht verletzlich ist. Auch
beim Zugiellen von Wasser darf der Wasserstrahl nicht die Schicht
treffen. Nach einiger Zeit heben wir das Papier vorsichtig an
einer Ecke auf und beobachten jene Stellen des Bildes, die im
Negativ ‘vollstindig gedeckt sind, oder den Bildrand, der, vom
Kopierrahmen verdeckt, kein Licht erhalten hat. Bei richtiger
Belichtung wird sich an diesen Stellen schon nach einigen Minuten
die Farbe vom Papier gelost haben und dés weille Papier er-
scheinen. Nach ldngerem Liegen im Wasser werden auch die
Mittelténe und Schatten erscheinen, und in lingstens 1 — 2 Stunden
wird sich der Druck selbst fertigentwickelt haben. Wenn sich
bei vorsichtigem Bewegen des Bildes im Wasser und beim Heraus-
nehmen aus dem Wasser keine Farbe mehr ablist, kann das Bild
zum Trocknen aufeehingt werden. List sich vom vollstindig er-
schienenen Bilde beim Herausnehmen aus dem Wasser noch Farbe
ab, dann ist zu kurz belichtet, und beim Trocknen wiirde die
Farbe zusammenlaufen und das Bild zerstéren. Gegen Unter-
belichtung gibt es kein Mittel, der Druck ist verloren.

Ueberbelichtungen in mifiigen Grenzen kinnen dagegen auch
bei der selbstitigen Entwicklung ausgeglichen werden. Lost sich
an den Réindern des Papiers, die kein Licht erhalten haben, nach
etwa D Minuten die Farbe von selbst, wiihrend K die gedeckten
Lichter noch lingere Zeit hernach nicht erscheinen, so liegt Ueber-
belichtung vor. Bei nur geringer Ueberbelichtung lassen wir das
Papier ruhig im Wasser liegen, bei entsprechend langer Einwirkung
des Wassers auf die Schicht wird sich der Druck von selbst ent-
wickeln. Entwicklungszeiten von mehreren Stunden bis zu einem
ganzen Tag sind nicht selten.




Durch Anwendung warmen Wassers von 20—30" kann die
Entwicklung beschleunigt und mehr Farbe geliost werden, wodurch
der Druck etwas heller wird. Die Entwicklung in warmem Wasser
ist daher bei Ueberbelichtung zu empfehlen. Noch stirker als
warmes Wasser wirkt heiles Wasser oder warme, schwache Pott-
aschelosung. HeiBles Wasser und Pottaschelésung greifen aber auch
die Schatten des Bildes, die in kaltem Wasser unlioslich sind, an
und konnen leicht zum Abschwimmen der ganzen Schicht fithren.
Wir wenden daher diese Mittel nur im #dufBersten Notfalle und
auch dann mit griliter Vorsicht an.

Bei der ruhigen Entwicklung lost sich nach geniigender Kr-
weichung im Wasser an den unbelichteten Stellen die Farbe vom
Papier und sinkt, dem Gesetz der Schwere folgend, zu Boden.
Spezifisch schwerere Farben werden daher schneller entwickeln
als leichtere Farben. Auch die Leimung des Papiers wird auf
das Entwicklungsergebnis von Einflull sein. Da keine mechanischen
Reibungsmittel zur Farblosung Anwendung finden, wird sich die
Farbe in den Lichtern selbsttdtig nur dann vom Papier ganz lisen,
wenn das Papier gut geleimt ist.

Die ruhige Entwicklung ergibt bei gut geleimtem Papier eine
lange Tonreihe und gut geschlossene Tone. Als selbsttiitice KEnt-
wicklung angewandt, schlielt sie aber ortliche Beeinflussung aus.

Die gewaltsame Entwicklung.

Bei dieser Entwicklnng werden neben der aufweichenden
und lisenden Wirkung des Wassers Hilfsmittel angewandt, welche
die Schleppkraft des bewegten Wassers oder die Reibung auf der
Schicht zur Bildentstehung verwenden. Da 1m Gegensatz zur
rubigen Entwicklung, wo die leicht verletzliche Schicht vor jeder
Beriihrung verschont werden muB, bei der gewaltsamen Entwick-
lung die Schicht bearbeitet wird, muB hier linger belichtet werden.

Das belichtete Papier kommt zunichst zum Aufweichen der
Schicht in Wasser und verbleibt dort so lange, bis sich an den
-unbelichteten Réndern des Papiers die Farbe zu losen beginnt.
Dann bringen wir das Papier auf den Boden einer grilieren, leeren
Schale oder auf eine Glasplatte. Auf der” Glasplatte wird das
Papier an der oberen Seite mit zwei Holzklammern befestigt. Die
Schale oder das Glas stellen wir nun schrig an den Rand des
Entwicklungstisches, der Badewanne oder in einen Waschzuber,
und beginnen nun die Schicht des Papiers mit der Brause, zu-
nichst unter ganz schwachem Druck, abzubrausen. Wenn die
Schicht geniigend aufgeweicht ist, wird sich unter dem kKintlub
der Brause zuerst in den Lichtern des Bildes die Farbe zu lisen
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beginnen. Durch Verstirkung des Wasserdruckes kann die Wirkung
der Brause so gesteigert werden, daB def® Druck i kurzer Zeit
fertig entwickelt ist. Diese rasche, kriiftige Entwicklung ergibt
swar eine reiche Tonskala, aber durch die starke Wirkung der
Brause auch zerrissene lone.

Vorzuziehen ist eine Entwicklung mit nur schwacher Brausen-
wirkung. Nach dem ersten miiBigen Abbrausen, bei dem sich nur
die Lichter gelost haben, bringen wir den Druck zum weiteren
Aufweichen wieder ins Wasser. Nach einiger Zeit wird sich bei
Wiederholung des miiBligen Abbrausens wieder Farbe losen. Auf-
weichen in Wasser und Abbrausen kann fortgesetzt werden, bis
das Bild vollstindig entwickelt 1st.

Eine iihnliche, wenn auch schwichere Wirkung, ergibt ein
Wasserstrahl aus einer Wasserleitung oder einem Gefial, etwa einer
Teekanne, oder ein iiber der Schicht ausgedriickter Schwamm oder
groBerer Wattebausch. Je nach der Fallhthe, aus welcher der
Wasserstrahl wirkt, kann die Wirkung verstirkt oder abgeschwiicht
werden.

Die losende Wirkung des Wasserstrahls kann verstiarkt werden,
wenn dem Wasser gesiebtes Siigemehl zugesetzt wird. Das vom
Wasser mitgefiibrte Siigemehl verursacht durch seine Reibung auf
der Schicht eine raschere Losung der Farbe. In einer alten Tee-
kanne wird aus Wasser und gesiebtem Sigemehl ein diinner Brei
angerithrt und das schriig gestellte Bild damit au$ wechselnder
Hiohe iibergossen. Der Siigemehlbrei wird in einer groben Schale
aufgefangen und in die Teekanne zuriickgegossen, und dann von
neuem iiber dem Bilde ausgegossen.

Die gleichmiBige Entwicklung mit einem groBen Pinsel, mit
einem Schwamm oder einem Wattebausch wird ~eine iihnliche
Wirkune haben. Nach gutem Aufweichen im Wasser legen wir
das Papier auf eine Glasplatte. Mit einem nassen, weichen Pinsel,
etwa unserem Dachshaarvertreiber, einem wassergefiillten Schwamm
oder Wattebausch iiberstreichen wir die Schicht gleichmiBig. Die
Lichter werden sich sofort lisen, und bei lingerem Autweichen
und wiederholtem Ueberfahren wird das Bild ganz erscheinen.
Gemildert kann die Wirkung werden, wenn das Ueberstreichen
der Schicht mit dem Pinsel, dem Schwamm oder dem Watte-
bausch unter Wasser erfolgt.

Diese verschiedenen Arten der gewaltsamen Entwicklung
kénnen natirlich nach Belieben miteinander verbunden werden
und sich in der Wirkung erginzen. Jeder Gummidrucker wird
sich nach seinem Geschmacke in der Hauptsache einer dieser
Entwicklungsarten bedienen uhd sich darin eine gewisse Fertigkeit
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aneignen. HKr soll sich aber mit allen diesen Arten vertraut
machen, um sie fiir besondere Wirkungen verwenden zu kénnen.

Bei der gleichmiiBigen Aunemlung der in der gewaltsamen
I:ntwmkiung iblichen Mittel kann eine dhnliche Wirkung erreicht
werden, wie bei der rubigen Entwicklung. Die Tonreihe wird
bei guf geleimtem Papier etwas kiirzer sein, die Tone lockerer,
korniger. Bei weniger gut geleimtem Papier und bei einem
grolleren Farbzusatz in der Schicht kann bei gewaltsamer Ent-
wicklung die Tonreihe wesentlich verlineert werden. Das weniger
"‘eiumte Papier hilt in den Lichtern mehr Farbe zuriick, und
durch den UeberschuB an Farbe wird eine grofere Kraft erreicht.
Beim einfachen Gummidruck kénnen wir uns dies zunutze machen.

Der groBie Vorteil der gewaltsamen Entwicklung ist aber
die Mufr]l{:‘hlmﬂ drtliche BEEIIIHI]HHUI]‘TEII der Schicht hH der Ent-
W]LHIII]"‘ in hf‘%{‘rtltli‘lh grolem MaBe zu erlauben.

Die ortliche Beeinflussung des Bildes bei der Entwicklung.

Mit der ruhigen Selbstentwicklung und der gleichmiiBie an-
gewandten gewaltsamen Entwicklung erreichen wir im Gummidruck
die im Nuwatn testgelegte Bildwirkung. Durch die bei der Ent-
wicklung des (rumlnuhuciﬁ mogliche ortliche Beart beitung einzelner
Bildstellen und die Zuriickhaltung einzelner Teile konnen wir
Aenderangen in den Tonwerten uuri damit in der Bilderscheinung
erreichen.

Die Hilfsmittel, deren wir uns bei der ortlichen Be arbeitung
der Schicht bedienen, sind verschieden, je nach dem Zustand der
Schicht. Bei der ruhigen Entwicklung sind in beschriinktem MaBe
Tonaufhellangen wohl moglich, wegen der stark erweichten Schicht
konnen aber nur die mildest wirkenden Mittel angewandt werden.
und diese meist nur unter Wasser. Ueber dem unter Wasser
liegenden Druck wird an den aufzuhellenden Stellen mit einem
weichen Pinsel vorsichtic das Wasser hin- und herbewegt, wobei
schon etwas Farbe sich lost. sehr vorsichtig und zart muﬂ die
Berithrung des Pinsels mit der Schicht Plfl}lﬂ’{‘n soll mnicht der
Jiuuf_rnﬁ als storend erkenntlich sein.

tin zugespitztes Glasrohr, mit dem man unter Wasser die
Bildsehicht anbliist, erreicht eine iihnliche Witl ang.

Bei der ”L‘»"nd“‘!‘iﬂ]!}ll Entwicklung ist die B:ldsehicht viel
weniger empfindlich. Hier kiénnen wir uns zur ortlichen Be-
arbeitung kriftiger wirkender Mittel bedienen. Am geeignetsten
sind die verschiedenen Pinsel, Haarpinsel oder Borstenpinsel.
Unter Wasser wirken die Pinsel zarter, ausgepreBt und auf dem
aus dem Wasser genommenen Bilde in bestimmten Grenzen und




kraftiger. Ein ausgepreBiter, feuchter Wattebausch leistet dhnliche
Dienste und kann durch Fingerdruck leiché# in die entsprechende
Form gebracht werden, die der jeweilige Eingriff gerade verlangt.
AuBler Tonaufhellungen konnen auch einzelne Teile des
Bildes schon bei der gewaltsamen Entwicklung dunkler im Ton
cehalten und so durch Unterdriickung von zu vielen Einzelheiten
eine ruhigere Wirkung erreicht werden. An diesen Stellen werden
wir die Mittel der gewaltsamen Entwickling weniger Kkriiftig
anwenden. | ‘
Zusammen mit den Tonaufhellungen und Unterdriickung von
Einzelheiten kann bei der Entwicklung im Gummidruck eine
wesentliche Verinderung des Bildcharakters erreicht werden, die
freilich im einfachen Gummidruck durch die Kiirze der Tonskala
beschriinkt ist und erst im mehrfachen Druck zum vollen Er-
folge fiihrt.
~ Hier mubBl aber schon betont werden. daB bei der ortlichen
Bearbeitung der Schicht weises Mall gehalten werden mul, soll
der Eindruck der Photographie nicht verwischt werden. HKs kann
sich immer nur um zwar wesentliche, aber geringe Toniinderungen
handeln. Nicht einem Malen auf der Schicht soll hier das Wort
ceredet werden. (ierade.der Anfinger wird sich elne gewisse
Beschriinkung auferlegen miissen, denn zu leicht werden un-
geschickte Eingriffe den ganzen KErfolg in Frage stellen. Mit
steigendem Verstindnis und wachsender Geschicklichkeit werden
ihm aber die im Gummidruck mdglichen Verinderungen erlauben,
wesentlich mehr im Bild zu geben, als ihm die starre Linse auf
das Negativ gezeichnet hat.

Die Klarung des Bildes.

Der fertig entwickelte Druck wird eine wesentlich andere
Tonung zeigen, als die verwendete Farbe in reinem Aufstrich ergibt.
Der Stich ins Griinlichbraune oder Griinlichgelbe rithrt von dem
Chrombild her, das im Wasser sich noch nicht” entfarbt bat. Soll
der Druck in dem gewiinschten Farbton erscheinen, so mull das
Chrombild noch entfirbt werden.

Durch lingeres Liegenlassen im Sonnenlicht oder im Wasser
kann dies erreicht werden. Gewohnlich wird aber zur rascheren
Klirung eine Alaunlosung verwendet. Am gebriiuchlichsten ist
eine zehnprozentige Losung von Alaun in Wasser. Diese Losung
st Ofters verwendbar und wird in einer Flasche aufbewahrt.

In diese Lisung kommt der Druck unmittelbar nach der
Entwicklung oder nach dem Trocknen. In einigen Stunden wird
im Alaunbad der Druck ganz klar und der reine Farbton erscheinen.




Die Schicht des Druckes weicht darin sehr auf, besonders wenn
der Druck unmittelbar nach dem Entwickeln geklirt wird. Die
Weichheit der Schicht erlaubt noch im Klirbad Kingriffe, wenn
solche noch notig sein sollten. Nach dem Kliren wird das Alaun
durch einige Wasserbiider wieder vorsichtig ausgewaschen.

Eine noch raschere Klirung als im Alaunbad wird In emner
fiinfprozentigen Lisung von Azetonsulfit erreicht.

V. Die Durchfuhrung
des mehrfachen Gummidruckes.

Allgemeines. |

Der einfache Gummidruck ergibt nur eine kurze Reihe von

Ténen. Weiche ‘Negative, die bei einer Kopierzeit von efwa t
8— 109 nach Vogel alle Tonwerte wiedergeben, kinnen beim
sinfachen Gummidruck befriedigende Ergebnisse bringen. Da in
der Regel die Negative eine weit grofiere Tonreihe aufweisen,
wird der einfache Gummidruck versagen und zur Erreichung
dieser lingeren Tonreihe der mehrfache Gummidruck angewandt
werden miissen. '

Nachdem wir mit der Technik des einfachen Gummidruckes
vertraut sind, ist es lehrreich, zum weiteren Verstiindnis des Ver-
fahrens im mehrfachen Gummidruck, einige Photometerversuche
anzustellen.

Zuerst belichten wir in einem Photometer nach Vogel mit
250 einen Streifen Auskopierpapier so lange, bis die Zahl 25 gut
sichtbar ist, und fixieren diesen Streifen. Wir werden finden, dal}
auf dem Photometerstreifen etwa 20 Zahlen gut erkenntlich sind.
Diese Auskopierpapiere ergeben also eine ‘sehr lange Tonrethe.
Denselben Versuch machen wir nun mit einem Streifen selbst-
cestrichenen Gummidruckpapier, wobei wir aber nur etwa den
dritten Teil der Abstufungen bekommen werden. Der Gummidruck
ergibt eben nur eine kurze Tonskala.

Durch wiederholten Aufstrich auf denselben Streifen und
jeweils entsprechendes Belichten kénnen wir aber die kurzen Ton-

- Teihen des Gummidruckes so aneinanderreihen, dall wir dieselbe
lange Tonreihe wie beim Auskopierpapier erzielen. Dieses Prinzip
wird im mehrfachen Gummidruck angewandt.

Dabei ist aber nicht das Hauptziel, dieselbe Reihe von ‘Lonen
su erzielen, wie bei den Auskopierpapieren. Denn wollten wir
nicht mehr erreichen als mit dem selbsttitigen Kopierverfahren,
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so wiire unsere grofle Miihe mit dem mehrfachen Uebereinander-
drucken nicht gelohnt. Das Auskopierpapier wiirde dieselbe
Wirkung ergeben.

Wir haben aber im Gummidruck die Mdéglichkeit, die Ton-
skala, je nach der beabsichtigten Wirknng, anders aufzubauen, als
das Negativ es ergibt. Von weichen Negativen konnen kriftige,
von harten Negativen weiche Drucke erreicht werden. Bei der
Entwicklung konnen neben Unterdriickung storender Einzelheiten
wesentliche Bildteile herausgehoben und betont werden. In all
diesen Aenderungsmdiglichkeiten, die uns bis zu einem gewissen
Grade von den Fesseln des Naturabklatsches befreien, liegt der
Wert des mehrfachen Gummidruckes.

Um uns von den Wirkungen der beabsichtigten Aenderungen,
die wir im mehrfachen Gummidruck erreichen wollen, ein un-
sefiihres Bild zu machen, 1st es zweckmiilig, einen Gaslichtabzug
vom unvergriBerten Negativ in ganz roher Weise auf die be-
absichtigte Wirkung hin zu iiberarbeiten. Die Toéne, die dunkler
werden sollen, decken wir mit Bleistift zu, dort, wo Lichter besser
herauskommen sollen, nehmen wir mit dem Schabmesser Tine
weg. Bei der Unterdriickung von Einzelheiten sehen wir darauf,
erioBere ruhige Flichen durch Zusammenziehen der Tone zu er-
reichen. Im Licht gilt die Regel, das hochste Licht moglichst zu
sammeln. Das kiinstlerische Empfinden spielt hier die griBte Rolle.
Das Hauptaugenmerk bei den Aenderungen miissen wir auf das
Zusammenstimmen der Tone richten, zum Ausgleich der Mingel,
die der Rohabzug noch ergibt (vgl. Tafel I u. II). Auf dem Roh-
abzug konnen wir auch die Aenderungen angeben, die wir durch
die iibliche Negativretusche erreichen, wie Entfernung von Platten-
fehlern und bescheidene UmriBinderungen. Im mehrfachen Gummi-
druck soll jedoch die Negativretusche nur dort Anwendung finden,
wo wir mit den Mitteln des Gummidruckes nicht leichter zum
Ziel kommen., Alle Toninderungen mubfl das Gummidruckverfahren
ergeben. _

Bei der Ueberarbeitung des Rohabzugs miissen wir uns
immer vor Augen halten, dall die Aenderungen, die wir zur Er-
reichung des gewollten Endeindruckes vornehmen, auf unserem
Rohabzug zwar als manuelle Eingriffe erkenntlich sein diirfen, im
tertigen Gummidruck aber photographisch wirken miissen. Wie
welt wir in der Verdnderung der Téne gehen diirfen, hiingt von
der Geschicklichkeit, die wir im Gummidruck erreicht ]mhf n, ab.
Fiir den Anfang miissen wir uns mit geringen Aenderungen henrnurr .

Der so iiberarbeitete Rohabzug bildet nun beim mehltauhv
(rummidruck unsere Vorlage. Wir geben uns Rechenschaft, wie

Meyer, Der Gummidruck. 3




— | -

T T T T

— 30 —

wir mit den Mitteln des Gummidruckes die Wirkung des iiber-
arbeiteten Rohabzugs erreichen kOnnen.

Die Durchfithrung eines solchen mehrfachen Druckes ol
nun erliutert werden.

Das Negativ und seine Zurichtung.

Die Giite des Negativs spielt bei den vielen Miglichkeiten
der Aenderungen beim mehrfachen Druck natiirlich nicht die Rolle
wie bei anderen Verfahren. Je besser aber das Negativ ist, desto
leichter wird uns auch der Druck gelingen. Weiche Negative
haben den Vorteil, daB nach ihnen mit wenigen Drucken die
sewollte Wirkung erreicht wird, wiihrend harte Negative oft vier

und mehr Drucke zur ge-
et i o o asen ), Fouader wiinschten Tonabstufung ver-
langen.

Um die FEinzeldrucke
beim mehrfachen Gummi-
druck stets genau wieder
| iibereinander zu  bringen,
: , : miissen wir das Negativ ent-
[\Jarresisresfer:  ohrachend zurichten, wozn uns
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| verschiedene  Wege offen
i stehen.
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T Mty : gsichersten sind die Strich-
e ST marken. Wir kleben in der

Abb. 4. Mitte der vier Negativrinder
_ kleine schmale Streifen weilles
Papier (Markenpapier). Das Gummidruckpapier wird an den ent-
sprechenden Stellen ausgeschnitten, wie Abb. 4 zeigt. Nach dem
Einlegen des Papiers fiir den ersten Druck werden von dem drei-
teiligcen Kopierrahmendeckel zwei aneinanderstoBende Deckelteile
wieder gedffnet und auf der Riickseite des Papiers an den drei
ausgeschnittenen Stellen, unter denen die Papierstreifen am Negativ
sichtbar sind. mit Bleistift je ein kriftiger Strich gezogen, der zum
Teil auf der Riickseite des Papiers zu liegen kommt und seine
genaune Fortsetzung auf dem Papierstreifen am Negativ hat.

Der Kopierrahmen wird darauf wieder ganz geschlossen und
der vorher geschlossene Deckelteil gedffnet und an dem vierten
Papierausschnitt ebenfalls die Strichmarke angebracht.

Beim zweiten Druck und bei den folgenden Drucken wird
das Papier so auf das Negativ gelegt, daB die Marken auf dem
Papier, und dem Negativ iibereinstimmen, dann der Kopierrahmen-
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deckel aufgebracht, aber nur ein Teil mit deff Federn verschlossen.
Die anderen Deckelteile werden dann wieder aufgeklappt und
nachgepriift, ob durch das Aufbringen des Kopierrahmendeckels
das Papier nicht verschoben wurde. Ist dies nicht der Fall, dann
werden diese offenen Deckelteile geschlossen und die Probe bei
dem vorher geschlossenen Deckelteil angestellts

Wesentlich erleichtert wird das Anbrinegen der Strichmarken
und das genaue Aufbringen des Gummidruckpapiers bei den
spiteren Drucken, wenn wir einen griBleren Kopierrahmen als
einen dem Negativ entsprechenden verwenden. Papiernegative
werden dann mit Klebstreifen an der Spiegelglasplatte befestigt und
unter dem Papierrand des Druckes die Papierstreifen zur Auf-
nahme der PaBmarken ebenfalls an der Spiegelglasplatte aufgeklebt.
GGlasnegative werden in einem entsprechend dicken Papprahmen
eingelassen. Das Druckpapier kann dann auch etwas grifer ge-
nommen werden als das Negativ, wodurch der Farbaufstrich
wesentlich erleichtert wird.

Das Anbringen der Strichmarken in den zwei senkrecht zu-
einander stehenden Mittelachsen des Druckpapiers hat den Vorzug,
dall das genaue Decken bei den spiiteren Drucken leichter vor
sich geht. Hat sich trotz des Einweicliens des Papiers dieses
nach den verschiedenen Drucken etwas wverzogen. was nie canz
zu vermeiden ist, so schaden geringe Grollenabweichungen nicht,
wenn nur die Marken auf dem Negativ, der Spiegelglasplatte oder
dem Papprahmen. jeweils in der Verlingerung der Strichmarken
auf dem Gummidruckpapier liegen. Die Mitte des Papiers kommt
dann immer genau auf die Mitte des Negativs zu liegen, und die
Unschiirfe, hervorgerufen durch den Papiereingang, verteilt sich
gleichmiilbig nach allen Seiten und schadet so am wenigsten.

Kine andere Art, die verschiedenen Drucke zur Ueberein-
stimmung zu bringen, ist das Anbringen von kurzen ReiBbrettstiften.
mit den Spitzen nach oben, an zwei gegeniiberliegenden Stellen
des Randes von Papiernegativen oder des Papprahmens, in den
die Glasnegative eingelassen werden. Beim ersten Druck wird
das Gummidruckpapier durch das SchlieBen des Kopierrahmens
in die Spitzen eingedriickt, und bei den folgenden Drucken wird
das Papier mit den vorhandenen Liéchern wieder auf die Reil-
brettstifte gebracht, wodurch eine genaue Deckung erreicht wird.

Bei aller Vorsicht ist aber ein geringes Verziehen des Papiers
nicht zu vermeiden, und die Locher im Gummidruckpapier werden
bei groBeren Formaten nicht mehr genau auf die ReiBbrettstifte
passen. Bei griferen Formaten ist das Verfahren mit den Strich-
marken daher vorzuziehen.
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das Papier und das Negativ bei jedem Druck an einer Hcke des

Kopierrahmens anstoBen zu lassen. Beim unvermeidlichen Kin-
cang des Papiers ist aber eine genaue Deckung nur in der je-
weiligen Ecke des Negativs erreichbar. An der gegeniiberliegenden
Ecke wird die Unschirfe am stirksten in Erscheinung treten.
Die durch den Papiereingang verursachte Unschirfe wird sich
daher ungleich auf dem Bilde verteilen.

Der Mitteltondruck.

Von einem guten Negativ wird in der Regel mit drei Teil-
dracken die gewiinschte Wirkung zu erreichen sein. Nach den
mit den einzelnen Drucken zu erreichenden Haupttonen unter-
scheiden wir: . i~
den Schatten- oder Kraftdruck,
den Mitteltondruck und
den Lichter- oder Lasurdruck.

Die Reihenfolge, in der diese Teildrucke ibereinandergedruckt
werden, kann eine verschiedene sein. Empfehlenswert ist es, mit
dem Mitteltondruck zu beginnen, den Lichter- oder Lasurdruck
folgen zu lassen und zum Schlub den Schatten - oder Kraftdruck
cufzusetzen. Wenn wir mit dem Mitteltondruck beginnen, kommen
wir mit dem ersten Druck der endgiiltigen Gesamtwirkung schon
siemlich nahe, und es ist leichter zu beurteilen, in welchem Ver-
hiiltnis Licht- und Schattendruck, die nachfolgen, zum ersten Druck
stehen miissen.

7um Mitteltondruck mischen wir fiir ein Blatt 18X 24 em
stwa 2 ccm Gummildsung und 4 cem Chromatlosung mit !/, cm
Tubenfarbe, wie beim einfachen Druck angegeben wurde.

Fiir die Belichtungszeit konnen keine bindenden Regeln an-
gegeben werden. Die Belichtungszeit ist in erster Linie von der
Reschaffenheit des Negativs abhiingig. Die Erfahrungen, die wir
beim einfachen Guammidruck gewonnen, kommen uns hier zugute.
Da ein geringer Fehler der Belichtung beim ersten Teildruck nicht
<0 wesentlich ist und durch die miehr oder weniger kriftige Knt-
wicklung zumeist wieder ausgeglichen werden kann, brauchen wir
nicht zu #ngstlich zu sein.

Bei der Entwicklung des ersten Teildruckes nehmen wir,
wie bei den foleenden Drucken, den iberarbeiteten Rohabzug als
Vorlage. Wir geben uns Rechenschaft, weleche Aenderungen, die
wir im Rohabzug vorgenommen haben und die wir im Gummi-
druck durch Anwendung der verschiedenen Entwicklungsmittel
orreichen wollen, die Mitteltone betreffen.




-'.E..'n-q. .

L AL RER. Y

AL R s

Anfinglich werden wir den Druck mit den anzuwendenden
Entwicklungsmitteln gleichmifiig entwickeln. Beim weiteren Kort-
schreiten der KEntwicklung gehen wir dort, wo Mitteltone nach
dem iiberarbeiteten Rohabzug tiefer werden sollen, mit Brause oder
Pinsel vorsichtig zu Werke, dall sich an diesen Stellen nicht zu-
viel Farbe lost. Ein weicher grofler Pinsel oder ein Wattebausch
eignet sich zu dieser Art der Entwicklung am besten. Wo Mittel-
tone aufzuhellen sind, benutzen wir ebenfalls solche Mittel, die
eine genauere Abgrenzung der zu verindernden Stellen gestatten.
Wenn beim ersten Druck, dem Mitteltondruck, durch diese Art
der Entwicklung Liicken in der harmonischen Tonreihe entstehen
sollten, so darf uns das nicht stéren, wenn nur die Verinderung
eine gewollte ist. Die Ueberlagerung dieser Stellen in den folgenden
Drucken mildert die Wirkung wieder, zieht Tone, die im ersten
Druck abgerissen erscheinen, wieder zusammen.

[st der erste Druck zu lange belichtet worden und lost sich
zu wenig Farbe in den Mitteltonen, so kann die Anwendung
warmen Wassers, wie wir beim einfachen Druck gesehen haben.
den Druck noch retten. Bedarf es aber zur Entwicklung der
Mitteltone zu energischer Mittel, wodurch die Mitteltone zu zer-
rissen und fiir die beabsichtigte Wirkung ungeeignet erscheinen,
dann darf der erste Druck wohl als millungen gelten. Das Papier
konnen wir aber wieder verwenden, wenn wir den Druck so lange
im Wasser liegen lassen — in warmem Wasser geht es schneller
—, bis mit der Brause oder dem Wattebausch sich nahezu alle
Farbe liost. Geringe Spuren in den Schatten konnen stehen bleiben
und schaden nichts. Der Mitteltondruck wird dann wiederholt
und kiirzer belichtet.

[st bei der Entwicklung des Mitteltondruckes zu wenig ge-
blieben, weil wir zu kurz belichtet oder zuviel Farbe genommen
haben, so schadet dies weiter nichts. Wir enfwickeln so lange,
bis sich, ohne Anwendung zu starker Mittel, die ein zu grobes
Korn ergeben wiirden, keine Farbe mehr lost. Die Mitteltone
werden abgeschwommen sein und der Druck gilt dann als
Schattendruck. |

Als HErgebnis eines gelungenen Mitteltondruckes konnen wir
feststellen: In den Lichtern fehlt die formgebende Zeichnung, die
Mitteltone sind je nach der Art der Entwicklung geschlossen oder
lockerer, withrend in den Schatten die Kraft fehlt. Die Tonreihe
18t kurz, wir haben das typische Bild des einfachen Gummidruckes
(siehe Tafel 1V).

Der erste Druck gibt uns AufschluBl, ob wir die richtige
Farbmenge verwendet haben und ob richtig belichtet warde. Um




hieriiber bei den spiiteren Drucken Anhaltspunkte zu haben, notieren
wir auf der Riickseite des Druckes die Zusammensetzung der
Chromgummifarbmischung, die Belichtungsdauer in Photometer-
araden und die Art der Entwicklung. Diese Angaben im Ver-
oleich- mit dem erzielten Ergebnis verwerten wir bei den folgenden
Drucken.

Der erste Druck und alle folgenden, die nochmals iiberdruckt
werden sollen, werden am Tageslicht getrocknet oder nach dem
Trocknen dem Tageslicht ausgesetzt. Die Spuren von Chrom und
Gummi, die noch in der Farbe enthalten sind, werden am Tageslicht
die Schicht, die bei kurzer Entwicklung noch etwas loslich sein
wird, vollig unloslich machen. Dies ist notwendig, wenn bel
den folgenden Drucken, bei denen vielleicht kriftigere Mittel bei
der Entwicklung angewendet werden miissen, die Schicht der
vorhergegangenen Drucke sich nicht losen soll.

Der Lichter- oder Lasurdruck.

Der Lichter- oder Lasurdruck muf die im Mitteltondruck
noch fehlenden Lichter ergeben. Da iiber die Tone des Lichter-
druckes keine weiteren Tone mehr gedruckt werden, mull der
Lichterdruck jene geschlossenen Téne ergeben, die wir in den
hellsten Ténen des fertigen Bildes wiinschen. Der Farbaufstrich
fiir den Lichterdrnck mufB daher sehr fein verteilt werden. Um
ein geringes Korn zu ergeben, darf der Aufstrich nur wenig
Gummi enthalten. Zu kriiftige Entwicklungsmittel sind zu dem
oleichen Zwecke zu vermeiden.

Je nach dem Negativ ist der Farbzusatz verschieden. Ist
das Negativ hart und soll im Bilde eine weichere Wirkung erzielt
werden, so ist mehr Farbe zu nehmen, um die Tonunterschiede
von den Mitteltonen zu den Lichtern zu verringern. Bei flauen
Negativen, bei denen die Lichter leicht zugehen, kann durch
wenig Farbe der Lichterdruck heller gehalten werden, dadurch
kinnen die Gegensiitze gesteigert werden.

Fiir ein normales Negativ nehmen wir zum Aufstrich unseres
18 % 24 -cm - Blattes 1 cem Gummildsung, 4—8 cem Chromatlosung
und etwa 1/, cm Tubenfarbe. Diese Misthung wird sehr fein
verteilt. Dies gelingt leichter als beim ersten Druck, da die Farb-
mischung weniger Gummi enthiilt. Kopiert wird, ein normales Negativ
vorausgesetzt, mindestens doppelt so lang als beim Mitteltondruck,
bei moglichst gutem Lichte, am besten an der Sonne, wobei die
l'one geschlossener erscheinen. Ueberbelichtung des Lichterdruckes
kann durch die Entwicklung ausgeglichen werden. Bei Unter-
belichtung gehen die hichsten Lichter verloren, der Druck kann
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unbrauchbar werden. Ist das Negativ hartsund in den Lichtern
daher sehr stark gedeckt, so muB noch linger belichtet werden,
bei flauen Negativen dagegen kiirzer.

Mit Hilfe der PaBmarken wird das Papier im Kopierrahmen
mit dem Negativ wieder in die richtige Deckung gebracht. DBel
der Entwicklung ist uns der Rohabzug wieder mabBgebend. Sollen
nicht alle Lichter, die das Negativ zeigt, glefchmiBig erscheinen,
sondern durch Beschrinkung auf wenige hochste Lichter die
Wirkung gesteigert werden. dann sind die gleichmaliig wirkenden
Entwicklungsmittel vorsichtig anzuwenden, und die Stellen, die
tonig bleiben sollen, zu schonen. Um die hichsten Lichter scharf
herauszuholen, bedienen wir uns der kleinen Pinsel. Ist die
Schicht noch wenig erweicht und léslich und soll der Gesamtton
der hellen Téne nicht mehr lichter werden, dann konnen die
hichsten Lichter auch mit geeignet zugespitzten Pinselstielen ge-
lockert werden. Hs kann sich hier aber nur um ganz kleine
Lichter handeln, wenn nicht die Eingriffe als storend empfunden
werden sollen.

Alle Eingriffe im Lichtdruck miissen als endgiiltige Wirkung
beurteilt werden, da sie in spiiteren Drucken nicht mebr tber-
lagert und dadurch gemildert werden. . Sie miissen bestimmt er-
folgen und setzen darum volle Vertrautheit mit dem Verfahren
vOTaus. !

Ist zu lange belichtet worden und losen sich die Lichter
nicht geniigend, dann wird, dhnlich wie beim Mitteltondruck, die
Entwicklung verlingert oder leicht warmes Wasser angewendet.
Um die in den Lichtern zumeist gewiinschten geschlossenen Tone
su erreichen, diirfen zu kriiftige Mittel zur gleichmiBigen Knt-
wicklung nicht angewendet werden. Besser ist lingeres Liegen-
lassen im Wasser zur stirkeren Erweichung der Schicht und dann
milde Anwendung von Brause, Pinsel oder Watte.

Ist zu kurz belichtet worden und sind -zuviel Lichter ab-
reschwommen, so ist der Lichterdruck zwar nicht voll gelungen,
das ganze Bild aber noch nicht verloren. Es kann ein weiterer
Lichterdruck aufgesetzt werden mit nur ganz wenig Farbe, die
otwa den abgeschwommenen hellsten Lichtern entspricht. Dureh
entsprechend liingeres Belichten als der unvollstindige vorher-
segangene Lichterdruck sind die hellsten Lichter zu erhalten.

Mit dem gelungenen Lichterdruck wird die Wirkung der
swei Drucke sich schon mehbr der endgiiltigen Bildwirkung nahern.
In den Lichtern und Halbténen wird das Bild fertig sein. Die
Halbtone sind durch das Ueberlagern des Lichtertons geschlossener
seworden. Dem Drucke fehlt nur noch die Kraft.
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Je nach dem gewollten Zweck kann aber auch mit nur zwei
Drucken die endgiiltige Wirkung erreicht sein. Die Regel abe:
wird sein, die Krscheinung, welche die beiden Drucke ergeben
haben, durch einen Schatten- oder Kraftdruck zu vervollstindigen.

Der Schatten- oder Kraftdruck.

Zum Schatten- und Kraftdruck nehmen wir ebensoviel
Gummi- und Chromatlosung wie zum Mitteltondruck. Fiir das
18X 24-cm-Blatt also 2 cem Gummilisung und 4 cem Chromat-
losung, dazu aber mehr Farbe, bis zu 1 ecm aus der Tube. Um
mit dem BSchattendruck leichter die ndétige Kraft zu erreichen,
wird bei allen Farbmischungen, die zum Teil Schwarz enthalten,
beim Schattendruck der Zusatz von Schwarz verstirkt.

Diese Farbmischung enthiilt viel Gummi und mull rasch auf-
gestrichen werden. Die Verteilung braucht nicht zu weit getrieben
zil werden, da ja von diesem Aufstrich nicht viel bei der Entwicklung
haften bleibt, und dort, wo die Schatten erhalten bleiben, schon
viel Farbe darunter sitzt. Leicht ungleichmiliiger Aufstrich kommt
daher nicht so zur Erscheinung, oder er vird gemildert.

Je nach der Kraft, welche die ersten beiden Drucke zur
Fertigstellung noch bediirfen, belichten wir linger oder kiirzer.
st zur endgiiltigen Bildwirkung nur eine Verstirkung der tiefsten
Schatten notig, so kopieren wir den Schattendruck kiirzer, als wenn
die Schatten weiter in die Mittelténe hineinreichen sollen,

Die richtige Belichtung des Schattendruckes ist wichtig, da
Fehler in der Belichtungszeit bei der Kntwicklung des Schatten-
druckes schwerer auszugleichen sind. Wegen der vielen Farbe,
die der Schattendruck enthiilt, haften die Schatten nur leicht am
Papier. In der Anwendung der Entwicklungsmittel sind wir daher
beim Schattendruck beschrinkter als bei den anderen Drucken.
Zu energische Mittel nehmen bei knapper Belichtung leicht alle
Farbe weg. Dije Entwicklung des Schattendruckes hat daher vor-
sichtie zu erfolgen. Verinderungen und Herausholen einzelner
Toéne nebhmen wir nach kurzem Abbrausen mit einem weichen
oder harten Pinsel vor, je nachdem die Schjcht mebr oder weniger
erweicht 1st.

Auch hier gehen wir wieder planmillig, entsprechend den
im Rohabzug angegebenen Aenderungen, vor.

Alle Eingriffe im Schattendruck sind leichter zu beurteilen.
weil mit dem Schattendruck in der Regel der Druck fertig ist
und schon die Gesamtwirkung vor uns liegt.

e




Sind alle drei Teildrucke richtiz bé&lichtet und entwickelt,
s0 wird mit den drei Drucken die beabsichtigte Wirkung erreicht
sein. Recht oft, namentlich am Anfang, werden aber noch Ueber-
ciinge von den Schatten zu den Mitteltonen oder von diesen zu
den Liechtern auszugleichen oder zu verbessern sein. Dies ist leicht
durch einen Druck zu erreichen, der in deryZusammensetzung des
Farbaufstriches und der Belichtungszeit zwischen den jeweils zu
verbindenden Drucken steht. Die Notizen, die wir voh jedem
Teildruck gemacht haben, werden hierbei verwertet.

Der schwierigere Schattendruck mulb 6fters wiederholt werden,
namentlich dann, wenn die Zeichnung in den Schatten des Negativs
nur schwach angedeutet ist, was bei vielen vergrioflerten Negativen
der Fall ist. "Eine Wiederholung des Schattendruckes ist hier sehr
niitzlich. Man sollte die Miihe nicht scheuen, noch einen Druck
aufzusetzen, wenn damit das Bild wesentlich verbessert werden
kann. Dem fertigen Druck sieht man ja die Zahl der Drucke
nicht an, und es kommt doch schlieBlich auf das Endergebnis an.

Mit fortschreitender Beherrschung der Technik wird der

" Gummidrucker aber in der Regel mit drei Drucken die gewollte

Wirkung 1m Bild erreichen konnen, ja oft gentigen schon zwei
Drucke, wenn nach guten Negativen luftice, lichte Vorwiirfe wieder
gegeben werden sollen.

Die genaue Angabe der Belichtungszeit fiir ‘die einzelnen
Teildrucke ist im allgemeinen nicht moglich. Wohl konnen theo-
retische Erwigungen hier Anhaltpunkte geben, doch viel wichtiger
Ist die eigene HKrfahrung.

Die Moglichkeit, geringe Fehler in der Belichtung bei der
Entwicklung auszugleichen, ist bei fast allen Drucken gegeben.
[st ein Teildruck viel zu kurz belichtet, so wird der ganze Druck
abgewaschen und der Druck unter Beriicksichtigung der Umstiinde,
die den Fehldruck ergeben haben, wiederholt. Zu lange Belichtung
und die Verwendung von zuviel Farbe bei spiiteren Drucken
kann den Druck schon mehr gefihrden, da bei Wéiterverwendung
dieser Teildrucke der fertige Druck zu schwer wird. Hier mufl
versucht werden, den zu lange belichteten oder zuviel Farbe
enthaltenden Druck ganz abzuwaschen, ohne die darunterliegenden
Drucke zu zerstoren. Langes Liegenlassen im Wasser und vor-
sichtigce Ablosung des Fehldruckes wird hier zum Ziele fiihren.

Doppeltondrucke.
in der Wahl der KFarbe haben wir im Gummidruck einem
weiten Spielraum. Wir konnen dieselbe Farbmischung bei jedem
Teildruek verwenden, wir kinnen aber auch die einzelnen Teil-
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drucke in verschiedenen Farbtonen drucken und damit eine den
farbigen Holzschnitten ihnliche Wirkung erreichen. Es ist hier
nicht an den Dreifarbengummidruck nach drei Teilnegativen ge-
dacht, sondern es kann sich hier nur darum handeln, von einem
Negativ, durch miBige Farbunterschiede der Einzeldrucke, erhohte
Wirkung zu erzielen.

Eine gute Wirkung erreichen wir schon, wenn wir bel
farbicem Mittelton- und Lasurdruck zum Schattendruck reines
Schwarz nehmen. Eine Sommerlandschaft z. B. mit griinen Lichtern
and Mittelténen und Schatten in reinem Schwarz gibt einen eigen-
tiimlichen Reiz. Gleich gut stimmen braune Mitteltdne und Lichter
mit schwarzen Schatten zusammen.

Dem guten Geschmack im Zusammenstimmen verschiedener
Farbtone stehen hierbei viele Wege offen.

Wolkendrucke.

Trotz bester Negativtechnik und Verwendung tonrichtiger
Filter und farbenempfindlicher Platten bei der Aufnahme wird
beim Landschaftsbild die Luftstimmung und Wolkenzeichnung nicht
immer entsprechen und der Wunsch nach einer Aenderung der
Luft aufkommen.

Beim Aufbau des Bildes im mehrfachen Gummidruck aus
den einzelnen Drucken ist uns die Moglichkeit gegeben, die Luft
eines Landschaftsnegativs anders zu gestalten, als sie uns das
Landschaftsnegativ gibt. Wir kinnen die Luft von einem eigenen,
passenden Wolkennegativ einkopieren.

Ueber die Wahl des passenden Negativs soll hier nicht ge-
sprochen, lediglich die Durchfiihrung des Wolkeneinkopierens 1m
(rummidruck erliutert werden.

In einem Landschaftsbilde, in dem die Luft von einem
Wolkennegativ einkopiert werden soll, mull der Himmel beim
Drucken der Landschaft rein weiB bleiben. Zu diesem Zwecke
decken wir im- Landschaftsnegativ die Luft mit Abdeckfarbe zu,

. unter genauer Beachtung der Uebergange zur Landschaft. Harte

Uebergiinge sind an feinverzweigten Umrissen zu vermeiden. Beim
ntwickeln des Landschaftsdruckes wird die Farbe in der Luit
cich leicht 15sen. Wenn notig, wird mit dem Pinsel nachgeholten,
damit die Luft Tein weiB bleibt und harte Uebergiinge aui-
celockert werden.

Nach Fertigdrucken des Landschaftsbildes werden die Wolken
einkopiert. Hin passendes Wolkennegativ wird mit dem Land-
schaftsdruck in entsprechenden Kontakt gebracht und dann die
PaBmarken auf der Riickseite des Papiers auf das Wolkennegativ
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durch Verlingern der Bleistiftstriche iiberffagen. Dies geschieht
im Kopierrahmen, wie bei Zurichtung des Negativs angegeben.
Die genaue Deckung von Landschaftsbild und Wolkennegativ st
pnun auch bei mehrfachem Drucken nach dem Wolkennegativ ge-
wiihrleistet, und wir konnen mehrere Drucke vom Wolkennegativ
aufsetzen, bis wir die beabsichtigte Wirkunggerreicht haben.

Je nach der Kraft, die das Wolkennegativ zeigt, werden wir
mit einem oder mehreren Drucken die gewiinschte Luftstimmung
erreichen. In den Fillen, in welchen die Luft keine zu grolien
Tonunterschiede zeigt, werden wir zumeist mit einem Druck den
gewiinschten Erfolg erreichen.

Wir bestreichen die Luftteile im Landschaftsdruck mit einer
Chromgummifarbmischung, wie wir sie fiir den Lichterdruck des
Landschaftsbildes verwendet haben. Maiglichst feine Verteilung der
Farbe ist notig., um geschlossene Tone zu erhalten. Farbe, die
iiber die Landschaftsteile gekommen ist, wird mit einem an-
sefeuchteten und wieder ausgedriickten Wattebausch weggenommen.
Wo die Farbe entlang des Umrisses des Landschaft weggenommen
werden mubB, spitzen wir die feuchte Watte zu einem pinselartigen
Kniiuel zu. Es kann auch, wenn die Landschaftsumrisse einfacher
Art sind, das ganze Bild iiberstrichen werden und beim Kopieren
die Landschaft. durch eine zwischen Negativ und Papier gelegte
Maske aus schwarzem Papier abgedeckt werden.

Belichtet wird so lange, daB die hdochsten Lichter in den
Wolken erscheinen. Die Entwicklung der Luft mull dhnlich er-
foleen, wie die Lichter im -Landschaftsdruck, damit die hellen
Téne in der Landschaft und in den Wolken gleichartig erscheinen.
Es wiire falsch, wenn in der Landschaft die hellen Tone geschlossen
erscheinen, wihrend die Luft durch kriftice Entwicklung zerrissen
erscheint.

Ist mit dem einen Druck die Luft genligénd durchgezeichnet
und ein harmonischer Uebergang von den Toénem der Luft zur
Landschaft erzielt, dann ist der Druck fertig. Fehlen in der Luft
noch Mittelténe, dann wird ein zweiter Druck nach dem Wolken-
negativ mit etwas mehr Farbe und kiirzerer Belichtung die not-
wendigen Uebergiinge von der Luft zur Landschaft ergeben.

Das Bild auf Tafel III ist nach der hier beschriebenen Art
mit Abdeckung der Landschaft durch eine Papiermaske hergestellt.
Zur Landschaft waren drei Drucke, fiir die Luft ein Druck
erforderlich.
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Vi. Fertigstellung des Gummidruckes.

[st mit den verschiedenen Drucken die beabsichtigte Bild-
wirkung erreicht, so mull noch die Klirung des Druckes, wie beim
sinfachen Gummidruck angegeben, erfolgen. Dabei miissen wir
beachten, daB durch das mehrfache Uebereinanderdrucken auch
die Wirkung des Chrombildes verstirkt wurde. Die Bildwirkung
des ferticen Druckes wird hinsichtlich der Kraft durch das Chrom-
bild beeinfluBt. Nach der Klirung und Entfirbung des Chrom-
bildes wird daher das Bild in seiner Kraft etwas zuriickgehen.
Dies mull daher bei der Beurteilung des fertigen Druckes vor
dem Kliren beachtet werden. Der nicht geklirte Druck dart
otwas krifticer wirken, als der geklirte Druck wirken soll. Sollte
nach der Klirung der Druck zu stark zuriickgegangen sein, so
kann auch nach dem Kliren noch ein Druck nachgeholt werden.
Nach dem Kliren erscheinen manchmal die Tone des Druckes
zerissener als im ungeklirten Druck. Der Ton des Chrombildes
hat die Tone mehr zusammengezogen. Soll wieder, die Wirkung
orreicht werden, die der ungeklirte Druck gezeigt hat, dann kann
zum Zusammenziehen der Tone nochmals ein Lasurdruck auf-
oesetzt werden.

Sehr oft wird eine leichte Antonung des weillen Papiers die
Bildwirkung verbessern. Das Uebergehen mit einem leichten
wiarmeren Ton mildert oft die unangenebm wirkenden kalten
weilen Lichter. KEs ist bereits gesagt worden, dall wir besser
weiles Papier verwenden und nach Fertigstellung des Druckes
das Papier mit der jeweils passenden Farbe abtonen. Kin Druck
in Lampenschwarz z. B. auf weilem Papier gibt einen kiihlen
Gesamtton, der durch Abtonen mit einem leichten hellen Ockerton
viel angenehmer wirkt. Am einfachsten erfolgt dieses Abtonen
mit gewdhnlicher Aquarellfarbe. Unsere selbstgeriebenen Farben
sind hierzu nicht geeignet, da sie nicht abgebunden sind. Von
Aquarellfarbe = Stiickchen oder Tuben — mischen wir einen
. geeigneten Druck und erproben am Rand des Druckes seine
Wirkung. - Dieser Farbton wird dann mit einem breiten Pinsel
auf den Gummidruck ‘aunfgetragen und mrt einem ganz reinen
Vertreiber gleichmiifig verteilt. Der Gummidruck muBl zom Auf-
tragen dieses Farbtons aufgespannt werden, wodurch der fertige
Druck auch véllig glatt wird. Der nasse Druck kommt zu diesem
Zweck auf ein Reifibrett und wird an den Rindern mit Reilibrett-
stiften im Abstand von etwa 5 em befestigt. Nach dem Trocknen
hat sich der Druck vollig glatt gelegt. Dann wird die Farbe auf-
getragen. . Es darf nicht zuviel Farbe genommen werden und




die Farbe muB so gut verteilt werden, daf keine Farbe in den
Vertiefungen, die sich durch die Anfeuchtung beim Auftragen de:
Farbe bilden, ansammelt, sonst wiirden Flecke entstehen.

Nachher kann der Druck, wenn nétig, retuschiert werden.
Die Retusche des fertigen Druckes muB sich, wie die Negativ-
retusche. auf das Allernotwendigste beschrinken, auf Ausflecken
u. dgl. Die wesentlichen Tonéinderungen mufl beim Gummidruck
das Entwicklungsverfahren ergeben. An einzelnen Stellerr, z. B.
bei Bildnissen im Gesicht, wo durch die Entwicklung vielleicht
serrissene Tone entstanden sind, kann die Retusche die Tine etwas
susammenziehen. Zur Retusche mischen wir mit Aquarellfarbe
den entsprechenden Ton, fiir Schatten-, Mittel- oder Lichttone,
wenn notig, einen eigenen. Mit feinen spitzen Pinseln wjrd die
Farbe moglichst trocken aufgetragen. Wirkt die Farbe zu stumpf,
dann setzem wir ihr etwas Gummilisung zu.

Bei geeignetem Papier und mifiger Gummianwendung werden
wir Drucke mit mattem Aussehen erhalten, die sehr ruhig wirken
und keinerlei Ueberzug bediirfen. Ein Lackieren der Drucke 1ist,
wenn die Drucke unter Glas als Wandschmuck verwendet oder in
Mappen aufbewahrt werden, nicht notig. Die vornehme Wirkung
der matten Drucke wird durch gliinzende Ueberziige meist zerstort.

r

VIl. Der Gummidruck als kilinstlerisches
Ausdrucksmittel.

Der Gummidruck nimmt in der Entwicklung der Photographie
eine eigene Stellung ein. Es ist nicht zufillig, dall sein Krscheinen
und seine Vervollkommnung zeitlich eng mit.einem Aufschwung
der Photographie und mit dem Eindringen kiinstlerischer An-
schauungen zusammentfillt. Die mit dem Gummidruck geschaffenen
neuen Ausdrucksmoglichkeiten haben diesen Aufschwung zum
oroften Teil erst ermoglicht. Der Gummidruck brachte die Be-
freiung von der Schablone, von der bisherigen mit der Photo-
sraphie verbundenen Vorstellung des mechanischen Abklatsches
der Natur. Es war ein Verfahren gefunden, dal von vielen un-
angenehm empfundenen Fesseln befreite, das gestattete, die Bild-
wirkung nach persinlichem Empfinden in einem bisher nicht ge-
kannten MaBe zu beeinflussen, das im Gegensatz zu den bisherigen
Verfahren den grifiten Spielraum in der kiinstlerischen Gestaltung,
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des Bildes erlaubte. Malerische Wirkung durch eine Auflockerung
der Tone, die freie Farbenwahl und die Moglichkeit, auch wvon
weniger guten Negativen gute Bildwirkungen zu erzielen, die
Haltbarkeit der Bilder, der eigentiimliche Reiz der auf dem Papier
sitzenden Farbschicht, im Gegensatz zu dem bei élteren Verfahren
chemisch erzeugten Bilde in der Schicht, sind, neben dem Haupt-
vorzug der Veridnderung der Tonwerte, die KEigentiimlichkeiten
des Gummidruckverfahrens.

Es ist kein Wunder, wenn im Streben nach neuen Ausdrucks-
moglichkeiten, in Verkennung der der Photographie immer gezogenen
Grenzen, der Gummidruck zu.Versuchen Verwendung fand, die
wir heute ablehnen und die der Photographie in ihrer Vollendung
nicht genutzt haben. Wir finden in Abhandlungen iiber den
Gummidruck aus der Zeit seines Entstehens Vorstellungen iiber
die Moglichkeiten im Gummidruck, die uns heute fast unbegreiflich
scheinen, und die zu Auswiichsen gefiihrt haben. Vielfach wurde
der Wert des Gummidruckverfahrens in der Moglichkeit ersehen,
durch kriiftige manuelle Eingriffe bei der Entwicklung die Unter-
lage, die das Negativ ergeben hat, kiinstlerisch zu verarbeiten.
Dies fiihrte zum Teil dazu, bei der Entwicklung auf der erweichten
Farbschicht zu malen, unbekiimmert um die teilweise Zerstorung
der photographischen Zeichnung. Wir kinnen in dieser Art der
Verwertung der Kigentiimlichkeiten des Verfahrens nicht das
Wesentliche und das Wertvolle des Gummidruckverfahrens erblicken.
)s haften diesen Arbeiten immer gewisse Miingel der Halbheit an.
Auf der einen Seite die photographische Zeichnung, die UmriB-
gebung, auf der anderen die malerische Behandlung der Flichen
mit dem Pinsel. Beides stimmt in den seltensten Fiillen zusammen.
Die photographische Zeichnung konnen wir doch nicht ganz zer-
storen, nicht wie der frei schaffende, naturalistisch arbeitende
Kiinstler jeden Umrif vom groften bis zum kleinsten nach eigenem
Empfinden gestalten, und so miissen wir, um eine harmonische
Endwirkung zu erzielen, auch in der Behandlung der Flichen und
Téne weises MaB halten. Bei der Enderscheinung dart der photo-
graphische Eindruck nicht vollig zerstort sein.

Ein Fortschritt kann nur in dem Suchen nach Vervollkommnung
der das Verfahren kennzeichnenden Technik liegen. Hier finden
wir, daB den Gummidruck als photographisches Verfahren nicht
so sehr die Moglichkeit der manuellen Ueberarbeitung bei der
Entwicklung charakterisiert, als vielmehr die Moglichkeit, durch
Uebereinanderlagern mehrerer Teildrucke die Tonwerte des Bildes
nach unserem kiinstlerischen Empfinden zu beeinflussen, um je
nach dem Vorwurf eine dekorative oder intime Wirkung zu-




sammen mit einer malerischen Haltung der ganzen EKrscheinung
zu erreichen.

Wohl erhalten wir durch die Vervollkommung der photo-

oraphischen Aufnahmetechnik — orthochromatische Platten, ton-
richtige Filter — mit den rein selbsttitigen Druckverfahren in

vielen Fillen die richtigen Tonwerte, so dal man meinen konnte.
es sel iiberfliissig, dazu ein umstindlicheres” Druckverfahren zu
verwenden. Und wo im Gummidruck weiter nichts evreicht
werden soll, als was andere selbsttitige Druckverfahren ergeben,
ist er iiberfliissic. Doch, was uns der Gummidruck ermoglicht.
die Tonwerte unserem eigenen Empfinden entsprechend zu geben,
der gewollten Bildwirkung dienstbar zu machen, wird uns die
Technik in ihrer griofiten Vollendung nicht gestatten, weil eben
hier die eigene kiinstlerische Empfindung, etwas durchaus Person-
liches, den Ausschlag gibt. Hierin liegt der Wert des Gummi-
druckverfahrens und aller Verfahren, die eine iihnliche Beein-
flussung gestatten. Er schafft mit jedem Druck originelle Werke,
die den Stempel der Persinlichkeit tragen.

Die erste Titigkeit des Photographen, bei der sein kiinstle-
risches Empfinden mitwirkt, ist der Naturausschnitt bei der Auf-
nahme. Alle Regeln, die der bildende Kiinstler seiner Arbeit
zugrunde legt, gelten hier auch fiir den Photographen, wenn wir
die durch das Fehlen der Farbe bedingten Erhschrinkungen be-
riicksichtigen. Wir kionnen hier die Titigkeit des Schwarz-Weil-
kiinstlers zum Vergleich heranziehen. Auf die dabei geltenden
Gesetze der BildmiiBigkeit einzugehen, ist hier nicht der Raum.
Mit den Fesseln, die dem Photographen schon bei der Aufnahme
auferlegt sind, miissen wir rechnen. Dem freien Kiinstler gelingt
eine giinstigere Gestaltung oft schon mit geringfiigigen Aende-
rungen der Zeichnung, ohne der etwaigen verlangten Naturtreue
Abbruch zu tun. Wir Photographen dagegen miissen bei der
Aufnahme die Natur nehmen, wie sie ist. Die 'geringen, durch
Retusche moglichen Aenderungen der Zeichnung, Austilgung
storender Kleinigkeiten, fallen nicht wesentlich ins Gewicht. In
der Zeichnung sind wir Sklave unserer Linse.

Anders in den Tonwerten. Bei den Mingeln, die der
Negativtechnik in der Wiedergabe der Tonwerte anhaftet, haben
wir das Verlangen nach einer Verbesserung, und selbst bei natur-
wahrer Wiedergabe der Tonwerte im Negativ kann eine Steigerung
der kiinstlerischen Wirkung durch eine Verinderung der Tonwerte
sich ergeben. Die Mdoglichkeiten, die uns der Gummidruck zur
Betiiticung der eigenen kiinstlerischen Empfindung bei der Ver-
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anderung der Tonwerte bietet, sind sehr grofie. Die Verarbeitung
der Tone, das Studium der Tonwerte zur Vereinfachung und
Steigerung der Wirkung ist eine wertvolle Leistung, die ein langes,
ernstes Studium der Natur voraussetzt.

Verfahren, die, wie der Gummidrack, durch Veriinderungen
der Tonwerte, eine Steigerung des Natureindruckes zestatten,
werden dem ernstschaffenden, kiinstlerisch veranlacten Lichtbildner
immer willkommene Ausdrucksmittel sein, und die Arbeiten, die
bei Beherrschung der Technik sich ergeben., werden dauernd
kiinstlerisch befriedigen.




Alter Winkel in Rothenburg o. T.

(Mehrfacher Gummidruck — drei Teildrucke.)
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Belichtungsversuche mit einem
LB selbstgefertigten Photometer nach

Es

Abzug vom Originalnegativ des auf Tafel r Uberarbeiteter Abzug vom Originalnegativ . Vogel mit 20 Teilgraden:
wiedergegebenen Gummidruckes. mit den im Gummidruck zu erreichenden 1. Zelloidinpapier.
Tondnderungen. e 2, Gummidruckpapier, viel

Chromatlosung. :
3. Gummidruckpapier, wenig
Chromatldsung.

['afel 2.
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Domfreiheit.
Wolken einkopiert nach einem eigenen Wolkennegativ.
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Die Entstehung des mehrfachen Gummidruckes (nach Gummidrucken von K. Meinel).

Mitteltondruck. Mitteltondruck und Lichterdruck. Mittellon -, Lichter - und Schattendruck.
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Verlag von Wilhelm Knapp, !Ealle (Saale).

Kiinstlerische Photographie.

Kiinstlerische Landschaftsphotographie. Zwolf Kapitel zur Aesthetik
hotographischer Freilichtaufnahmen. Von Geh. Reg.-Rat Prof.

r.A. Miethe. 4.—5 Auflage. Mit 115 Textabbildungen und Repro-
duktionen nach Schopfungen hervorragender Lichtbildner. In
geschmackvoller Ausstattung und sorgfaltigster Druckausfithrung

unter Verwendung von bester Doppeltonfarbe und feinstem holz-
freien Kunstdruckpapier. 35,20 Mk., gebunden 41,80 Mk.
Bildmaifige Phntnﬁaphie. Von Kunstmaler F. Matthies-Masuren.
3. Auflage. it 40 ganzseitigen Tafelbildern in feinster Buch-
druckausfithrung auf Chamoiskunstdruckpapier nach Landschaits-

und Portritarbeiten der bekanntesten Lichtbildner des In- und
Auslandes. 16,50 Mk., gebunden 21,80 Mk.

Die phutngraphi:cha Kunst. Ein Jahrbuch fiir kfinstlerische Photographie.
Von Kunstmaler F. Matthies-Masuren. Stattliche Bénde in
Grofe 22 % 20 em mit je etwa 160 Abbildungen in Kunstbuchdruck

und etwa 8 Tafeln in Graviire oder Dreifarbendruck, Bisher er-
schienen die Jahrginge 1go2— 1913. Preis eines Jahrganges 27,— Mk.

10 Jahrginge (1902 u. 1go4— 1912) zusammen bezogen nur 195 — Mk.
Allgemeine Aesthetik der photographischen Kunst aut psychologischer
Grundlage. Von Dr. W. Warstat. 8,40 Mk.

Angewandte Photographie.

Bild nnd Film im Dienste der Technik. Von Ingenieur A. Lsassally.
" L Teil: Betriebsphotographie. Mit 34 &Ebﬂdungen.
10,60 Mk., gebunden 15,60 Mk.
II. Teil: Betriebskinematographie. Mit 50 Abbildungen,
19,60 Mk., gebunden 25,20 Mk.
Lehrbuch der Rontgenographie. Von H. Traut und Oberarzt Dr.
H.Engelken. Mit 103 Abbildungen. 14,80 Mk., gebunden 18,20 Mk.
Hochgebirgs- und Winterphotographie. Praktische Ratschlige far Aus-
ritstung und Arbeitsweise. Von Dr. Kuhfahl. 4.—s5. Auflage.
Mit 8 Bildertafeln. 12,80 Mk., gebunden 16,40 Mk.
Die Heimphotographie. Von A.Ranft. 3.—4. Auflage.
9,80 Mk., gebunden 13,80 Mk.
Der Portrit- und Gruppenphotograph beim Setzen und Beleuchten.
Von E. Kempke. 3. Auflage. 4,— Mk.
Die Wiederherstellung alter photographischer Bilder und Reproduktion
derselben im urspriinglichen und in neuzeitlichen Verfahren, Von

Dr. E. Stenger. 10,80 Mk.
Die Photographie im Dienste der Presse. Von P. Knoll. Mit 26 Ab-
bildungen auf 13 Tafeln. 9,80 Mk., gebunden 15 40 Mk.

Die Grundlagen der Reproduktionstechnik. In gemeinverstindlicher
Darstellung. Von Prof. Dr. E. Goldberg. Mit 49 Abbildungen
und 4 farbigen Tafeln. 13,40 Mk., gebunden 18,40 Mk.

Die Photographie ans der Luft. Von Geh. Reg.-Rat Prof. Dr. A. Miethe.
2. Auflage, 7,80 Mk., gebunden 11,50 Mk.

Die Photogrammetrie bei kriminalistischen Tatbestandsanfnahmen.
Von Dr. F.Eichberg. Mit 2r Abbildungen. 8,40 Mk,

Die Palimpsestphotographie (Photographie radierter Schriften) in ihren
wissenschaftlichen Grundlagen und praktischen Anwendungen.
Von P.R.Kdgel, O.S.B. Mit 42 Abbildungen. 26,60 Mk.







i




Deutschen Forschungsgemein

—

Datum der Entleihung bitte hier einstempeln|

{ 5. 0kt. 1994
I1/9/280 JG 162/6/85

s = - SE e = S e [EEN
T R T —

-re—- - = - = - - — — = - — s — . = . = - n— . .
e T 5 S0 e Ry e r S T - i W S = R T B i e i T e TN T L P S N |

e T — s i I e e e " T et P S i e e il e —— . — e el

= r—— = e S — e S 2 B S TR Y & g
—— — - e ——— ———— A e —— e e L e M TR i e S e R e e Tt R Sy S L ) e i, o, e, W W i W

S i e e sl . e — —_

e e S il




-

. i i ¥
- R
- =




SLUB DRESDEN

AL 0

3 2853037




