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Vorwort zur dritten RAuflage.

N

Der ungemein schnelle Aufschwung der Amateur-
photographie hat die Neubearbeitung auch des Ill. Teiles
dieses Werkchens notwendig gemacht. Es ist hierbel
wesentlich von der Erkenntnis ausgegangen, dass die

4 beste Beseitigung der Misserfolge in ihrer Vorbeugung
liegt; aus diesem Grunde ist in jedem Kapitel nach
praktisch erprobten Grundsitzen eine Darstellung des
Verfahrens gegeben, die bei dem Umfange des Werkes
natiirlich nur eine kurze sein konnte; haufig 1st aber
auf Spezialwerke, die den Verfassern als durchaus zu-
verlissig bekannt sind, hingewiesen worden. Auch 1st
vielfach der Auffithrung der Fehler eine Beschreibung
iiber die Zusammensetzung der verschiedenen kmulsionen
vorangesetzt, denn auch hieraus wird mancher Misseriolg
! erklirlich erscheinen.

Dem Celloidinverfahren, als dem des Anfingers, ist
ein breiterer Raum gewidhrt worden, schon aus dem
Grunde, weil sich die bei diesem auftretenden allgemeinen
Fehler auch bei den anderen Verfahren wiederholen.
| Wenn dem Freunde der schénen Lichtbildkunst
noch ein guter Rat gegeben werden soll, so sei es der,
dass der Anfinger zur Verhiitung von Misserfolgen, die
sehr bald zur volligen Entmutigung fithren kénnen, sich
zunichst mit einem leichteren Verfahren einarbeite, und
erst dann, wenn er dies vollig beherrscht, zu den
schwierigeren ibergehe, bis er endlich mit dem Gummi-
druck die kiinstlerische Hohe erklommen hat.

il SI.UB gefordert von der aFG
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Die Kunst des Photographierens ist zu ernst, als
dass kleine Misserfolge die Lust verleiden kdnnten; es
soll aber auch hier nicht unbemerkt bleiben, dass die
Fehler nicht immer in der mangelhaften Giite des
Materials zu suchen, vielmehr, trotzdem dies nur ungern
zugestanden wird, hidufig auf unrichtige Arbeitsweise
zuriickzufthren sind.

Dahlem-Grosslichterfelde.

Steglitz.

Die Verfasser.
Hugo Miiller. Paul Gebhardt.
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Einleitung.

Wenn es mit Hilfe der im I. Teil dieses Werkes
(Negativ-Verfahren) gegebenen Regeln gelungen ist, ein
kriftiges, brauchbares Negativ herzustellen, so iIst es
verhiltnismissig leicht, gute Abzuge (Kopieen) davon zu
liefern. Allerdings hat man auch beim Positiv-Verfahren
eine Menge von Misserfolgen zu verzeichnen, die bei

) Verwendung guter Materialien weniger in diesen, wie
in der Unkenntnis und mangelnden Ubung des be-
treffenden Amateurs ihren Grund haben. Fehler 1m
Positiv-Verfahren sind indessen viel weniger empfindlich
als im Negativ-Verfahren, weil im Falle des Missratens
einer Kopie mit Leichtigkeit eine andere angefertigt
werden kann, wihrend der Ersatz eines misslungenen
Negatives entweder iberhaupt nicht oder nur mit be-
sonderen Schwierigkeiten moglich 1st.

Die verschiedenen Positiv-Verfahren teilen sich in
zwei grosse Gruppen, das direkte und das indirekte
Kopierverfahren. Bei ersterem wird das Bild lediglich
durch die chemische Wirkung des Lichtes erzeugt; bei
letzterem wird das empfindliche Papier nur kurze Zeit
dem Lichte ausgesetzt, so dass ein schwach oder gar
nicht sichtbares Bild entsteht, welches durch chemische
Mittel gekriftigt, bezw. hervorgerufen wird.

Als lichtempfindliche Substanzen dienen beim Positiv-
Verfahren die Silber-, Platin-, Eisen-, Uran- oder

Mialler, Misserfolge II, 3. Aufl |
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Chromverbindungen, deren farbige Reduktionsprodukte,
aus welchen das Bild besteht, entweder beibehalten oder
durch farbenprichtigere und haltbarerc ersetzt werden:
Tonen der Bilder.

Am héufigsten werden zur Herstellung von Positiven
die Silberverbindungen verwendet, weil die damit pra-
parierten Papiere die schonsten, brillantesten, kraftigsten
Bilder liefern.

Die Anwendung von Platinsalzen ist neueren Datums.
Die mit diesen getriankten Papicre geben schr haltbare
Kopieen.

Die Eisensalze sind namentlich zur schnellen Ver-
vielfaltigung von Pldnen, Stichen, Zeichnungen u s. w.
in Reproduktionsanstalten im Gebrauch,

Die Chromsalze bilden die lichtempfindliche Substanz
beim Pigmentverfahren (Kohledruck), sowie bei den
photomechanischen Vervielfiltigungs - Methoden. Eine
Abart des Pigmentdruckes, der sogen. Gummidruck, hat
seit seinem Entstehen durch die kanstlerischen Be-
strebungen der Amateure eine ganz bedeutende Ver-
breitung gefunden.

gefordert von der
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[. Kapitel.
Das Celloidinverfahren.

Von allen photographischen Verfahren 1ist das
Celloidinverfahren wohl dasjenige, welches heute die
f weiteste Verwendung findet und das bei seiner Einfachheit
namentlich dem Anfanger in der Lichtbildkunst schitzens-
werte Dienste leistet. Das direkt kopierende Papier
gestattet die Beobachtung des fortschreitenden Kopier-
prozesses bis zu seiner Beendigung und gibt eine grossere
Sicherheit bei der Arbeit, als die Verarbeitung der in
spateren Kapiteln behandelten Entwicklungspapiere. Ein
weiterer Vorteil ist, dass man mit dem Celloidinpapier
auch von nicht ganz normalen Negativen noch verhiltnis-
massig gute Bilder erhalten kann. Das Papier wird mit
glinzender und matter Schicht geliefert. Seine Haupt-
bestandteile sind Kollodium, d. i. in Alkohol und Ather
geloste Kollodiumwolle, Silbernitrat und Chlorsalz, von
welchen eine Emulsion bereitet und auf geeignetes Papier
gegossen wird. Den Namen fithrt das Papier nach einer
von einem Fabrikanten hergestellten Kollodiumwolle:
Celloidin: er ist jetzt Sammelname fir alle Arten Chlor-
silber-Kollodiumpapiere.

Man kauft die Papiere am besten fertig; doch fordere
man nur die Erzeugnisse renommierter Fabriken; denn
nachdem sich heute mit der Herstellung des Papieres
sehr viele Fabrikanten befassen, ist viel minderwertige

Ware auf den Markt geworfen.
I*

n SI.UB geférdert von der |

Wir fihren Wissen, Deutschen Forschungsgemeinschaft




Die Selbstbereitung des Papieres ist namentlich fiir

kleinere Mengen nicht schwierig; sie eriibrigt aber bei
der ausgedehnten Verbreitung des fertigen Materials im
Handel. Wer aber trotzdem Versuche machen will,
findet sehr beachtenswerte Vorschriften in P. Hanneke:
yDPas Celloidinpapier.

Uber die Verarbeitung des Cellotdinpapieres ist kurz
folgendes zu sagen:

Das Einlegen des Papieres in den Kopierrahmen
muss im halbdunklen Raume erfolgen.

Feststehende Normen, wie weit der Kopierprozess
zu fuhren ist, lassen sich nicht geben; im allgemeinen
gilt, dass das Bild gentigend kopiert ist, wenn in seinen
Tiefen ein Bronzeton auftritt. Ein wenig Uberkopieren
ist erforderlich, weil das Bild in den Tonbiddern wieder
etwas zurtickgeht. Nach dem Kopieren sollen die Bilder
bald getont werden.

Fir das Tonen eignen sich der grosseren Haltbarkeit
der Bilder wegen die getrennten Bider mehr, als das
In einer L&sung zusammengesetzte Tonfixierbad. Bei
der Zusammenstellung der Biader beachte man die den
Paketen des gekauften Papieres beigegebenenVorschriften,
da diese vielfach den Emulsionen angepasst sind.

Sehr empfehlenswert ist folgendes Tonbad (nach

Vogel):

Loésung L
Destilliertes Wasser . . . . . 1000 ccm,
Rhodanammonium . . . . . 20g
Lésung I
Destilliertes Wasser . . . . . 100 ccm,
LT R R R P S

Zum Gebrauch giesst man 10 cem von Loésung 11
in 100 ccm Losung I und mischt mit 50 bis 100 cem
destillierten Wassers. (Beim Zusetzen der Losung I zur

gefordert von der
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Losung II scheidet sich das Chlorgold als rostrotes
Pulver aus und ist verloren.)

Oder:
Destilliertes Wasser . . . . . 750 ccm,
essigsaures Natron . . . . . 5§, ’
RS e A N S T e - B
Rhodanammonium . . . . . . §,
Fixierbad:
Unterschwefligsaures Natron . . 100 g,
T O SN e LN S SR 1 -
Oder:
Unterschwefligsaures Natron . . 100 g,

T T SE SNSRI e -
saure Sulfitlauge oder schweflig-
saures Natron . . . . . 25—50 ccm.

Die Behandlung im Tonfixierbade ist einfacher und
geht schneller von statten. Dr. Kurz, desscn Celloidin-
papier Marke , Tanne“ noch heute zu dem besten zdhlt, gibt
folgende Vorschrift: In 2 Liter destillierten Wassers 1ost
man 500 g unterschwefligsaures Natron und figt hinzu:

Rhodanammoniaom . . . . . . . 558,
pulverisiertes Alaun . . . . . . 15,
S S POMRBEREE 5 e A e N L
essigsaures Blei . . . . . . . . 30,
salpetersaures Blet . . . . . . . 15,

Nachdem alles geldst ist, setzt man unter Schiitteln
75 ccm Chlorgoldlésung (1 :10) zu. Auch folgendes
Kreidebad ist empfehlenswert: 3 bis 5 ccm Chlorgold-
l6sung (1:50) werden mit 200 ccm Wasser gemischt
und 5 g geschabte Kreide hinzugefugt. Das Bad 1st,
nachdem sich die Kreide geldst hat, zu filtrieren, aber
erst nach einigen Stunden reif.

Man kauft heute auch die trockene Substanz far
das Tonfixierbad, die nur in Wasser gelost wird. Das
Bad muss sich vor dem Gebrauch erst geklart bhaben.




Die Temperatur simtlicher Bader soll etwa 16 Grad C.
betragen.  Griindliches Wissern der getonten und
fixierten Bilder ist Vorbedingung fiir ihre Haltbarkeit.

Um den Bildern einen Hochglanz zu geben, werden
sie nach dem Wissern auf eine vorher mit einer ver-
dinnten Losung von Wachs und Benzin grindlich ge-
reinigte Spiegelglasplatte oder auf eine zu diesem Zweck
kaufliche Emailplatte gequetscht: sie springen nach voll-
stindigem Trocknen von selbst ab

Einen weniger hohen Glanz erhalten die Bilder

durch die Heisssatinage. Bei der Kaltsatinage werden
die Bilder nur geglattet.

Im Celloidinverfahren bcobachtet man folgende
Fehler. Der grosste und gefahrlichste Feind des Silber-
bildes im allgemeinen ist

1. die Schwefeltonung,

die sich durch Vergilben der Bilder bemerkbar macht.
Sie entsteht, wenn in der Schicht Spuren von Fixier-
natron zuriickgeblieben sind, die sich bei Anwesenheit
von Kohlensiure und Feuchtigkeit der Luft in unter-
schweflige Sdure und weiter in schweflige Siure und
Schwefel umsetzen; der Schwefel verbindet sich mit dem
Silber zu Schwefelsilber und dies erzeugt die Schwefel-
tonung. Neuere Forschungen stellen iibrigens die
Wirkung der Schwefeltonung in Zweifel.

Abhilfe des entstandenen Fehlers ist unmaoglich.
Nur durch Vorbeugungsmittel kann man ihm entgegen-
treten. Zu diesen gehdrt in erster Linie das grindlichste
Wissern nach dem Tonen und Fixieren: ferner auch
das Wissern der Bilder vor dem Tonen zum Zweck
der Entfernung des tberschiissigen Silbernitrats, bis das
Wasser nicht mehr milchig gefarbt wird.

Ein weiteres, allerdings nur bedingtes Vorbeugungs-
mittel ist das Uberstreichen der aufgezogenen Bilder mit
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Cerat, einem kiuflichen Gemisch von Wachs und Harz,
wodurch die Feuchtigkeit von den Bildern abgehalten wird.
Um festzustellen, ob die Bilder genigend aus-
gewaschen sind, unterwerfe man das letzte Waschwasser
einer Probe mit chemischen Reaktionen; Kartons,
Papier u. s. w. weicht man in Wasser auf und pruft
letzteres. H.W.Vogel benutzt hierzu Jodstirke, welche
die Eigentiimlichkeit besitzt, sich bei Anwesenheit der
geringsten Spuren von Fixiernatron zu entfarben, Man
bereitet die Jodstirke wie folgt (Eder, ,Ausfiihrl. Hand-
buch der Photographie“ IV, S. 132): 1 g Arrow-root
wird mit einigen Tropfen kalten Wassers angeriihrt;]
. auf die Mischung werden etwa 100 Teile destillierten
kochenden Wassers gegossen und spiter etwa 20 g Jod-
kalium zugesetzt; zu der erkalteten Stirkelosung fugt
man 2,5 ccm einer Losung von 1 g Jod in 25 ccm
Alkohol und verdinnt das Ganze mit goo Teilen Wasser.
Dies ergibt eine etwa zwei Wochen haltbare Jodstirke-
lssung. Behufs Prifung fulle man in zwei ganz reine
Reagenzgldschen gleichviel von dieser Losung, setze der
einen reines Wasser, der anderen genau so viel von
dem zu priiffenden Wasser zu. Man schiittle beide Glaser,
halte sie gegen ecine weisse Fliche und untersuche, ob
' in der einen einc Entfirbung der blauen Losung statt-
gefunden hat. Selbst bei millionenfacher Verdinnung
| wird vorhandenes Natron noch angezeigt.
Weiter treten folgende Fehler aul: N

2. Vergilben des Papieres vor dem Gebrauch.

Ursache a: Aufbewahrung an feuchtem Ort.
Ursache b: Das Papier ist schon zu alt. Selbst die
besten Fabrikate halten sich bei sachgemissester Auf-
bewahrung nur wenige Monate.
3. Das Papier klebt am Negativ fest.
Ursache: Papier oder Negativ waren nicht trocken.
Der Lack, mit dem die Platte tiberzogen ist, war noch
¥
n SLUB gefrdert von der !
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zu frisch oder hat sich in der Wirme erweicht. Das
Papier ist beim Nachsehen mit feuchten Fingern be-
rihrt worden.

4. ﬁberkupierte. zu dunkle Bilder.

Ursache: Zu langes Kopieren.

Abhilfe: Handelt es sich nur um kleine Bilder, so
wird man die zu dunklen Kopieen verwerfen, bei
grossen lohnt sich das Abschwichen. Nach Salomon
legt man die Abdriicke in eine L&ésung von:

B T ] e S e T 06 g,
Ammoniak .. . . . . . . Y0 Tropfen
I SR o o o SR e 1 Liter,

bis sie gentigend hell erscheinen. Danach wischt man.

Nach Spiller wird das getonte, nicht fixierte Bild
in folgende, vor dem Gebrauch mit 20 Teilen Wasser
zu verdinnende Losung gebracht:

Doppeltchromsaures Kali . . . 1 Teil
SAIRSBNPE . LTS el e SR TR sl
NRRRSEY ~ v oL v e S ey L

Will man das Bad nach dem Fixieren anwenden,
so nimmt man statt der Salzsdure Salpetersiure.

Auch die Farmersche Lésung von rotem Blut-
laugensalz und Fixiernatron kann zum Abschwichen nach
dem Fixieren verwendet werden. (30 g Fixiernatron
werden in 1/, Liter Wasser gelost und einige Tropfen
bis mehrere Kubikcentimeter einer gesittigten Losung
von rotem DBlutlaugensalz zugefigt.) Nach dem Ab-
schwidchen 1st gut zu waschen.

5. Die Bilder erscheinen nach dem Tonen zu blass.

Ursache: Zu kurzes Kopieren.

Vorbeugung: Man muss so lange kopieren, bis die
Bilder dunkler sind, als man sie haben will, die feinsten
Einzelheiten miissen deutlich sichtbar sein und auch
die hellsten Stellen einen Ton angenommen haben.

gefordert von der
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Uber Entwicklung unterkopierter Chlorsilberbilder
siehe 1V. Kapitel.

6. Das Bild ist hart.

Ursache: Zu harte Negative

Abhilfe: Abschwichung des Negatives (vorziiglich mit

—_—

Ammoniumpersulfat, siehe I. Teil) oder Kopieren 1m
direkten Sonnenlicht. Wihrend das zerstreute lages-
licht durch die zu dicht gedeckten Stellen eines harten
Negatives fast gar nicht durchdringt und die feinen
Details in den Weissen nicht herausbringt, vermag

dies das helle Sonnenlicht sehr wohl.
{ Handelt es sich darum, nur einzelne zu dicht ge-
deckte Stellen besser im Bilde zum Vorschein zu bringen,
so helfc man durch ein Brennglas nach. Man kann die
geniigend kopierten Stellen des Bildes auch abdecken
und den iibrigen Teil im hellen Licht weiter kopieren;
das Abdecken muss durch lichtdichten Karton u. s. w.,
aber in einiger Entlfernung vom Kopierrahmen erfolgen,
damit die Grenze nicht bemerkbar wird. Bel Personen-
aufnahmen im Freien, vor dunklen Bdumen u. s. w., wird
zuweilen das Gesicht so stark im Negativ gedeckt, dass
es gegeniiber den anderen Bildteilen zu hell und detaillos
‘ erscheint. Kopiert man sehr lange, so erscheinen. zwar
die feinen Details, verschwinden aber 1im Ton- und
Fixierbade wieder. Ahnliches wird man beobachten,
wenn man eine Marmorstatue vor Bédumen aulmimmt.
Wollte man so lange kopieren, bis auch die weissen
Stellen einen geniigend dunklen Ton angenommen haben,
so wiirden inzwischen die Schatten zu schwarz geworden
sein. Hier hilft man sich mit einer Sammellinse, deren
Lichtkreis man auf die zu dichten Stellen fallen lasst.
Man bewege die Linse hin und her und achte darauf,
dass der Lichtkreis derselben nicht zu klein sei. Schrumpift
er zu sehr zusammen, so markiert sich seine Wirkung

n SLUB ~ geférdert von der
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durch dunkle Striche im Bilde. Auch kann in solchem
Falle leicht ein Ansengen des Papieres eintreten.

Ein anderes Mittel, um von harten Negativen weiche
Bilder zu erzielen, ist die Vorbelichtung des Papieres.
Wird das Papier, bevor es in den Kopierrahmen gebracht
wird, kurze Zeit dem Tageslicht ausgesetzt, so liuft es
leicht an. Durch eine derartige Vorbelichtung bekommen
auch die weissen Stellen einen leichten Ton. Man
braucht nicht so lange zu kopieren und erhilt weichere
Bilder. Die Klarheit des Bildes leidet unter dieser Be-
handlung nicht, sofern man sich keiner Ubertreibung
schuldig macht. Die Vorbelichtung darf nur so weit
getrieben werden, als der Ton betrigt, um den das Bild
im Goldbade zuriickgeht. Das richtige Mass ergibt sich
aus der Praxis. Im allgemeinen lisst man bis zu einem
leichten blaulichen Ton anlaufen  Bleibt vom Vor-
belichten ein leichter Ton sichtbar, so hat das nur den
Vorteil, dass beim Ausbleichen im Laufe der Zeit mehr
Tone erhalten bleiben, das Bild also im ganzen halt-
barer ‘ist.

Das gleiche erreicht man durch Nachbelichtung, nur
i1st es hier schwerer, das richtige Mass innezuhalten.

Zur Vermeidung von harten Negativen belichte man
Objekte mit grossen Lichtkontrasten nach den dunkelsten
Stellen; die hellen Partieen belichten dabei allerdings
iber, nehmen aber gerade dadurch einen etwas flauen
Charakter an. Isolarplatten leisten dabei gute Dienste.

Zu beachten ist ferner, dass matte Papiere hirtere
Bilder geben als glinzende.

7. Das Bild ist flau.

Ursache a: Flaue Negative, Kopieren in der Sonne.

Vorbeugung: Kopieren bei zerstreutem schwachen
Licht, Uberdecken des Negatives mit Seidenpapier,
einer matten, gelben oder griinen Glasscheibe oder

gefordert von der
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Gelatinefolie, Lackieren der Glasseite der Platte mit
mattem Lack oder Uberziehen mit Aurinkollodium.
Sehr flaue Negative kopiere man mit Rembrandtpapier.

Ursache b: Alte Papiere geben, auch bei Anwendung
frischer Bider, flaue Bilder.

8. Das Bild zeigt helle Flecke oder schlecht kopierte Stellen.
Ursache: Die Glasseite des Negatives oder die Spiegel-
scheibe des Kopierrahmens ist durch Gelatine oder
sonstige undurchsichtige Stoffe verunreinigt, oder es
hat sich widhrend des Kopierens ein Stiickchen Papier
oder dhnliches zwischen Kopie und Negativ geschoben.

9. Doppelte Konturen.

Ursache: Verschiebung des Papieres beim Nachsehen
oder wenn der Kopierrahmen wiahrend des Kopierens
zu Boden gefallen ist.

Vorbeugung: Anwendung stirkerer Federn am Kopier-
rahmen, Einlegen einiger Lagen Papier (nicht Kaut-
schuk) zwischen den Deckel und das Papier.

10. Ungleiches Kopieren.

Ursache: Wenn glinzende Gegenstinde Licht auf das
im Kopilerrahmen befindliche Bild reflektieren oder
wenn das Bild beim Kopieren in der Sonne durch
vorstehende Gegenstinde (Fensterkreuz u. s. w.) zum
Teill abgehalten wird, so entsteht eine Kopie wvon
ungleicher Kraft.

11. Teilweise Unschirfe.
/ Ursache: Einzelne Stellen des Papieres haben nicht
fest angelegen, entweder weil der Druck im Kopier-
rahmen ungleichmissig war oder feste Gegenstinde
zwischen Negativ und Papier lagen.

12. Das Bild erscheint verschwommen.
Ursache: Das Negativ lag mit der Schichtseite nach
aussen 1m Kopierrahmen.

n SI.UB ~ geférdert von der |




13. Briiche in der Schicht,
die schon beim Herausnehmen aus dem Koplerrahmen

am Gelenk des Rahmendeckels auftreten, haben ihre
Ursache im zu starken Zuriickbiegen des Bildes bei der
Beobachtung des Kopierprozesses.

Andere Briiche und Risse entstehen bei schlechter

e e it

£

Praparation der Schicht.
Abhilfe unmoglich. (Siehe auch Nr. 31.)

e e e

R

14. Schwarze Niederschlige beim Wissern nach dem Kopieren.

Ursache: Schwelelhaltigze Substanzen 1m Wasser, Fixier-

natronreste an der Schalenwandung.

15. Die Bilder tonen schlecht.
'_. Ursache: Erschopfung des Goldbades oder Tonfixier-

e .

bades; zu frisches, noch nicht reifes Goldbad; zu
niedrige Temperatur desselben; schlechte Qualitdt des
Papieres (sieche Nr. 43).

16. Ungleichmaissiges Tonen.

Ursache: Die Bilder sind nicht vollstindig vom Ton-
| bade bedeckt, sie liegen zu nahe beieinander und

B S S S——

| bertithren sich stellenweise.

| Vorbeugung: Anwendung einer grosseren Menge Ton-
bad, Bewegen der Bilder und des Bades. Man tone
nicht zu viel Bilder gleichzeitig.

.
| | 17. Rote oder gelbe Flecke beim Tonen sichtbar. !.
Ursache a: Beriihren der Oberfliche des Papieres mit
| den Fingern.
| Vorbeugung: Um diese Fingerabdriicke, deren Spuren X

nach dem Tonen nicht zu entfernen sind, unschéidlich

zu machen, halte man sich eine grissere Menge
20 prozentiger Sodaldsung bereit. Nach dem Kopieren
lege man die Bilder in Wasser, giesse es ab und

— e A SR

die Sodalésung auf, lasse die Bilder zweir Minuten
unter fortwidhrendem Bewegen darin und wasche sie
dann zweimal mit Wasser aus.

i S BB B S i g =
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| Ursache b: Die Bilder klebten bei der Vorwisserung
zusammen, so dass die Ausscheidung des Silbernitrats
nicht gleichmissig erfolgte.

18. Zu roter Ton. J
Ursache: Zu kurzes Tonen.
Abhilfe: Nachtonen im Tonfixierbad.
Um bereits getrocknete Bilder nachzutonen, muss
man sie erst einige Minuten in Spiritus legen, dann
auswissern, bis das Wasser nicht mehr fettig abgestossen

wird, und nun in ein Tonfixierbad bringen.

19. Blaue Tone.
Ursache: Zu lange Einwirkung des Bades oder zu
viel Gold im Bade.

20. Beim Tonen werden die weissen Stellen grau.

Ursache: Das Tonen ist zu nahe dem Fenster vor-
genommen.

Vorbeugung: Die Arbeit muss in gedampfltem Licht
vorgenommen werden; doch empfichlt sich auf alle
Falle Tageslicht, da dic Beobaclitung kei kunstlichem
Licht schwierig ist.

21. Flecke beim Fixieren.
| Ursache: Aufspritzen von Fixiernatron auf die noch
nicht eingetauchten Bilder.

22. Beim Fixieren bilden sich Streifen.
Ursache: Ungleichmissiges Eintauchen in die Fixier-
l6sung.
23. Die Bilder fixieren zu langsam.
Ursache: Zu schwaches, zu altes oder zu kaltes Fixier-
bad. Auch in zu starkem Bade geht das Fixieren
langsam.

24. Details gehen beim Fixieren verloren.
Ursache: Zu kurzes Kopieren, zu langes Belassen im
Fixierbade oder im Tonfixierbade.

n SI.UB geférdert von der |
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25. Die Kopieen werden im Fixierbade missfarbig.
Ursache: Zu kurzes Tonen.
Abhilfe: Nachtrigliches Tonen im Rhodangoldbade
(siche S. 3).
26. Wolkenartige Flecke.
Ursache: Zu kurzes Fixieren.

27. Gelbliche Flecke oder Punkte nach dem Fixieren sichtbar.
1 Ursache: Luftblasen auf den Kopieen im Fixierbade.
Vorbeugung: Man lege die Kopieen einzeln in die
Fixierlosung, achte darauf, dass keine Luftblasen ent-
stehen und dass die Bilder nicht zusammenkleben,
bewege sie und kehre sie ofter um.

28. Luftblasen,
die sich beim Aufgiessen der Bidder bilden, sind sofort
zu entfernen, da sie weisse Flecke 1im Bilde erzeugen.

29. Griingelbliche Bildfirbung, Flecke und Hellerwerden der
Bilder beim Wissern.

Ursache: Zu langes Wissern. Man lasse Celloidin-
bilder nicht tiber Nacht im Wasser liegen, weil sie
darin erheblich zurtickgehen und fleckig werden.

30. Pockenbildung beim Auswissern.

|} Ursache: Anwendung eines Ammoniakvorbades; alka-

lisches Goldbad; zu langsames Tonen. Bei Gebrauch von

Tonfixierbiddern tritt Pockenbildung seltener auf als auf

' l getrenntem Tonen und Fixieren. (Siehe auch Nr. 34.)

Abhilfe: Lainer!) empfiehlt folgendes Formalinbad,
in das man die Kopieen unmittelbar nach dem Fixieren
5 Minuten lang legt:

LT N e SR PSR LU AR e ().
4o prozentige Formalinlésung . . 10
| Natriumsulfit . . . . . . ;| . 1-—=3%

oder folgendes Alaunfixierbad:

1) ,,Phot. Korresp.** 1897, S. 342.
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[Losung I:

WEREHOE v A TN i B R e e S DR O,

schwefligsaures Natron . . . . 1204g.
Losung II:

T S R R T SN L g )

ST T e PR SRR ¥ et e ey 7 LT
Losung III:

LT S AR S S e A e ¢ R 1 T )
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Zum Gebrauch mischt man in der Reihenfolge wie
nachstehend: 200 cem 1, 50 cem I, 250 eem 11l

31. Die Bilder bekommen im Waschwasser Briiche und rollen
sich zusammen.

Man lasse die Bilder nie lingere Zeit unbeaufsichtigt
in fliessendem Wasser liegen, sondern bewege sie, lege
sie von einer Schale in die andere, wende sie um und
achte darauf, dass sie nicht aneinander haften und so
dem Wasser stellenweise den Zutritt verwehren. Um
das Rollen zu verhindern, weiche man die Bilder vor
dem Waschen in Sprit und verwende nicht zu kaltes
Waschwasser (16 bis 20 Grad C.).

32. Griine Flecke beim Waschen.

Ursache: Eisenhaltiges Waschwasser, Wissern 1n
eisenhaltigen Gefdssen. Man lasse bei Benutzung
einer Wasserleitung das Wasser erst einen Augenblick
laufen, ehe man das Wasser auf die Bilder leitet,
damit etwaige rosthaltige Tropfen, die am Leitungs-
hahn hafteten, fortgespiilt werden.

33. Rollen nach dem Wissern.

Um zu verhindern, dass sich die Bilder beim Trocknen
rollen, hinge man je zwel mit dem Riicken zusammen-
geklatschte an einer Klammer auf oder ziehe sie 1In
noch feuchtem Zustande auf Karton.
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34. Blasen in der Schicht.

Ursache: Fehlerhafte Priparation des Papieres. Wenn
der Fehler auch nach dem Trocknen des Bildes wieder
verschwindet, empfiehlt sich doch die Wahl eines
anderen ~Papieres, da die aufgetrockneten Blasen
immerhin geringe Verzerrungen 1m Bilde erzeugen
kdonnen (Siehe auch Nr. 30.)

35. Ablosen der Schicht.
Ursache: Fehlerhafte Priparation des Papieres.

36. Die auf die Glasplatte behufs Erlangung von Glanz
gequetschten Bilder 10sen sich nicht ab.

Ursache: Unreine Glasplatte,

Vorbeugung: Einreiben der Glasplatte mit Talkum oder
mit einer verdiinnten Wachs-Benzinlésung, so dass
keine Streifen sichtbar sind.

Kleben die Bilder dennoch stellenweise fest, so
weiche man sie durch Befeuchten der Riickseite mit
Wasser ab. Wird die Bildseite mit Wasser benetzt,
so verschwindet der Glanz wieder.

37. Die trockenen Kopieen werden rissig.

Um diesen Ubelstand zu umgehen, klebe man die
Bilder in noch feuchtem Zustandc aul.

38. Die Ecken und Rinder haften beim Aufkleben nicht.

Ursache: Schlechter Kleister (siche Anhang Nr. 1 u. 2).

39. Flecke nach dem Aufkleben.
Ursache: Berithren mit schweissigen Fingern.

40. Beim Satinieren will das Bild keinen Glanz annehmen.
Die Walze der Satiniermaschine 1st nicht warm
genug, der Druck zu gering.
41. Beim Satinieren bilden sich Blasen.

Die Walze der Satiniermaschine ist zu heiss. Das
Bild war nicht trocken.

gefordert von der
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42. Gelbe Flecke, ihnlich der Schwefeltonung,
(sieche Nr. 1) entstehen:

a) wenn man die Kopieen im feuchten Zustande
dbereinander legt und liegen ldsst oder in ein Album
klebt und dieses. bevor die Bilder getrocknet sind,
zuklappt;

b) bei Verwendung verdorbenen Kleisters (siehe An-
hang, Nr. 1 und 2);

c) wenn die Kartons schidliche Stoffe enthalten
(siche Nr. 1);

d) bei Verwendung verbrauchten Fixierbades. ks
empfiehlt sich die Behandlung in zwel Fixierbadern;

e) bei ungeniigendem Wissern nach dem Fixieren.
Die Bilder dirfen im Wasserbade nicht zusammenkleben,
das Wasser soll fliessen oder hiufig gewechselt sein;

f) wenn von den Bronze- oder Goldrandern des

Kartons sich Metallteilchen losldsen und vor dem Aul-
zichen des Bildes nicht entfernt werden.

43. Vergilben der Bilder.

Ursache a: Bei Behandlung im Tonfixierbade, nament-
lich im erwirmten und frisch angesetzten, kommt es
vor, dass der Tonprozess sehr schnell vor sich geht, so
dass die Fixage nicht folgen kann; die Bilder sind
wohl geniigend getont, aber nicht ausreichend fixiert.
(Siehe Nr. 15.)

Vorbeugung: Abidnderung des Tonfixierbades (Ver-
minderung des Bleigehaltes und Erhthung des Fixier-
salzeehaltes, oder Zusetzen von bereits gebrauchtem
Bade). Die Bilder miissen etwa 1o Minuten im Ton-
fixierbade bleiben.

Abhilfe ist moglich, indem man die fertig getonten
Bilder in einem frischen Fixierbade 1:10 nach-
behandelt: indes leidet der Ton des Bildes dabei;

Maller, Misserfolge IL. 3. Aufl, 2
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vor allem ist die urspriingliche Brillanz des Tones

nicht wieder zu erreichen.

Ursache b: Zu sehr ausgenutztes Tonfixier- oder
Fixierbad.

Vorbeugung: Frische Bider.

44. Der anhglanz des Bildes geht nach dem Aufziehen
verloren.

Ursache: Einwirkung des feuchten Kleisters.

Vorbeugung: Hochglinzende Bilder diirfen nur an den
l.cken aufgeklebt werden. Andernfalls miissen sie
schon beim Aufquetschen auf Glas noch im feuchten
Zustande mit Kleister oder Gelatine bestrichen werden,
die vor dem Aufziehen nur etwas angefeuchtet werden.

45. Unebenheiten im Bilde nach dem Aufziehen.
Ursache a: Ungleiches Auftragen des Kleisters.
Abhilfe: Es geniigt eine dinne, aber gleichmissige

Kleisterschicht.
Ursache b: Es befinden sich Staubkérnchen oder Pinsel-
haare zwischen Bild und Karton.

46. Dem Werfen der Kartons nach dem Aufziehen
kann man vorbeugen, wenn man sie vorher, falls ihre
Farbe es vertrigt, grindlich in Wasser weicht und nach
gehorigem Betupfen mit Fliesspapier die Bilder feucht
aufzieht. DBei grosseren Formaten {iberzieht man die
Riickseite der Kartons mit einem Papier von dhnlicher
Ausdehnungsfihigkeit.

Uber Retouche und Ausstattung der Bilder siehe
die betreflenden Kapitel.

gefordert von der
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[[. Kapitel.

Das GCelloidinverfahren mit Platintonung.

Wenn man Kopieen auf mattem Celloidinpapier
anstatt in den im I Kapitel beschriebenen Goldbadern
im Platinbade tont, so erhidlt man bei leichter und
sicherer Arbeitsweise Bilder von schoner, platinahnlicher
Wirkung, die ausserdem den Vorzug einer grossen Halt-
barkeit besitzen. Der matte Charakter des Papieres wird
durch Verwendung eines besonderen Untergrundpapieres
erreicht. Fir die Platintonung unterscheidet man zwel
Vorschriften: 1. diejenige mit vorheriger Vergoldung der
Bilder, die blauschwarze ToOne gibt; 2. diejenige ohne
Vergoldung, die braunschwarze Bilder gibt. Ferner ge-
statten einige Fabrikate noch Tonungen nach besonderen
Vorschriften, die schone braune, rote und violette Farben-
tone erzeugen.

Die Zusammensetzung der Bider weicht ftir die
verschiedenen Papiere etwas voneinander ab; man richte
sich nach den den Papieren jeweilig beigegebenen Ge-

brauchsanwelsungen.

.-y

E van Bosch-Strassburg gibt fiir sein Mattpapier,
mit dem man prichtige Resultate erzielt, folgende Vor-
schrift :
a) Goldtonung fiir blauschwarze Tone:
Destilliertes Wasser . . 800 ccm, l Das Goldbad muss

etwa 1’3 Stunde vor

Barax. . . el 8 g,

l dem Gebrauch an-

Goldlésung 1:100 . . 15 ccm. cesetzt werden.

Platintonung fiir blauschwarze Tone:
Destilliertes Wasser. . . . . . 1000g,
(in der wiarmeren Jahreszeit 1400 g),

Kaliumplatinchlorir . . . . . . I g,
Phosphorsiure, spez. Gew. 1,120 . s A
#
2
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b) Platintonung fiir braunschwarze T0ne:

Das eben beschriebene Platinbad.

Die Arbeitsweise ist bei allen Papiersorten anndhernd
die gleiche; die Negative sollen moglichst kraftig sein;
die Kopieen miissen sehr dunkel gehalten werden, tiefer
Bronzeton geht in den Bddern noch zuriick.

Ist Sauberkeit schon bei allen photographischen
Arbeiten das erste Gebot, so hat sie zur Vermeidung
von Misserfolgen beil diesem Verfahren erst recht obenan
zu stehen: man verwende ausserdem fiir die einzelnen
Tonungen moglichst immer nur dieselben Schalen.

Grosse Sorgfalt ist auf das Wissern der Kopieen
vor dem Vergolden oder der Platintonung zu verwenden ;
es bezweckt das Ausscheiden des vom Licht nicht ge-
troffenen Silbernitrats, welches dem Wasserbade eine
milchige Farbung gibt. Das Wasser muss in rascher
Folge so oft (drei- bis viermal) erneuert werden, bis es
vOllig klar abthesst; griindliches Auschloren erhdht die
Haltbarkeit der Bilder. Ein ausgiebiges Wasserbad ist
den Bildern ausserdem zwischen dem Platinieren und
dem Fixieren zu geben, da zuriickgebliebene Spuren von
Platin die Wirkung des Fixiersalzes aufheben und so die
Haltbarkeit der Bilder beeintrichtigen.

Die bel diesem Verfahren moglichen Fehler sind im
allgemeinen dieselben, wie sie im [. Kapitel beschrieben

sind. ‘Typische Fehler sind folgende:

1. Rote Flecke.

Ursache a: Die Kopieen sind vor dem Tonen mit
schweissfeuchten Fingern angefasst. |
Ursache b: Die Kopieen haben beim Auschloren iiber-

einander gelegen.
Vorbeugung: Entweder die Kopieen einzeln oder in
geriaumigen Gefidssen wissern.

gefordert von der
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Ursache c: Es ist Fixiernatron oder irgend eine Un-
reinigkeit auf das Bild gekommen. Dies kann ent-
weder dadurch geschehen sein, dass sich Spuren von
diesem Salz oder der Unreinigkeit unter den Finger-
niageln oder in der Schale festgesetzt haben, oder dass
sie beim unvorsichtigen Hantieren darauf gespritzt sind.

Vorbeugung: Ausserste Reinlichkeit und Vorsicht.

Abhilfe ist nicht méglich; die roten Flecke lassen sich

nicht mehr entfernen.

2. Die Weissen im Bilde belegen sich beim Auschloren
oder beim Tonen grau.

Ursache: Das Auschloren u s. w. findet bei zu hellem
Licht statt oder wird zu lange ausgedehnt.

Vorbeugung: Man trete mit der Schale weit vom
Fenster zuriick und decke sie ausserdem noch mit
seinem Korper; das Auschloren muss schnell ge-

schehen.

3. Flaue, violettschwarze Bilder mit unreinen HalbtOonen.

Ursache a: Zu schwach kopiert.

Ursache b: Die Bilder sind zu lange im Goldbade be-
lassen.

Vorbeugung: Der Vergoldungsprozess geht @dusserst
<chnell von statten und ist beendet, sobald der braun-
rote Ton der Kopie in Violett ibergegangen ist; dann
ist das Goldbad zur Unterbrechung des Prozesses
schleunigst abzugiessen und das Bild tichtig zu

wassern.

4. Die Bilder haben nicht den angenehmen Platinton.

Ursache a: wie 3a.

Ursache b: Das Platinbad hat nicht lange genug
gewirkt.

Vorbeugung: Es ist zu beachten, dass die Kopieen im
Fixierbade sich nicht mehr verdndern diirfen: die

W SLUB
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Platintonung dauert, je nach dem Alter des Bildes,
drei bis finf Minuten, und ist bis zum gewiinschten
Ton durchzufiihren.

5. Das Platinieren geht zu langsam von statten.
Ursache: Das Platinbad ist verbraucht.
Vorbeugung: Entweder neues Bad benutzen oder dem
gebrauchten neues zusetzen. Das gebrauchte Bad be-
wahre man in einer besonderen Flasche auf.

6. Das Goldbad wirkt nicht gleichmissig.
Ursache: Das Auschloren hat zu lange gedauert.

7. Die Bilder verindern im Fixierbade ihren Ton.
Ursache a: wie 4b.
Ursache b: Das Fixierbad ist zu kriftig: es darf ge-
woéhnlich nur im Verhiltnis 1:20 benutzt werden und
1Ist nicht tiber 10 Minuten auszudehnen.

8. Gelbweisse Flecke beim Wissern.
Vorbeugung: Die ersten Wisserungen missen schnell
hintereinander oder in fliessendem Woasser vorge-
nommen werden.

9. Sonstige gelbweisse Flecke.
Ursache a: Trocknen zwischen Fliesspapier.
Vorbeugung: Bilder, die nicht sofort aufgezogen werden,
trockne man schnell zwischen Leinwand.
Ursache b: Verwendung eines Gummiquetschers beim
Aufziehen.

10. Kleine Luftblischen nach dem Fixieren.
Ursache: Diese entstehen durch ungiinstige Temperatur-
verhiltnisse.
Vorbeugung: Ein kurzes, schwaches Salzbad zwischen
Platinieren und Fixieren.
Uber Retouche und Ausstattung der Bilder siehe
die betreffenden Kapitel.

gefordert von der
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[II. Kapitel.

Das Chlorsilbergelatine~Verfahren.

Bei diesem Verfahren kommen Papiere zur Ver- .
wendung, die sich von den Celloidin- und Albumin-
papieren dadurch unterscheiden, dass das lichtempfind-
liche Chlorsilber, statt in Kollodium oder Eiweiss, In
Gelatine verteilt 1st. Chlorsilbergelatine - Papier kauft
man ebenfalls fertig, das bekannteste ist das Aristo-
papier. Fur die Emulsion gibt Valenta in der , Phot.
Korresp.“ 1897 folgende bewihrte Vorschrift:

Losung A.

Destilliertes Wasser (heiss) . . . 160 ccm,
CARRMRIteal e A A vl e s e o g By
CitronensRure -« Lo o S G e 8 .

Losung B.

Destilliertes Wasser . . . . . 700 ccm,
et S e S e b SN A ey S 1T T

Die Gelatine lasse man vorher quellen und lose sie
dann in der angegebenen, erwidrmten Wassermenge:
hierauf fiige man hinzu:

Chlorammmonium . . &« =+ =« = 28 g.

L6sung C.

Destilliertes Wasser . . . . 140 ccm,
Welnslure oot o T o v o 2,7 &,
Natriumbikarbonat . . . . . . A e
T AR A R A e b Dl R o 8%

Die Losung im Wasser hat in dieser Reihenfolge
stattzufinden. Nun mische man die erwdrmten [Losungen
B und C und gebe unter stetem Schiitteln oder Riihren
die ebenfalls erwiarmte Losung A in ganz kleinen Mengen
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hinzu. Die hierdurch entstandene Emulsion muss zum
Zwecke des Streichens auf 40 bis 50 Grad C. gebracht
werden und einige Zeit ruhig stehen bleiben. Nach
grindlicher Filtrierung ist sie zum Ubertrag auf das
Papier fertig. |

Die Behandlung des Chlorsilbergelatine - Papieres beim
Kopieren und Tonen ist dieselbe, wie die des Celloidin-
papiers (s. I. Kapitel); es erfordert aber wegen seiner
weichen Gelatineschicht eine bedeutend hihere Vorsicht.

Nach geniigendem Wissern missen die Chlorsilber-
gelatine-Bilder noch etwa 5 bis 10 Minuten in Chrom-
alaun gebadet werden (10 g Chromalaun, 2c0 ccm
Wasser), damit die Gelatine gehirtet wird. Danach ist
abermaliges einsttindiges Waschen erforderlich.

Beim Trocknen und Aufziehen der fertigen Bilder
1st besondere Vorsicht geboten: geschieht das Trocknen
zwischen Fliesspapier, so 16st sich die Gelatineschicht
los. Vor dem Aufziehen trockne man vorher das Bild,
nehme dann aber keinen wisserigen Kleister, denn dieser
wiirde sehr bald die Papierschicht durchdringen und die
Gelatine aufweichen.

Hochglanz erzielt man durch Aufquetschen des noch
feuchten Bildes auf eine grandlich gereinigte Spiegelglas-
oder Emailplatte.

Misserfolge bei Anwendung des Chlorsilberpapieres
sind folgende (s. ferner I. Kapitel):

1. Ungleiche Intensitit.
Ungleiche Dicke der Gelatineschicht.

2. Zu helle Bilder ohne feine Details.

Zu kurzes Kopieren. Die Bilder gehen im Ton-
und Fixierbade bedeutend zuriick, missen daher stark
aberkopiert werden.

gefordert von der
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3. Das Bild tont am Rande schneller als in der Mitte.

Ursache: Zu konzentriertes 1onbad.
Abhilfe: Verdiinnen mit Wasser.

4. Die Stellen, welche weiss bleiben sollen, nehmen einen
rosafarbigen Ton an.

Ursache: Das Tonbad ist erschopit.

5. Hissliche griine Todne.
Ursache: Zu alte Biader.

6. Schieferblane Tone.

Zu kriftiges Tonbad oder zu langes Einwirken des-
selben. Man tone nur so lange, dass die Farbe der
Bilder hochstens rotviolett ist; ldsst man sie ganz violett
werden, so werden sie spéter graublau.

7. Blasen.
Blasen, welche sich im Tonfixierbade bilden, entfernt

man durch nachheriges Einlegen der Photographieen in
zehnprozentige Kochsalzlésung.

8. Das Bild ist iiberkopiert.

Abhilfe: Abschwichen nach dem Fixieren und Wissern
in folgendem Badel):

Lésung I:

Fixtermatron o 20 ULy YA AT T BN
T R e o SR B S R Rl B 1

Lésung Il:
USSRt o st e L i e RO
W BEREE (8 el S AT Rt S RO e 0 e

Zum Gebrauch mischt man 20 ccm von | mit
18 Tropfen von II und figt noch 100 ccm Wasser
hinzu.

1) ,,Bull. de la Soc. Frang.** 1897, Nr. 10.

gefordert von der

Deutschen Forschungsgemeinschaft

UFG



W SLUB

Wir fihren Wissen.

9. Das Bild firbt sich bald oder nach lingerer Zeit gelb.
Bedient man sich zum Tonen und Fixieren getrennter
Bdder und bringt die Bilder, ohne sie zu waschen, aus
dem einen in das andere Bad, eventuell noch in das
Alaunbad, so firben sich die hellsten Stellen sogleich gelb.
Auch zu kurzes Waschen pflegt nach einiger Zeit
ein Vergilben zu veranlassen.
Haufig 1st die Anwendung eines Tonfixierbades
schuld an dieser Erscheinung (siehe I. Kapitel, 43).

10. Aneinanderkleben und Verletzung der Bilder beim Waschen.

Beim Waschen der Bilder geschieht es, dass sie
nicht auf dem Wasser schwimmen, sondern untergehen,
sich tibereinander lagern und so dem Wasser nicht freien
Zutritt gewdhren. Man muss sie daher o6fter aus einer
Schale in eine andere legen oder einzeln 1m Wasser

aufhdngen.

11. Die Gelatineschicht 10st sich los.
Ursache: Das Waschwasser und die Bider sind zu
warm (iber 20 Grad C.).

12. Die Bilder kleben beim Aufziehen am Filtrierpapier fest.
Die Gelatine ist infolge ungeniigenden Alaunierens

zu welch.

13. Das behufs Emaillierens auf die Glasplatte gequetschte Bild
bekommt Zonen und 18st sich ungleichmissig ab.

Ursache: Zu schnelles Trocknen infolge zu grosser
Wirme, ungleichmissige$ Trocknen durch starken

Luftzug.

14. Beim Aufkleben geht der durch das Emaillieren erlangte
Glanz verloren.

Die Bildfliche wurde durch Unvorsichtigkeit beim
Aufziehen nass oder der Kleister war zu wisserig.
Vorbeugung siehe I. Kapitel, 44.
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15. Die Bilder werden beim Heisssatinieren gelb oder rot.

Zu heisse Walze der Satiniermaschine. Die Chlor-
silbergelatine-Papiere verlangen nicht so viel Wirme,
wie Kollodium- und Albuminpapier.

[Tber Retouche und Ausstattung siehe die betreffen-
den Kapitel.

[V. Kapitel.

Das GCelloidin~ und Chlorsilbergelatine~
Verfahren mit Entwieklung.

Anstatt eine Kopie auf Chlorsilberpapier so lange im
Kopierrahmen zu belassen, bis das Bild die erforderliche
Kraft hat, kann man das Bild ankopieren, so dass es
schwach sichtbar ist, und durch Einwirkung eines Ent-
wicklers kraftigen, ebenso kann man unterkopierte Bilder
durch Entwicklung verstidrken.

Dieses Verfahren ist namentlich im Winter, wenn
gutes Licht fehlt, von grossem Nutzen. Bei gutem Licht
geniigt ein etwa 1/, Minuten langes Kopieren, auch kiinst-
liches Licht, wie: elektrisches, Magnesium-, Auer-Gas-
glihlicht u. s. w. kann zum Ankopieren verwendet werden.
Danach entwickelt man das Bild in einer Schale mit
einem der im Negativprozess gebriuchlichen Entwickler,
dem man viel Bromkalium und Wasser zugesetzt hat.

Valenta empfiehlt folgende Losung:

NWasher) 5 8w e L i A DROC I
schwefligsaures Natron. . . . 100 g,
Pyrogallol & 7wt fori iy i < T o 10 ,
CRlronenBlULE a5 %y & s s - T

Die Losung ist in gut verkorkter Flasche haltbar.
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Die einzelnen Bestandteile werden in der ange-
gebenen Reihenfolge im Wasser geldst und die Losung
direkt verwendet. Die Entwicklung ist in wenigen
Minuten beendet, worauf die Bilder abgespiilt und getont

u. s. w. werden. Funfprozentige Kochsalzlésung unter-
bricht die Entwicklung sofort. Das Tonen kann sowohl
in getrennten Badern wie im Tonfixierbade erfolgen.

Celloidinpapier von Kurz wird ohne Befeuchtung
in den kntwickler gebracht, Biihlers Mignonpapier,
Obernetter- oder Portritpapier, Aristopapier, sowie
das Lumieresche ,Papier au citrate d'argent* werden
vor dem Hervorrufen kurze Zeit in Wasser gespiilt. Man
achte darauf, dass die Temperatur des Entwicklers nicht
zu niedrig sei (20 bis 25 Grad C); die Bilder entwickeln
sich sonst nur langsam und hart.

kEin Hauptfehler der mit Entwicklung hergestellten
Bilder ist die Farbung der Rickseite durch den Ent-
wickler. Trotz guten Waschens verschwindet diese
unangenehme Fidrbung nicht.

Im allgemeinen sind bei der Entwicklung von
Papierbildern dieselben Fehler zu bekdmpfen, wie bei
der Entwicklung von Platten (I. Teil dieses Werkes).

1. Schleier.
Ursache: Wie bei Hervorrufung von Platten.

Abhilfe: Ebenso.
2. Luftblasen.

Beim Wissern und Entwickeln der Bilder setzen
sich hdufig Luftblasen an der Schicht fest und verhindern
den Zutritt des Entwicklers, so dass sich Flecke zeigen.
Diese hartnickig festhaftenden Blasen entferne man mit
einem Pinsel oder Glasstab.

3. Firbung der Gelatineschicht.
Ursache: Zu lange Entwicklung mit Hydrochinon, zu

alter Entwickler. Bei oben angegebenem Entwickler
bleiben die Bilder fast immer klar.

gefordert von der
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Abhilfe: Behandeln mit verdiinnter Salzsdure (1:100),
Anwendung eines sauren Fixierbades.

4. Flecke.
a) Trotz aller Vorsicht bekommen die Bilder beim Ent-

wickeln mit Hydrochinon hiufig gelbe Flecke. Reyn old
empfiehlt (, Amateur-Photographer® 1890, S. 239) Be-
handlung der fixierten und gut gewaschenen Bilder mit

einer LOsung von:

AT Y R D IRSUNIE GO S
Goldeblori@ . .+ o -o < e a0 e
destilliertem Wasser . . . . . 500 ccm.

Darin werden die Bilder belassen, bis die Riickseite
tief blau geworden und die Farbung durch die Papier-
masse gedrungen ist. Die gelben Flecke werden hierbei
schliesslich purpurfarbig. In diesem Stadium werden die
Bilder herausgenommen und eine Stunde gewaschen. Die
blaue Farbe und die Flecke verschwinden dadurch ganz.
Dieses Verfahren bietet noch den Vorteil, die Zeichnung
zu verstirken.

b) Gelbe Flecke bei Oxalatentwicklung entstehen
durch unrichtice Mischung des Entwicklers. Bildet sich
ein Niederschlag beim Entwickeln, so lege man dic Bilder
vor dem Fixieren in ein Siaurebad und reibe den gelben
Satz mit einem Baumwollenbausch ab. Nach dem Fixieren
ist die Gelbfarbung schwer zu entfernen. Man wende
folgende Losung an:

Oaleures o L e o 1 g,

e NSRRI e ST St L e S

5, Zuwachsen der feinen Details in den Schatten.
Ursache a: Zu kurze Belichtung, daher zu lange Ent-
wicklung, infolge dessen harte, detaillose Bilder.
Vorbeugung: Kriftigerer Entwickler, langeres An-
kopleren.

Ursache b: Zu harte Negative.
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Vorbeugung: Man belichte ganz kurze Zeit in der Sonne
oder brenne etwas (2 bis 3 g) Magnesiumpulver vor
dem Kopierrahmen ab.

Ursache c¢: Zu viel Verzdgerer im Entwickler.

6. Missfarbige ToOne.
Ursache: Zu kurze Belichtung und zu lange Entwicklung.
Abhilfe: Zusatz von Fixiernatron als Beschleuniger.

7. Ungleichmidssige Entwicklung.
Ursache: Ungleichmissiges Benetzen des Bildes mit
dem Entwickler (auch die Riickseite muss gleichmissig
von dem Hervorrufer bedeckt sein).

8. Lichte Streifen.
Ursache: Priparationsfehler.

9. Schwarze Flecke.

Ursache: Das Papier ist vorher mit in Fixiernatron

getauchten oder schweissigen Fingern beriihrt worden.
10. Zu dunkle Kopieen.

Ursache: Zu langes Entwickeln.

Vorbeugung: Man lidsst die Bilder nur so lange 1m Ent-
wickler, bis sie den gewiinschten Grad an Kraft erreicht
haben. Sie gehen im Fixierbade nicht zuriick.

11. Die Kopieen firben sich gelb.
Ursache: Zu altes Papier; zu alter Entwickler.
Abhilfe: Anwendung der zur Entfarbung gelber Negative
angegebenen Mittel.

Tonungs- und Fixierfehler siehe unter Kapitel L.

Besonders zu bemerken ist: Bringt man die ent-
wickelten Bilder in das Tonbad, ohne sie gewaschen zu
haben, so reduziert der am Bilde haftende Entwickler das
Gold des Tonbades und macht es unwirksam.

Uber Retouche und Ausstattung der Bilder siehe

die betreffenden Kapitel.
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V. Kapitel.

Das Verfahren mit abziehbaren Papieren.

Fine sehr nette Verwendung des photographischen
Bildes gestattet das Verfahren mit abziehbaren Papieren.
Durch die Eigenschaft des Papieres konnen wir das Bild
von seinem bisherigen Schichttrager loslosen und auf
ein anderes Medium {ibertragen. Zunidchst bietet sich
die Moglichkeit der Ubertragung des Bildes auf durch-
sichtives oder mattiertes Glas zur Verwendung fir Pro-
jektion oder als Fensterbild; ftar ersteren Zweck ist es
seiner feinen Tonwiedergabe wegen besonders geeignet;
dann aber kann man die Bilder auch auf Geschenk- oder
Schmuckgegenstinde iibertragen und dabel reizende
_Wirkungen erzielen.

Es gibt Gelatine- und Kollodiun-Abziehpapiere,
man kaufe sie fertig; die Emulsion ist dieselbe, wie bei
den tbrigen gleichartigen Papieren, nur ist die Schicht
zur grosseren Widerstandsfiahigkeit besonders gehdrtet
und ferner liegt zwischen Emulsion und Papier eine
Gelatineschicht, durch deren Erweichen sich spiter das
Bild loslost.

Das Kopieren und Tonen erfolgt wie gewohnlich ;
fiir Projektions- und Fensterbilder ist aber ein besonders
tiefer Ton zu kopieren. Um dem fir den spateren
Ubertrag nachteiligen Rollen der Bilder in den Badern
vorzubeugen, ist die Verwendung von Filmstreckern
zweckmissig. Fir den Ubertrag auf Glas erfordern
einige Papiere eine Vorprédparation der Platte: man 10st
10 g Gelatine in 175 ccm heissen Wassers und ligt
25 ccm einer Losung von Chromalaun 1:100 hinzu; die
Glasplatte muss vorher mit heisser Sodalésung oder ver-
diinnter Schwefelsdure sehr gut gereinigt sein. Man kann
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aber auch mit der in Teil I im XI. Kapitel beschriebenen

Farmerschen Abschwiachungsmethode das Silberbild von
einer gebrauchten Platte vollstindig entfernen oder eine
unbelichtete Platte ausfixieren und die verbleibende
Schicht als Vorpriaparation betrachten. Nach griind-
lichem Wissern wird die Schicht im Chromalaunbade
i:10 gehirtet. Beim Ubertrag auf Papier verwendet
man gleiche Priaparation oder die im Kohle- und Gummi-
verfahren iiblichen Ubertragpapiere; andere Gegenstinde
bestreicht man mit Eiweiss oder fiinfprozentiger Gelatine-
I6sung. Das zu ibertragende Bild muss kleiner sein
wie das Medium.

Nachdem das Bild fertig getont, fixiert und gewissert
ist (es 1st hier zu bemerken, dass diese Prozesse in der
besonders gehirteten Schicht wesentlich langsamer von
statten gehen), wird es feucht und moglichst unter
Wasser auf sein vorpripariertes Medium gebracht, fest
aufgequetscht und, wenn es getrocknet ist, einige Male
in ein Wasserbad von etwa 50 Grad C getaucht; hierbei
l6st sich die Gelatinezwischenschicht und lisst das Bild
los. Beil einigen Papieren geht dies sehr leicht, andere
erfordern grossere Vorsicht. Man lasse jedenfalls die
Schicht geniigend weichen, um das Zerreissen der dusserst
diinnen Schicht zu verhiiten. Als teilweises Mittel hier-
gegen konnte das Harten der Schicht erscheinen, dies
hebt aber die Abziehbarkeit auf.

Die hier beschriebene Art des Abziehens gibt seiten-
verkehrte Bilder; bei Diapositiven wiirde dies nicht
storen; will man aber fir andere Zwecke seitenrichtige
Bilder, so legt man das Bild, Schicht nach oben, in das
warme Wasserbad, lasst die Gelatineschicht loslésen und
faingt das schwimmende Bild mit der betreffenden Unter-
lage auf; man kann aber auch, wenn man nicht von
vornherein Filmnegative zur Verfigung hat, auf dem
etwas weitliufigen Umwege (ber ein nach dem Abzieh-
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verfahren hergestelltes Diapositiv ein Filmnegativ an-
fertigen und dieses von der Rickseite kopieren.

Die nach dem Ubertrag am Bild haftende Gelatine
entfernt man mit einem in warmes Wasser getauchten
Wattebausch.

Das Verfahren ist einfach und geht meistens ohne
besondere Misserfolge ab. Gelatinepapiere erfordern
natiirlich wegen der leichteren Verletzbarkeit der Schicht
grossere Vorsicht als die Kollodiumpapiere.

Wegen der allgemeinen Fehler siehe [. Kapitel. Be-
sondere Fehler bei dem Abziehverfahren sind:

1. Der Tonungsprozess geht sehr langsam vorwarts.
Ursache: Die gehirtete Schicht lasst das Papier vier-
bis sechsmal langsamer tonen als die gewohnlichen
Papiere. Beschleunigung durch missige Erwarmung
des Tonbades.

2. Die Schicht des Gelatinepapieres 13st sich beim Abziehen auf.
Ursache: Das Wasserbad ist zu heiss; es soll etwa

50 Grad C. haben.

3. Die Bildschicht 18st sich nicht.

Ursache a: Hartung der Schicht mit Alaun u.s. w.;
man achte darauf, dass das Tonfixierbad nicht alaun-
haltig 1ist.

Ursache b: Das Wasserbad ist nicht heiss genug; das
abzuziehende Bild ist drei- bis viermal einzutauchen,
beim normalen Verlauf des Prozesses 10st sich das Bild

sehr leicht.

4. Die Schicht 18st sich an den Seiten des Bildes los.
Ursache: Das Bild ist fur die Unterlage zu gross; diese
soll ringsherum etwas {berstehen.

5. Beim ﬁbertragan reisst trotz grﬁnter Vorsicht
die Bildschicht ein.

Ursache: Uberbelichtung des Silberbildes.
Miller, Misserfolge II, 3. Aufl. 3
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6. Beim ﬁbeﬂragen schwimmt die Schicht vorzeitig ab.
Ursache: Unterbelichtung des Silberbildes.

7. Die Bildschicht haftet nicht gleichmﬁssig an der Unterlage.
Ursache: Ungleiche Priparation der Schicht.

8. Falten im Bilde nach dem ﬂbertrag

entfernt man durch vorsichtiges Uberfahren mit einem
Rollenquetscher oder bei unebenen Unterlagen mit einem
Falzbein oder d&dhnlichen Instrument; kleine Falten
schwinden hédufig von selbst, wenn sich die Schicht
beim Trocknen zusammenzieht.

Wegen Retouche und Ausstattung siehe die be-
treffenden Kapitel.

VI. Kapitel.

Das Verfahren mit selbsttonenden
Ruskopierpapieren.

Bei diesem Verfahren gestaltet sich die Herstellung
des positiven Bildes sehr einfach und bequem; es tiberhebt
uns des I1n manchen Fillen, namentlich auf Reisen,
durch Mitfthrung der erforderlichen Bidder umstiandlichen
lonprozesses.

Die Prédparation des Papieres ist dieselbe wie die
des Kollodiumpapieres, nur ist der Emulsion der selbst-
tonenden Papiere schon die notige Menge des Chlor-
goldes zugesetzt, so dass sich das Vergolden, bezw.
das Tonen im Tonfixierbade eriibrigt; es geniigt, die
fertig kopierten Bilder, die, wie alle Auskopierpapiere,
etwas (berkopiert werden miissen, in einem Salzbade
und hinterher in einem schwachen Fixierbade zu be-
handeln. Die Haltbarkeit der Bilder ist eine “gute.
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Auch diese Papiere werden von verschiedenen
Fabriken hergestellt. Sehr gutes Material, das unter
Patentschutz steht, liefert die Fabrik fiir selbsttonende
Papiere von Oscar Rithel in Berlin; es werden hier
die Papiere mit glinzender, matter und rauher Schicht
in Weiss und auch in Chamois und gelblicher Tonung
erzeugt. Die bei den guten Ergebnissen sehr einfache
Behandlungsvorschrift ist wie folgt:

Fiir glinzende Papiere mit Albumintdnen:

Die Kopieen kommen, ohne vorher gewdssert zu
werden, auf 5 Minuten In ein Salzbad von 250 ccm
destilliertem Wasser und 5 g Kochsalz, Temperatur
25 Grad C.; hiernach legt man die Bilder sofort auf
10 Minuten in das Fixierbad in der Zusammensetzung
von 1 Teil unterschwefligsaurem Natron und 10 Teilen
Wasser.

Die Erhohung der Kochsalzmenge auf 10 und 20 g
und die Erwarmung des Salzbades auf 30 bis 40 Grad C.
gibt mehr blaue Tone.

Fiir Mattpapiere mit blauschwarzem Ton:
Salzbad — Dauer 5 Minuten: 250 cem  destilliertes
Wasser, 20 g Kochsalz, Temperatur 30 bis 40 Grad C.
" Fixierbad — 10 Minuten: 1 Teil Fixiersalz, 2o0Teile
Wasser. Ein Zusatz von 8 bis 10 Tropfen Fixiersalz-
losung 1:10 zum Salzbade gibt den Bildern einen
feurigen, saftigen Ton.

Fiir Mattpapiere mit Sepiaton:

Zuerst kommen die Kopieen auf 5Minuten in eine
Fixiersalzlosung 1: 10, verdiinnt durch 3 Teile Wasser,
und dann auf 10 Minuten in das eigentliche Fixierbad
3330,

Zur Erzielung rein schwarzer Tone wird folgendes
Platinbad empfohlen: 250 ccm  destilliertes Wasser,

3=i=
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15 bis 18 Tropfen Kaliumplatinchloriir, Salzsiure 5 bis
6 Tropfen. Vor dem Platinbade behandelt man die
Bilder in einer Kochsalzlésung von 10:250, nachher
im Fixierbade 1:20. Ausgiebiges Wissern nach dem
Fixieren ist natirlich erforderlich. Die bei diesem Ver-
fahren auftretenden Kopierfehler sind schon im I. Kapitel
beschrieben; beim Tonen und Fixieren treten bei genauer
Befolgung der gegebenen Vorschrift kaum Fehler auf.

Es ist empfehlenswert, simtliche Biader nur einmal
zu verwenden,; beil der Billigkeit der dazu erforderlichen
Substanzen kann dies nur ein Vorteil sein. Ferner
wird es gut sein, sich bei dem Tonen im Salzbade
weniger nach der vorgeschriebenen Zeit zu richten,
sondern den gewiinschten Ton, namentlich in der Durch-
sicht des Bildes, zu prifen. Im Fixierbade verindert
sich der Ton etwas ins Bridunliche, er nimmt aber nach
dem Trocknen seine schoéne, satte, blauschwarze Nuance
wieder an. Das Aufziehen auf Karton erfolgt vorteilhaft
noch im feuchten Zustande.

Wegen Ausstattung und Retouche siehe die be-
treffenden Kapitel.

VII. Kapitel.
Das Chlorbromsilber-Verfahren.

Neben den Chlorsilberpapieren haben wir noch
Chlor-Bromsilberpapiere, deren Emulsion ausser dem
weniger empfindlichen Chlorsilber auch noch das hoch-
empiindliche Bromsilber enthilt. Diese Papiere, deren
beste Sorten sowohl mit matter, wie auch mit glinzender
Schicht unter dem Namen Lenta, Velox, Tula, Lukas,
Pan, Satrap u. a. m. in den Handel kommen, sind
Entwicklungspapiere, aber viel weniger lichtempfindlich,
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als das im VIII. Kapitel behandelte Bromsilberpapier,
so dass sich ihre Behandlung bei rotem Licht eriibrigt.
Die geringe Lichtempfindlichkeit eignet sie auch mehr
fir den Kontaktdruck; fiir Vergrosserungen wiirde eine
sehr kriaftige Lichtquelle notwendig sein.

Das Einlegen des Papieres in den Kopierrahmen
und auch das Entwickeln kann bei geddmpftem Tages-
oder kiinstlichem Licht erfolgen. Man beachte aber die
Vorsicht, wenigstens im ersten Stadium der Entwicklung
das Bild mit seinem Korper zu decken. Die Belichtung
ist ein wesentlicher Teil fiir das Gelingen des Bildes;
nur eine genaue Belichtung ergibt reine Schwirzen,
ungenaue dagegen unreine, griinliche Tone. Diese Eigen-
schaft des Papieres ldsst sich aber auch verwerten, um
durch wesentlich verinderte Belichtungszeiten und dem
angepasste Zusammensetzung des Entwicklers Bilder von
sepia, braunem, rotem, olivgrinem und auch blauem
Ton zu erhalten.

Die normale Entwicklung dauert gewdhnlich nur
Sekunden; der Entwickler muss daher schnell und gleich-
missig aufgegossen werden. Die Beseitigung von Ent-
wicklungsflecken, die beim Bromsilberpapier mitunter
noch gelingt, ist hier, ebenso wie eine besondere Be-
handlung einzelner Bildteile, unmdglich; die Entwicklung
muss ferner bei dem richtigen Ton sofort durch aus-
giebige Waisserung unterbrochen werden, um einer
Nachwirkung vorzubeugen.

Man richte sich bei diesen Papieren streng nach
der den Packungen ' beiliegenden Gebrauchsanweisung.
Wegen der allgemeinen Fehler siehe I. Kapitel: , Celloidin®
und VIII. Kapitel: ,Bromsilber“. Die am meisten ver-
wendeten Chlorbromsilberpapiere sind:

a) Lentapapier.

Die Neue Photographische Gesellschaft als Erzeugerin

dieses Papieres gibt folgende  Entwicklungsvorschriften:
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L e e SR R A 3 ccm,

T RN RS B e S R i SR -

promkalic o, v Vs VY e d—8 Troplen.
LL6osung Ila.

IR S el ot h S iy e el i SR G

7 R N A N L E e B 0,5 g,

s T T N SR ek SR S 55 iy

NREEIERRSRIIE . 5c - S e e ke S
LLosung IIb.

Wasser : 125 ccm,

kristallisierte Soda, .. . ... 1 .. 308,

BROBIRIYL 7 e i R e 0,5 ccm.

Zum Gebrauch je 1 Teil von a und b und 3 Teile

Wasser.

Ldésung Illa.

Neutrales oxalsaures Kali . . . 300 g,
heisses Wasser . . . . . . ‘Tooocem.
Losung IIb.

EIRERVIEIIGL T R T, R 8o g,
Ctronensgure . . L o0 L _a
VRSB, b 5 TP R B USRS e,

Unmittelbar vor dem Gebrauch mische man 3 Teile

a mit 1 Teil b; zu je 100 ccm. Dieser Mischung gebe
man 3 Tropfen Bromkali 1:10 zu.

Andere praktisch erprobte Vorschriften sind folgende:

T T R P T T B L T S 5 g,
SNREBER 3 o et o e B L L ey i
BOMOBSHER 01! 0. o e el 0,5 g,
BAIRGL Rk et e R T 0,5 8,
ACELONBUIE . o i i T 0,75 &,
T R Ry T S me A 5 8,
NIEROEEE s i 0 - 355 reiginiad i e vcss TR ES0) SO
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Ein grosserer Zusatz von Acetonsulfit verlangert die
Entwicklung, gibt den Bildern aber einen griinlichen Ton.

Besondere Fehler:

1. Griinlicher Ton und unreine Weissen.
Ursache: Zu kurze Belichtung und zu lange Entwicklung.
Abhilfe: Keine.

Vorbeugung: Richtiges Belithten und Entwickeln jedes
einzelnen Bildes; der Entwicklungsprozess verlauft
ungemein schnell, so dass er sich bel mehreren Bildern
zu gleicher Zeit kaum {bersehen lasst.

2. Gelbfirbung.
Ursache: Farbung des Entwicklers durch Oxydation; Be-

glinstigung durch lange Entwicklung, verdorbenen Ent-
wickler, verunreinigtes Kliar- und Fixierbad oder auch,
wenn die Bilder in diesen Bddern nicht bewegt werden.
Abhilfe: Mitunter durch ein zweiprozentiges Salz-

siurebad.
3. Gelbe Flecke

entstehen, wenn beim Kliren und Fixieren mehrere
Bliatter zusammenkleben.

4. Blasen
bilden sich namentlich in der heissen Jahreszeit.
Vorbeugung: Ein vierprozentiges Alaunbad, in welchem
die Kopie eine Minute lang bewegt wird.

b) Veloxpapier:
Bei diesem Papier haben wir zwei Empfindlichkeits-
grade: ,Regular“ und ,Spezial“. Fir diese wird folgende
Entwicklungsvorschrift gegeben:

Destilliertes Wasser . . . . 300 ccm,
P R Ry AR A (R S S 0,5 &,
Hydrochinon: v 5 52l 7 8,
Natriumsulfit, wasserfrer . . . 7
Natriumkarbonat, LT o
Bromkall 1 5107 . v s v 0.0 san-Eropien,
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Far ,Regular nehme man diesen Entwickler in

dieser Zusammensetzung; fiir ,Spezial“ ist er mit der
gleichen Menge Wassers zu verdiinnen.

Fixierbad:

Destilliertes Wasser . . . . . 2000 ccm,
unterschwefligsaures Natron . . 500 g,
nach Losung fiige man hinzu:

destilliertes Wasser . . . .. . 150 ccm,
Natriumsulfit, wasserfrei . . . 7,5 &,
Essigsdure, enthaltend 25 Prozent

PO SRR L R e go g,
pulverisierter Alaun . . . . . IS 2
Fehler:

1. Das Bild wird im Entwickler sofort schwarz.

Ursache: Uberentwicklung.

2. Das Bild erscheint zu schwach.

Ursache: Unterentwicklung.

3. Gelbfirbung der Weissen.

Ursache: Zu lange Entwicklung.

4. Griinfirbung der Tiefen.
Ursache: Zu viel Bromkali im Entwickler.

5. Harte oder flaue Bilder.

Ursache: Unrichtige Wahl des Papieres. ,Regular*
gibt von weichen, dinnen Negativen kontrastreiche
Bilder, wihrend ,Spezial“ von harten Negativen
weiche Bilder erzeugt. .

gefordert von der
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VIII. Kapitel.
Das Bromsilbergelatine~Verfahren.

Das bei diesem Verfahren zur Verwendung kommende
Papier ist mit einer gleichen lichtempfindlichen Schicht
iiberzogen, wie die Trockenplatten. Die Herstellung
des Papieres ist fiir den Amateur schwierig und nicht
lohnend, man kauft es in vorziglicher Beschaffenheit
fertig. Im Handel sind die verschiedensten Fabrikate
mit mannigfachen Papierstirken, Empfindlichkeitsgraden
und Emulsionskérnungen und -Farbungen.

Das Bromsilberpapier kann fiir das Kontakt- und
bei seiner hohen Empfindlichkeit auch fir das Ver-
grosserungsverfahren verwendet werden (siehe dieses
Kapitel). Eine Abart des Bromsilberpapieres ist das

" Negativpapier zur Herstellung von namentlich grésseren

W SLUB
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Negativen, welches feinste Textur und hoéhere Empfind-
lichkeit besitzt, dann aber auch silberhaltiger ist.

Fiir kleinere Formate empfiehlt sich die Verwendung
des glatten oder auch des glinzenden Papieres; fir
grossere und grosste Formate nehme man halbrauhe und
rauhe Kornungen; Bilder auf cremefarbigem Papier
wirken sehr gut und erinnern im Aussehen an alte
Stiche. Bilder auf dinnem Papier zieht man gewodhnlich
auf Karton, bei Verwendung der stirkeren und karton-
starken Sorten eriibrigt sich dies, wenigstens bei kleineren
Formaten.

Durch Verarbeitung von hart oder weich arbeitenden
Papieren kann man dem Charakter des Negatives Rechnung
tragen.

Fiur die Dauer der Belichtungszeit im Kontakt-
verfahren kommt die Dichtigkeit des Negatives und
die Stiarke der Lichtquelle in Betracht; mit normalem
Negativ geniigen bei Tageslicht wenige Sekunden, bel
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kiinstlichem Licht entsprechend mehr. Es gibt auch
Kontakt-Kopierapparate, die das Belichten der Bilder
in schneller Folge gestatten, aber ziemlich kostspielig
sind. Sehr verwendungsfihig fur kleinere Formate sind
die Dunkelzimmerlampen mit roter und gelber Scheibe
oder Zylinder, wenn man die gelbe Scheibe oder Zylinder

durch eine weisse ersetzt, so kann man beim weissen
Licht belichten und beim heruntergelassenen roten ent-
wickeln.

Steht nur eine Papiersorte zur Verfiigung, so ist
es mdglich, durch angepasste Belichtung und Entwicklung
harte oder weiche Bilder zu erzielen; normale Platten
belichte man in etwa 60 cm Entfernung vom kiinstlichen
Licht oder im Tageslicht am Fenster, dichte dagegen
bringe man nadher an die Lichtquelle heran, flaue und
weiche weiter ab, bei der Belichtung im Tageslicht trete
man weiter ins Zimmer hinein; bei ganz flauen Negativen,
sofern sie fiir das Bromsilberverfahren iiberhaupt noch
verwendungsfihig sind, empfiehlt es sich, zwischen
Lichtquelle und Kopierrahmen ein Filter aus Seidenpapier
oder Gelbscheibe einzuschalten. Verarbeitet man grdssere
Formate und hat nur eine kiinstliche Lichtquelle zur
Verfiigung, so gehe man zur Erzielung einer gleich-
massigen Belichtung weiter in den Strahlenkegel des
Lichtes hinein.

Als Entwickler kénnen alle gebriduchlichen Sorten
benutzt werden; es empfiehlt sich vorheriges Einweichen
der grosseren Formate und zur Vermeidung von Ent-
wicklungsflecken ein moglichst schnelles Aufgiessen der
Entwicklerlésung. Sehr zu empfehlen ist der Rodinal-
entwickler, welcher das Bild langsam erscheinen lasst
und dabei in seinen einzelnen Teilen grindlich durch-
arbeitet; Metol, Hydrochinon u. s. w. entwickeln sehr
schnell und bringen dadurch dem Anfinger leicht Miss-
erfolge; in der Hand des Geiibten leistet der Eisenoxalat-
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Entwickler sehr gute Dienste. Es ist praktisch, den
Entwickler, sobald er in die Schicht eingedrungen ist,
abzugiessen und das Erscheinen des Bildes bei der
Wirkung der in der Schicht verbliebenen Ldsung zu
beobachten, um ihn nétigenfalls zu modifizieren. Brom:-
kali als Verzogerer leistet gute Dienste, erzeugt jedoch
bei zu starkem Zusatz statt des schwarzen einen grin-
lichen Ton. Uberlichtete Partieen im Bilde kann man
bei der Entwicklung durch Bearbeitung mit einem wasser-
getrankten, weichén Pinsel oder Wattebausch langsamer,
unterbelichtete dagegen auf dieselbe Weise mit stdrkerer
Losung oder einem anderen Entwickler schneller heraus-
holen. Zu durchsichtige Stellen im Negativ halte man
schon in der Belichtung durch eine Papiervignette zuriick;
Zur Erzielung reiner Weissen ist ein Kliarbad (gleich
nach dem Entwickeln) von 5 bis 10 cem Eisessig aul
" 1000 cem Wasser vorteilhaft.

Sehr- schéne Wirkungen erzielt man durch das
Tonen der Bromsilberpapiere in Sepia, Blau, Rot, Grin
oder Kupfer; es ist aber hierbei zu beachten, dass bei
diesem Prozess eine Verstirkung des Silberbildes erfolgt,
beim Entwickeln muss darauf Riicksicht genommen werden.
Leider besitzen die getonten Bilder, besonders im hellen
Licht oder in feuchter oder ammoniakhaltiger Luft, nur
eine miassige Haltbarkeit; man lackiere daher die fertigen
Bilder sofort oder bringe sie unter Glas und Rahmen
und verklebe zur moglichsten Abhaltung der Luft Bild
und Glasscheibe ringsherum mit Papierstreifen.

Die Neue Photographische Gesellschaft gibt flr das
Tonen folgende Vorschriften:

Vorbedingung -ist- hier - griindlichstes Fixieren und
Wissern ; zweckdienlich ist folgender Natronentierner: 2 g
Atzkali, 5 g tbermangansaures Kali und roo ccm Wasser.
Zum Gebrauch badet man die Kopieen 5 bis 10 Minuten
in einem Bade. von .1 ccm dieser. Vorratslosung aul

gefordert von der
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1 Liter Wasser, spiilt gut und lidsst die Bilder, Schicht
nach unten, 2 bis 3 Minuten auf einem Wasserbade
schwimmen, dem auf je 100 Teile 1 Teil Salzsiure zu-

gesetzt ist; ohne abgespiilt zu werden, kommen die
Bilder dann ins Tonbad.

1. Sepia-Tdne.

Ldsung A.

RN RE o 3 e e 12 g,
b L A N e ¢ o1
Losung B.

Rotes Blutlaugensalz . . . . 8 g,
VORI oo Sl etcers vy bty Mo ral op E et i 08 1 B OOD LT,

Kurz vor Gebrauch mische man gleiche Teile A und
B und setze zu je 500 ccm der Mischung 8 bis 10 ccm
reiner Salzsdure hinzu. Dieses Bad gibt Téne von Sepia
iiber Dunkelbraun bis Rotel. Nach Erreichung des ge-
wilnschten Tones kommen die Bilder in ein Waschwasser
von 10 ccm Salzsdure, 3000 ccm Wasser und 40 ccm
Citronensidure und sind darin zu belassen, bis die Weissen
klar geworden sind. Dieses Waschen ist aber zu be-
schleunigen, da hierbei der Ton wieder zuriickgehen
kann; schnelles Trocknen ist gleichfalls erforderlich.

2. Blaue Tone.

Lédsung A.

e I R R IR r 5 g,
RUBRASE o o il St SR A L St .
Lésung B.

Rotes Blutlaugensalz.. . . . . 2 &

b T T e MW AR o S PO T - ¢
Losung C.
llisenammoniakalaun . . . . ., 10g,
WKARRAE L 5 Laola o 950 want sehsd Too-crm,
BRBBRRE 1. 2ot Amros T el v bat®
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Zum Gebrauch nehme man von:

" T A SRR R RS PR - s
,’- TP SO T SR TS DI S SR i B
|
1 TR L IER e S R OMEN e SR DR SR - R
i ] 4

), T G S R O R 5 e’

und setze 50 ccm Citronensdure hinzu. Sobald der ge-

e — g ool R

wiinschte Ton erreicht ist, waschen u.s.w. wie zu 1.

3. Griine ToOne.

Behandelt man Bilder, welche sepia getont sind,
| nachtriglich mit der Losung zur Blautonung, so erhilt
man griine Bilder, es ist indes zu bemerken, dass dieser
| Prozess der schwierigste ist.

Namias empfiehlt far griine Tone:

Eisenperchlorid . . . . . . 1,4 £,
Vanadinmchlond . . .. . . . I g,

| \ Ammoniumchlonnd: . . . . . 2,3 &,

| reine Salzsdure . . . . . . 4o Iropfen,
pOE T o R e R O R GO R ¢ T

Um das Losen des Vanadiumsalzes zu erleichtern,
| wird es zuerst in etwas warmes Wasser geschittet, die
Salzsdure hinzugefiigt, alsdann die festen Kd&rper und
| schliesslich das Ganze bis zur vorgeschriebenen Menge
: mit Wasser aufgefillt.

} Sehr leicht durchzufithren und dabei von guter
Wirkung 1st
r 4. die Kupfertonung.

t Lésung A.
| Ferridocyankaliom ... . 7 v s 8 g,
| NURSBEE .« /s i il s s ~mia s oo g AR R
Lésung B.
® Schwefelsaures Kupfer . . . . 10 g,
citronensaures Kali . . . . . 50 ,
WVRBBET. .0 o 3oNieE g Al e 2000 tem

il SI.UB gefordert von der aFG

Wir flhren Wissen. Deutschen Forschungsgemeinschaft



—

e 4G

Zum Gebrauch gleiche Teile von A und B; die
Tonung erfolgt von violett tiber rotlich bis Kupfer;
Waschen wie bei 1.

5. Schwefeltonung (haltbar).

Das Bild wird im Alaunbade gehirtet und dann in
ein moglichst warmes Bad von 100 g Fixiernatron und
10 g Alaun; gelost in 700 ccm kochendem Wasser,
gelegt. (Zuerst wird das Fixiernatron gelést, dann der
Alaun hinzugetan. Die Flussigkeit hat eine milchige
Farbe, von ausgeschiedenem Schwefel herrithrend. Das
Bad wird tiichtig geschiittelt, aber nicht filtriert):
nach 1o Minuten nimmt das Bild einen schénen Sepia-
ton an.

Zur Hartung der Schicht empfiehlt sich das Baden
der fertigen Bilder in einer vierprozentigen Alaun-
l6sung. Zur Verhinderung von Blasenbildungen kann
das Alaunieren auch schon vor dem Entwickeln vor-

genommen werden.

Viele beim Bromsilberverfahren auftretende Fehler
haben dieselbe Ursache wie bei der Herstellung von
Negativen (siehe I. Teil dieses Werkes).

Besonders hervorzuheben sind noch folgende Fehler:

1. Zu schwach belichtete oder unterentwickelte Bilder.

Abhilfe: Verstirkung mit den im I Teil, IX. Kapitel
angegebenen Mitteln oder auch Tonen nach oben be-
schriebener Vorschrift.

Mathet empfiehlt folgendes Mittel far die Ver-
stairkung: Man l6st 1 g Kupfersulfat in 100 cem Wasser,
und 1 g Bromkali in 100 cem Wasser.

Man mischt beides und bringt die trockenen Positive
in die Mischung, bis sie vollstindig weiss erscheinen.
Sie werden nun mit Hydrochinon-Entwickler behandelt,
bis sie gentigend kriftig geworden sind.

il SI.UB gefordert von der aFG
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2. Leichte Gelbfirbung.
Ursache: Zu lange Entwicklung.
Vorbeugung: Das S. 44 beschriebene Klirbad. Beim
Eisenentwickler ist dies unbedingt anzuwenden.

3. Die Bilder haben keine reinen Weissen.

Zu starker, mit zu wenig Verzdgerer vermischter
Entwickler, zu lange Belichtung, zu lange Entwicklung,
zu diinne Negative. Siehe auch das im I Teil unter
Kapitel IV, 13., iber Schleier Gesagte.

4. Blasenbildung.
Siehe Kriauseln der Gelatine, 1. Teil, Kapitel 1V, 12.

5. Graue oder schmutziggelbe Flecke
rithren haufig daher, dass ungeniigend fixierte Bilder

beim Wissern stellenweise aus dem Wasser heraus-

geragt haben.

“Vorbeugung: Geniigende Fixage.

Abhilfe: Nachfixieren im sauren Bade, sofern die Bilder
nicht zu viel Licht bekommen haben.

6. Ungleich belichtete Bilder.
Ursache: Der Kopierrahmen ist beim Belichten schrig
gehalten.

Die Neue Photographische Gesellschaft in Steglitz
macht folgende Angaben (iber die am hdéufigsten auf-
tretenden Fehler:

1. Gelbfirbung der Schicht.
Ursache: 1. Zu kurze Belichtung und zu langes Entwickeln.

2. Verwendung eines schwachen, verbrauchten oder
verunreinigten Entwicklers.

3. Zu geringe Menge von oxalsaurem Kali im Eisen-
oxalat- Entwickler.

4. Zu sehr ausgenutztes Kldrbad, zu kurzes Be-
lassen der Bilder in demselben, oder wenn die Bilder
in diesem Bade tibereinander gelegen haben.

gefordert von der
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5. Verbrauchtes oder zu verunreinigtes, zu schwaches
oder zu kaltes Fixierbad.

6. Zu kurze Fixage.
7. Ubereinanderliegen der Bilder im Fixierbade.

8. Falls das Papier vor der Belichtung Fremdlicht
bekommen hat, verwandelt sich der dadurch ent-
standene Grauschleier beim Hervorrufen des Bildes
im verbrauchten organischen Entwickler in Gelbschleier.

Abhilfe, bezw. Vorbeugung: Peinlichste Sorgfalt bei
der Behandlung des Papieres und grosste Sauberkeit
der benutzten Schalen, sowie der Hinde. Genaue
Befolgung der Gebrauchsanweisung.

2. Blasenbildung.

Ursache: 1. Ungleiche Temperatur zweier aufeinander
folgender Bader, wenn z. B. das zum Waissern und
Absplilen benutzte Wasser bedeutend kilter ist als
die verschiedenen Bider, welche die Zimmertemperatur
angenommen haben.

2. Ein zu stark saures Eisessigbad.

3. Ein zu grosser Alkalizusatz bei organischen Ent-
wicklern.

4. Ein frisch angesetztes zu kaltes Fixierbad.

5. Ein zu konzentriertes Fixierbad.

6. Wenn der Wasserstrahl der Leitung direkt auf
die Schicht lduft, weil dadurch leicht Briiche oder

Knicke in derselben entstehen, welche zu Blasen-
bildung Veranlassung geben.

7. Wenn das Papier in den Bidern heftig bewegt
oder mit den Fingern geschlagen wird, wodurch
gleichfalls leicht Knicke oder Briiche in der Schicht
entstehen koénnen.

8. Das zum Waschen benutzte Wasser ist stark
lufthaltig.

gefordert von der
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9. Werden die Bilder nach dem Fixierbade in
ein zu starkes Alaunbad gebracht, so bilden sich zu-
weilen eine Unmasse kleiner Bldschen auf der Schicht.

Abhilfe und Vorbeugung: Moglichst gleichmissige
Temperatur aller Bader. Vorsichtige Behandlung des
Papieres. Die in der Gebrauchsanweisung angegebenen
Bader miissen genau nach Vorschrift angesetzt werden.

Das oben beschriebene Alaunieren vor dem Ent-
wickeln gilt auch als Vorbeugungsmittel gegen Blasen-
bildung.

Hat sich einmal eine Blase gebildet, so ist ein vor-
sichtiges Betupfen derselben mit Alkohol nach dem
Wissern ratsam, oder man sticht die Blase von der
Riickseite des Papieres aus mit einer Stecknadel auf,

ehe sie grosser wird.

3. Unreine, grau iiberlegte Weissen.

Ursache: 1. Zu helles Licht in der Dunkelkammer.
2. Uberexposition.
3. Der Entwickler enthilt zu wenig Bromkalium.
4. Zu diinne, nicht geniigend gedeckte Negative.
Vorbeugung: 1. Verdunkelung des roten Lichtes oder
ortsserer Abstand vom Licht beim Arbeiten.
2. Kiirzere Exposition.
3. Zusatz von mehr Bromkalium zum Entwickler.
4. Verstiarken des Negatives oder Decken der Lichter.
Benutzung einer sehr schwachen Lichtquelle zum Be-
lichten des Papieres. (Kleine Petroleumilamme.)

4. Graue Tone.

Ursache: Graue, mehlige Bilder entstehen durch tber-
missig langes Belichten und zu kurze Entwicklung.
Bei Anwendung eines alkalischen Eisenoxalat-Ent-
wicklers oder durch Zusatz von zu wenig Eisen zum

Eisenoxalat- Entwickler.
Mitller, Misserfolge 1I. 3. Aufl,
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Vorbeugung: Kirzer belichten und linger entwickeln.
Der Eisenoxalat-Entwickler ist genau nach Vorschrift

anzusetzen.
5. Griine TOne.

Ursache: Der Entwickler ist zu schwach oder es wurde
demselben wegen zu langer Belichtung zu viel Brom-
kalium zugesetzt.

Vorbeugung: Erneuerung des Entwicklers genau nach
Vorschrift. Kirzere Exposition.

Abhilfe: Der grunliche Ton verschwindet, wenn man
die Bilder in ein beliebiges Goldbad (am besten Ton-
fixierbad) bringt.

6. Kleine, weisse Punkte und Schlieren.

Ursache: Kleine Luftbldschen, welche sich beim Ent-
wickeln auf die Schichtseite des Papieres setzen, ver-
hindern an den betreffenden Stellen die Einwirkung
des Lntwicklers. Schlierén entstehen, wenn der Ent-
wickler nicht gleichmissig die Schichtseite des Papieres
benetzt.

Abhilfe: Beim Einlegen des Bildes in den Entwickler
wende man dasselbe sofort einige Male um, auch
achte man darauf, dass nicht mehrere Bilder zusammen-
kleben. Bei grosseren Formaten ist es unbedingt
ratsam, das Papier vor der Entwicklung kurze Zeit
in Wasser einzutauchen; etwaige beim Entwickeln auf
der Schicht des Papieres haftende Luftblischen entfernt
man sofort durch vorsichtiges Uberstreichen der Schicht-
seite mit der flachen Hand oder den Fingern.

1. Schwarze Punkte und schwarze Flecke.
Ursache: Schwarze Punkte entstehen auf dem Bilde,
wenn vor der Entwicklung Entwicklerlésung auf das
Bild gespritzt ist oder wenn sich auf der Schichtseite
Chemikalienpartikel festgesetzt haben.
Schwarze Flecke werden durch Berthren der
Schichtseite des Papieres mit feuchten oder schweissigen
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Fingern hervorgerufen, namentlich beim Gebrauch
von Eisenentwickler.
Vorbeugung: Grosste Sauberkeit.

8. Bleistiftihnliche Striche und schmutiiggrane Flecke.

Ursache: Einige Bromsilberpapiere haben die Eigen-
schaft, dass Druck ebenso wie Licht reduzierend aul
die Schicht einwirkt. Durch Druck auf die Schicht-
seite, z. B. beim Herausziehen aus der Umhiillung,
beim Schneiden durch Druck des Lineals oder beim
Schleifen der Schichtseite tiber den Schalenrand u.s.w.
entstehen dann die tberschriebenen Fehler.

Abhilfe: Abreiben dieser Stellen mit einem alkohol-
getrinkten Wattebausch.

Beim Tonen werden folgende Fehler beobachtet:

1. Schmutjigbraune Firbung bei der Sepiatonung

.rithren von der Uberbelichtung des schwarzen Silber-

bildes her.
2. Blaue Flecke bei Urantonung.
Ursache a: Eisenspuren, die ins Tonbad gelangten.
Vorbeugung: Man verwende keine emaillierten LEisen-
schalen, deren Emaille rissig geworden ist.
Ursache b: Eisenspuren im Rohpapier.
3. Beim Wissern geht der Ton zuriick.
Ursache: Zu langes Wissern oder Spuren von
Ammoniak im Wasserbade.
Durch langes Wissern oder ein Ammoniakbad
kann die Tonung wieder entfernt werden.

4. Flecke im Bilde beim Trocknen.

Ursache: Ungleiches Trocknen. Nach dem Wissern
entferne man das ftiberschiissige Wasser durch Aui-
legen von Fliesspapier und trockne das Bild schnell.

Uber Retouche und Ausstattung der Bilder siehe
die betreffenden Kapitel.
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IX. Kapitel.
Das Albuminverfahren.

Das Albuminverfahren war noch vor wenig mehr
als einem Jahrzehnt das von den Fachphotographen
fast ausschliesslich zur Anwendung gebrachte. Es liefert
haltbarere Bilder als die verschiedenen Kollodium-
verfahren und hat vor diesen und den Gelatineverfahren
den Vorzug der geringeren Verletzbarkeit der Schicht.
Aber trotz dieser schiatzbaren Vorteile ist es durch die
vorerwahnten Verfahren und auch durch die vornehmeren,
wie Gummi, Kohle u. s. w., sehr in den Hintergrund
verdrangt werden. Erst neuerdings hat sich u. a. die
Fabrik photographischer Papiere von Trapp & Minch,
G. m. b. H. in Friedberg, wieder mehr mit der Her-
stellung des Albuminpapieres beschiftigt und es in halt-
bar gesilbertem Zustande auf den Markt gebracht. Als
Neuheit stellt diese Firma, ausser Papieren mit voll-
stindig stumpfer Schicht, auch Albumin-Kartons und
-Biittenpapiere her. Wir unterscheiden im Albumin-
verfahren zwei Arten von Papieren: die mit Eier- Albumin
und die mit Pflanzen-Albumin hergestellten. Die erstere
Art gestattet die Herstellung von gebrauchsfertigen
Emulsionspapieren nur in beschrinktem Masse; derVorzug
gebithrt dem selbstgesilberten, welches indes bald nach
dem Silbern verbraucht werden muss und wenig licht-
empfindlich ist. Die zweite Art ist die unter dem Namen
_Protalbin“ in den Handel gekommene, die gleich den
Celloidinpapieren stets gebrauchsfertig und auch langere
Zeit haltbar ist, ausserdem auch eine grossere Licht-
empfindlichkeit besitzt, aber hirtere Bilder liefert. Das
Albuminpapier verlangt normale Negative mit guten
Kontrasten und gibt mit diesen. fein modulierte Bilder
mit schonen Weissen.

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

il < TR T e ———




=T T e T

e

W SLUB

Wir fihren Wissen.

Die Selbstbereitung erfolgt, indem man das mit
ciner kochsalzhaltigen Albumin- (Eiweiss-) Schicht dber-
zogene Papier, welches man am besten fertig kauft, behuis
Sensibilisierens auf einem Silberbade schwimmen lédsst.

Man lost 1o Teile salpetersauren Silbers (Hollen-
stein) in 100 Teilen destillierten Wassers und giesst
einige Tropfen einer zehnprozentigen Losung kohlen-
sauren Natrons hinzu, damit das Bad neutral reagiert
(blaues Lackmuspapier nicht mehr rotet). Nachdem
sich ein triiber, dauernder Niederschlag gebildet, giesst
man die Losung ab und filtriert sie.

Das Sensibilisieren geschieht in einem halbdunklen
Zimmer oder gelbem Licht (Petroleum oder Gas, Fenster-
scheiben des Zimmers mit Chromgelb gestrichen). Man
l4sst im Winter das zu silbernde Papier etwa 2, m
Sommer 1!/, Minuten auf obiger Losung in einer Schale
schwimmen, so dass nur die mit der Albuminschicht
iberzogene Seite mit derselben in Berithrung kommt,
Hierdurch wird die Schicht koaguliert und durch nieder-
geschlagenes Chlorsilber lichtempfindlich gemacht. Bei
dem Silbern ist zu verhindern, dass sich auf der Schicht
[uftblasen bilden. Man hiite sich, etwas von der
Silberldsung auf die Rickseite des Papieres kommen
zu lassen.

Nach dem Sensibilisieren wird das Papier an einem
dunklen Ort getrocknet und ist dann zum Kopieren
{ertig. Man hebt nicht verwendete Bogen zwischen
Fliesspapier auf, das mit einer zehnprozentigen LoOsung
von kohlensaurem Natron getrdnkt und dann getrocknet
‘<t Bevor man das Albuminpapier in den Kopierrahmen
bringt, lisst man es einige Zeit an einem dunklen,
feuchten Orte frei liegen, damit es etwas Feuchtigkeit
aus der Luft anzieht.

Beim Gebrauch von Albuminpapier sind folgende
Misserfolge zu verzeichnen:
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(Die bei den Auskopierpapieren allgemein auf-
tretenden Fehler sind ausfiahrlich im [. Kapitel ,Celloidin-
papier“ behandelt worden.)

1. Weisse, runde Flecke, die beim Kopieren sichtbar werden.

Ursache: Luftblasen, welche beim Sensibilisieren
zwischen Papier und Silberbad eingeschlossen waren.
Vorbeugung: Zur Vermeidung von Blasen fasse man
den zu silbernden Bogen mit beiden Hidnden, biege
ihn so, dass die Albuminschicht nach aussen, dem
Silberbade zugekehrt ist und lege ihn langsam in
dasselbe. Danach hebe man alle vier Ecken nach-

einander auf und entferne sich zeigende Luftblasen
mit einem Glasstabe.

2. Weisse, marmorartige Flecke.
Ursache: Zu kurzes Sensibilisieren.

Vorbeugung: Dasselbe soll im Sommer 11/,, im Winter
2 Minuten dauern.

3. Schwarze marmorartige Flecke.

Ursache: Reduktion des Silbers durch Staub oder
andere Unreinigkeiten an der Oberfliche des Silber-
bades, schmutzige Schmalen.

Vorbeugung: Man schiume das Silberbad vor jedem
Gebrauch mit einem Papierstreifen ab und filtriere
es nach dem Gebrauch in die Flasche zuriick. Den
Bogen reinige man von anhaftendem Staub mittels
cines feinen Haarpinsels.

4. Beim Silbern rollt sich Papier zusammen, die
Schichtseite nach aussen.

Ursache: Albuminpapier hat, namentlich wenn es
trocken ist, die Eigentimlichkeit, sich bei Bertihrung
mit dem Silberbade zu rollen, wodurch leicht ein un-
gleichmissiges Sensibilisieren und ein Ubertreten der
Schicht auf die Rickseite eintritt.
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Vorbeugung: Man lasse das Albuminpapier vor dem
Silbern einige Zeit an einem feuchten, dunklen Orte
frei liecen oder schlage es in feuchtes, aber nicht
nasses Fliesspapier ein. Den im Silberbad befindlichen,
zum Rollen geneigten Bogen hauche man auf der Riick-
seite stark an, wodurch er sich wieder glatt legen wird.

5. Das Papier stdsst das Silberbad ab oder nimmt es nur
stellenweise an. '

Ursache: Das Papier ist zu trocken oder das Silberbad
su stark. Das Silberbad lauft dann beim Aufheben
des Bogens olig ab, so dass beim Kopieren Flecke
und Streifen sichtbar werden.

Vorbeugung: Aufbewahrung des Papieres einige Zeit

: vor- dem Gebrauch an einem feuchten Orte (Keller).

6. Das Silberbad wird braun.

Ursache: Das Albuminpapier gibt organische Substanzen
an das Silberbad ab, Verunreinigungen durch Staub.

=

Abhilfe: Zusatz einiger Tropfen folgender Losung:

[ Ubermangansaures Kalhh . . . . I g,

; destilliertes Wasser . . . . . 100 ccm,
Salpetersdure . . . v . o+ - ¥ iy

l Man figt tropfenweise so viel von dieser Losung

zu, bis nach heftigem Umschiitteln der rosa gefirbten
Silberlosung die Farbung einige Minuten lang anhilt. Dann
lisst man das Bad einige Minuten stehen und filtriert es.

7. Das Bad ist alkalisch (firbt rotes Lackmuspapier blau)
und greift die Albuminschicht an.

Abhilfe: Neutralisieren mit einigen Tropfen Salpeter-

t saure.

8. Das sensibilisierte Papier wird bald gelb und gibt
kraftlose Kopieen.

: Ursache: Aufbewahrung in einem zu hellen oder zu

: feuchten Raume, Anwendung eines alkalischen Silber-

W SLUB
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bades, zu langsames Trocknen nach dem Sensibili-
sieren.

( Vorbeugung und Abhilfe: Anwendung eines sauren
Silberbades. Setzt man der Silberlésung etwas Citronen-,
Salpeter-, Wein- oder Oxalsiure zu, so erhidlt man
ein zur Herstellung haltbar gesilberten, nicht ver-
gilbenden Papieres geeignetes Bad. Man mischt:

Silbernitrat (Hollenstein) . . . 1 Teil,
NFREBEY /- P b Rt et T ) el
GHtroneasiure: © 1 T A0 SORIS 1 Teil,
7 e S e S e S e S I

"
Die auf dieser Losung gesilberten Bogen kopieren
viel langsamer, als die auf neutralem Bade sensibilisierten.
Um dies zu vermeiden, empfiehlt G. Willis (,Photogr.
Mitt.“, Bd. 16, S. 135), das Papier nach dem Silbern
; auf neutralem Bade zu trocknen und dann die Riickseite
mit einem in Citronensdureldsung (1:15) getauchten
| Schwamme zu bestreichen oder mit der Riickseite auf
]L einem Citronensaurebade 10 Sekunden lang schwimmen
~, zu lassen. Nach Stolze (,Photogr. Mitt.“, Bd. 20, S. 12)
| sensibilisiert man 4 Minuten lang auf einem zehn-
prozentigen Bade, zieht den Bogen {iber einen Glasstab,
legt 1thn 4 Minuten lang mit der Riickseite auf eine
-n LL6sung von citronensaurem Kali (1:30), taucht ihn
" einige Minuten in reines Wasser und trocknet ihn. Das
Tonen so behandelter Bogen geschieht im Rhodangold-
bade (siehe S. 4).
Da sich Dauerpapier schwerer tonen ldsst, als auf
neutralen Badern gesilbertes, so ist Rauchern mit
Ammoniak kurz vor oder wihrend des Kopierens zu
empfehlen (siehe Nr. 12).

Um von Albuminpapier, welches vor dem Kopieren
gelb geworden ist, brauchbare Bilder zu gewinnen,
wendet man das von Jandaurek in Eders ,Jahrb. fiir
Photogr. fiir 1899“ S, 18 angegebene Tonbad an:
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Losung l.

Ozxalsaures Natron . . . . . 100§,
destilliertes Wasser . . . . . 5000 ccm.
Losung Il

Kohlensaurer Kalk (Kreidepulver

der Apotheken) . . . . . 5 g,
CBlopkall =7 ety ot B £ 14
Chlorgoldnatrium (oder 2 g Chlor-

PRI 0 e o L S e P Ry s
destilliertes Wasser . . . . . 400 ccm.

Losung II setzt man in einer gelben Flasche an,
schiittelt tiichtig und lasst 24 Stunden absetzen. Danach
filtriert man die Losung und hebt sie in gelber Flasche
auf. Zum Gebrauch mischt man fiir einen Bogen:

it T A SRR R R A L 150 ccm,
1 SO ST | RPN RN e .

Dies Tonbad soll langsam wirken (15 Minuten). Die

Kopieen werden dreimal gewaschen; dem letzten Wasch-
wasser setzt man etwas Kochsalz zu, damit die Bilder
rot werden und das Tonen besser beobachtet werden
kann. Man fixiert in folgendem Bade:

Losungl .+ +« - I§50 cem

S } fir den Bogen.
Fixiernatron . . 15 &

Far frisch kopierte Bilder geniigt ein Fixieren von

1o bis 15 Minuten, alt gewordene Bilder lisst man so

lange im Fixierbade, bis der gelbe Ton verschwunden
ist. Danach wiascht man gut.

C. Lambert empfiehlt im ,Yearbook of Photo-
graphy“ 1891, S. 85, zur Erzielung guter Kopieen von
vergilbtem Albuminpapier:

1. Die Kopieen dunkler herstellen, als man es sonst
tun wiirde.,

2. Vor dem Tonen viermal zu waschen und dem
letzten Wasser folgende Ldsung zuzusetzen:
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T T e St S TR T N R T R T
SO s s i S Sl 35 &,
S e BT R SR P e AR 5 ccm.

Darauf wischt man in reinem Wasser und tont 1n
einem warmen Bade, bestehend aus:

WEESEE: . . . s e s e S x L 00 et
gesittigter Boraxlosung. . . . L R
(zoldchloridkalinm . .. 0oL I g

Nach dem Tonen bringt man die Bilder in ein
lauwarmes Bad von:

MWABBeE -y 10 Ey 0 LSl S35 Y000 Cenk

BPERBREE 43 3 A N e T e 70 g,
worauf sie in ein Fixierbad kommen, welches mit einigen
Tropfen Ammoniak alkalisch gemacht ist, so dass es
rotes Lackmuspapier blau fiarbt, Sie verbleiben 20 Minuten
im Fixierbad und werden schliesslich gut gewaschen.

9. Weisse Punkte in der Aufsicht, mit einem dunklen Zentrum

in der Durchsicht, komma- oder sternférmig.
Ursache a: Mechanische Verunreinigungen des Papieres
(Metallpartikel). Zuweilen geht ein kometenartiger
Streifen von der Stelle aus, an welcher der Bogen
zum Trocknen nach dem Silbern aufgehidngt war. s
hat eine partielle Reduktion des Silbers durch Metall

stattgefunden.

Vorbeugung: Man verwende schwarz lackierte Metall-
oder Holzklammern und gebrauche die Vorsicht, die
Aufhingungsstelle mit Filtrierpapier zu trocknen, damit
sich nicht Feuchtigkeit von dort nach unten verbreitet.
Zwar wird sich noch der Aufhdngepunkt farben, ein
kometenartiger Streifen aber nicht auftreten.

Ursache b: Zeigen sich die weissen Flecke erst nach
der Vollendung des Bildes, so i1st es moglich, dass
der zum Aufziehen verwendete Karton feine Metall-
teile enthielt; dieser Ubelstand tritt namentlich bei
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bronzierten Kartons auf, bei denen sich von den
bronzierten Stellen Metallteile losen und die Bild-
schicht angreifen.

10. Braune Streifen.
Ursache: Fibrinreste im Eiweiss.

11. Ungleichmissige Bildfirbung.
Ursache: Ungleich dicke Albuminschicht, infolgedessen
ungleichartiges Silbern und Tonen.

12. Das Papier kopiert nur langsam und gibt ein schwaches
rotes Bild oder zeigt rote Flecke.

Ursache: Zu kurzes Silbern, zu schwaches oder zu
saures Silberbad, zu wenig gesalzenes Papier.
Abhilfe: Liegt der Grund der Erscheinung im fehler-
haften Sensibilisieren, so kann man die noch nicht
gebrauchten Bogen durch Rdiduchern.mit Ammoniak
bessern. Man bedient sich hierzu einer Papp- oder
Holzkiste, auf deren Boden man eine Schale mit
Salmiakgeist stellt oder einige Stiickchen kohlensauren
Ammoniaks legt. Dartiber spannt man ein Stick
Gaze oder Kattun aus und legt den zu rduchernden
Bogen darauf. Das vollig trockene Papier wird den
sich entwickelnden Dimpfen 5 bis 10 Minuten lang
ausgesetzt. Das geriducherte Papier muss sofort ver-
braucht werden, da er sich nicht hilt.
H. W. Vogel empfiehlt Réducherung des Papieres
im Kopierrahmen. Man legt hinter den im Kopierrahmen
befindlichen Bogen einen flachen Tuchsack, in welchen
man irisch gepulvertes kohlensaures Ammoniak gestreut
hat, verteilt es gleichmissig, schliesst den Rahmen und
belichtet wie gewdhnlich. Die sich entwickelnden Dampfe
rauchern das Papier wihrend des Kopierens.

13. Das Papier vergilbt wihrend des Kopierens.

Ursache: Kopiert man ein sehr dichtes Negativ im
Winter bei triibem Licht, so vergehen oft Tage, ehe
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es fertig wird. Wihrend dieser Zeit vergilbt nicht
haltbar gesilbertes Papier hiaufig.

Vorbeugung: Man trinke ein Stiuck Filtrierpapier mit
einer Losung von kohlensaurem Natron, trockne es
und lege es hinter das im Kopierrahmen befindliche

Blatt Papier.

14. Die Kopie zeigt helle, gelbliche Flecke auf der Oberfliche
oder schmutzige Flecke auf der Riickseite oder das ganze Bild

ist schmutzig gelb gefdrbt.

Ursache: Anwesenheit von unterschwefligsaurem
(Fixier-)Natron im Silberbade, Waschen der Bilder in
einer vorher zum Fixieren benutzten Schale, die trotz
sorgfiltiger Reinigung noch Spuren von genanntem
Salz enthielt. Berithren der Bilder mit den Fingern.

15. Blasenbildung im Fixierbade.

Ursache: Als Ursache der Erscheinung der Blasen-
bildung wird ungleichmissige Ausdehnung der Papier-
und Albuminschicht oder Entwicklung von Gasen aus
sauren Badern und hartem, kalkhaltigem Wasser an-
gesehen.

Grine und andere schreiben die Erscheinung einer
starken Endosmose des Fixiernatrons in reines Wasser
zu, welche die Bildschicht hebt.

Die Blasenbildung wird befordert durch starkes
Albumieren des Papieres, alkalische Biader und unvoll-
stindiges Koagulieren der Eiweissschicht, namentlich bei
doppelt albumiertem Papier durch Fiaulnis der Eiweiss-
schicht, starke Fixierbider und warme Losungen

(Schnauss, ,Phot. Korresp.“ 1887, S. 193).

16. Ungleichmaissiges Tonen.
Ursache a: Ungleiche Dicke der Albuminschicht.

Abhilfe: Keine.
Ursache b: Es ist beim Sensibilisieren Silberldosung

auf die Riickseite des Papieres gekommen.
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Die Verarbeitung des Protalbinpapieres ist ganz
dhnlich der des Celloidinpapieres.
Wegen Retouche und Ausstattung siehe die be-

treffenden Kapitel.

X. Kapitel.
Das Platinverfahren.

Das Platinverfahren beruht auf der Eigenschalt der
Ferrosalze, das Platin aus seinen LOsungen als fein-
verteiltes Metall auszuscheiden. Prédpariert man Papier
mit einer Ldsung von Kaliumplatinchloriir und oxalsaurem
Eisenoxyd und belichtet es unter einem Negativ, so
wandelt sich das Ferrisalz an den belichteten Stellen in
ein Ferrosalz (oxalsaures Eisenoxydul) um. Badet man
« dann das Papier in einer Lésung von oxalsaurem Kali,
so lost sich das Ferrosalz und reduziert das Kalium-
platinchloriir zu metallischem Platin, welches das Bild
ergibt. Die Bilder haben ein vornehm mattes, schwarzes
Aussehen, so dass sie Kupferdrucken dhneln. Die feinen
Details in den Schatten kommen nicht so zum Ausdruck,
wie bel Silberbildern.

Dagegen haben die Platinbilder vor den Silber-
bildern den unschitzbaren Vorteil der Unverginglichkeit,
denn die Vorbedingungen fiir den &rgsten Feind der
letzteren, der Schwefeltonung, sind im Platinverfahren
nicht vorhanden. Allerdings hat das fertig im Handel
kiaufliche Papier, wenn es nicht vollig trocken autbewahrt
wird, durch Aufnahme von Feuchtigkeit aus der Luft
nur eine kurz begrenzte Haltbarkeit. Die Papiere werden
daher in luftdicht geschlossenen Blech- oder paraffinierten
Pappbiichsen verkauft, die im Innern einen kleinen Be-
hialter zur Aufnahme von Chlorcalcium haben, welches
etwa eindringende Feuchtigkeit gierig aufsaugt; hierin
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aufbewahrt, erhoht sich die Haltbarkeit der fertigen
Papiere um einige Zeit.

Fiir die Entwicklung der fertig gekauften Papiere
benutze man die ithnen beigegebenen WVorschriften.

Die leichte Verderblichkeit des Papieres lisst die
durchaus nicht schwierige Selbstherstellung rationell
erscheinen.

Zu diesem Zweck muss, um zu verhindern, dass
die Sensibilisierungslésung zu tief eindringt, wodurch
das Bild an Brillanz verlieren wiirde, das Papier folgender-
massen prapariert werden:

Photographisches Rohpapier (Rives, Steinbach,
Whatman, Zanders) oder auch jedes bessere Zeichen-
papier wird mittels eines Vertreibpinsels mit Arrow-root
(2 g auf 100 cem Wasser) zweimal tberzogen. Fiir einen
(Bogen 45 X 58) genligen 15 bis 20 ccm Lodsung. So
vorbereitetes, nicht gesalzenes Papier ist im Handel
erhdltlich und unbegrenzt haltbar. Das getrocknete
Papier wird auf ein Reissbrett gespannt und bei
schwachem Licht sensibilisiert.

Beim Platinverfahren kommen zweierlei Entwick-
lungen zur Anwendungen, die kalte und die heisse. Je
nach dieser Entwicklungsart 1st die Sensibilisierung des
selbst hergestellten Papieres verschieden. Vogels
Taschenbuch, 13. u. 14. Auflage, gibt dafiir folgende
Vorschriften:

a) Fiir die kalte Entwicklung.

Lésung .
Kalitmplatinchlortr . . .. .. . . . BE,
destilliertes Wasser. . . . . . 30 ccm.

Lésung IL
Ferridoxalatlosung fir Platindruck

(fertig im Handel kduflich) . . 100 cem,
Oxalsaures Blet . o i b de o B
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Losung III
Natriumplatinchlorid . . . . . 6g,
destilliertes Wasser. . . . . . 60 ccm.

Die Losungen werden filtriert.

Die lichtempfindliche Eisenldsung II bewahrt man
im Dunkeln oder in einer schwarzen Flasche auf.

Unmittelbar vor dem Gebrauch mische man far

einen Bogen:

LRsun: Fe it oot bresti a0 e B O
y N S ok SR SR N
destilliertes Wasser . . . . .. gicem;

fiir rauhe, kornige Papiere muss der Wasserzusatz auf
5 bis 8 ccm erhdht werden.

Diese Mischung gibt ein weich kopierendes Papier;
um fir weniger kridftige Negative hidrter kopierendes
Papier zu erhalten, setzt man der Mischung 5 bis
10 Tropfen Losung Il hinzu.

b) Fiir die heisse Entwicklung:

Lésung [
Kaliumplatinchlotar . .;%. 1 .4 6§,
destilhertes Wasser .. . /. . . .. 28 cem.

Losung IL
Ferridoxalatlésung fiir Platindruck
(ohne Zusatz von oxalsaurem Blei) 6 ccm.

Losung I

Natriumplatinchlorid . . . . . g
destiliertés. Wasses'. . . . . . 30 cem,
Losung IV.
Queckmilberchlorid .. .. 0 v A g,
destilliertes Wasser. . . . . . 8o cem.
Zum Gebrauch mischt man fiir einen Bogen:
0T AR ST e R e .
< B e L e e NS A UG RO
destilliertes Wasser . . . . . 2—3 cem,
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fiir rauhes Papier 3 bis 6 cem. Zusatz von Losung llI
wie oben bei a. Durch Zusatz von o,2 bis 1 ccm
Losung IV erhilt man je nach der Menge des Zusatzes
Bilder im Sepiaton. Um aber reine Weissen im Bilde
zu erzielen, miissen der Mischung noch 2 bis 4 Tropfen
Losung Il hinzugefiigt werden.

Zum Aufstreichen der Sensibilisierungslésung bedient
man sich eines nicht in Metall gefassten Pinsels. Ein
zweiter dient zur gleichmissigen Vertreibung (nach dem
Gebrauche zu reinigen). Das Aufstreichen muss bel
gedampftem Tageslicht erfolgen. Das gestrichene Papier
wird sofort bei 30 bis 40 Grad C. getrocknet. Man

kann als Trockenschrank eine Kiste mit Blechboden

benutzen, die man durch einen untergestellten Bunsen-
brenner oder auf dem Herd erwiarmt. Nach 1o Minuten
soll das Papier trocken sein, da sonst die Lésung zu
sehr in das Papier eindringt. Vor dem Trocknen durch
Wirme soll das Papier erst 1o Minuten frei aufgehidngt
werden: anderenfalls schwimmt das Bild beim Entwickeln
leicht ab.

Das Kopieren der Bilder geschieht wie gewdhnlich.
Zum Schutze gegen Feuchtigkeit legt man hinter das
Papier ein Stiick Gummituch oder Wachstaffet in den
Kopierrahmen. Man kopiert, bis das Bild mit allen
Details braun auf gelbem Grunde erscheint.

Man hiite sich vor dem Berithren der Schichtseite
mit den Fingern.
Das Entwickeln geschieht auf folgende Weise:

a) Bei kalter Entwicklung:
Man lege die Kopieen in die Schale mit einer
Losung von:

Neutrales oxalsaures Kali . . . 100 &,
phosphorsaures Kali. . . . . 50 ,,
destilliertes Wasser . . . . . 1000 ccm.
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Man kann die Entwicklung auch durch Auftragen der
[L6sung mit einem breiten, weichen Pinsel vornehmen.

b) Mit heisser Entwicklung:

Die kopierten Bilder ziehe man durch eine kalt ge-
sittigte LOsung von oxalsaurem Kali in destilliertem
Wasser, die auf 50 bis 70 Grad C. erwarmt ist; die
Entwicklung erfolgt augenblicklich; erscheint das Bild
nicht kriftig genug, wiederhole man das Durchziehen.

¢) Zur Erlangung des Sepiatons
erfolgt die Entwicklung in folgender, auf 70 Grad C.
erwarmten Ldsung:

Qxhleaures Kahy: .0 . L . 100 g,
phosphorsaures Kali. . . . . 50 ,
itronenssale . L L LT S 20 -
COIOERRIN ! 7 & I A s 10 ,
destilliertes Wasser . . . . . 1000 ccm.

Nach dem Entwickeln taucht man die Bilder, ohne
vorher abzuspiilen, nacheinander in zwei bis vier Losungen
von verdiinnter Salzsidure (2o cem Salzsdure auf 1000 ccm
Wasser). Fiarbt sich die letzte Losung nach 1o Minuten
langem Liegen nicht mehr gelblich, so wischt man
die Bilder in mehrmals gewechseltem Wasser 15 bis
20 Minuten lang.

Ein anderes Verfahren zur Erlangung schoner,

saftiger Platinbilder 1st das mit

Pizzighellis Platinpapier ohne Entwicklung.
Erste Methode: Das Papier wird mit Arrow -root-
Kleister itiberzogen (1:100) und dann sensibilisiert. Man

bereite folgende Vorratsléosungen:

I. Kaliumplatinchlorar . . . . . 10 g,
destilliertes Wasser . . . .° . 60 cocm.

[I. Ammonium-oder Natriumferrioxalat 4o g,
Kaliumoxalat-Losung (5:100) . . 100 ccm,

5 B e R SN e, 2 S - AR
Miiller, Misserfolge II, 5. Aufl. 5
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1. Eigsenlosung I = . .. « . .« . TIogccms,
Kaliumchloratlosung (1 :20) . . e

IV. Quecksilberchlorid-Lésung (5:100) 20 ccm,
Kaliumoxalat-Losung (5:100) . . 40
xR A el g S X

Um Losung II herzustellen, erwiarmt man die Kalium-
oxalat-Lésung auf 40 Grad C. und 1dst darin eines der
Doppelsalze. Nach dem Erkalten filtriert man. Die
Losung ist im Dunkeln zu bewahren.

Fir schwarze Bilder und Negative mittlerer Dichte

mischt man pro Bogen (45:58 cm):

AT W S T T R - .5,
. L L e s e s s, et
EE e e T AR g s, Sy T

mn ]

Fir hartere Negative vermindert man die Losung 1l
und vermehrt um das gleiche Losung II, fiir weichere
verfihrt man umgekehrt.

Fiir braune Bilder mischt man:

Losung | 5 ccm,
" II + n
IV 4

n

Farbungen zwischen Schwarz und Braun lassen sich
durch Vermehrung von Losung III und Verminderung
von Losung IV hervorbringen.

Zweite Methode: Bei dieser Methode entfillt das
Vorpriaparieren des Rohpapieres.

Man stellt folgende Loésungen her:

I Kaliuamplatinelilorlir. .~ . o .0 20§,
destilliertes Wasser . . . . . 60 ccm.
[[. Natrium- oder Ammoniumferrioxalat 40 g,
pulverisiertes Gummiarabikum . . 40 ,
Kaliumoxalat-Losung (5:100) . . 100 ccm,
T T S R L S Sar - e
[II. Eisengummi-Lésung Il . . . . 100 ccm,
Kaliumchlorat-Losung (1:20) . . BoE
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1V. Quccksi]berchlmid-Lﬁsung (5:100) 20 ccm,
Kaliumoxalat-Lésung (5:100) . | 40
pulverisiertes Gummiarabikum . 24 g,
S e PN Rl S e 2 ccm.

Losung III und 1V sind im Dunkeln zu bewahren:
Losung II stellt man her, indem man die Kaliumoxalat-
Losung auf 40 bis 50 Grad C. erwdarmt, das Doppelsalz
und das Glyzerin zusetzt und das Ganze dem gepulverten
Gummi zufiigt.

Man mischt far schwarze Bilder und Negative
mittlerer Dichte pro Bogen (45X 58 cm)

T e e ST o e Sy 5 ccm,
e AT RS e s IR S 3o o S -
SRR | NG SRR o b R S B
Fur sepiabraune Bilder:
\ Loslng *0- | o R s 5 ccm,
PRI | SRRl S, S e 2o S o R
w 1V 4

Das Sensibilisieren geschieht wie beim Platinprozess
mit Entwicklung. Blasen, welche bei der Praparation
mit Gummizusatz entstehen, vertreibt man durch Uber-
fahren mit einem Pinsel.

Fertig praparierte Papiere sind im Handel erhiltlich.
Das trockene Papier wird in Biichsen mit Chlorcalcium
aufbewahrt, aus denen es '/ Stunde vor Gebrauch zu
entnehmen und im Dunkeln der Luft behufs Anziehung
von Feuchtigkeit auszusetzen ist. Man kopiert, bis das
Bild das Aussehen hat, welches es schliesslich haben
soll. Die Bilder gehen nicht zuriick.

Die Kopieen werden sofort nach dem Kopieren
durch Einlegen in verdinnte Salzsidure fixiert, danach
gewaschen.

Beil der Benutzung von Platinpapier treten folgende
Fehler auf:
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1. Die Bilder erscheinen flau.

Ursache a: Feucht gewordenes oder zu altes Papier.

Die grosse Empfindlichkeit gegen Feuchtigkeit ist
der grosste Fehler des Platinpapieres. Man muss es
stets in einer gut verschlossenen Blechbiichse mit Chlor-
calcium aufbewahren. Auch hier wird es nach etwa
acht Wochen schlecht und liefert flaue und schleierige
Bilder. Um so verdorbenes Papier wieder gebrauchen
zu konnen, bestreiche man die Oberfliche mit einem 1n
folgende Losung getauchten Schwamme:

DI CRIIERE ik o et Pl 0,3 &,
Y A e e R L S LR N S - v

Danach trockne man schnell.

Nach Haddon und Hasting (,Brit. Journal of
photography“ 1891) entwickelt man die Bilder in einem
mit einer Spur von unterchlorigsaurem Kali versetzten
Entwickler. Divers empfieblt, da letzteres schwer rein
zu erhalten ist, unterbromigsaures Natron. Man figt
der Entwicklungslésung gesittigtes Bromwasser (drei-
prozentig) zu. Burton fand als guten, schlelerfrel
arbeitenden Entwickler:

Fanfprozentige Sodalésung . . 1000 ccm,
dreiprozentiges Bromwasser . . 5— 20 ccm.

Der Zusatz von Bromwasser wird ausprobiert, in-
dem man Streifen verdorbenen Papieres in den Ent-
wickler taucht und den Zusatz so lange vermehrt, bis
nach 2 Minuten keine Verfirbung mehr eintritt.

Man kopiert linger als bei frischem Papier, so dass
alle Halbtone erscheinen.

Ursache b: Flaue Negative.

Vorbeugung: Sensibilisierungsbad mit mehr Kalium-
chlorat. Bei Papier ohne Kaliumchloratzusatz ver-
wendet man die oben angegebenen kalten Soda-
Brom-Entwickler.
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A. Freiherr v. Hiibl empfiehlt fiir weniger gedeckte
Negative die Herstellung von glinzenden Platinbildern
in folgender Weise: Gelatinelésung 1:20 wird auf das
Papier so stark aufgetragen, dass das Bild beim Kopieren
nicht bis auf die Papierfaser durchdringen kann, auf
den Quadratcentimeter Papier gehéren dazu 10 cem.
Eine Gerbung der Schicht ist nicht notwendig. Das
Auftragen der Sensibilisierungslésung muss zur Ver-
meidung von Streifen sehr schnell und reichlich erfolgen,
sie besteht fiir schwarze Bilder aus 4 cem Eisenlosung
und 1,5 ccm Kaliumplatinchloriir 1:6. Dem Entwickler
werden auf 50 cem Kaliumoxalat 1:4 ungefihr 2 cem
Platinlosung zugesetzt. Der Glanz des Papieres hingt
von der Behandlung ab. Wird es noch feucht in den
Trockenkasten gebracht, so trocknet es glinzend ein:
ldsst man es bei gewohnlicher Temperatur trocknen, so
erhilt es nur matten Glanz. Bei der heissen Entwicklung
entsteht immer Hochglanz.

2. Unterkopierte Bilder beim Platindruck ohne
Entwicklung.

Lasst man unterkopierte Bilder lingere Zeit in
feuchter Atmosphire stehen, so setzt sich der Kopier-
prozess von selbst fort. Sehr unterkopierte Bilder ‘kann
man dadurch retten, dass man sie mit kaltem Entwickler
behandelt (finfprozentige Losung von Kaliumoxalat oder
von Soda).

3. Uberkopierte Bilder.

Sind beim Platindruck mit kalter Entwicklung die
Bilder zu lange kopiert worden, so verdiinnt man den
Entwickler mit der gleichen Menge Wasser und ersetzt
die Halfte der Platinlosung I durch eine gesittigte
Lésung von Kaliumchlorid. Bei heisser Entwicklung
behandele man die tberlichteten Kopieen in weniger
heisser Entwicklerlosung.
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C Ainsworth Mitchell (,The Amat. Phot.“,
Bd. 40, S. 267) empfiehlt far berbelichtete Kopieen
folgendes Verfahren: Das Bild wird etwa 8o Sekunden
in Leitungswasser gewaschen, bis es eben anfingt, tber
und iiber weiss zu werden, dann wird es in die gewdohn-
liche Entwicklerlosung gelegt und schliesslich in der
iiblichen Weise mit Salzsidure geklart. Die auf diese
Weise behandelten Bilder sollen das Aussehen von

Photograviiren haben und namentlich fiir Portrits ge-
eignet sein.

4. Beim direkten Druck erscheint das Bild nicht vollstindig,
sondern flau.

Ursache: Das Papier war zu trocken.

Vorbeugung: Vor dem Gebrauche lege man das Papier
1/, Stunde an einen feuchten Ort oder hauche es
kriaftig an.

5. Verschleierte Bilder.

Ursache a: Das Papier hat Licht bekommen.
b: Zu hohe Temperatur beim Trocknen.
¢c: Verdorbene Eisenltsung.

6. Schwache Bilder.

Ursache: Ungeniigendes Kopieren. Praparationsiehler.
Abhilfe: Verstirkung.

Man mischt:

WEBREEY ool o U s SR e e SO SRR,
DDEDRRTRE . . o s e eV g 10 g,
Pyrogallussdure (oder Hydrochinon) Xy

und setzt einige Tropfen einer Silbernitrat- (Hollenstein-)
Losung 1:10 Zu.

Das Bild wird in diesem Bade fleissig geschaukelt,
bis es die notige Kraft erlangt hat. Dann wird es ge-
waschen, mit Fixiernatron wie ein Silberbad fixiert und
gut gewissert. Das Platinbild hat bei diesem Verfahren
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ein Silberbild auf sich niederschlagen, das man wie
ein Silberbild tonen kann.

7. Die Schicht des Platinbildes erscheint zerrissen,
grisselig.
Ursache: Priparationsfehler oder verkehrtes Verhiltnis

der Eisensalze zum Platinsalz.

8. Die Bilder erscheinen beim Entwickeln kriftig, nach
dem Trocknen aber flau.

Ursache a: Zu wenig geleimtes Papier, wodurch die
Bilder in die Papiermasse sinken.

Abhilfe: Fiar wenig geleimte Papiere nehme man
stirkere Gelatine- oder Arrow-root-Ldsungen oder
gelatiniere die Bilder nach dem Waschen.

[Lainer empfiehlt, folgende Loésung zu bereiten:

CHEIRRRNR . o T s e s e 125 ¢,
; LT RS SRS § N SR ) s o
ulvernisierten Alapn. . .. . . 128 &,
5

Der Alaun wird der kochenden Gelatinelésung unter
Umriihren zugefigt.

Zum Gebrauche mischt man:

Gelatine- Alaunlésung . . . . . 1 Telil,

RVASSEr: o Ty TN R S s e TR

Die trockenen Platindrucke werden in obige warme
[Losung einige Minuten untergetaucht, in kaltes Wasser
gebracht und getrocknet. Wiinscht man einen bliaulichen
Stich der Weissen, so firbt man die Gelatineldsung mit
einigen Iropfen Indigokarmin bliulich.
Ursache b: Zu langes Trocknen nach dem Sensibili-

sieren. Das Trocknen soll nur 1o Minuten wihren.

9. Zu harte Bilder.
Ursache a: Zu kurze Belichtung.
b: Zu viel Losung IIl in der Sensibilisierungs-
l6sung.
c: Zu harte Negative.
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Vorbeugung a: Weiche Bilder erzielt man, wenn man
weniger Losung III nimmt und Losung [I um das
Gleiche vermehrt, oder man lasst Losung III ganz fort.

Vorbeugung b: Man lege wihrend des Kopierens iiber
das zu harte Negativ eine griine oder gelbe Glas-
scheibe, wodurch mehr Einzelheiten in den Tiefen

erzielt werden.

10. Die Bilder werden gelb.

Ursache a: Der Entwickler ist zu wenig sauer.

Vorbeugung: Ansiuern mit Oxalsidure, bis er blaues
Lackmuspapier rotet.

Ursache b: Ungeniigendes Fixieren mit Salzsdure. Das
Papier darf das letzte Bad nach 10 Minuten langem
Verweilen in demselben nicht mehr gelb farben.

Ursache c: Schlechtes Waschen.

Ursache d: Mit Ultramarin gefiarbtes Papier.

11. Runde, weisse Flecke.
Ursache: Luftblasen, am Papier haftend, verhinderten
den Zutritt des Entwicklers.
Abhilfe: Bemerkt man die Bldschen beim Heraus-
nehmen des Bildes aus dem Entwickler, so legt man
es nochmals auf denselben, wodurch die Flecke ver-

schwinden werden.
12. Streifen.

Ursache: Ungleichmiassiges Aufstreichen, unreine Pinsel.

13. Flecke.
Ursache: Beriihren mit feuchten Fingern, unreine

Gefasse.
14. Schwarze Punkte.
Ursache a: Metallpartikel im Papier.
Ursache b: Unlosliche Verunreinigungen des Kalium-
platinchloriirs.
Vorbeugung: Filtrieren des Sensibilisierungsbades.
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15. Wihrend des Kopierens erscheint in den tiefsten Schatten

ein brauner Ton.

Ursache: Das Papier hat Feuchtigkeit aufgenommen.

16. Bronzeartige, metallische Tdne

rithren von Uberlichtung unter den weniger gedeckten
Stellen des Negatives her.

17. Ungleiche Entwicklungsergebnisse

entstehen bei der heissen Entwicklung durch ungleich
temperierte Kalilosung.

18. Grobe, kornige Bilder

haben ihre Ursache in der Anwendung von zu kalter
Entwicklerlésung.

19. Das Bild schwimmt beim Entwickeln ab.

Ursache: Zu schnell getrocknetes Papier.
Vorbeugung: Das Papier vor dem Trocknen im Wirme-
schrank erst einige Zeit frei hingen lassen.

Uber Retouche und Ausstattung der Bilder siehe
die betreffenden Kapitel.

Xl. Kapitel.

Das Pigment~ oder Kohleverfahren.

Das Pigment- oder Kohleverfahren beruht auf der
Eigenttimlichkeit der Gelatine, bei Gegenwart von Chrom-
salzen durch Belichtung in Wasser unloslich zu werden.

Man tiberzieht geeignetes, mit Gelatinelésung vor-
priapariertes Papier mit einem Gemisch von Gelatine,
Zucker (oder Seife) und einem Farbstoff (Pigment). Das
so prdparierte, im Handel fertig zu beziehende Papier
wird durch eine Losung von Kalium- oder Natrium-
bichromat lichtempfindlich gemacht. Man l6st:
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Kaliumbichromat .- . . . . . 20—40.§&,
NUBERER | ¥ e s A T e e ST O,
Aok v o St Lrve

Die Menge des Chromsalzes richtet sich nach dem
zu kopierenden Negativ. Far dinne Negative nimmt
man weniger, fiir dichte oder barte mehr. Ebenso wird
man im Sommer bei der grosseren Helligkeit ein weniger
empfindliches, mit weniger Chromsalzen impragniertes
Papier notig haben als im Winter.

Bei sehr trockenem Wetter empfiehlt es sich, dem
Bade 1 bis 2 Prozent Glyzerin zuzusetzen, damit das
Papier nicht hornartig steif trocknet.

In diesem Bade wird das trockene Papier ganz
untergetaucht, umgewendet, von Luitblasen befreit und
nach 1!/, (Sommer) bis 3 Minuten (Winter) heraus-
genommen und zum Trocknen aufgehdngt. Man kann
die Bogen auch auf Glasplatten quetschen, die gereinigt
und mit einer warmen Wachslésung oder mit einer
[Losung von:

{r

S Do e T R ORI S RN SR e
T S e R S e R - e

eingerieben sind.

Das an einem dunklen Orte getrocknete Papier halt
sich im Sommer 1 bis 2, im Winter 3 bis 4 Tage.

Bevor man das Negativ in den Kopierrahmen bringt,
versiecht man es mit einem undurchsichtigen Rande, da-
mit die unkopierten und infolgedessen ldslichen Réander
beim Entwickeln nicht Teile des Bildes mit fortreissen.
Den Sicherheitsrand stellt man am besten durch Um-
kleben des Randes auf der Riickseite des Negatives mit
schwarzem Papier her. Man kann auch den Rand aut
der Vorderseite mit schwarzem Lack oder schwarzer
Farbe oder mit Zinnfolie decken, die mit Schellack
aufgeklebt wird.
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Beim Kopieren des Bildes bedarf man eines Photo-
meters, da man das Bild auf der Oberfliche des Bogens
nicht erscheinen sieht.

Von diesem Instrument sind die verschiedensten
Arten im Handel, die aber alle den gleichen Zweck
erfiillen.

Das von H. W, Vogel hergestellte Photometer
besteht aus einer balbdurchsichtigen Papierskala, deren
Durchsichtigkeit von einem Ende zum anderen gradweise
abnimmt, und aus einem unter diese Skala gelegten
lichtempfindlichen Papierstreifen.

Ein sehr brauchbares Photometer kann man mit
geringer Mahe sich selbst anfertigen, indem man eine
aus Seidenpapier hergestellte, numerierte Skala auf die
Mitte einer gereinigten Glasplatte legt und diese rings
um die Skala herum mit schwarzem Papier beklebt.
Dies Photometer kann im Kopierrahmen oder mit Kopier-
klammern auf dem Kopierbrett verwendet werden.

Das far die Photometerprobe notige Papier wird
hergestellt, indem man (bei gelbem Licht) Steinbach-
oder Rives-Rohpapier, gewohnliches Zeichenpapier oder
auch das einfache Ubertragpapier 1 Minute lang in die
S. 74 beschriebene Chromatlosung taucht. Das ge-
trocknete Papier ist, in trockenen Behiltern verwahrt,
4 Wochen haltbar.

Ebenfalls verwendbar ist das glinzende Celloidin-
papier, welches ungefahr den gleichen Empfindlichkeits-
grad besitzt wie das sensibilisierte Pigmentpapier.

Von diesem Photometerpapier bringt man ein Stick
unter einer charakteristischen Stelle des Negatives in
den Kopierrahmen, kopiert bis zu dem gewiinschten
Grade und stellt hiernach auf dem gleichzeitig mit einem
Stick desselben Papieres beschickten Photometer die
Zahl fest, bis zu welcher die Braunung vorgeschritten
ist (Photometerprobe).
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Bei der Belichtung des Bildes bringt man ein neues
Stiick von dem Papier unter das Photometer und kopiert
bis zu der bei der Probe festgestellten Zahl. Bei einiger
Ubung und anndhernd gleich dichten Negativen kann
man die Photometerprobe bald entbehren,

Sonstige Normen lassen sich fiir die Kopierdauer
nicht aufstellen; einige Erfahrung fithrt bald zum sicheren
Ziel. Je nach der Dichte des Negatives und der Stiarke
des Lichtes ist lingere oder kiirzere Zeit zu kopieren.
7u beachten ist dabei, dass widhrend der Photometer-
probe und dem Kopieren des Bildes die chemische
Lichtwirkung die gleiche ist; ferner dass die Pigment-
papiere eine verschiedene Empfindlichkeit besitzen, die
indes lediglich auf die mehr oder weniger starke Deck-
kraft der Pigmente zuriickzufithren ist.

Nach dem Kopieren legt man das Papier nebst
einem etwas grosseren Stiick einfachen Ubertragungs-
papieres in reines, kaltes Wasser, bis beide glatt liegen
(etwa 1 Minute). Zur vollstaindigen Entfernung des tber-
schiissigen Chromes empfiehlt sich eine mehrmalige
Erneuerung des Wassers. Nun werden beide unter
Vermeidung von Blasen mit den préparierten Seiten
aufeinandergelegt und, das Ubertragungspapier nach
unten, auf eine glatte Flache (Zinkplatte, Glasplatte
u. s. w.) gebracht, mit Wachstaffet ganz iberdeckt und
mit einem nassen Quetscher (Lineal mit Gummikante),
oder besser noch mit dem Handballen, mit kriftigem,
gleichmissigem Zuge mehrmals tberfahren.

Bei grosseren Formaten ist es erforderlich, dass
die zusammengequetschten Papiere unter starkem Druck
10 bis 15 Minuten gepresst werden.

[nzwischen erwirmt man in einer Zink- oder Weiss-
blechwanne Wasser auf etwa 35 Grad C. und taucht in
dieses die zusammenhaftenden Bogen. Bald beginnt die
nicht vom Licht getroffene 16sliche Gelatine am Rande
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hervorzuquellen. Ist das Pigmentpapier genligend locker
geworden, so zieht man es ganz allmdhlich ohne Gewalt
ab, so dass die dunkle Schicht am Ubertragungspapier
haftet. Dieses legt man nun mit dem Ricken auf eine
Glasplatte und bespiilt es zum Entwickeln des Bildes
mit dem warmen Wasser. Die loslichen Gelatineteile
werden dadurch fortgespiilt, und das Bild tritt deutlich
hervor.

Die Entwicklung kann auch in einer Schale vor-
genommen werden. Hierbei ist das Wasser ofter zu
erneuern, wobei das Bild vorteilhaft aus der Schale
herausgehoben wird.

Nach dem Entwickeln werden die Bilder in kaltem
Wasser gespilt und eine Viertelstunde lang in eine
vierprozentige Alaunlosung gelegt, gewaschen und ge-
trocknet.

Dieses Verfahren liefert seitenverkehrte Bilder. Die
Bilder in seitenrichtiger Stellung werden im doppelten
Ubertragsverfahren hergestellt. Man verfdhrt wie vorher,
bringt jedoch die Kopie zunichst auf eine provisorische
Unterlage (Entwicklungspapier). Dieses Papier tberzieht
man einige Stunden vor dem Gebrauche mittels eines

Lappens mit einer Harzldsung aus:

Kelophoniumpulver . .. . . & - 38,
gelbem Wach® - - ol ) esed e s S
Terpentin. v % T it o wns sk c O GO,

Neuerdings ist ein Papier im Handel, welches fiir
die ersten Benutzungen keiner Vorpriparation bedarf.

Aufquetschen, Entwickeln, Waschen und Alaunieren
geschieht wie beim einfachen Ubertragungsprozess.

Das Ubertragen auf das doppelte Ubertragungs-
papier geschieht folgendermassen. Man legt einen Bogen
desselben, der etwas grosser als das zu (bertragende
Bild ist, in Wasser von etwa 30 Grad C, bis er sich
glitschig anfiihlt, taucht ihn nebst dem Bilde in kaltes
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Wasser und bringt beide unter Vermeidung von Blasen
miteinander in Berithrung. Man quetscht sie, wie vorher
angegeben, auf eine Glasplatte und hiangt sie zum
Trocknen auf. Das trockene Bild springt entweder von
selbst vom Entwicklungspapier ab oder ldsst sich leicht
abziehen. Das Entwicklungspapier kann nach Bestreichen
mit der Harzlosung wieder verwendet werden.

Um ohne doppelte Ubertragung richtige Bilder zu
erhalten, verwendet man die vor einiger Zeit aui-
gekommenen Pigmentfolien der Neuen Photographischen
Gesellschaft, welche als Schichttriger eine derart durch-
sichtige und dinne Celluloidfolie besitzen, dass durch
diese hindurch ohne Unscharfe kopiert werden kann.
Beim Kopieren ist damit zu rechnen, dass diese Folien
nur eine ganz dinne Farbschicht tragen, 'so dass sie
hoher empfindlich erscheinen. Die Kopierzeit betriagt
ungefihr ein Drittel weniger als die des Papieres.

Die Folie kann nach der Entwicklung als Schutz
des Bildes dienen, andernfalls wird sie abgezogen. Der
hiernach verbleibende Hochglanz verschwindet beim
kurzen Eintauchen des Bildes in kaltes Wasser.

Beim Pigmentdruck treten ausser den allgemeinen
Kopierfehlern noch folgende Fehler auf:

l. Die Gelatine 13st sich beim Sensibilisieren zum Teil auf.

Ursache: Zu warmes Sensibilisierungsbad.

Vorbeugung: Kiihlen des Bades, eventuell durch Auf-
legen auf Eis.

2. Das Papier ist nicht gleichmissig sensibilisiert.
Ursache: Es ragte an einigen Stellen aus dem Chrom-
bade heraus.
Vorbeugung: Untertauchen oder wihrend des Sensi-
bilisierens schaukeln.

3. Das Bild wird kﬁrnig.
Ursache: Zu viel Alkalizusatz im Chrombade.
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4. Die Gelatine fliesst beim Trocknen vom Papier ab.

Ursache: Zu warmer Trockenraum.

Vorbeugung: Trocknen an einem kiithlen Orte, Auf-
quetschen auf eine Glasplatte, welche man vorher mit
Talkum eingerieben hat. Das Trocknen wird durch
Zusatz von 5 Prozent Alkohol zum Chrombade wesent-
lich beschleunigt.

5. Das Papier ist steif und wellig und legt sich nicht glatt
an das Negativ.
Ursache: Zu starkes Irocknen.
Vorbeugung: Vor dem Kopieren kurze Zeit an einen
feuchten Ort legen
Sensibilisieren in einem Bade, dem man 1 bis

2 Prozent Glyzerin zugesetzt hat.

6. Das Bild wird netzartig.

Ursache a: Fehler beim Trocknen. Das Papier darf
weder zu schnell, noch zu langsam trocknen. Der
Trockenraum soll 18 bis 20 Grad C. haben und vor
Luftzug geschiitzt sein. Das Papier soll nur 6 bis
8 Stunden zum Trocknen gebrauchen. Man beschleunigt
das Trocknen, wenn man das Papier beim Heraus-
nehmen aus dem Chrombade {(iber einen Glasstab
zieht oder dem Chrombade etwa 5 Prozent Alkohol
zusetzt (siehe Nr. 4).

Ursache b: Zu kurzes Weichen im Wasser.

Ursache c¢: Berithrung des Papieres mit fettigen Fingern.

7. Das Pigmentpapier haftet nicht am Ubertrag-, resp.
Entwicklungspapier.

Ursache: Zu langes Einweichen des Pigmentpapieres.
8. Das doppelte Ubertragungspapier 18st sich nicht vom
Entwicklungspapier.

Ursache: Das Entwicklungspapier ist nicht mit Harz-

l6sung eingerieben worden.
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9. Das doppelt iibertragene Bild bleibt beim Abziehen
teilweise am Entwicklungspapier haften.

Ursache a: Die Vorpriparation war eine ungleich-
méissige.

Vorbeugung: Gleichméssig praparieren.

Ursache b: Die zusammengequetschten Papiere waren
nicht vollig getrocknet.

Vorbeugung: Griindliches Trocknen.

10. Das doppelte Ubertragpapier 18st sich ohne Bild ab.
Ursache: Das Ubertragpapier wurde in zu heisses

Wasser getaucht oder das Bild war zu stark alauniert.
Vorbeugung: Kilteres Wasser -— nicht tiber 30 Grad C.

Schwicheres Alaunbad — nicht tiber 4 Prozent.

11. Beim Ubertragen reissen am Rande Bildteile los.
Ursache: Das Negativ hatte keinen undurchsichtigen
Rand.
12. Zu helle Bilder.
Ursache: Unterexposition, zu lange Entwicklung.
Abhilfe: Einige Farben lassen sich mit einer LOsung

von {ibermangansaurem Kali verstirken.

13. Das Bild ist trotz genauer Photometerprobe
unterbelichtet.

Ursache: Probe und Kopieren haben bei verdnderter
chemischer Lichtwirkung stattgefunden.

Vo rbeﬁgung: Berticksichtigung dieser Lichtwirkung,
die vormittags am héchsten ist (siehe S. 22 von Teill).

14. Das Bild ist trotz genauer Photometerprobe
iiberbelichtet.

Ursache a und Abhilfe: Wie bei 13.

Ursache b: Die Entwicklung ist nicht sofort nach dem
Kopieren vorgenommen oder der Kopierprozess ist
unterbrochen worden.

gefordert von der
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Vorbeugung: Bericksichtigen, dass das Licht nach
unterbrochenem oder beendigtem Kopieren bis zur
Entwicklung noch nachwirkt.

15. Das Pigmentpapier klebt am Negativ fest.

Ursache: Das Papier war nicht geniicend getrocknet.
) =

16. Runde, weisse Flecke beim Entwickeln sichtbar.

Ursache: Luftblasen, welche beim Zusammenlegen der
Papiere nicht entfernt sind.

Vorbeugung: Starkes Aufquetschen und Pressen.

17. Die Gelatineschicht 18st sich nicht oder nur zum Teil
im Wasserbade.

Ursache: Zu langes Kopieren; zu altes, zersetztes
Papier; das Pigmentpapier war nach dem Sensibili-
sieren zu langsam getrocknet.

Abhilfe: Anwendung eines warmeren Bades. Zusatz
von etwas Schwefelcyankalium, welches die Lodsung
befordert. Will man nur einzelne, zu dunkel gebliebene
Teile aufhellen, so lasse man auf diese einen feinen
Wasserstrahl von 50 Grad C. fliessen, beachte jedoch,
dass, wenn man das Wasser lingere Zeit auf dieselbe
Stelle laufen lasst, die Gelatine zu sehr angegriffen
und zerrissen wird ; oder man helle die dunklen Stellen

mit einem welichen Pinsel auf.

18. Blidschen im Pigmentpapier.

Fehler im Pigmentpapier. Bldschen entstehen hiufig
dadurch, dass das Papier vor dem Aufquetschen zu lange
im Wasser bleibt, nicht genitigend aufgequetscht i1st und
zwischen Aufquetschen und Entwickeln zu kurze Zeit

liegen gelassen wird.

19. Falten und Streifen.

Ursache: Ungleichmissiges Quetschen.
Miiller, Misserfolge Il. 3. Aufl. 6
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20. Die Gelatine 13st sich ganz auf und lisst nur Spuren
des Bildes zuriick.

Ursache: Unterexposition, zu warmes Entwicklungsbad.

21. Die Schicht schrumpft beim Entwickeln zusammen.

Ursache: Zu schnelles Entwickeln.

22. Die Schicht wirft beim Entwickeln Blasen.

Ursache a: Zu heisses Entwicklungswasser.
Ursache b: Zu jidher Temperaturwechsel bei der Er-

neuerung des Wassers.

23. Die Celluloidfolien schrumpfen beim Entwickeln
zusammen.
Ursache: Wie 22a.
Abhilfe: Unmoglich.
24. Unscharfe Stellen.
Ursache: Ungleichmissiges Anliegen am Negativ.
Vorbeugung: Man verstirke den Druck im Kopier-
rabmen durch Einlegen von Ld&schpapier. Damit das

Pigmentpapier glatt bleibt, hebe man es unter Druck
auf (in einem Kopierrahmen mit Spiegelscheibe).

25. Harte Bilder.

Ursache a: Zu harte Negative.

Vorbeugung und Abhilfe: Siehe die im [ Kapitel
angegebenen Mittel. Namentlich kurze Vorbelichtung
bei1 zerstreutem Licht ist zu empfehlen. Bei fertig
kopierten Bildern versuche man, das Bild mit wirmerem

Wasser schnell zu entwickeln. Will man harte Negative )
kopieren, so verwende man ein Papier mit dicker,
nicht zu stark gefidrbter Gelatineschicht.
Ursache b: Zu schwaches oder zu altes Chrombad.
Abhilfe: Entwickeln mit sehr warmem Wasser.

26. Flaue Bilder.

Ursache a: Zu diinne Negative.

Wir fihren Wissen.
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Abhilfe: Siehe die unter I. Kapitel bei 7 angefiihrten
Mittel. Entwickeln in nicht zu warmem Wasser.

Ursache b: Zu chromhaltiges Sensibilisierungsbad.

Vorbeugung: Anwendung eines zweiprozentigen Bades.
Man arbeite mit moglichst farbenkriftigem Papier.

27. Die Weissen im Bilde sind verschleiert.

Ursache: Das sensibilisierte Papier hat Licht bekommen
oder ist vor dem Gebrauche zu lange aufbewahrt
worden.

Abhilfe: Einlegen in eine einprozentige Cyankalium-
l6sung, bis der Schleier verschwindet, danach Waschen.
(Vorsicht bet Wunden an den Fingern!!)

28. Die Halbtdne im Bilde fehlen.
Ursache a: Negativ zu dicht.
Ursache b: Zu schnelles Trocknen des Pigmentpapieres
Uber Retouche und Ausstattung der Bilder siehe
die betreffenden Kapitel.

XIl. Kapitel.

Das Gummidrueckverfahren.

Dieses Verfahren beruht, dhnlich wie der Pigment-
druck, auf dem Umstande, dass organische Kolloide, wie
Leim, Gummiarabikum, Dextrin u. s. w., wenn sie mit
einem léslichen Bichromat vermischt und getrocknet
werden, durch Lichteinwirkung 1m Wasser unléslich
werden. Farbt man die lichtempfindliche Mischung, so
kann man durch Entwickeln mit Wasser ein Bild her-
stellen.

Der Gummidruck ist erst vor nicht langer Zeit durch
das Bestreben der Amateure, kiinstlerische Leistungen

6#
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zu erzielen, 1n Aufnahme gekommen, da er mehr als die
anderen Kopierverfahren dem Herstellenden persénlichen
Einfluss auf die Gestaltung des Bildes gestattet. Um seine
kiinstlerische Forderung haben sich Kithn, Demachy,
Puyo, Watzek, Henneberg, Hofmeister u. a. ver-
dient gemacht, um seine technische: Artigue, Mall-
mann, Packham, Gaedicke u. s. w.

Die wichtigsten Vorteile des Gummidruckes sind:
Die Haltbarkeit der Bilder, die Billigkeit des Verfahrens,
der Umstand, dass man alle Manipulationen bei ge-
dampftem oder vollem Tageslicht vornehmen kann und
schliesslich die Freiheit in der kiinstlerischen Behandlung
des Bildes.

Der Gang der Arbeiten beim Gummidruck ist kurz
folgender: Starkes Zeichenpapier (Whatman, Allongé-
papier u.s. w., vornehmlich aber Zanders’ Biittenpapier)
wird zunidchst geleimt, um reine Weissen zu erzielen.
Man iiberstreicht das Papier mit folgender Losung!):

2 T T I R 2 g,
T e e e i e e AT 100 ccm,
Alkohol (g5prozentig) . . . . Yo

Die Gelatine lasst man 1/, Stunde in dem Wasser
quellen und dann im Wasserbade schmelzen. Schliesslich
giesst man den Alkohol hinzu. Die Flissigkeit ist dann
voll kleiner Lultblasen, die man entfernt, indem man
die Losung erstarren ldsst und abermals 1im Wasser-
bade schmilzt. Das Aulstreichen geschieht, indem man
das Papier an den beiden oberen Ecken auf einem mit
Makulatur iiberzogenen Reissbrett befestigt und mit einem
breiten Haarpinsel mit dem Streichen von oben beginnt.
Der gestrichene Bogen wird zum Trocknen aufgehiingt
und der untere Rand mit Fliesspapier von der iber-
flissigen Lodsung befreit.

e

1) Gaedicke, ,,Der Gummidruck “,
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Das gelatinierte Papier, welches etwas grosser sein
muss als das Bild, wird mit der Gelatineschicht nach
oben wieder auf einem Reissbrett befestigt und, um es
lichtempfindlich zu machen, mit einem an einem Holz-
stiele befestigten Wattebausch mit Ammoniumbichromat-
[.osung iiberstrichen. (Nach Packham taucht man das
Blatt in zehnprozentige Kaliumbichromat-Losung.) Die
in parallelen Strichen gleichmissig und fett aufzutragende

Bichromatlésung setzt sich zusammen aus:

Ammoniumbichromat . R g 10 g,

WWaster &5 A rlimt e OIS N O n TR 00 CRH

Mehr oder weniger Bichromat verdndert die Licht-
empfindlichkeit des Papieres.

Das Bestreichen setzt man etwa 2 Minuten lang
fort, damit die ganze Oberfliche mit dem Chrombade
gesittigt ist. Danach bedeckt man das Papier wiederholt
mit frischem Fliesspapier, das man jedesmal anreibt, um
iiberschiissige Feuchtigkeit zu entfernen, und hédngt das
Papier zum Trocknen ins Dunkle Das trockene Papier
wird mit Gummileimlésung und Farbe tberzogen. Die

Gummileimlésung bereitet man aus:

. Gummiarabitkvm . . < . o . ¢ I0%,
T N R A A LN S R T s S S5 »
g e S R P e e

A e R NSRS M S (4 7

[ und Il missen innig untereinander verrihrt
werden.

Fir die Zusammensetzung der Farben empfiehit
Gaedicke (,Der Gummidruck“, Verlag von Gustav
Schmidt, Berlin) beim monochromen Druck von der
sehr reichhaltigen verwendbaren Farbenskala abzusehen
und nur zu verwenden: Lampenschwarz, Elfenbein-
schwarz, Terra Siena, gebrannte Terra Siena und

Preussischblau.

W SLUB
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Man nimmt:

Fiir schwarze Farbe:

Cnmmnlisang - o2l s e
Elfenbeinschwarz - . . . .. . . 106 .
LGMPENRelWars o oo lo i Sy i denh o
L R R R e e S

Lampenschwarz gibt sehr feine Mitteltone, dagegen
nur selten reine Weissen, Elfenbeinschwarz aber gibt
reine Weissen, die Mittelténe dagegen fallen mehr oder
weniger aus. Der schwarze Ton wird kilter durch
geringen Zusatz von Blau; eine geringe Menge von
gebrannter Terra Siena gibt wirmeren Ton.

Fiir braune Téne:

Gumomilosung'. . . 00 L0 ) gog,
gebrannte Terra Siena. . . . . 10,
NNRBREE <« - L VAR i Ol S 1 e oo

Fiar blaue Tone:

Man nehme gleiche Teile Gummilosung und Wasser
und so viel Preussischblau, bis der gewiinschte Ton
erreicht ist.

Fir Sepia-Téne:

Der Mischung fiir braune Téne setze man bis zum

gewiinschten Ton kleine Mengen der scharzen Farbe zu.

Far olivgriine Tone:
Mischung von brauner Farbe und etwas Preussisch-
blau; Zugabe von Schwarz schafft eine tiefere Nuance.

Fiur Rotel-Tone:

Der Mischung far braune Tone wird, je nach
Waunsch, etwas Schwarz oder Terra Siena zugesetzt.

Die trockenen Farben werden mit wenig Gummi-
I6sung auf einer mattgeschliffenen Glasplatte mit einem
glisernen Laufer sehr fein gerieben und dann mit dem
Rest der Gummildsung und dem Wasser innig verrihrt.
Man erhilt eine Vorratsfarbe, die man gut verkorkt
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aufbewahrt. Davon nimmt man einen Teil und verdiinnt :
ihn mit 7 Teilen Wasser, wenn man ein dunkles Bild
mit krifticen Tiefen wiinscht, mit 10 Teilen Wasser, =
wenn es sich um ein zarteres Bild handelt.

Mit dieser Farbe wird das getrocknete und auf )
einem Reissbrett befestigte Papier bei schwachem Tages-
oder Lampenlicht sehr rasch und in einer Richtung
mit Hilfe eines breiten Borstenpinsels iberfahren. In
einer Minute muss das Blatt gleichmissig tberstrichen
sein. Nachdem die erste Strichlage vollendet ist, macht
man eine zweite hierzu senkrechte, danach zwei weitere

T i T E S o Sl S ey T

il W

zueinander senkrechte unter leichterem Druck. Schliesslich
vertreibt man mit einem Dachshaarpinsel die Farbe so
lange, bis sie sich durch Einziehen in den Untergrund
derartig verdickt hat, dass keine Streifung mehr entsteht.
Das Papier wird wiederum im Dunkeln getrocknet, was
1o Minuten bis 1/, Stunde erfordert, eventuell kann man
durch geringe Wiarme das Trocknen beschleunigen. Das

ganz trockene Papier, welches etwa 2 Tage haltbar ist,
wird wie das Pigmentpapier (siche Kapitel XI) mit Hilfe
eines Photometers kopiert. Als Photometerpapier kann
man, wie beim Kohleverfahren, ebenfalls Celloidinpapier
verwenden; indes muss der Photometergrad festgestellt
werden, denn die Lichtempfindlichkeit des Gummidruck-
papieres ist eine andere. Man belichte moglichst reichlich,
da die nachfolgende Entwicklung auch aus tberkopierten
Bildern Brauchbares hervorbringen kann, wenn nur die
Weissen noch nicht durchkopiert sind. Dagegen ist ein
y unterbelichtetes Bild verloren, weil alle feinen Tone
abschwimmen. Um Halbtone zu erhalten, empfiehlt
Mallmann, das Papier mit Petroleum zu bestreichen
und von der Riickseite zu belichten (wodurch aber ein
seitenverkehrtes Bild entsteht, wenn man nicht ein
bereits umgekehrtes Negativ verwendet); nach dem Ent- |
wickeln wird das Petroleum durch Wiarme entiernt.

|
:
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Durch die Belichtung werden die vom Licht ge-
troffenen Stellen im Wasser unldslich. Legt man das
koplerte Bild ins Wasser, so kann man die Farbe nach
einiger Zeit an den nicht belichteten Stellen ganz, an
den weniger belichteten Stellen entsprechend der Licht-
wirkung teilweise entfernen, das Bild entwickeln. Zu
diesem Zwecke legt man das kopierte Bild, mit der
Schichtseite nach unten, in kaltes Wasser, das von 5 zu

i it —

5 Minuten so lange gewechselt wird, bis es sich nicht
mehr gelb farbt. Allmiahlich 16st sich auch der Farbstoff
auf. Warmes Wasser beschleunigt die Entwicklung.
Ortliche starkere Entwicklung bewirkt man durch einen
auf die zu bearbeitende Stelle geleiteten Wasserstrahl
(Spritzflasche) oder durch Aufgiessen von Sidgemehlbrei
oder durch Reibung mit einem Wattebausch. Als ver-
stirkende Mittel fir die lésende Wirkung des Wassers
werden Pottasche, Soda, Ammoniak, Salzsiure u. s. w.
empiohlen. Das entwickelte Bild wird getrocknet, dann
gekliart und schliesslich gewaschen und in hingender
Stellung getrocknet.

Das Kliarbad besteht aus:

Losung I:
s T e e R S s SIS e SRR (R
kristallisiertes Natriumsulfit . . . I

Lr
h-|

n

Losung II:
5 ¢ (oder 2,8 ccin) konzentrierte Schwefelsiure in

e

50 cem Wasser gegossen, werden mit Wasser verdiinnt,

—

bis das Volumen 100 ccm betrigt. 4

Zum Gebrauch mischt man gleiche Teile von I und II

4 und schaukelt das Bild in der Lésung, bis sein Ton rein
| ist (etwa 1 Minute).

Das getrocknete Bild kann leicht mit einem Marder-
pinsel retouchiert werden; wie weit diese Nacharbeit zu

| treiben ist, hingt von dem Geschmack des Einzelnen ab.
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Um die Tiefen des Bildes zu heben, empfiehlt es
sich, das auigezogene DBild zu lackieren.

Die Gummidrucke nach einer einmaligen Kopie
geben hidufig nicht befriedigende Resultate; man kann
hier durch den Kombinations-Gummidruck verbessern,
Nachdem die erste Kopie getrocknet ist, wird das Bild
mit einer zweiten und eventuell noch weiteren sensibili-
sierten, in Zusammensetzung und Farbe eventuell modi-
fizierten Gummischicht tberzogen und wieder kopiert,
entwickelt u. s. w. Hierbei muss man, um genaue
Deckung der einzelnen Drucke zu erzielen, am Negativ
und am Papier genaue Marken — Striche oder #hnliches
— machen, die das Ubereinanderpassen leicht bewirken
lassen.

Der Gummidruck bietet auch zur Herstellung farbiger
Bilder Gelegenheit. Auf die im Kapitel XIII beschriebene
Art stelle man zuerst drei Negative her, kopiere dann
zuerst das mit dem Rotfilter hergestellte Negativ und
scnsibilisiere das Papier mit einer griinen, also dem
Rot komplementiren Farbe. Nach Fertigstellung des
Abzuges wird von neuem sensibilisiert — diesmal mit
rotem Farbstoff fiir das Griinnegativ. Zum dritten Male
wird mit gelber Farbe fiir das Blaunegativ sensibilisiert.
Jedesmal, bevor man die neue Sensibilisierung vornimmt,
ist das auf dem Papier bereits vorhandene Bild mit
einer farblosen Chromgummischicht, die man nach dem
Aufstreichen belichtet und auswischt, zu Gberziehen. Das
bezweckt, auf dem Papier eine unlésliche Gummischicht
herzustellen, welche das vorhandene Bild schiitzt. Die
technischen Schwierigkeiten dieses Verfahrens bestehen
namentlich darin, dass die drei verschiedenen Bilder
genau zur Deckung kommen miissen, auch die richtige
Wahl der Farben ist ungemein schwer. Prof. Watzek
in Wien hat dieses Verfahren zuerst verwendet und

dariiber in den , Wiener photographischen Blittern"
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1897, XII, berichtet. Vergl. auch , Photogr. Rundschau®
1898, S. 13.
Uber Herstellung von Dreifarben - Gummidrucken hat

Professor Miethe vor kurzem neue Versuche anstellen

lassen, welche sehr giinstige Resultate lieferten (siehe

o

hieritber , Photogr. Rundschau'* 1904 (S. 77 und 120).

Fin modifiziertes Gummidruckverfahren liefert die

Firma Hochheimer & Co, indem sie fir das Verfahren
fertige Papiere in den Handel bringt, die nur der Sensi-
bilisierung bedirfen und sich gut verarbeiten lassen. Die
Entwicklung erfolgt mit einer erwarmten Mischung von
Wasser, Sigemehl und Pottasche. Bei Verwendung
dieses Papieres geniigt meistens ein Druck.

Beim Gummidruck treten ausser den all-
gemeinen Kopierfehlern namentlich folgende
Fehler hervor:

1. Die Schicht will sich beim Entwickeln nicht iosen.
Ursache: Die Gummilosung war sauer, oder es war
zu lange belichtet, oder zu langsam getrocknet, oder
zu wenig Gummi in der Farbe, oder das Papier war

beim Trocknen zu stark erwidrmt,.

2. Das Bild entwickelt sich ungleichmassig.
Ursache: Das Papier war ungleichmissig sensibilisiert
oder mit Gummilésung nicht gleichmissig iberstrichen,
oder es tauchte beim Entwickeln ungleichmissig ein.

3. Die ganze Schicht schwimmt beim Entwickeln ab.
Ursache: Die Gummipigmentlosung war zu dick, oder
es war viel zu kurz belichtet, oder das Entwicklungs-
bad 1st zu warm.

4. Die Einzelheiten in den lichten Bildteilen schwimmen ab.
Ursache: Die Farbe enthielt zu viel Gummi, oder es
war zu kurz belichtet.

W SLUB
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5. Das Bild zeigt das Korn zu stark.

Ursache: Zu warmes Trocknen.

6. Weisse Flecke.

Ursache: Bldaschen beim Sensibilisieren in dem Kalium-
bichromatbade.
7. Die hohen Lichter fehlen.
Ursache: Das Papier war nicht oder ungeniigend ge-
leimt oder in hellen Rdumen getrocknet.
Vorbeugung: Leimen mit Gelatinelosung.

8. Das ganze Bild ist zu dunkel.

Ursache: Das Bild ist iberkopiert oder nicht weit genug
entwickelt.

Abhilfe: Man lege das Bild einige Stunden in Wasser,
wodurch es so weit erweicht wird, dass man eine
Nachentwicklung vornehmen kann, vorziiglich indem
man es mit einem Wattebausch leicht reibt, oder man
entwickelt mit Sdgemehlbrei, auch erwidrmtes Wasser
fordert die Entwicklung.

9. Die Farben schlagen ein.

Namentlich Ockerfarben schlagen ein, so dass die
Tiefen beim Trocknen an Zeichnung verlieren.
Abhilfe: Man berzieht das ganze Bild mit einer

Mischung von gleichen Teilen Gummildsung und
Bichromatlésung und legt es einige Stunden ins
Tageslicht. Dann wissert man gut aus, klirt mit
schwefliger Sdure, wissert wieder und trocknet, wo-
durch den erdigen Iarben eine besondere Tiefe und
Saftigkeit verliehen wird.

Auch Einreiben des ganzen Bildes mit Cerat gibt
thm einen stumpfen Glanz.

10, Die Schirfe und die Halbtdne des Bildes gehen verloren.

Ursache: Gewaltsames Entwickeln durch Schaukeln
oder zu warmes Wasser.
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Das Verschwinden der Halbténe ist nicht immer
als Fehler zu bezeichnen, denn der Gummidruck will
diese hiufig unterdriicken.

Uber Retouche und Ausstattung siehe die be-
treffenden Kapitel.

XIII. Kapitel.
Herstellung farbiger Photographieen.

Das Problem der Farbenphotographie harrt noch
der Losung. Von den heute bekannten direkten und
indirekten Verfahren hat ersteres bis jetzt nur wissen-
schaftlich-theoretischen Wert; aber die unermidliche
Arbeit bedeutender Forscher ldasst die Hoffnung be-
stechen, dass uns noch der Vorzug, das schone Kultur-
werk vollendet zu sehen, beschieden sein wird. Bis
dahin wird es nur wenige Amateure beschiftigen, und
wiirde es ausserdem weit {iber den Rahmen dieses
Hilfsbuches hinausgehen, eine Anleitung zur Herstellung
farbiger Photographieen und zur Vermeidung von Miss-
erfolgen bei Anwendung der verschiedenen Farbenphoto-
graphie-Verfahren zu geben. Vielmehr sollen hier nur fur
diejenigen, welche farbige Bilder herzustellen wiinschen,
einige Hinweise auf die in Frage kommenden Methoden
und auf. einige beziugliche Verdffentlichungen erfolgen.

Das einzige direkte Verfahren, welches den Namen
Farbenphotographie* verdient, ist das Lippmannsche.
Nach diesem kann man ein farbiges Bild direkt in der
Kamera erhalten. Das aus Interferenzfarben bestehende
Bild zeigt die richtige Farbwirkung nur unter einem
bestimmten Winkel. Es ist nicht kopierbar, vielmehr
muss jedes Bild besonders hergestellt werden. Dieser
Umstand und die Schwierigkeit des Verfahrens bhaben
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seine Verbreitung in der Praxis bisher verhindert. Ein-
gehende Untersuchungen verdifentlichte Dr. Neuhauss
in der , Photographischen Rundschau® 1897 und 18g8,
18gg bis 1905, und in Heft 33 der Encyklopddie der
Photographie unter dem Titel: ,Die Farbenphotographie
nach Lippmanns Verfahren“, Halle a. S., Wilhelm
Knapp, 18g8.

Zur Herstellung farbiger Bilder nach Jolys Ver-
fahren bedarf es nur eines Negatives. Doch wird bei
der Aufnahme ein Farbraster vor der Schicht der Platte
angebracht, der mit feinen Linien abwechselnd in den
Farben Orange, Gelbgriin, Blauviolett iiberzogen ist.
Von dem erhaltenen Negativ wird ein kriftiges, klares
Diapositiv hergestellt und dieses durch einen &hnlichen
Raster, wie er bei der Aufnahme verwendet wurde,
betrachtet.

Die bemerkenswertesten Forschungen zur Ldsung
des Problems unternimmt zur Zeit Dr. Neuhauss. Seine
Versuche griinden sich auf die Uberzeugung, dass die
direkte Wiedergabe der Farben in der Photographie
nur durch Ausbleichen von Kérperfarben erfolgen kann.
Eincehende Untersuchungen, die er mit zahllosen IFarben
und chemischen Substanzen angestellt hat, lassen. ihn,
hoffen, dass mit Hilfe des Ausbleichverfahrens das Problem
zu losen sei. Ausfiihrliche Berichte tiber den jeweiligen
Stand seiner Arbeiten verdffentlichte Dr. Neuhauss 1n
der  Photogr. Rundschau“ 1902, S. 1 ff., S. 229 {f., und
1903, S. 149 ff., S. 257 ff. und S. 312.

Die indirekten Farbenphotographie-Verfahren be-
ruhen auf der Young-Helmholtzschen Theorie, dass
alle Farben durch die drei Grundfarben Blau, Rot, Gelb
oder Griin erzeugt werden konnen. (Siehe hierzu:
v. Hibl: ,Die Dreifarbenphotographie mit besonderer
Bericksichtigung des Dreifarbendruckes u.s.w.“, Wilhelm
Knapp, Halle a. S., 2. Auil.)
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Um das durch die photographische Linse wieder-
gegebene Bild in die drei Grundfarben zu zerlegen, benutzt
man Lichtfilter, dies sind Platten aus Spiegelglas oder
Celluloidfolien, die mit gefdarbter Schicht nach einem der
Beschreibung beigegebenen Rezept tiberzogen werden.

Belichtet man mit Hilfe dieser Filter Platten, die,
um eine bel der Griin- und Rotbelichtung notwendige
hochste Empfindlichkeit zu erlangen, noch besonders
prdpariert sein miissen, so wirken bei den einzelnen
Aufnahmen’ nur die von den Filtern nicht absorbierten
Strahlen. Jedes der drei Negative hat also verschiedene
Deckung. Kopiert man nun unter diesen Negativen

‘Schichten von der entsprechenden Fiarbung, und zwar

eine griine Schicht unter dem mit dem Rotfilter her-
gestellten Negativ, eine rote Schicht unter dem Griin-
negativ und eine gelbe Schicht unter dem Blaunegativ,
so hekommt man dre1 Teilbilder, die auf dem Projektions-
schirm oder in den abgezogenen Schichten iibereinander-
gebracht, die Naturfarben ganz ansprechend wiedergeben.
Auf dieser Basis beruhen die von Vogel, Ives,
Dr. Selle und neuerdings von der Neuen Photographi-
schen Gesellschaft, sowie den Farbwerken vormals
Meister Lucius & Briining eingefithrten Ver-
fahren.

Es ist einleuchtend, dass die drei Aufnahmen, die kurz
hintereinander erfolgen missen, nur von ginzlich oder
nahezu unbeweglichen Objekten gemacht werden kénnen,
denn andernfalls wirde die genaug Deckung der drei
Bilder nicht zu erzielen sein. Ingenieus erdachte Apparate
befordern die schnelle Folge der drei Aufnahmen. Von
diesen indirekten Farbenverfahren haben fiirden Amateur
bisher nur das von Dr.Selle, der Neuen Photographischen
Gesellschaft und das der Farbwerke vormals Meister
LLucius & Brining, Pinatypie genannt, praktischen
Wert erlangt.
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Nach Ives' Verfahren werden nach drei Negativen,
einer Rotplatte, einer Gringelb- und einer Blauviolett-
platte, drei gewodhnliche schwarze Diapositive hergestellt
und in einen besonders konstruierten Apparat gebracht,
in dem sie durch drei entsprechend gefiarbte Gliser
betrachtet werden. Dieses Verfahren ist von Professor
Miethe mit gutem Erfolge, namentlich fur die Projektion,
welter ausgearbeitet worden.

Bei dem verbesserten Verfahren nach Dr. Selle
werden die drei Teilbilder auf besonders "fir diesen
Prozess hergestelltem blauen, gelben und roten Pigment-
papier kopiert und hiernach mit vorpriparierten Celluloid-
(Entwicklungs-) Folien zusammengebracht. Nachdem die
Bilder auf diesen Folien entwickelt sind, tibertrigt man
die einzelnen Bilder nacheinander auf ﬂbertragpapier:
nach jedem Ubertrag wird die Entwicklungsfolie ab-
gezogen.

Wesentlich bei diesem, wie bei allen anderen Drei-
farbendruckverfahren ist, dass die Farben, welche die
Filter und die Pigmentpapiere tragen, genau zueinander
abgestimmt sind.

In intensiverer Weise in die Praxis umgcesetzt ist
neuerdings das Dreifarben-Verfahren der Neuen Photo-
graphischen Gesellschaft. Bei diesem werden diese drei
Teilbilder auf Pigmentfolien, dies sind diinnste Celluloid-
blatter mit Schichten in den Grundfarben, kopiert. Die
Entwicklung der einzelnen Kopieen erfolgt wie bei
dem Pigmentverfahren, siehe XI. Kapitel, da aber das
Celluloid immerhin eine gewisse Dehnbarkeit besitzt,
iIst darauf zu achten, dass die Wasserbdder stets von
durchaus gleicher Temperatur sind, um das Ubercinander-
passen der leilbilder durch gréssere oder geringere
Dehnung des einen oder anderen Schichttrigers nicht
zu gefahrden. Sonst gestattet die vollstindige Licht-
durchlissigkeit der Folien das Ubereinanderlegen mit
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leichter Mithe. Nach jedem einzelnen Ubertrag wird die
Folie abgezogen.

Die Pinatypie erfordert nach den drei, hinter Filtern
hergestellten Negativen die Anfertigung von drei Chromat-
bildern auf dem Wege wiber Diapositive, d. h. mit einer
Gelatineschicht vorpriparierte und durch Chromsalze
lichtempfindlich gemachte Platten werden unter den nach
den Negativen angefertigten Diapositiven belichtet; hierbei
erscheint ein schwach braun sichtbares Bild, welches,
wie beim Pigmentverfahren, durch Auswaschen der
lsslich gewordenen Gelatine fixiert wird. Diese hier-
durch geschaffenen drei Chromnegative werden in den
entsprechenden Farblésungen gebadet und dann werden
wieder auf besonders pripariertem Ubertragpapier die
drei Teilbilder nacheinander abgedruckt.

Es handelt sich bei diesem Verfahren also nicht
um Ubereinanderlegen von drei Schichten, sondern eine
einzige diinne Schicht trigt die drei Farben, die 1n
ihrer innigen Verschmelzung ein naturfarbiges Bild geben.

Ein anderes, allerdings nur auf mechanischer Grund-
lage beruhendes Farbenverfahren, das aber recht an-
sprechende Bilder liefert und sehr leicht auszuftihren
ist, wird von Ottomar Anschiitz vertreten. Bei diesem
werden Bromsilberbilder hergestellt und diese in ihren
cinzelnen Teilen in Wischmanier mit passenden Farben
iberzogen. Zu ihrem Schutz werden die Bilder, wenn
sie fertig sind, mit einer Lackschicht bedeckt.

Auch der Gummidruck bietet Gelegenheit, natur-
farbige Bilder herzustellen (siehe hiertiber XII. Kapitel).

Eingehende Anweisung tiber die Farbenphotographie
findet man in ,Dreifarbenphotographie nach der Natur®
von Prof. Dr. A. Miethe, Verlag von Wilhelm
Knapp, Halle a. S.
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XIV. Kapitel.
Vergrosserungen.

Zu den Vergrosserungen mannigfachster Art, die
der Liebhaber-Photograph anfertigt, wird vorzugsweise
Bromsilberpapier verwendet: fiir die direkten Positiv-
vergriosserungen das im Handel erhiltliche Bromsilber-
papier verschiedenster Emulsions- und Prédparations-
grade, zu den Negativ-Vergrosserungen dagegen das
Negativpapier, dessen Schichttriger eine sehr {eine
Struktur hat und dessen Schicht héher empfindlich ist,
als die des gewdhnlichen Bromsilberpapieres. Zu den
Negativen sind natirlich auch Platten verwendbar. Nach
diesen vergrosserten Negativen lassen sich positive
Bilder in jedem gewiinschten Verfahren herstellen.
Niheres tiber das Bromsilberpapier siehe VIII. Kapitel.

Die Vergrosserungen werden ber Tlages- oder
kiinstlichem Licht ausgefiihrt; letzteres ist vorzuziehen,
weil es gleichmissig und die Belichtungsdauer leichter
zu bestimmen ist. Die dazu erforderlichen Apparate
sind nach der Art des zur Verwendung kommenden
Lichtes verschieden. Jedoch koénnen diejenigen fir
Tageslicht im bedingten Masse auch fir kianstliches
Licht verwendet werden: sie haben aber den grossen
Nachteil, dass die Bildgrossen ihre bestimmten Grenzen
haben. Eine sehr brauchbare und beziiglich der Grosse
nicht begrenzte Einrichtung fir Tageslichtvergrosserungen
kann man sich mit seiner eigenen Kamera selbst her-
stellen, indem man die Kamera mit ihrem hinteren Teil
in einem Ausschnitt des lichtdicht gemachten Dunkel-
kammerfensters anbringt, an Stelle der Mattscheibe die
zu vergrossernde Platte oder den Film einsetzt und das
lichtempfindliche Material auf einer dem Objektiv gegen-
iiber aufgestellten Vorrichtung anbringt.

Maller, Misserfolge II. 3. Aull 7
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Fir die Apparate mit kiinstlichem Licht kommen
die verschiedensten Lichtarten in Frage, vom elektrischen
bis zum Petroleumlicht. Ein sehr brauchbares und In
vielen Wohnungen vorhandenes ist das Gasgliihlicht;
mit seinen vorherrschend blauen Strahlen ist es fir
Bromsilber chemisch sehr wirksam; wo es aber nicht
vorhanden ist, kann man ausser Petroleum auch Spiritus-
glihlicht, Acetylen oder Kalklicht verwenden; diese
beiden letzteren erfordern aber besondere, ziemlich kost-
spielige Apparate. Da es sich bei Vergrosserungen
wohl immer nur um grossere Formate handelt und das
Bild ausserdem erst bei der Entwicklung erscheint, ist
es zur Vermeidung des Verlustes grosser Papiere zweck-
missig, mit einem kleinen Stiick Papier von einem
charakteristischen Teil der zu vergrossernden Platte eine
Probebelichtung zu machen. Man mache hierzu ungefahr
in der Mitte eines linglichen Stiickes lichtdichten Papieres
oder diinner Pappe einen Ausschnitt, befestige das
Papier oben und unten mit Zwecken am Auffangschirm
mit dem Ausschnitt an derjenigen Stelle des Bildes,
von welcher die Probebelichtung gemacht werden soll,
schiebe einen Streifen des Aufnahmematerials unter das
lichtdichte Papier mit dem vorderen Ende unter den
Ausschnitt, mache die Probebelichtung, schiebe den licht-
empfindlichen Streifen um die Linge des Ausschnittes
vor und mache mit verdnderter Belichtungszeit eine
zweite Probebelichtung u. s. f. Bei der Entwicklung des
Streifens wird man unter den einzelnen Teilen bald
die richtigste Belichtungszeit herausfinden. Diese Art
fiihrt mit wenigstem Material schnell zum sicheren Ziel.

Bei der Vergrosserung beachte man, dass mit ihrem
Grade auch das Plattenkorn wichst; die Bildgrossen
miissen daher ihre Grenzen haben; im allgemeinen ist
iiber eine sechsfache lineare Vergrosserung nicht hinaus-
zugehen.
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Man verwende normale, eher zur Weichheit neigende
Platten; fiir Negativ-Vergrésserungen sind aus diesem
Grunde zu den Diapositiven gewdhnliche Trockenplatten
vorteilhafter. Harte Negative verbessere man vorher
durch Abschwichen oder stelle unter der im Teil I,
IV. Kapitel, 20., angegebenen Regel auf dem Wege tiber
ein Diapositiv eine weiche Platte her.

Die fiir eine bestimmte Vergrosserung notwendigen
Entfernungen lassen sich leicht berechnen:

1. Die Entfernung der lichtempfindlichen Schicht
bis zum Objektiv erhilt man, indem man zu der Zahl,
um die man das Bild vergréssern will, 1 addiert und
mit der Brennweite des Objektives multiplhiziert; z. B.
soll ein Bild von g % 12 cm mit einem Objektiv von 15cm
Brennweite dreimal vergrossert werden, so muss das
lichtempfindliche Papier (3-4-1) % 15—=60 ¢m vom Objektiv
entfernt sein.

2. Die Entfernung des Objektives vom Negativ
erhidlt man, indem man die auf obige Art gefundenen
Centimeter durch die Zahl teilt, um die man vergridssern
will, hier also 60:3=20 cm.

Bei der Vergrosserung konnen folgende Fehler
auftreten, die natiirlich erst nach der Entwicklung be-
merkt werden — die bei der Entwicklung méglichen
sind im VIIL. Kapitel behandelt.

1. Uber- und Unterbelichtungen
treten auf, wenn das Licht sich zwischen Probe- und
Bildbelichtung in seiner Intensitdt verdndert hat.

2. Das Bild deckt troty genauer Einstellung nicht das
lichtempfindliche Material am Auffangschirm.
Ursache: Der Vergrosserungsapparat — fiir kiinstliches
Licht — wurde nach der Einstellung verschoben. ks
ist vorteilhaft, den Objektivdeckel mit emner roten
Scheibe zu versehen, um die Bildstellung kurz vor

der Belichtung noch kontrollieren zu kodnnen.
T*
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3. Das Bild ist gleichmidssig unscharf.
Ursache: Fehlerhaftes Einstellen.
Vorbeugung: Bei grosseren Formaten Einstellen noch |
| einer lestplatte.

4. Das Bild ist teilweise unscharf.

Ursache a: Das Papier war nicht glatt, sondern wellig ’
am Auffangschirm oder in der Kassette befestigt.
Vorbeugung: Hinter einer Spiegelscheibe belichten.

Ursache b: Das Objektiv erzeugt kein ebenes, sondern

ein gekrimmtes Bildfeld; die Unschirfe zeigt sich hier-
bei entweder in der Mitte oder am Rande des Bildes.
| Vorbeugung: Passendes Objektiv wiahlen oder gentigend
| abblenden.
5. Helle Stellen im Bilde.

Ursache: Der Kondensor im Apparat ist angelaufen.
| Vorbeugung: Grindliche Reinigung; bei kiinsthchem
| [Licht erst dann belichten, wenn der Kondensor ab-
geschwitzt 1st.
6. Seitenverkehrtes Bild.
Ursache: Die Platte war verkehrt im Bildtrager des
Apparates angebracht.

7. Kreisf6rmige, helle Stellen am Rande oder in der Mitte
des Bildes.

Ursache: Das kinstliche Licht im Vergrdsserungs-
apparat war nicht richtig zentriert.

Vorbeugung: Erst dann belichten, wenn das {rele
Bildfeld am Auffangschirm vollig weiss ist, was durch
Verstellen der Lichtquelle erreicht wird. *

] 8. Die Kraft des Bildes ist ungleichmissig.

| Ursache a: Ungleich gedeckte Platte.

Ursache b: Bei Tageslicht-Vergrosserungen hat das
Himmelslicht intensiver gewirkt als das von der Erde
zuriickgestrahlte, oder die Platte ist teilweise von der
Sonne beschienen,

! E——
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Vorbeugung: Den Apparat gleichmissig gegen den
Himmel richten, oder vor dem Fenster einen Reflektor
anbringen. Abhilfe ist mitunter auch durch partielle

Entwicklung mdaglich.

9. Helle oder dunkle Punkte im Bilde.

Ursache: Fehler in der Platte.

10. Zu grosse Kontraste im Bilde.

Ursache: Liegt hdufig schon 1n der zu vergrossernden
Platte.

Vorbeugung: Regulierung des Lichtes, gegebenenfalls
durch Abblenden; oder Einschalten einer Mattscheibe,
gedampftes Licht gibt weiche, ungediampites dagegen
harte Bilder; die griindlichste Vorbeugung ist die
Anfertigung eines normalen Negatives.

11. Die vier Ecken des Bildes sind unterbelichtet und
unscharf.

Ursache: Der Kondensor ist fiir das Plattenformat zu
klein. Der Durchmesser der Kondensorlinsen soll
noch etwas grosser als die Diagonale der Platte sein
— fur Platten g X 12 cm also mindestens 16 cm —,
hat der Kondensor diese Grésse nicht, so benutze
man im Bildtriger des Apparates einen Rahmen von
entsprechendem Ausschnitt.

XV. Kapitel.
Diapositive.

e T

Diapositive werden hergestellt, indem man eine mit
einer lichtempfindlichen Schicht tiberzogene Glasplatte
im Kopierrahmen oder in der Kamera belichtet, oder
indem man ein positives Bild auf Pigmentpapier oder
abziehbarem Celloidinpapier anfertigt und es auf eine
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Glasplatte tbertragt. Das Pigmentdiapositiv zeichnet
sich durch besonders feine Wiedergabe der Halbténe
und der Linien aus. Vergrosserte oder verkleinerte

|
|
i Diapositive fertigt man an, indem man in den licht-
| dichten Rahmen des Dunkelkammerfensters einen Aus-
| schnitt fiir das betreffende Negativ macht, dieses einsetzt
: und mit dem durchfallenden Tageslicht in der Kamera
| auf gewdhnliche Weise in der gewiinschten Grosse
| photographiert. Ahnlich lisst sich diese Arbeit mit
; kiinstlichem Licht vornehmen, jedoch werden hierbei die
| Diapositive etwas hart. Vergrosserungen von Diapositiven
| in grosserem Massstabe werden mit dem Vergrosserungs-
apparat ausgefithrt, wie dies im XIV. Kapitel | Ver-
; grosserungen“ beschrieben ist. Es ist aber zu beachten,
l dass das Korn des Negatives mit der Vergrosserung wichst.
| Die Diapositive dienen entweder zu Dekorations-
zwecken als Fensterbilder und in Lampenschirmen, als
Stereoskop- oder Projektionsbilder und zur Vergrosserung
von Negativen. Einen sehr netten Wandschmuck gibt
ein mit eventuell getontem Papier hinterlegtes und in
einem Bilderrahmen befestigtes Diapositiv. Je nach der
Art der Verwendung bediirfen die Platten eines mehr
oder weniger feinen Kornes. Da Bromsilberplatten ein
verhiltnismidssig grobes Korn besitzen und ausserdem
mehr zur Schleierbildung neigen, werden sie selten zur

Herstellung von Diapositiven verwendet. Nur zur An-
fertigung  vergrosserter Negative empfiehlt sich ihrer
grosseren Weichheit wegen die Verwendung dieser
Platten; man wihle aber hierzu eine weniger empfindliche )
Sorte, weil deren Korn am feinsten ist. Am h#ufigsten
J benutzt man die vollig schleierfrei arbeitenden Chlor-
| silber- oder Chlorbromsilberplatten. Chlorsilberplatten
sind viel weniger empfindlich als Bromsilberplatten;
Chlorbromsilberplatten sind dagegen héher empfindlich
als Chlorsilberplatten.

_ -
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Die simtlichen Plattensorten kauft man am besten
fertig. Die deutschen Platten renommierter Fabriken sind
heute dem bis vor einiger Zeit fast ausschliesslich den Markt
beherrschenden englischen Fabrikat vollig gleichwerug.

Die Vorpriparation der griindlich gereinigten Glas-
platten fur Pigmentdiapositive ist wie folgt: 30 g bester
Gelatine lasse man in goo ccm Wasser quellen und ldse
sie nachdem unter leichter Erwdrmung des Wassers aul.
Ausserdem stelle man sich eine Chromalaunlésung 1:100
her und fiige hiervon unter stetem Umriithren tropfen-
weise der Gelatinelosung zu. Sollte sich diese hierbeil
verdicken, so ist wieder unter Umrithren Eisessig zuzu-
setzen, bis die Loésung wieder fliissig geworden ist.

Von dieser Losung giesse man auf die Mitte der
angewirmten, horizontal gehaltenen Platte eine bestimmte
Menge und verteile sie durch entsprechende Bewegung
iiber die ganze Platte; den Uberschuss lasse man von
einer Ecke der Platte wieder ablaufen. Nach dem Trocken-
werden wird diese Platte als Ubertragsmaterial verwendet,
wie im XI. Kapitel ,Das Pigment- oder Kohleverfahren®
beschrieben.

Es sind indes, allerdings nur in ganz wenigen
Farben, Pigmentpapiere fiir Diapositive kduflich, deren
Verwendung die Vorpriparation der Glasplatte eriibrigt,
es geniigt die sauberste Reinigung derselben. Zu be-
merken ist, dass fiir Diapositive die Pigmentbilder 1im
Verhiltnis zu den Papierbildern um zwei bis drei Photo-
metergrade tiefer koplert werden miissen.

Die Belichtungszeiten der Diapositive richten sich
nach der Intensitit der Lichtquelle und der Dichtigkeit
der Negative. Sehr gute Verwendung beim Belichten
findet die Dunkelkammer-Doppellampe, an welcher man
den braunen Zylinder durch einen weissen auswechselt,
bei diesem belichtet und beim roten entwickelt u. s. w.
Eine sehr weiche Belichtung kann man mit dem durch
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den Kondensor eines Vergrosserungsapparates geworfenen
Licht erzielen.

Zum Entwickeln der Platten eignen sich mehr oder
weniger alle Entwickler; man beachte jedoch die auf
dem jeder Plattenpackung beigegebenen Prospekt an-
gegebenen Vorschriften, da diese meistens der Emulsion
angepasst sind.

Die Fehler bei Herstellung der Diapositive auf
Silberplatten sind dieselben wie in den verschiedenen
Kapiteln im Teil I dieses Werkes: | Negativ-Verfahren*
beschriebenen. Beziiglich der Fehler bei Pigment-
diapositiven siehe XI. Kapitel: , Pigment- oder Kohle-
verfahren®.

Uber- und Unterbelichtungen, bezw. - Entwicklungen
der Silberplatten kdnnen ebenfalls durch Verstirken
be-
sonders bei den Diapositiven fir Projektion und Ver-
grosserung, zu beriicksichtigen, dass beim Verstirken mit
Quecksilber das Plattenkorn betrichtlich grésser wird.

oder Abschwichen verbessert werden, jedoch ist

Uber das Tonen der Diapositive siehe die im
VIII. Kapitel , Bromsilbergelatine-Verfahren“ angegebenen
Vorschriften; eine mit Uran verstirkte Platte kann gleich-
zeitig als getont angesehen werden, jedoch sei man bei
der intensiven Wirkung dieser Verstirkung vorsichtig.

Zu Diapositiven kann man auch mit Vorteil das
abziehbare Celloidinpapier benutzen. Nur muss dieses
zur Erzielung der notigen Dichtigkeit stark tiberkopiert
werden. Uber die Verarbeitung dieses Papieres siche
V. Kapitel.

Zum Schutze der Schicht werden die Diapositive
mit besonders diinnen Deckglisern versehen, die mit
dem Diapositiv durch einen gummierten, schwarzen
Papierstreifen zusammengehalten werden. Uber Retouche
der Diapositive sieche XVI. Kapitel ,Retouche®.

I -
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XVI. Kapitel.
Retouceche.

Das Retouchieren von Positiven beschrinkt sich
beim Amateur gewdohnlich auf das Ausbessern kleinerer
Fehler, welche entweder im Negativ nicht beseitigt werden
konnten, oder welche von Unvollkommenheiten des
Kopiermaterials herriihren. Hierher gehoért vor allem
das Zudecken kleiner, weisser Flecke, welche im Negative
als schwarze Punkte sichtbar waren, das Ausbessern
von Rissen in der Bildschicht, welche durch mechanische
Verletzungen entstanden sind u. s. w.

Im weiteren Sinne kann man unter Retouche auch
das Kolorieren der Bilder mit Farben und Kreide ver-
stehen. Diese Art der Retouche wird hier nur so weit
Beriicksichtigung finden, als es sich um Angabe der
Mittel handelt, die Photogramme fiir die Aufnahme der
Zeichnung oder Farbe geeignet zu machen.

Als Material fiir die Retouche kommen ausser den
im folgenden besonders angefiihrten Farben in Betracht:
Ein etwas schrig stehendes DBrett zur Aufnahme des
Bildes bei der Arbeit, Marderhaarpinsel in verschiedenen
Stiarken, gute Bleistifte in verschiedenen Héartegraden,
Wischer aus Papier oder Leder, Niapfchen oder Paletten
zur Aufnahme der Farben. Als Palette kann eine ge-
reinigte, mit weissem Papier unterklebte Glasplatte
dienen. Ausfiihrlichste Anweisung gibt Dir. Schultz-
Hencke in seiner ,Anleitung zur photographischen
Retouche“. Verlag von Gustav Schmidt, Berlin.

1. Retouche auf Celloidin-, Albumin- und Aristopapieren.
Alle diese Papiere, glainzende wie matte, haben eine
fettig erscheinende Oberfliche, welche die Retouchier-
farbe schwer annimmt; um diesen Ubelstand zu beseitigen,
verreibt man mit einem weichen Lappen auf der Ober-
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fliche des Bildes einen Tropfen Glyzerin; sobald der
Uberzug gleichmissig ist, nimmt man das iiberschissige
Glyzerin ab und reibt mit einem neuen Lappen das
Bild wieder glinzend.

Zur Durchfithrung der Retouche heftet man das
Bild auf das oben erwihnte schrige Brett; in néchste
Nihe legt man ein Stiick weisses und ein Stiick reines
Fliesspapier; ein Glas oder ein Nipfchen mit Wasser
steht dabei. Die Farben werden im Nipfchen oder auf
der Palette in der Nuance des Bildes gemischt. (Fertige
Retouchierfarben, trocken in Stangen und feucht in
Tuben, liefert u. a. Giinther Wagner in Hannover.)
Fiir den gewdhnlichen violetten Photographieton empfiehlt
sich folgende Mischung:

Fur Mattpapiere: Neutraltinte, van Dyk-Rot und
van Dyk-Braun

Fiar glinzende Papiere: Photographische Re-
touchierfarben 1, 2, 3 von Ginther Wagner und
Zusatz von einer geringen Menge Neutraltinte.

Die fiir die betreffenden Bildtonungen erforderlichen
Zusammensetzungen lassen sich mit diesen Farben leicht
erzielen.

Der Pinsel soll mit der Farbe nur befeuchtet sein;
ist er zu nass, streiche man den Uberschuss auf dem
Fliesspapier ab; auf dem weissen Papier probiert man
den Ton; das Auftragen der Farbe geschieht durch
leichtes Wischen mit der scharfen Spitze des Pinsels,
nicht durch Tupfen, denn hierbei entstehen haufig dunkle
Rander. Ist der Fehler durch einmaliges Uberstreichen
nicht beseitigt, so muss man mit der Wiederholung
unbedingt warten, bis die zuerst aufgetragene IKarbe
vollig aufgetrocknet ist, andernfalls wird sie von der
neuen Farbe im Pinsel wieder aufgeweicht und auf-
genommen. Eine unreine Deckung der fehlerhaften
Stelle wiirde die Folge sein. Man vermeide auch, die

' .

W SLUB

gefordert von der

Wir fihren Wissen.

Deutschen Forschungsgemeinschaft

UFG



W SLUB

Wir fihren Wissen.

RO -

Deckfarbe beim ersten Mal gleich in zu tiefem Ton
aufzutragen; mehrmaliger Auftrag mit helleren Farben
erzeugt bessere Ergebnisse. Etwa trotz aller Vorsicht
iiber den Rand des Fehlers gelaufene Farbe entfernt
man nach volligem Trocknen mit wieder nur missig
befeuchtetem Pinsel.

Bei mattem Papier gelingt die Retouche kleinerer
Fehler haufig mit einem weichen Bleistift; man gebe
diesem aber, um eine moglichst leichte Hand zu be-
kommen, eine recht lange Spitze, die natiirlich, namentlich
ftir kleinere Flecke, vollstindig fein sein muss; Schleifen
auf feinstem Schmirgelleinen erzeugt eine Spitze, wie
wir sie gebrauchen. Um den, dem Graphit eigentiimlichen
speckigen Glanz zu vermeiden, fithre man den Stift nur
ganz leicht tiber das Papier.

2. Retouche auf Platin- und mit Platin getonten Papieren.

Diese Retouche ist im allgemeinen dieselbe wie bei
den im vorigen Abschnitt behandelten Papieren. Man
kann ebensowohl Farbe in der entsprechenden Mischung,
wie auch Bleistift und Kreide, benutzen; mit Kreide sei
man aber wegen ihrer Grobkodrnigkeit vorsichtig. Statt
des Bleistiftes kann man auch die k&uflichen Negro-
oder Zulustifte u. a. verwenden, die eine mehr matte,
aber doch ausreichende Deckung geben.

3. Retouche auf Bromsilbergelatinepapier.

Auch hier sind die in den vorigen Abschnitten
behandelten Materialien verwendbar; namentlich Kreide
kann bei diesen hidufig etwas rauhen Papileren eine
weitere Verwendung finden. Es ist aber ratsam, dass
der weniger geilibte Amateur sich bei der Retouche der
bisher beschriebenen Papiere fiar gewdohnlich auf das
Ausflecken von weissen Punkten und Beseitigung kleinerer
Fehler beschrdnkt, so kann er beim Bromsilberpapier,
namentlich bei Vergrésserungen auf diesem Papier, auch
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zu der sogen. grossen Retouche iibergehen. Bromsilber-
vergrosserungen, besonders die im direkten Verfahren
hergestellten, werden immer einen etwas flauen Ausdruck
haben, so dass regelmissig die verbessernde Hand an-
gesetzt werden muss, um ein gutes Bild herzustellen.
Zunichst handelt es sich darum, den Tiefen des Bildes
noch einen tieferen Ton zu geben, und man wird
erstaunt sein, wie durch einen sogen. _Drucker“ die
Wirkung des Bildes gehoben wird. Man verwendet
hierzu die kaufliche Wischerkreide, verreibe diese aut
einem Lederldppchen und nimmt sie hiervon mit dem
Papier- oder Lederwischer auf, um sie auf die betreffende
Stelle des Bildes zu fibertragen und zu vertreiben;
handelt es sich um Deckung grosserer Flichen, so kann
man sich zum Vertreiben mit Vorteil eines Sammet-
lippchens bedienen. Fir feinere Linien verwende man
die in Holz gefasste schwarze Kreide. Mit Brotrinde
oder weichem Gummi kann man diese Retouche leicht
wieder entfernen. Sind weisse Stellen aufzuhellen, so
geschieht dies entweder nach Art der Abschwichung
mit den entsprechenden Chemikalien, oder man schabt
mit einem im Handel erhiltlichen Retouchiermesser oder
einem sonstigen geeigneten Messer die aufzuhellenden
Stellen aus. Aber auch schon etwas harter Gummi
leistet wesentliche Dienste, namentlich wenn es sich um
geringes Aufhellen grosserer Flichen handelt.

Sollen getonte Bromsilberbilder retouchiert werden,
so verwendet man entweder Aquarellfarbe in der erforder-
lichen Tonmischung, oder man besorgt sich trockene
Farben und setzt diesen nach der Mischung etwas

qusserst fein gepulverten Bimsstein hinzu.

4, Retouche auf Gummi- oder Kohlepapier.

Zu der Retouche von Gummipapieren kann man
mit leichter Mihe die zur Priparation des Papieres
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verwendeten Farben auch fir die Retouche gebrauchen.
Fiar Kohlepapiere gibt es die entsprechenden Farben
kauflich im Handel, die, in Wasser gelést, mit dem
Pinsel aufgetragen werden. Die unldslich gewordene
Gelatine, aus welcher das Bild besteht, hat wenig Neigung,
Farbe anzunehmen; man setze der Farbe deshalb erforder-
lichenfalls etwas Gummiarabikumlésung hinzu. Billiger,
aber nur beim Beseitigen kleinerer Fehler kommt man
zum Ziel, wenn man die Farbschicht von einem Stiick
unbelichteten Papieres in heissem Wasser l6st und mit
dem Pinsel tibertrigt; da aber die geweichte Gelatine
sehr bald wieder erstarrt, ist dies eine mitunter etwas
mithsame Arbeit. Die Retouche der Gummi- und Kobhle-
bilder, die bekanntlich nur aus einer dinnen Gelatine-
schicht bestehen, erfordert grosse Vorsicht, da die Bild-
schicht bei der Arbeit leicht angegriffen werden kann.

5. Allgemeines.

Die Ausfithrung der Retouche mittels der Luft-
estompe, bei welcher die Farbe nach Art der bekannten
Zerstauber auf das Bild getragen wird, geht meist ber
den Rahmen der Amateurarbeiten hinaus.

Die Retouche grobkorniger Papiere ist natirlich
eine etwas andere wie die von feinkérnigen; es kommt
dabei hauptsichlich darauf an, die Vertiefungen im Papier
nicht zu intensiv mit Farbe zu erfiillen; die Bilder wiirden
dadurch ein fleckiges Aussehen bekommen.

Wesentlich fir den Ausfall der Retouche tiberhaupt
ist das richtige Mischen der Farben; man mache vorher
eingehende Proben damit und priife auch, namentlich vor
der Retouche grosserer Flachen, erst den Ton der auf-
getrockneten Farbe. Um das fertig retouchierte Bild vor
Vermischen zu schiitzen, tiberziehe man es mit einer Lack-
schicht. Schultz-Hencke empfiehlt hierfir Auflésung
von weissem Schellack in Alkohol bei gelinder Wirme.
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6. Diapositive

retouchiert man entweder wie Negative (siehe I. Teil,
| XV. Kapitel) oder man f(iberzieht sie mit einer Ldsung
| von weissem Zucker, die wie Lack auf die erwiarmte
| Platte aufgegossen wird. Die Schicht nimmt Tusche
:, und Bleistift gut an. Nach der Vollendung der Retouche {
{iberzieche man die Platte mit Schellack oder Mastixfirnis.

Statt des Uberzuges mit der Zuckerlésung kann
man mit Vorteil auch folgenden Lack verwenden (siehe
Eders ,Jahrbuch“ fiir 1901, S. 668):

- L i o o
-

Das Ganze stelle man in einer Flasche an einem
warmen Orte auf und filtriere die Mischung nach vdlliger

| TR e e et R e e e P PO >, i

| weisser Schellack . . . . . . . 6o ,
i Bepzeegumimt < .- .o N 30 , :
1 ST T T S SR e S S MG RS | -

1

|

|

[.osung. 1

1 7. Das Ubermalen von Photographieen.

Wie schon am Eingange dieses Kapitels erwihnt,
sollen hier nur die Mittel aufgefithrt werden, die die
Bilder zur Annahme der Farben geeignet machen. Wir
behandeln zunichst das Ubermalen mit Wasserfarben.

a) Celloidinpapiere stossen die Farben am
meisten ab; man beugt dem vor durch einen Uberzug
mit folgender Mischung (nach Dr. Stolze): 10 g Quillaja
Saponaria werden 12 Stunden in 100 ccm Wasser ge-
weicht, nachdem filtriert und 100 ccm Alkohol und 1 g
Salicylsdure zugesetzt. Die Mischung ist in gut ver-
korkten Flaschen aufzubewahren und wird mit einem
breiten, weichen Pinsel auf das Bild aufgetragen.

| b) Albuminpapiere kénnen mit derselben Losung
iberzogen werden; die harte, hornartige Schicht dieses
Papieres gestattet aber auch, das Bild mittels feinsten
Bimsstein- oder Ossasepiapulvers in seiner ganzen Fliche

i —
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abzureiben; die hierdurch erzeugte Mattierung der Bild-
fliche ist zur Annahme der Farben geneigt.

c) Platinpapiere werden nur mit einem weichen
Pinsel und reinem Wasser abgewaschen; durch diese
Befeuchtung werden zu gleicher Zeit die Poren des
Papieres geotffnet und dieses hierdurch zur Aufnahme
der Farben vorbereitet.

d) Gelatinepapiere sind zur Annahme der Farben
am ehesten geneigt und bedirfen meist keiner Vor-
bereitung.

Far das Ubermalen mit Olfarben bedirfen die
Photographieen nur insofern einer Vorpriaparation, als
dass die Olfarben durch die Bild-
schicht und das Papier durchschlagen. Die Kollodium-

zu verhindern ist,
papiere besitzen einen Schutz gegen diesen Ubelstand
von vornherein in der Emulsion. Gelatinepapiere werden
vorteilhaft mit einer weiteren, moglichst farblosen Gelatine-
schicht (iberzogen, Albuminpapiere mit Rohkollodium
oder einer Losung von Schellack in Alkobol.

XVIIL. Kapitel.
Besehneiden und Russtattung der Bilder.

Wenn man zum Beschneiden eins der bekannten
Beschneidegliser benutzen will, so lasse man die Bilder
erst vollig trocknen und benutze dann ein festes Messer
mit scharfer Klinge. Beschneidet man die Bilder im
feuchten Zustande, so reissen sie trotz des kriftigen
Druckes mit dem Glase sehr leicht ein und werden
dadurch bis zur Unbrauchbarkeit verdorben.

Neuerdings sind fiir wenig Geld Beschneidemaschinen
im Handel (fir die Bildgrosse g X 12 cm etwa 3 Mk.), die
selbst feuchten Bildern mit einem scharfen Schnitt die
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gewiinschte Grosse geben und daher sehr zu empfehlen
sind. Gelatinepapiere miissen, um die Schicht nicht zu

verletzen, vor dem Beschneiden selbstverstindlich vollig
trocken sein; hat man aber Eile und will die Bilder
feucht auf das richtige Mass bringen, so lege man auf
die Schicht ein Stiick Olpapier, wie man es z. B. hiufig
in der Plattenverpackung findet, oder ein Stiick an-
gefeuchteten Leinens. Dies gilt auch gleich fiir das
Aufkleben feuchter Gelatinebilder.

Uber die isthetische Seite des Beschneidens ist zu
bemerken, dass durch den richtigen Ausschnitt in den
meisten Fillen dem Bilde erst eine gute Wirkung ge-
geben wird. Haufig ist es kalkig-weisser Himmel, der
das Bild ungemein hart erscheinen ldsst und darum
mit schnellem Schnitt entfernt werden muss; hiufig ist
es dunkler, reizloser Vordergrund, der ebenfalls eine
kiinstlerische Wirkung nicht aufkommen ldsst. Ein
einzelner interessanter Baum im Bilde muss oft von dem
storenden Gebiisch rechts und links befreit werden, um in
seiner vollen Schénheit als Beweis fiir die Herrlichkeiten
in der Natur zur Geltung zu kommen u. a. m., und wie
angenehm wirkt es, wenn, namentlich vergrdssert und
gerahmt, die Bilder in verschiedenen Formaten die
Wand des Zimmers schmiicken. Vor dem Beschneiden
nehme man verschiedene Stiicke Pappe oder Papier
und ermittele durch deren Auflegen auf das Bild den
vorteilhaftesten Ausschnitt.

Bei der Ausstattung ihrer Bilder begehen viele
Amateure den Fehler, prichtige Kartons oder Rahmen
zu wahlen, um mit ithren Bildern moglichst viel Wirkung
zu erzielen. Dem Kritiker fallen die Midngel des Bildes,
welche verhillt werden sollten, nur um so mehr in die
Augen.

[m allgemeinen wihle man viereckige Kartons und
Passepartouts ohne grosse Verzierungen. Fir Portrits, im

_
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Notfalle auch fiir Landschaften, kann man Passepartouts
mit ovalem Ausschnitt verwenden. Will man Flecke oder
andere Bildstellen verbergen, so greift man wohl zu
einem kreisrunden, sechs- oder achteckigen Ausschnitt.

Hat man ein Bild auf einen reinen, hellen Karton
geklebt, so ziehe man, um dem Bilde einen Abschluss zu
geben, einen feinen Rand um dasselbe. Besonders schén
hebt sich das Bild heraus, wenn man den rechten und
unteren Rand noch mit einer kriaftigeren Linie umgrenzt.

Auch soll das Bild sich vom Karton und Hinter-
grunde abheben. Man klebe daher dunkle Bilder im
allgemeinen nicht auf schwarzen Karton. Es ist aller-
dings auch nicht zu verkennen, dass hiufig, wenn dunkle
auf noch dunkleren Karton gezogen werden, die Wirkung
gehoben wird. Far Platindrucke z. B. verwende man
Kartons von dunkel- oder lichtgrauer, resp. weisser
Farbe. Schwarz wiirde den kalten Ton der Platinotypie
nur noch kilter erscheinen lassen. Einen wirmeren
Ton bekommen derartige Bilder besonders durch Auf-
ziehen auf taubengraues Papier.

Im dbrigen hat uns die Industrie eine derartige
Menge von Kartons in jeder gewiinschten Papiersorte
und Tonabstufung geliefert, dass man bei der Auswahl
nicht mehr verlegen sein kann. Allgemeine Verwendung
gestatten die matten Kartons von unbestimmt grauem
oder griinlichem Ton; fiir gréossere Formate eignen sich
auch die Buattenkartons sehr gut, jedoch ist hierbei zu
beachten, dass die rauhe Narbung das Aufkleben des
Bildes meistens nur an den Ecken gestattet.

Verwendet man englische Passepartouts mit schrigem
bronzierten Ausschnitt, oder mit Bronzerandern be-
druckte Kartons, so sorge man dafar, dass sich keine
Bronze lost und auf das Bild kommt, da durch die
Metallteilchen die Bildschicht angegriffen und Flecken-
bildung bewirkt wird (siehe I. Kapitel, Nr. 42 f.).

Miiller, Misserfolge II. 3. Aufl 8
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Fiar die Einrahmung gilt, dass der Rahmen dem
Bilde einen ruhigen Abschluss geben soll; man wihle
daher einfache Rahmen in stumpfer, dem Bildton an-
gepasster Tonung; eine innere schmale Goldleiste stért
haufig das Auge beim Betrachten des Bildes. Sehr
wirksam sind einfache Leistenrahmen aus Eichen- oder .
Eschenholz, deren Struktur unter einer farbigen Beize,
die der Amateur selbst wihlen und auftragen kann, be-
sonders wirksam, aber nicht tiberladend hervortritt. |

Durch breite, nach der Bildseite abfallende Rahmen
wird namentlich kleinen Bildern oft eine gute per-
spektivische Wirkung gegeben. Ob man das Bild mit
oder ohne tberstehendem Karton rahmt, hidngt von dem
Geschmack des Einzelnen ab; fiir grossere kinstlerische
Bilder, namentlich Gummi- und Kohledrucke, wiirde ein
heller Karton ungemein stérend wirken: man rahmt
solche deshalb besser ohne Karton und hat dadurch
neben dem kiinstlerischen, den praktischen Vorteil, dass ‘*
n, diese Rahmen, weil nicht so gross, wesentlich billiger sind.

Fir das Aufkleben der Bilder sind heute eine Menge
Praparate im Handel; es empfiehlt sich aber noch
immer die Verwendung reinen Starkekleisters, den man

| seiner Billigkeit wegen jedesmal frisch zubereiten kann |
| (siehe XVIII. Kapitel, 1. und 2.).

XVIIL Kapitel.

Gemeinnltzige Rezepte. | 4
l. Haltbarer Kleister (nach Pizzighelli).
e e LR o
WEEBBEE, L 1 s L e R e
SRR . =i g T el T 6 g,
| einprozentige alkoholische Losung
' von Karbolsdure . . . . . 40 cem.
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Die Stiarke wird mit 70 ccm kaltem Wasser an-
gerithrt, die Gelatine mit 450 cem erweicht. Nachdem
die Gelatine geweicht ist, lisst man das Wasser allein
kochen und fiigt die Gelatine und nach deren Ld&sung
die Stirke hinzu; das Ganze koche man 5 Minuten lang.
Nachdem ldsst man den Kleister abkiihlen und fiigt ithm
unter Umrithren vorsichtig die Karbolldsung hinzu. Durch
ein leinenes Lippchen wird die Mischung in ein weit-
halsiges Gefiss gepresst und gut verkorkt aufbewahrt.

2. Frischer Kleister.

100 ccm Wasser werden zum Kochen gebracht und
unter Umrithren 10 g Stdrke auf 10 cem Wasser hinzu-
gefiigt; der Zusatz von 1 bis 11/, g eingeweichter Gelatine
erhoht die Klebfihigkeit, der Kleister muss aber dann
warm aufgetragen werden.

3. Tinte zum Schreiben auf Glas.
5 g gepulverten Kopal 16se man bei gelinder Wirme
in 32 ccm Lavendelessenz und gebe als Farbungsmittel
Kienruss oder Zinnober hinzu.

4. Lack fiir Papiermachéschalen (nach O. Klos).

Asphaltlack wird mit der gleichen Menge Zapon-
lack versetzt und mit Alkohol verdiinnt.

5. Kitt fiir Porzellanschalen (nach K. Schwier).

Kisequark, Eiweiss und gepulverter geldoschter Kalk
werden in einem Porzellanmdrser zu feinem Brei ver-
rieben, die Bruchstellen diinn bestrichen und zusammen-
gefligt.

6. Um zersprungene Glasgefisse
wieder zusammenzufiigen, lése man 10 g Gelatine 1n
1oo ccm Wasser und gebe reichlich von einer zehn-
prozentigen Kaliumbichromatlésung hinzu. Mit dieser

[Losung wird die Bruchstelle bestrichen, die einzelnen
Bﬁ'-
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Teile fest zusammengebunden und dem hellen Tageslicht
i ausgesetzt. Nachdem die Losung getrocknet ist, ist sie
i sogar gegen heisses Wasser widerstandsfihig.

7. Um Gliser griindlich zu reinigen

benutze man eine zweiprozentige Losung von Salzsidure:
vor Gebrauch der Gefisse muss natiirlich tochtig mit |
reinem Wasser gespiilt werden.

8. Schmutzig gewordene Schalen

lassen sich haufig mit einer starken Kochsalzlésung
wieder reinigen.

9. Erzielung des leinwanddhnlichen Charakters bei
Reproduzierung von Gemailden.

Man belichte durch ein Stick Mull von moglichst

roter oder griiner Farbe. Die Entfernung, in welcher
| dieser Stoff vom Bilde abzuhalten ist, probiere man :
| vorher aus.
i* 10. Weisse Schrift auf Kopieen

erhdlt man, wenn man das Gewiinschte auf feinstes Ol-

e —

| papier schreibt und das Papier beim Kopieren zwischen
| Platte und Papier legt, oder wenn man mit bester
Kopiertinte schreibt und die Schrift auf das Negativ
ibertrigt.

e
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Alphabetisehes Register.

(Die Zahlen geben die Seiten an.)
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Falten beim Ubertragpapier 34.

— — Pigmentverfahren 81.

Farbenphotographie g2.

Fehlen der Halbtone 83,

Festkleben am Negativ 7. 81.

Fixieren, langsames 13.

— schlechtes 14.

Fixiernatronprobe 7.

Flaue Bilder 10. 21. 40. 68. 7o0.
71. 82.
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Fingern 72.

— beim Entwickeln 2q9. 81.

-~ nach dem Aufkleben 16.
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39- 49 47-
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— TOne 45. 50. 86.
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Kitt 115.
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Losldsung der Schicht 16. 26.
33 73- 78.
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Netzartige Bilder 709.

| Neue Photographische Gesell-

schaft Farbenphotographiegs.
Niederschlag beim Wiissern 12.

gefordert von der

Deutschen Forschungsgemeinschaft

UFG



———

W SLUB

Wir fihren Wissen.

Panpapier 36.
Papiermachéschalen 115.
Passepartout 113.
Photometer 75.
Pigmentdiapositive 102.
— folien g3,

— papier 73.

Pinatypie gb.
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Platinpapier 61.

— tonung 19. 20.
Pockenbildung 14.
Porzellanschalen 115
Probe auf Fixiernatron 7.
Protalbinpapier 52
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Rahmen 114.
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8o.
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116.

Retouche 105,
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Risse 16.
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Rote Flecke 12
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Schalen 114. 1I5.
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Tinte zum Schreiben auf Glas
115.
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