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Dom von Osten. Links am Bildrand die Kapelle der Residenz

A bseits vom Verkehr der Altstadt von Halle. an einem weit-
raumigen, aber unbelebten Platz am Saaleufer, liegt die niichterne
Kirche. die den anspruchsvollen Namen ,Dom" tragt.

Der historisch bewanderte Besucher fragt sich. verwundert, wie
ceine Stadt, die niemals Sitz eines DBistums war, Zu einem Dom
kommt. Tatsichlich ist diese Bezeichnung unzutreffend; doch
biirgerte sie sich unter der halleschen Bevolkerung ein, als Kardi-
Albrecht von Brandenburg, Erzbischof wvon Magdeburg und
-u seiner Hauskirche erwéhlte und in ihr ein Stift

v den kurzen zwei Jahrzehnten von 1520 bis

nal
Mainz, sie
einrichtete, das
(541 zum Zentrum geistlicher Wissenschaft und kirchlicher Kunst
des gesamten katholischen mitteldeutschen Raumes werden sollte.
Mit fieberhaftem Eifer, so als ahnte Albrecht, dafl ihm eine nur
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Kinstler seiner Zeit in Halle zusammen, betraute seine Einkiufer
in Flandern, Augsburg und Venedig mit weitreichenden Voll-
machten und groBziigigen Mitteln, so dafl fast iiber Nacht seine
Stiftskirche mit verschwenderischer Pracht ausgestattet werden
konnte. Kardinal Albrecht lie fiir sein Stift kein neues Gottes-
haus errichten. Vielmehr iibernahm er mit Genehmigung des
Papstes hierfiir das alte Kloster der Dominikaner. Die Méndhe
mufiten in das von ihm sikularisierte Augustinerkloster, St.
Moritz, tibersiedeln.

DIE DOMINIKANERKIRCHE
ST. PAULI ZUM HL. KREUZ

1271 kamen Dominikanerménche nach Halle. Im gleichen Jahre
wurde ihnen von der Stadt ein Gelinde zugeteilt, auf dem sie
ihr Kloster errichten konnten. Aus dem Jahre 1283 ist eine
Weihenachricht erhalten, der wir entnehmen konnen, dafl zu
dieser Zeit das Kloster und zumindest Teile der Kirche bereits
fertiggestellt waren. Waihrend sich von den Klosteranlagen bis
in unsere Zeit nur noch geringe Reste erhalten haben, ist die
Kirche in ihrem Baukorper noch fast vollstindig vorhanden.
Sie zihlt zu den typischen frithen Anlagen der Bettelordenménche.
Sie ist eine turm~- und querhauslose, durch acht Joche gegliederte
Hallenkirche. Mit ihrer Linge von 68,5 m ist sie die grofite
unter den halleschen Gotteshdusern. Thre Breite betragt 20 m,
die Hohe 18 m. Das Mittelschiff iiberragt die Seitenschiffe um ein
weniges. Im Osten folgt auf ein Zwischenjoch ein polygonaler
Fiinfachtel-Chorabschlufl. Der Chorraum ist also im Verhiltnis
zum Kirchenschiff gering bemessen, so wie es den Vorstellungen
der Predigermdnche entsprach, die den Hauptteil der Kirche den
Laien iberlieffen. Die Mauern bestehen aus ungleichmifiigen,
unbehauenen Bruchsteinen. Auch die struktiven Teile, fiir die
man Sandstein verwendete, sind mit geringem Aufwand ge-
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Kdampferzone an der Nordwand des Chores

arbeitet worden. Die Kreuzrippengewolbe werden von Achteck-
pleilern getragen, die kdmpferlos in die Schildbogen iibergehen.
Als Auflage fiir die Gewdlberippen dienen Kampfer, die zum
Teil (im Chor und im siidlichen Seitenschiff) durch abgefangene
Biindeldienste gestiitzt werden. Die Gewdlberippen im Chor, im
Mittelschiff und in der Sakristei haben ein Birnstabprofil, wogegen
die Seitenschiffe und die erhaltenen Riume des Kreuzganges von
einfachen, gekehlten Rippen getragen werden. Die Fenster-
leibungen sind als schlichte Schragen ausgebildet, das Mallwerk
besteht abwechselnd aus drei Ringen und von Ringen umschlos-
senen Dreipassen. Lediglich das Fenster im Chorhaus und das
Mittelfenster in der Sakristei zeigen ein reicher geformtes Malfl-
werk.

Die Kampfer in der Kirche sind mit Blattwerk, Tiermotiven und



Masken geschmuckt, Die schonsten Blattornamente, die noch eine
Nachbarschaft zur Hochgotik erkennen lassen, findet man im
Chor, in der Sakristei und den beiden Geschossen des Kreuz-
canges, Aus den abgebrochenen Klausurgebauden werden im
Lintergarten an der Westseite des Domes zwei Achteckblocke
und zwei Kampfersteine mit Blattwerk bzw. mit einer Blattmaske
aufbewahrt. Thre Malle lassen vermuten, dall diese Bauelemente
zu den Arkaden im Obergeschoff des Westfliigels gehort haben
Die Ornamentik der K.’im]]l':;l' oibt in stilistischer Hinsicht einen
Anhalt fir die Baugeschichte der Klosteranlage. Die Formen
im Chor und der Sakristei lassen sich gut mit dem Weihedatum
1283 vereinbaren. Der Baubefund weist also gleichfalls darauf
hin, dall mit den angegebenen Teilen der Klosterbau begonnen
worden ist. Da die Klostergebdude sich an die Nordwand der
Kirche anlehnen, wird diese zumindest bis zur Fensterhohe hoch-
gezogen worden sein. An der Fensterwand des siidlichen Seiten
schiffes finden wir aber abgefangene Dienstbiindel, dhnlich denen
im Chor. Da die Ornamentik des Langhauses wohl etwas derbes
i ict, aber auf jeden Fall enge Verwandtschaft zu der in den Ost-
teilen zeigt, diirfen wir mit einer kontinuierlichen Fortsetzung
des Kirchenbaues nach Westen rechnen. Bei den Restaurierungs
arbeiten im Jahre 1957 fand man im zweiten Joch des Mittel-
schiffes im Mauerwerk einer Gewdlbekappe einen bauchigen
Krug mit vorgezogener Schnauze und einen Henkel in den For
men des frithen 14. Jahrhunderts. Demnach ist selbst die Ein
wolbung des Mittelschiffes in der gleichen Bauzeit vorgenommen
worden.
Auffillige Unregelmifigkeiten des Grundrisses in den Westteilen,
zum Beispiel der groflere Abstand einzelner Joche und Unstimmig-
keiten im Winkel, sind wohl nicht auf eine Bauverzogerung
zurickzufithren, sondern auf Nachlassigkeit der Ausfithrung,
Wihrend an der sidlichen Auflenwand zwischen den Fenstern
der Kirche gleichmildige Wandpfeiler den Gewolbedruck abtangen,
befinden sich an der Nordseite in unregelmilliger. Folge hoch:

gewOlbte Strebebogen, unter denen der Sidfligel des zweigeschos-
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Cewdlbe des siidlichen Seitensdhiffes

sigen Kreuzganges hindurchgezogen worden war. Das Mauer-
werk der Strebepfeiler entstammt nur bis zum Ansatz des
Bogens der Klosterbauzeit. Die Bogen selbst wurden im 19. Jahr-
hundert neu hochgezogen. Der erste nordliche Pfeiler weist in
seinem oberen Abschlufl einen quergestellten Giebel auf. Wir
haben hier offensichtlich noch einen Pfeiler vor uns, wie er in
der ersten Bauzeit fertiggestellt worden ist. Die Abdachung der
ibrigen Pfeiler, auch an der Sidseite der Kirche, wurde bei den
Umbauarbeiten unter Kardinal Albrecht verandert.

An der westlichen Nordseite der Kirche sind drei Riaume in zwei
Geschossen erhalten, die wir in der bisherigen Beschreibung als
Reste des Kreuzganges bezeichnet haben. Diese Bestimmung ist
iedoch nicht cindeutig. An der Nordwand der Kirche befinden
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sich zwischen den beiden, weit voneinander entfernten Strebe-
pfeilern, in die Wand eingelassen, Konsolenblocke, die als Auf-
lagen fiir das Gewdlbe des alten Kreuzganges dienten. Thre Joch-
weite ist geringer als die der erhaltenen Raume im Westen.
An den durch Ziegel versetzten Balkenlochern in der dariiber-
liegenden Wand kann man erkennen, daf der Kreuzgang zwei-
geschossig war, im Obergeschof! jedoch keine Gewdlbe enthielt.
Betrachten wir nun nédher die drei erhaltenen Riume im Westen.
Im Erdgeschofl o6ffneten sich die beiden groferen Riume mit
einem weiten Bogen nach Norden. Die Verbindung zu dem
quadratisch tiberwélbten Raum ergab eine verhiltnismafig kleine
Tir in der dicken Mauer, die ja so massiv ausgefithrt werden
muflte, da sie den alten Strebepfeiler tragt. Im Obergeschoff sind
dic Raume in gleicher Weise angeordnet. Bogenansitze im
ersten westlichen Joch im Erdgeschoff weisen darauf hin, daf}
sich ein Bogengang im rechten Winkel urspriinglich nach Norden
fortsetzte.

Die baulichen Einzelheiten des
.Kreuzganges” weisen stili-
stisch widerspriichliche For-
men auf. Die Gewdélbe wer-
den an der Aullenwand durch
Achteckpfeiler getragen, die
im Obergeschols konkave Be-
grenzungsflachen haben. Wih-
rend die Gewdolberippen
kampferlos in die Pfeiler cin-
schneiden, liegen die Gurt-
bogen auf blattornamentier-
ten, kapitellartigen Kampfern.
Die Gewolberippen haben
gekehlte spatgotisch  anmu-
tende Profile. Einer der Schluf3-
steine im Erdgescholl zeigt
einen Wappenschild mit einem
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Kampfer in der Sakristei
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Hauszeichen. Da der Schild eine Lanzeneinkerbung besitzt, kann
er mit Sicherheit als spitgotisch identifiziert werden.

Die besprochenen Raume standen urspriinglich im raumlichen
Zusammenhang mit dem Kreuzgang. Im 15. Jahrhundert wurden
die Raume neu eingewdlbt, wobei sich fir das Obergeschoff eine
weitgehende Umgestaltung notwendig machte, da hier der ur-
spriingliche Kreuzgang keine Gewdlbe besall,

Im Untergarten, an der Westseite der Kirche, werden die Kon-
solenreste von zwei Pfeilern aufbewahrt, die zu dem besdhrie-
benen Teil des Kreuzganges gehorten. Sie entstammen wahr-
scheinlich seiner nordlichen Fortsetzune. Da im Nordearten
bisher noch keine Grabungen durchgefithrt worden sind, koénnen
iber die Grundrilflbildung der Klosteranlagen keine weiteren
Angaben gemacht werden (siche Anmerkung Seite 61).

Die zahlreichen Profilformen und Raumbildungen unserer Bettel-
ordenskirche, die an die Kunst der Spatgotik denken lassen, ver-
langen einen Stilvergleich mit Bauwerken der Jahrzehnte um
1300, damit die Behauptung ihrer frithen Entstehung auch glaub-
haft gemacht werden kann.

Die Dominikanerinnenkirche zu Imbach, die zwischen 1270 und
1280 entstanden ist, hat kampferlose Achteckpfeiler und Kreuz-
rippengewolbe, die an den Wianden auf Kiampfern mit abge-
tangenen Dienstbiindeln fullen. (Imbach ist eine zweischiffiee
Saalkirche.)

Auch bei Zisterzienserbauten, zum Beispiel in Riddagshausen, wer-
den abgefangene Dienstbiindel und auch Gewdlberippen verwen-
det, die kampferlos in die Pfeiler iibergehen. Vergleichbar einfaches
MalSwerk zum halleschen Dom hat die 1291 begonnene Bar-
filSerkirche in Erfurt. Im gleichen Ort weist die ab 1308 ent-
standene Hallenkirche der Predigermonche grofle Ahnlichkeit mit
unserem Bauwerk auf, jedoch ist der langgezogene Chorbau
schon als fortgeschrittenes Merkmal zu deuten, das sich aus einer
Verdanderung der Liturgie der Dominikanerménche erklirt.

Fin kampferloses Einschneiden der Gewdlberippen im Achteck-

pieiler wie am halleschen Kreuzgang findet man im Saalbau




Werkstiicke der Klausurgebdude im Nordgarten.

(Pfeilerteil und dazugehdriger Kampfer)

des Schlosses zu Marburg, der 1311 vollendet worden ist. Ein-
fach gekehlte Rippen mit dem Querschnitt eines eingebuchteten
Kegelstumpfes, wie in den Seitenschiffen in Halle, werden zu
Ende des 13. Jahrhunderts im Kreuzgang des Zisterzienserklosters
zu Walkenried verwendet. Schliefflich trigt der 1290 geweihte
Lettner der Elisabethkirche zu Marburg &dhnliche Blattmasken,
wie wir sie an den Kampfern der Kirche und des Kreuzganges
in Halle finden. Zusammenfassend kénnen wir feststellen, daf}
die hallesche Dominikanerkirche von 1271 an in kontinuier-
licher Baufolge bis zum Anfang des 14. Jahrhunderts errichtet
worden ist. Thre kiinstlerisch bescheidenen Formen, die manche
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Verwandtschaft zu Profanbauten erkennen lassen, machen deut-
lich, wie stark die Kunst der Spatgotik den Bauten aer Bettel-
ordensménche verpflichtet ist. Hieraus erklart es sich auch, dals
Baumeister des beginnenden 16. Jahrhunderts unbedenklich ecine
mehr als zweihundert Jahre alte Kirche in den Formen ihrer
Zeit umgestalten konnten. Der Stil der fritheren Bettelordens-
kirche erschien ihnen verwandter als die Architektur der jiin-
geren Zeit.

Von der alten Ausstattung der Predigerkirche ist leider nichts
mehr erhalten geblieben. Aus einem Inventarverzeichnis von
1525 wissen wir, dall sich in der Kirche ein Lettner befand,
iber dem sich eine Kreuzigungsgruppe erhob. Der Standort
des Lettners laflt sich noch leicht ermitteln. Er befand sich
zwischen dem zweiten Ostlichen Pfeilerpaar. An dieser Stelle
war bis in das 19. Jahrhundert im Fuflboden noch eine Stufe zu
erkennen. Die Figuren an dem Pfeilerpaar nahmen auf den
Lettner Riicksicht und wurden daher um ungefihr einen Meter

hiher angebracht als an den iibrigen Pfeilern der Kirche

DAS NEUE STIFT

Die Geschichte des Neuen Stiftes von Halle beginnt mit dem
Jahre 1513, als Kardinal Albrecht die von seinem Vorginge
Ernst erbetene pipstliche Genehmigung zur Grindung dieser
geistlichen Vereinigung erhielt. Als vorlaufiger Sitz diente dem
Stift die Magda

entsprach jedoch nicht der groffen Bedeutung und dem umfang

enenkapelle in der Moritzburg. Dieser Rahmen

reichen, rasch anwachsenden Reliquienschatz der Stiftung. Auch
befiirchtete Albrecht wohl eine Beeintrachtigung der Sicherheit
seines Wohnsitzes in der Moritzbure, wenn an hohen kirchlichen
Feiertagen die Biirger der Stadt freien Zutritt zu den Cottesdien-
sten in der Magdalenenkapelle hatten. Es bestand ja schon aus
den Zeiten seines Vorgangers Ernst her ein aullerordentlich ge-
spanntes Verhdltnis zwischen der Stadtbevolkerung und dem

Erzbischof.
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Als reprasentativen Sitz fir das Kollegiatstift bot sich das
Moritzkloster der Augustinerchorherren an, das 1519 von Albrecht
aufgelést worden war. 1520 entschied sich der Kardinal jedoch
fiir das Kloster der Dominikanermdnche, das in unmittelbarer
Nihe der Moritzburg lag. Der Vertrag mit den Monchen wurde
am 28. Juni 1520 abgeschlossen, wonach diese in die Gebdude
des Moritzklosters tiberzusiedeln hatten. Bereits am 15. Juni
1520 wurden in einer feierlichen Prozession die Reliquien aus
der Moritzburg in das nunmehrige Neue Stift getragen. Somit
wurde von dem alten Kloster Besitz ergriffen. Das Stift hatte man
den Heiligen Mauritius und Maria Magdalena mit dem Zunamen
,Zum goldenen Schweifituch des Herrn* geweiht. Zum Mitpatron
erwihlte Albrecht den hl. Erasmus, fiir den er eine besondere
Vorliebe hegte. |

Das Neue Stift wurde wirtschaftlich gesichert, indem es die
Einkiinfte und die Rechte des aufgelésten Moritzklosters iiber-
tragen erhielt. Das Statut des Kollegiatstiftes sah 59 Angehorige
vor. worunter sich 4 Prilaten und 12 Kanoniker befinden sollten.
Dem humanistischen Ideen aufgeschlossenen Kardinal schwebte
es vor. in HMalle ein geistiges Gegengewicht zur Wittenberger
Universitit zu schaffen. Kardinal Albrecht zdhlt zu den markan-
testen Personlichkeiten der deutschen Renaissance. Nach seinen
Studien an der Universitit in Frankfurt a. d. Oder unterhielt
er enge Beziehungen zu humanistischen Kreisen. Erasmus von
Rotterdam. das anerkannte Haupt des Humanismus, lud er in
cinem personlichen Schreiben 1517 nach Mainz ein. Ahnlich wie
Erasmus. der mit seiner Bibelkritik und der scharfen Verurtei-
lung kirchlicher Miflstinde ungewollt ein Wegbereiter des Pro-
testantismus wurde. war er der Uberzeugung, dafl die katholische
Kirche einer Erneuerung bediirfe, doch hoffte er, sie ohne Ab-
trennung von Rom durch innere Reformen zu erreichen. Ulrich
von Hutten stand in Diensten des Kardinals und wurde selbst
dann noch von ihm unterstiitzt, als er durch sein Eintreten fiir
Luther geichtet worden war. Crotus Rubeanus, der Verfasser
der berithmten Dunkelménnerbriefe, die sich gegen die Unwissen-
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heit und mystizistische Ideen verbreitenden Bettelmonche
wandten, wurde an das Neue Stift berufen. Auch sein Hof-
rrediger, Wolfgang Cabito, gehérte der humanistischen Richtung
an

Albrecht war kein Freund des Monchtums und des asketischen
lL.ebens. Zahlreiche Kloster wurden von ihm aufgelost. Seine
Wohnriaume auf der Moritzburg und spater in der Residenz liel
er bequem und prunkvoll ausstatten. Luther hat in seinen Streit-
schriften ein Bild des Kardinals gezeichnet, das ihn als Inbegrift
der Verderbtheit charakterisiert.

In eigentimlichem Widerspruch zu dieser weltaufgeschlossenen
Lebensanschauung steht seine leidenschaftliche Neigung zur Re-
liquienverchrung. Wir miissen sie jedoch im Zusammenhang mit
ahnlichen Erscheinungen der Renaissancezeit in  Deutschland
schen. Der Niirnberger Kaufherr Muffel, den wir in der Kunst-
ocschichte als Forderer Dirers kennen, besall eine Privatsamm-

lung von 400 Reliquien. Friedrich der Weise von Sachsen, eine
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der aufgeklartesten Firsten seiner Zeit, brachte es immerhin
auf 5005 Reliquien. Alle diese Sammlungen wurden aber von
Albrecht weit in den Schatten gestellt. Er besaR 1520 bereits
8133 Partikel, und ein Jahr spiter war seine Sammlung auf
21 441 Partikel und 42 ganze Korper von Heiligen angewachsen.
Wie hoch auch der materielle Wert der Reliquien und ihrer
Gehduse einzuschitzen ist (die von besonderen Hindlern aus
[talien oder den heiligen Landen herangeschafft wurden), im
16. Jahrhundert wurde ihre Bedeutung nach der Anzahl der Ab
lalStage berechnet, die sie gewihrten. Das hallesche Heiltum
so wird die Sammlung des Kardinals nach altem Brauch be-
nannt — versprach mehr als eine Million Tage Ablal.

Nach dem Willen des Kardinals sollten die Reliquien einmal
jahrlich offentlich dem Volke vorgefiihrt werden. Als aber Luther
nach der ersten Ausstellung Streitbriefe gegen den Ablafhandel
veroftentlichte, die einen wesentlichen Anstof fiir die Reformation
abgeben sollten, konnte Albrecht seinen Plan nicht mehr auf-
rechterhalten.

Dic Auscinandersetzungen in der brodelnden Zeit der Bauernkriege
und der Reformation vollzogen sich in starkem Male auf religiosem
Gebiet. T

Humanisten erortert, sondern selbst bei den Versammluneen des

1cologische Probleme wurden nicht nur zwischen den

schwibischen Bundschuhs und der Bauernscharen um Thomas
Miintzer stritt man sich zum Beispiel tiber das Recht der Teilnahme
am heiligen Abendmahl. Aus diesen geistigen Voraussetzungen sind
die Pline Albrechts fiir sein Neues Stift zu erkliren.

Besondere Bedeutung erlangte Albrecht als einer der ersten Kunst-
mazene. Er berief namhafte Kinstler seiner Zeit nach Halle, um
die neue Stiftskirche mit allem erdenklichen Reichtum auszustatten.
Fiir ihn arbeiteten Hans Baldung Grien und Matthias Griinewald,
der in Halle das beriihmte Gemailde mit den Heiligen Erasmus
und Mauritius schuf, das sich heute in Miinchen befindet. Beson-
ders verschwenderische Mittel verwandte Albrecht, um seinen
Reliquienschatz mit kostbaren Behaltnissen und Schreinen zu ver-
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Wir sind iiber das Aussehen der Goldschmiedewerke und der
Kleinodien des halleschen Heiltums gut unterrichtet, da Albrecht
zweimal von seinem Schatz bebilderte Inventarverzeichnisse an-
fertigen lieR. Das erste Heiltumbuch wurde in Halle 1520 ge-
druckt. Es ist mit Holzschnitten ausgestattet, die auf Wolft Traut,
einen in Niirnberg ansissigen Schiiler Diirers, zuriickgehen.

1526 entstand das beriihmte zweite Heiltumbuch, das nach sei-
nem jetzigen Aufbewahrungsort Aschaffenburger Codex genannt
wird. In diesem Prachtmanuskript mit seinen sauberen, zum Teil
farbigen Zeichnungen werden uns die wunderbaren Kleinkunst-
werke vor Augen gefithrt, die als Behilter der Reliquien dienten.
Neben zahlreichen ilteren Monstranzen und Reliquiaren, die Al-
brecht iibernommen oder gekauft hatte, finden wir schone Gold-
schmiedewerke der deutschen Frithrenaissance, die im Auftrage
Albrechts besonders in Augsburg und in Nirnberg angefertigt
worden waren. Wir kénnen vermuten, dafl diese Kleinkunstwerke
den Kiinstlern und Steinmetzen des Erzbistums Magdeburg eine
hochbegehrte Vorlage boten. Mittelbar wirkte das hallesche Heil-
tum somit auf die Ausbildung der mitteldeutschen Renaissance-
Architektur ein.

Der Aschaffenburger Codex ist kunstgeschichtlich von auflerordent-
lichem Wert, da die weitaus iiberwiegende Zahl der Kunstwerke
des halleschen Heiltums verlorengegangen ist. Nur wenige Stiicke
konnten in anderen Sammlungen, besonders in Miinchen, wieder
aufgefunden werden. Wir miissen uns darauf beschrinken, ein
typisches Reliquiar des Heiltums néher zu betrachten. Es handelt
sich um eine Monstranz in der Form eines dreiteiligen Altarchens
mit einer Christusbiiste im Mittelfeld. In den umgrenzenden Fel-
dern befinden sich Halbficuren von Heiligen. Die Architektur ist
feingliedrig und auflerordentlich reich. Es handelt sich um eine
vergoldete Treibsilberarbeit.

Da dieses wertvolle Stiick in dem Verzeichnis von 1520 keine
Erwihnung findet, miissen wir annehmen, daR es in der Zwischen-
zeit bis 1525 im Auftrage Albrechts angefertigt worden ist. An
dieser Monstranz und an den iibrigen Reliquiaren aus der Zeit
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Albrechts fallt auf, dafd sie die
moderneren Formen der Friih-
renaissance verwenden, und
zwar bei den Figuren in der
eigentiimlichen Pragung des
spiteotischen Barocks. Dies
ist nur eine Ausdrucksweise
der deutschen Kunst zu Be-
ginn des 16. Jahrhunderts.
Daneben kennen wir die re-
naissancechafte italienisierende

Richtung eines Conrad Meit

Ll[‘ul L[iL' h}‘ﬂi[‘gnljﬂd]ﬂ L:L‘H'Lil'lc.i-- 1’”;11‘.’”1&4&' IH H”u:-r',r'.ur'm DOM “J.tl:r':'~.i';':';'e'lr!:.'!',

. -3 . : eit der Barodizeit als Bekromung
faltendramatik eines Veit g i '

Snindel

an der sudostlichen Emporentreppe angebradii

Stols,

Wenn also nur diese eine Richtung bei den Goldschmiedewerken
wie auch — worauf wir noch spéter einzugehen haben werden -
bei den tbrigen Plastiken des Domes vertreten ist, so miissen wir
wohl annehmen, dafl dies auf den personlichen Geschmack des
Kardinals zurtckzufithren ist.

Die architektonische Umrahmung der Monstranz, besonders die
Balustersiulen, weist eine grofle Ahnlichkeit mit den Zierformen
der beiden Renaissanceportale der Kirche auf, die von einem
Steinmetzen der Binderschen Werkstatt hergestellt worden sind.
Auch hier dirfen wir eine mittelbare Beeinflussung vermuten
Zu den Reichtimern der Stiftskirche gehorten auch sechzehn
flimische Bildteppiche, die Albrecht zu aullerordentlich hohen
Preisen angekauft hatte.

Uber das Aussehen des Kardinals sind wir durch mehrere Bild-
nisse eut unterrichtet. Das schonste Portrit zeichnete "Albrecht
Diirer 1518 withrend des Reichstages zu Mainz. Diese Kohlestudie
diente als Vorlage fiir den Stich, der als ,Kleiner Kardinal® be-
kannt ist und der fir die Titelseite des ersten Heiltumbuches
von 1520 Verwendung fand. Die Gesichtsziige des Kardinals ver-

. i ' . - ‘ L
raten seine grolle Energie, seine Mundpartie die Neigung zu
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Ricksichtslosigkeit, wohl aber auch zum Wohlleben und zum
Kunstgenuls. Neben einem zweiten Stich Diirers von 1526 (,Der
Grolle Kardinal®) kennen wir auch noch zwei Gemalde von Lucas
Cranach dem Alteren, die den Kardinal als heiligen Hieronymus
zeigen. Es ist nicht verwunderlich, dalS sich Albrecht als Hierony-
mus darstellen liell, da er sich als Gelehrter und als Forderer
der Kunst zu diesem Heiligen besonders hingezogen fiihlen mulSte.
Als das Neue Stift seiner Bestimmung {ibergeben wurde, be-
gniigte sich Albrecht aber nicht damit, die alte Bettelordenskirche
mit Bildern, Teppichen und Kleinkunstwerken zu schmiicken,
sondern unternahm sofort eine griindliche bauliche Erneuerung

und Bereicherung der Kirche.

DIE BAULICHEN VERANDERUNGEN
AN DER STIFTSKIRCHE

In die Nordwand der Kirche sind zwei Weihetafeln eingelassen,
die in der Inschrift als Datum der Kirchenweihe den 23. bzw
24. August 1523 angeben. Da wir aus Baunachrichten wissen, dafs
auch noch 1525 am Aullenbau der Kirche gearbeitet worden ist und
der Figurenschmuck sowie die Kanzel inschriftlich fir 1525 bzw.
1526 beleet sind, miissen wir annehmen, dall am Weihetage nur
die architektonische Umgestaltung des Innenraumes vollendet war.
Mit den Arbeiten am Dom betraute der Kardinal die Bauhiitte
des Bastian Binder, die zuvor an der Fertigstellung des Domes
zu Magdeburg gewirkt hatte. Im Innenraum wurden zunéchst
Emporen eingezogen, die Platz fiir den Fiirstensitz Albrechts und
fiir die Kanoniker boten. Zu den Emporen fithren drei Wendel-
treppen, von denen zwei an der Studseite der ersten Bauzeit unte:
der Binderschen Hiitte angehoren. Besonders schon ist die Spindel-
treppe an der Siidostecke des Kirchenschiffes gestaltet, Die Um-
mantelung wurde in spatgotischer Art durch eine grofie Eingangs-
tiir und ein Fenster aufgelockert. An den Bausteinen dieser Treppe
und besonders an den Stufen finden wir zahlreiche Steinmetz-

20

e



i e ey ..l:'1|'|l.‘l-: i

Y
1
|
]
1'
|

i a I
e i e ; i
] - W e =

IJiH'.tCiI'm A A AN }

¢ A H}tl VUL Y

7 VYL AN ANGERL YN uS
¥ Hu*m*m#hfﬂu A

" ‘;.]1;* T UL ARAN L iy 'J

" Hﬁm \.l.ln

" +-| HH B nA M

] h o

L
§
; SN T ™
" ! e il —"‘
4 4 N
g = T e
b - iy P o = - 3
N —_
- . -
R el e T T "_.._L...‘-.E-“'!l'.'lll--' ] il

Die kleine Weihetafel von Loy Hering




zeichen, darunter auch das Gemerk von Ludwig Binder. Zugleich
entstand das schone Sakristeiportal. Von dem gleichen Steinmetzen
wurde das Aullenportal an der Stidwand gehauen, das durch eine
Inschrift aut 1525 datiert ist.

Im Anschlull an die Weihe wurden die Umbauten des Dach-
eeschosses der Kirche vorgenommen. Durch einen Bericht des
Bauschreibers Conrad Fogelsberger vom 17. Juni 1524 erfahren
wir, daly zu dieser Zeit das Dach der Kirche abeedeckt war. Ein
neuer Dachstuhl wurde notwendig, als man auf die Seitenwinde
der Kirche einen Mauerkranz mit Rundgiebeln in schonen Friih-

renaissanceformen aufgesetzt hatte. Zugleich wurden die Wand-

pfeiler mit einer neuen Abdeckung wversehen. Im Westen der
Kirche wurden zwei Turme oder auch nur einer errichtet. Da
offenbar keine neuen Fundamente hergestellt wurden, kann es sich
nur um kleinere Aufbauten gehandelt haben, die aber trotzdem
statisch nicht gentigend gesichert waren, so dald sie bereits 1540
wieder abgetragen werden mulfSten.

Aus der Hohe des mittelalterlichen Westgiebels (vom Dachstuhl
aus sichtbar) kann man entnehmen, dafl urspringlich bereits
Mittel- und Seitenschiffe gesondert eingedeckt waren. Die entschei-
dende Neuerung war aber der breite Mauerkranz mit den be-
kronenden Rundgiebelfeldern.

Heute wirkt diese Backsteinzone sehr ntichtern. Zwischen zwei
Gesimsen sind in der Jochweite rechteckige Mauerflichen ein-
eefiigt, die jeweils nur durch zwei rundbogige Fenster aufgelockert
werden, Uber jedem dieser Rechtecke erhebt sich ein Rundbogen
mit drei fensterartigen Blenden. Es ist nicht verwunderlich, daf}
diese bauliche Verianderung nicht nur im 19. Jahrhundert, sondern
auch in neueren Arbeiten tiber die Kirche heftig kritisiert und als
dsthetisch milgliickt bezeichnet worden ist. Um ein gerechtes Ur-
teil zu fillen, miissen wir aber das urspriingliche Aussehen dieses
Mauerkranzes beriicksichtieen, wie es uns in dem Stich aus der
Chronik von Drevhaupt aus dem 18. Jahrhundert tberliefert ist.
Danach befand sich unter dem Dachgesims ein Rundbogenfries,
und auch die Halbkreisgiebel waren durch eine Bogenverzierung
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bereichert. Zu seiten der Bogen und auf ihrem Scheitel befanden
sich Steinkugeln. Dadurch wurde der Gegensatz zu dem ilteren
Mauerwerk der Kirchenwinde weitgehend gemildert. Ja, wir mis-
sen dem Baumeister bescheinigen, dafl er die neuen Renaissance-
formen doch verhaltnismalig geschickt und wohlproportioniert an-
zuwenden verstand. Das Aussehen der Kirche wurde so ein-
schneidend verandert, wie es mit dem geringen baulichen Aufwand
nur moglich war. Besonders aus Werken der Kleinkunst und der
Malerei wissen wir, dal fiir die Kunst des beginnenden 16. Jahr-
hunderts in Deutschland die Formen der Friithrenaissance und der
spaten Gotik nicht unvereinbare Gegensitze waren. Der Anschluf}
an das hochgotische Mauerwerk der Kirche wurde dadurch her-
gestellt, dafl die Pfeiler gekehlte spatgotische Traufen erhielten,
auf die sich geschwungene Wasserspeier lehnten. So war das Ge-
sicht der niichternen Bettelordenskirche weitgehend dem spatgoti-
schen Stilempfinden angeglichen worden.

Am halleschen Dom treten Rundbogengiebel im mitteldeutschen
Raum zum ersten Mal auf. Als Vorbild wurde die Scuola di San
Marco in Venedig genannt, doch mag damit nur die Richtung der
Anregung bezeichnet werden, nicht aber eine direkte Abhingig-
keit. Wie beliebt dieses Motiv dann in Sachsen und Anhalt wurde,
beweisen die zahlreichen Bauten, an denen es wiederholt worden
ist, so zum Beispiel an den Schldssern von Dessau, Glauchau und
Bernburg: Albrecht lie auch an der spéter im Siiden der Stiftskirche
errichteten Residenz Rundgiebel anbringen, die freilich heute nicht
mehr erhalten sind. Die Neugestaltung des halleschen Domes
durch die Bindersche Bauhiitte miissen wir somit als eine der
wichtigsten Leistungen der Frithrenaissance-Architektur im mittel-
deutschen Raum werten.

DIE RENAISSANCEPORTALE
Der Dom besitzt heute zwei Renaissanceportale, die sich in ihrem

Aussehen so weitgehend ahneln, dald sie sicherlich von einer Hand
geschaffen worden sind. Das frithere — wahrscheinlich schon bei
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der Weihe der Kirche 1523 fertig
— befindet sich an der Nordwand
des Innenraumes als Eingang zur
Sakristei, Die Turrahmung wird
durch eine Kehle und einen Rund-
stab gebildet. Die oberen Ecken
sind abgerundet und mit Tier-
maskenkonsolen gestiitzt. Das
zweiteilige Gebdlk wird durch
reichgegliederte Halbsdulen ge-
tragen, die auf einem pilaster-
artigen Zwischenstiick fullen, das
in einen verbreiterten Full aus-
lauft. Uber dem Gebilk befindet
sich ein Halbkreisbogen, der in
seiner Liinette das Relief wvon
Gottvater in den Wolken, um-
geben von Engeln, zeigt. Seitlich
des Bogens befanden sich zwei
kugeltormige Blattmasken. Die
rechte Kugel mulite beim Einbau
der Treppenmauer im 17. Jahr-
hundert entfernt werden und be-
findet sich heute auf einer Balu-
stersdule als Abschlull der sid-
ostlichen Emporentreppe.

Das Original des Aullenportals
an der Stiidwand der Kirche wurde
1911 in die Moritzburg gebracht,
um es vor Witterungsschaden zu
schiitzen. An seine Stelle setzte
man eine handwerklich gute
Kopie.

Das Aullenportal dhnelt in sei-
nem Aufbau dem Sakristeiportal.

Wir fOhren Wissen.

Der Iil. Mauritius




Urspriinglich besall es gleich-
falls einen Rundbogenaufsatz,
der anstelle der Kugeln wahr-
scheinlich Figuren trug, wie
man es aus dem Dreyhaupt-
schen Stich ersehen kann. Eine
Inschrift auf dem Gebalk gibt
uns das Fertigungsdatum an:
1525. Die Formen des Aulien-
portals sind kraftiger und ent-
wickelter als die des Sakri-
steiportals.
Die Ornamentik der Portale
ist bezeichnend fiir die frii-
heste Stufe der deutschen
Renaissance. Die Formen
= h:T:”:i;i”{}TILT;I”E”“i sind sehr zart gebildet, die
Balustersaulen werden in zahl-
reiche Zonen aufgelost, die wie gedrechselt erscheinen. Als Vorbild
fiir die Portale wurden oberitalienische Bauten genannt, doch ist
als Vermittlerin auch Kleinkunst denkbar, wie sie in reicher Fiille
im halleschen Heiltum vorhanden war. Dafiir spricht auch die gold-
schmiedehaft feinteilige Ausbildung der Zierformen, die besonders
am Sakristeiportal noch keine Einheit mit der architektonischen
Rahmung bilden. In der Mitte des oberen Tiirrahmens am Sakristei-
portal befindet sich ein Steinmetzzeichen mit folgendem Aussehen:

Es ist sicherlich das Gemerk des Meisters. dem wir die beiden
Portale verdanken. Das gleiche Zeichen findet sich am Treppen-
sockel der Kanzel wieder., Wenn wir die zahlreichen Verwandt-

26



f1us

des Mauri

Sahild




schaften zwischen den Portalen und der Kanzel beriicksichtigen,
erscheint es nicht verwunderlich. da® der Portalmeister auch einen

Anteil an den architektonischen Schmudkformen der Kanzel hat.

DIE WEIHETAFELN

An der Nordwand der Kirche befinden sich eigentiumlicherweise
zwei Weihetafeln, die sich, auch wenn die kleinere (23. August
1523) ein um einen Tag friheres Datum triagt als die groflere,
sicherlich auf dieselbe Weihe bezichen. Man versuchte diesen
Umstand damit zu erkldren, dall die kleine Weihetafel dem Kar-
dinal nicht aufwendig genug gewesen sei und er sich spiter noch
cine zweite habe anfertigen lassen. Aus dieser hypothetischen
Zeitdifferenz leitete man auch die merklichen stilistischen Unter-
schiede zwischen den beiden Tafeln ab. Allgemein wurden beide
Tateln bisher den Steinmetzwerkstitten zugeschrieben, die auch
die Pteilerfiguren und die Kanzel angefertigt haben.

Bei ndaherer Betrachtung erweist sich jedoch die kleine Tafel, die an
der Westecke der Nordwand unmittelbar unter der Emporendecke
angebracht ist, als ein Werk besonderer Pragung. Der Sockelstreifen
tragt in der Mitte die Weiheinschrift. In den beiden Kreisflachen zu
seinen Seiten befanden sich wohl urspringlich Medaillons aus Me-
tall. Dariiber erhebt sich ein einfacher architektonischer Aufbau
mit einem Rundbogen und einem zartprofilierten Gesims. In den
Zwickelteldern zwischen Bogen und Gesims befinden sich kletternde
Engel. Im Bogenfeld wird die Wappentafel des Kardinals von den
beiden Schutzpatronen der Kirche, Mauritius und Maria Magda-
lena, flankiert. Uber dem Wappen sind ein Kreuz und der Kardi-
nalshut dargestellt, dessen Biander sich ornamental verschlungen um
die Kreuzarme winden. Dartiber sind an die Bogenleibung drei
Wappen angelehnt. Das linke bezieht sich auf den hl. Mauritius,
das rechte auf den Mitpatron der Kirche, den hl. Erasmus, was man
an den beiden gekreuzten Darmwinden erkennen kann. Folglich

war wohl das abgeschlagene Mittelwappen auf Maria Magdalena

bezoegen.
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Nicht nur die Architektur dieser
Weihetatel, sondern auch die
weitflachige Anordnung der Wap-
pen und Figuren auf dem Mittel-
feld verraten eine genaue Kennt-
nis der Renaissancekunst. Der
hl. Mauritius weicht in seinem
Typus auffallend von den Bildun-
gen ab, wie wir sie von den Dom-
figuren und aus dem Heiltum
kennen. Eine Untersuchung des
Steinmaterials der kleinen Weihe-
tafel ergab, dal’ es sich um einen
seltenen, polierten Kalkstein han-
delt, der in der Nahe von Soln-
hofen gebrochen wird. Wenn man
bei ndherem Betrachten noch fest-
stellt, dall urspringlich die Tatel
Einlagen aus anderstarbigem Ma-
terial besall, so fallt es nicht
schwer, als Meister dieser Weihe-
tafel den Eichstiadter Steinmetzen
Loy Hering zu benennen. Diese
Z.uschreibung verdanken wir dem
um die hallesche Kunstgeschichts-
forschung verdienten Oberbaurat
Hans Volkmann.

Ist dieser Meister erst einmal ge-
nannt, so ist es einfach, die Tafel
in das Werk Loy Herings einzu-
ordnen. Er verwandte fast aus-
schliefSlich Solnhofener Kalkstein,
der sich marmorartig polieren
lafSt. Eine vergleichbare Moritz-

figur finden wir an dem Epitaph
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des Kanonikus Arzat in Eichstadt. Nicht nur die Haartracht des
barhauptigen Heiligen stimmt an beiden Orten tberein, sondern
auch der Brustpanzer und das bis zu den Knien reichende, vorn
gedffnete Panzerhemd.

Die Verbindung des Kardinals mit Loy Hering mag 1518 wih-
rend der Reise zum Reichstag nach Augsburg gekniipft worden
sein, als der damals noch jugendliche Erzbischof zum Kardinal
ernannt worden war,

Die grofle Weihetafel ist dagegen aus weichem, pordsem und
hellem Tuffstein angefertigt, wie er auch fir die Pfeilerfiguren Ver-
wendung fand. Die Verstiarkung diinn ausgearbeiteter Zierglieder
mit Draht kehrt auch bei den Baldachinen der Pfeilerfiguren wieder.
Auch die Verwandtschaft des hl. Moritz vom Mittelschiff mit dem
der groflen Weihetafel erweist den engen Schulzusammenhang.
Freilich ist dieses Werk nicht von so hoher Qualitat, dall wir es
dem Pfeilermeister zuschreiben konnten. Es ist wohl von einem Ge-
hilfen im Anschluffl an die anderen bildhauerischen Arbeiten im
Dom hergeste!lt worden.

Die grofle Weihetafel ist plastischer ausgearbeitet als die kleine.
Auf zwei Balustersiulen ruht ein Arkadenbogen. Im Mittelfeld
befindet sich wieder das Wappen des Kardinals. Dahinter er-
kennen wir gekreuzte Schwerter und den Krummstab. Neben dem
Wappen stehen wieder der hl. Mauritius und Maria Magdalena.
Am Sockel der Tafel ist links in einem Brustbild der hl. Erasmus
dargestellt, wogegen sich rechts eine weibliche Heilige befindet.

DIE PFEILERFIGUREN

Als bedeutendste Kunstwerke aus der Zeit des Kardinals Albrecht
bewahrt die Kirche einen Zyklus von Pfeilerfiguren. Wéahrend
von der {ibrigen Ausstattung des Gotteshauses, von Altdiren, Tep-
pichen, Gemilden und besonders von den Schitzen des Heiltums
in den Inventaren haufig gesprochen wird, finden die Pfeiler-
figuren nirgends Erwidhnung. Daher war es nicht moglich, den
Namen des ausfithrenden Meisters zu bestimmen, ja nicht einmal
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Anordnung der Pfeilerstatuen und der Heiligenfiguren in ihren Baldachinen

Die Dreiecke bezeichnen die HILIH‘H”E- in der die Bildwerke ﬂ”.':;{"f”-‘“hf sind.

Die Namen der Heiligen in den Baldadhinen sind kursip gesetzt. Magdalena

und Mauritius vom westlichsten Pfeilerpaar waren teilweise durch die barodke

Orgelempore verdeckt. Sie wurden daher 1959 an die Ostwdinde der Seiten-
schiffe versetzt,
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die Herkunft der Steinmetzhiitte konnte nachgewiesen werden. Es
gehort zu den Neuerungen des Renaissancezeitalters, dafl die
Kinstler aus ihrer mittelalterlichen Anonymitiat hervortreten und
ihre Bildwerke selbstbewuflt signieren. Weil dies bei dem halle-
schen Meister nicht der Fall ist, hat ihn die kunstgeschichtliche
Forschung bisher tibersehen oder nur sehr unzureichend gewitirdigt,
Der Stil der Figuren weist in das Rheinland, in die Umgebung
des Mainzer Bildhauers Backofen. Wir miissen uns also damit zu-
friedengeben, dall ein Geselle oder Mitarbeiter des 1519 verstor-
benen Backofen nach Halle berufen wurde, um den Figurenzvklus
zu hauen. In seiner kunstlerischen Meisterschaft steht er aber sei-
nem Vorbild in keiner Weise nach.

Wenn wir auch den Namen des Meisters nicht kennen, so wissen
wir zumindest das Datum der Fertigstellung der Figuren. Auf der
Konsole der Mauritiusstatue befindet sich eine mainnliche Halb-
tigur, die zweifellos als das Bildnis des Meisters zu deuten ist.
Darunter ist die Inschrift ANNO DOMN. M. / DXXV. zu lesen.
Die Pfeilerfiguren wurden also wihrend des Umbaues der Kirche
gchauen und konnten versetzt werden, als auch die Auflere Um-
gestaltung der Kirche 1525 ihrem Ende zuging.

Der Figurenzvklus umfalst die Statuen Christi, der dreizehn
Apostel, der beiden Namensheiligen der Kirche, Maria Magda-
lena und Mauritius, sowie des Mitpatrons Erasmus. Die Zahl von
dreizehn Aposteln ergab sich, da an die Stelle des Judas Ischariot
Matthias trat: daneben wurde aber auch Paulus dargestellt, der
gewohnlich die Stelle des zwolften Apostels erhilt. Die Figuren
sind uberlebensgroff und erreichen eine durchschnittliche Hohe
von zwei Metern. Der Gesamtautbau an den Pfeilern mit Kon-
solen und Baldachinen betragt finf Meter. In den Baldachinen
sind vornehmlich die Vierzehn Nothelfer dargestellt. Als Material
(tir die Figuren wurde rheinischer Tuff verwendet, ein sehr wei-
ches und poroses Gestein, das sich einfach bearbeiten lafft. Ein-
zelne Teile der Figuren, die sich stirker vom Block abheben, wie
zum Beispiel Hande oder Faltenziige, wurden mit einem schwarzen,

pechartigen Kitt angefiigt. Die fein ausgearbeiteten Zierglieder an

Wir fihren Wissen,




Petrus

den Baldachinen wurden durch
eingelegte Eisendrahte verstirkt.
Diese Eisendrahte bildeten jedoch
den Anlal} fiir spitere Zerstdrun-
gen; denn als das Metall zu ro-
sten begann, sprengte es Teile des
umgebenden Steins ab. Bei dem
groben Steinmaterial und der
groldziigigen Ausfithrungsweise ist
es selbstverstiandlich, daf® die Fi-
guren urspringlich bemalt waren.
Spuren der Bemalung hatten sich
noch bis ins 19. Jahrhundert er-
halten. Heute haftet an den Fieu-
ren noch ein Kalkanstrich aus dem
spaten 19. Jahrhundert, wodurch
die Oberflache ein unerfreuliches
gipsartiges Aussehen angenom-
men hat. An den neuerdings ge-
reinigten Statuen des Mauritius
und der Maria Magdalena erkennt
man Farbreste an den Sdaumen des
Gewandes und der Riistung. Hin-
weise auf die Bemalung erlaubt
die Kanzel, doch ist ihre Farbge-
bung auf eine Erncuerung in der
Barockzeit zuriickzufiihren.

Eine eingehende inhaltliche Deu-
tung der Figuren ist erst in den
letzten Jahren versucht worden,
was dem auflerlichen Umstand
zuzuschreiben ist, dafl sie aufler-
ordentlich schwer zu fotografieren
sind, Die Figuren an den Nord-

pfeilern sind dem fast schatten-



losen, diffusen Licht der grolSen
Sitdfenster ausgesetzt, wogegen
die Figuren an den Sidpfeilern
nur ungentigend durch die kleine-
ren Nordfenster erhellt werden.
Wenden wir uns nun den einzel-
nen Figuren des Zyklus zu.

lhre Anordnung im Kirchenraum
kann aus dem Schema abgelesen
werden. Die beiden Titelheiligen
Maria Magdalena und Mauritius
sind neuerdings gut zuginglich
an den Ostwanden der Seiten-
schiffe angebracht. 1959 wurden
sie bei Restaurierungsarbeiten
vom westlichsten Pfeilerpaar hier-
her versetzt, da sie dort teilweise
durch die barocke Orgelempore
verdeckt waren. Sie gehéren zu
den schonsten Figuren des Domes
und sind sicherlich eigenhandige
Arbeiten des Hauptmeisters.
Mauritius an der Nordostwand
ist in tblicher Weise als Ritter
dargestellt. Er ist mit einer prach-
ticen Riistung bekleidet, hat je-
doch keinen Mantel. Sein phanta-
sievoller grofler Hut soll wohl
noch unterstreichen, was man
schon aus den Gesichtsziigen ab-

lesen kann: dafl’ es sich um einen

Mohren handelt. In der rechten
Hand tragt er eine Fahnenlanze,
in der linken ein Schwert, das

auf seinen Martyrertod hinweist.

Tacobus minor
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Sein Schild, der an seine linke
Seite gelehnt ist, tragt den bran-
denburgischen Adler aus dem
Wappenbild des Kardinals. Die
iibliche Schildfigur wére ein Kreuz.
Der Kopf der Statue ist leicht ge-
dreht, wie tiberhaupt alle Figuren
des Zyklus durch Gebarden oder
Korperwendungen  aufeinander
Bezug nehmen. Der Baldachin der
Figur ist nicht mehr vorhanden.
Er wurde bei dem Einbau der
Orgelempore entfernt. Die Kon-

Bild-

warcn

Biiste des

sole tragt die

hauers. In den Handen

wahrscheinlich seine Berufsattri-
bute Lnl.uchr‘;u.'ht.

Maria Magdalena ist die cinzige
weibliche Gestalt unter den Hei-
ligenfiguren. Sie wird durch das
Salbgefall in ihren Héanden aus-
oewiesen. Die Faltengebung die-
ser Figur ist besonders prachtig.
In der urspriinglichen Anbringung
beginnt die Reihe der Haupt-
figuren mit der Darstellung Chri-
sti als Salvator an der Stdmauer
des Chores in der Nachbarschaft
des ersten Pfeilers. In der linken
Hand halt Christus eine Welt-
kugel, die als Reichsapfel ausge-
bildet ist. Der untere Teil der Ku-
oel zeigt eine Landschaft, wogegen
der obere durch Binder aufgeteilt

wird. Urspringlich trug die Ku-



W SLUB

gel ein Kreuz, das aber heute nicht
mehr vorhanden ist. Auf den Sau-
men des Gewandes sind Inschrif-
ten angebracht. Das SALVATOR
MVNDI weist auf Christus als
Heiland der Welt hin. Im unteren
Saum der Tunika lesen wir: QUI
CREDIT IN ME ECIAM S§lI
MORTVVS FVERIT VIVET:
~Wer an mich glaubt, wird leben,
ob er gleich stiirbe.”

Die Figur im Baldachin hat durch
Beschadigungen ihre Attribute
verloren, doch diirfen wir anneh-
men, dalS es sich um eine Dar-
stellung der Ecclesia gehandelt
hat. Das Rahmenwerk des Balda-
chins ist eine Ergdanzung vom An-
fang unseres Jahrhunderts. Auch
die rechte Hand des Christus ist
ernecuert, Christus und die gegen-
iberliegende Figur des Petrus sind
die einzigen in der Kirche, die zu
Beginn des Jahrhunderts restau-
riert und erginzt wurden. Da die
Kosten dieser Arbeiten sehr hoch
lagen, verzichtete man gliicklicher-
weise auf Verdnderungen an den
anderen Statuen. Am Kopf der
Christustigur sind deutlich drei

Bohrlocher zu bemerken. An die-

sen Stellen war der Nimbus be-
festigt. Auch die anderen Figuren
trugen wohl Nimbusse aus Me-

tall
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Auf der Nordscite, gegeniiber dem Christus, befindet sich die
Statue des Apostels Petrus. Als Attribute sind ihm ein Buch und
der Schliissel beigegeben, auch ist er im Typus an der Stirnlocke
zu erkennen. Sein Gewand tragt die Inschrift S. PETRVS APO-
STOLVS. Das Gehiduse des Baldachins enchilt eine Mondsichel-
madonna.

[nhaltlich interessant ist die folgende Darstellung des Apostels
Paulus an der Siidseite. Vermutlich hielt er in der abgebrochenen
rechten Hand, wie (blich, ein Schwert. An seinem Gewandsaum

kann man eine griechische Inschrift entziffern:

NAS I TETONA TA TTANTA

JAllen bin ich alles geworden.”

Diese aullergewohnliche Inschrift ist vor wenigen Jahren durch
£, Kahler zuerst gelesen worden. Das Zitat geht eindeutig auf
den griechischen Text des Neuen Testamentes zuriick, wie er
1516 von Erasmus von Rotterdam veroffentlicht worden ist.
Wir werden wohl nicht fehlgehen, wenn wir dieses Zeugnis

humanistischer Gelehrsamkeit auf einen direkten Hinweis des
Kardinals zurtickfithren. Dieser Satz kennzeichnet vorziiglich die
Erasmische Auffassung von Paulus als dem frommen, hingebenden
Missionar und nicht als dem Gottesstreiter mit dem Schwert, wie
er vorher und auch in der Barodkzeit gesehen worden ist.

Im stark beschidigten Baldachin ist der beliebteste der Vierzehn
Nothelfer, der hl. Christophorus, untergebracht. Auch dieser
Fieur fehlen Teile, so das Christuskind und die rechte Hand mit
dem Baumstamm

Auf der Nordseite folgt die Figur des Apostels Andreas. Obwohl
er durch keine Inschrift bezeichnet ist, wird er durch das grofie
Gabelkreuz geniigend ausgewiesen. Der Jinger ist in verhal-
tener Bewegung dargestellt. Im Gegensatz dazu steht die hier
besonders erregende Faltensprache des Gewandes. Im Baldachin

befindet sich Margareta, eine der weiblichen Nothelfer.
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Am néachsten Pfeiler der Sidseite
finden wir den Apostel Johannes.
Der Ausdruck des Gesichtes ist
von lyrischer Verinnerlichung be-
seelt und dhnelt dem des Christus,
was uns bei einer Darstellung des
Lieblingsjiingers nicht zu verwun-
dern braucht. Das Gewand des
Johannes ist reich mit Renais-
sanceornamenten geschmiickt. Auf
einem Saum lesen wir: S. IO-
HANNES APOSTVLVS ORA.
Das Gehiduse des Baldachins ent-
hilt den hl. Eustachius. Jacobus
maior am gegeniiberliegenden
Pfeiler hidlt in der Linken den
Wanderstab. Es ist, als wire er
in seiner Wanderung plotzlich
aufgehalten worden und blicke
fliichtig zur Seite. Auch er ist
inschriftlich belegt: S. JACOBVS
APOSTVLVS ORA.

Im Baldachin ist als einer der
Nothelfer Erasmus untergebracht,
dessen grofle Figur noch einmal
am Westpfeiler der Kirche wie-
derkehrt. Auch Mauritius ist
zweimal im Pfeilerzyklus ent-
halten.

An der Siidarkade folgt der hl.
Bartholoméaus. Auffer dem Buch
als allgemeinem Attribut des Apo-
stolats tragt er als besonderes
Zeichen Messer und Haut, die an

die Legende von seinem Mar-
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Konsole des Jacobus maior Konsole des Andreas

tyrertod erinnern. Auflerlich ist er von den anderen Aposteln
dadurch unterschieden, dal er als einziger mit Schuhen bekleidet
ist. Eine Inschrift fehlt. Das Baldachingehduse zeigt den Bischof
Dionysius, kenntlich an dem abgeschlagenen Kopf mit der Mitra,
den er im Arme tragt. Gegeniiber ist die Figur des Jacobus minor
untergebracht. Das ausdrucksvolle Gesicht und die Faltensprache
des Gewandes, bei dem glatte Flichen mit steilen, geknickten
Graten abwechseln, kennzeichnen ihn als eine der qualitdtvollsten
Figuren in der Kirche. Die schrige Kopfhaltung, die durch die
Neigung der Schulter unterstrichen wird, und die gesenkten
Augenlider sowie der leicht gedffnete Mund kennzeichnen tref-
fend ein meditierendes Lesen. Auch diese Figur wird durch eine
Inschrift ausgewiesen :

S. IACOBVS MINOR APOSTVLVS ORA. Der Baldachin ent-
hilt den hl. Pantaleon.

Die Reihe wird im Siiden fortgesetzt mit Thomas. Neben dem
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Buch hilt er eine Lanze, die jedoch nur in Resten erhalten ge-
blieben ist. Die Inschrift auf dem Saum des Mantels lautet:
SANCTVS THOMAS APOSTVLVS.

Bei dieser Figur wie bei den iibrigen vier an den Sidpfeilern
fehlen die Baldachinfiguren. Sie wurden wohl beseitigt, als im
17. Jahrhundert an dieser Stelle fiir den magdeburgischen Ad-
ministrator ein Fiirstenstuhl eingebaut wurde.

Uber der Kanzel ist Philippus angebracht, den eine Inschrift im
Saum der Tunika ausweist: SANCTVS PHILIPPVS APOSTV-
LVS. Der Baldachin enthilt die Figur des hl. Agidius.

An der Siidarkade folgt an der Stelle des Judas Ischariot der
durch eine Zuwahl zu den Aposteln gerechnete Matthias. Der
Mantel tragt die Inschrift: SANCTVS MATHIAS. Eine Figur
im Baldachin ist nicht mehr vorhanden.

Die gegeniiberliegende Figur ist durch die Inschrift im stark
oefalteten Mantel als SIMON APOSTOLVS bezeichnet. Wie
auf der zeitgendssischen Darstellung iiblich, trdgt er als be-
sonderes Kennzeichen eine Sidge. Die Baldachinfigur zeigt den
hl. Blasius als Bischof. IThm zu Fiilen liegt ein Kind, dem der
Heilige nach der Legende auf Bitten seiner Mutter eine Fisch-
oriate aus dem Halse gezogen haben soll.

Judas Thaddius am folgenden Pfeiler der Siidseite tragt auf-
fallenderweise kein Buch in den Hinden. Auch der Rosenkranz
als Attribut ist auflergewodhnlich, doch wird der Apostel durch eine
Inschrift eindeutig gekennzeichnet: [JVDAS TADEVS ORA. Vom
Baldachingehduse hat sich nur die Konsole der Figur erhalten.
Als letzter der Apostel ist am Nordpfeiler der hl. Matthédus
dargestellt. Obwohl er zu den Evangelisten gehort, wurde ihm
als Attribut nicht das Evangelistensymbol, ein Engel oder Mensch,
beigegeben, sondern ein Schwert, das nur noch im Griff vor-
handen ist. Es soll auf die Legende hinweisen, nach der er bei
einer Mel}feier am Altar stehend von einem Schwerte getdtet wor-
den sein soll. Die Inschrift im Mantelsaum lautet: S. MATHEVS
ORA PRO NOBIS. Im Baldachin finden wir, wie dblich in
Ritterriistung, den hl. Georg. An den beiden westlichsten Pfei-
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lern befanden sich urspriinglich die beiden Schutzheiligen der
Kirche Mauritius und Maria Magdalena. Sie wurden bereits an
der Stelle ihrer jetzigen Anbringung an den Osteckpfeilern des
Mittelschiffes besprochen.

Der siidliche Wandpfeiler der Westmauer trigt die Statue des
hl. Erasmus. Die Figur ist durch den Emporeneinbau stark be-
schadigt worden, doch erkennt man noch deutlich den an den
linken Unterarm gedriickten Bischofsstab und die Mitra. In der
abgebrochenen Rechten hielt er wahrscheinlich eine Winde mit
seinen Gediarmen, wie es bei Darstellungen dieses heiligen
Bischofs im spaten Mittelalter iiblich wurde.

Nachdem wir nun die Darstellungen der einzelnen Figuren be-
trachtet haben, ergibt sich die Frage, ob zwischen ihnen ein
inhaltlicher Zusammenhang bestehe. E. Kahler konnte nach-

weisen, dafl der gesamte Zyklus als ¢in in Stein gehauenes Fr-
bittegebet zu lesen ist. Bei dem Apostel Matthius finden wir als
Inschrift den Anruf ,ORA PRO NOBIS®“. Bei mehreren anderen
Jingern fand sich als Zusatz zu ihrem Namen das Wort ,ORA".
Wir werden daher nicht fehlgehen, bei allen Aposteln sinngemal’
das ,Bitte fiir uns“ zu erginzen, auch wenn ¢€s nicht ausgeschrie-
ben worden ist. Ein entsprechendes liturgisches Bitt- und Bul’-
gebet war nachweislich zur Zeit Albrechts in der Erzdiozese
Magdeburg in Gebrauch. Eindeutig handelt es sich also um die
Manifestation eines katholischen Glaubensprogramms. Zahlreiche
iltere Betrachter der Figuren irrten, wenn sie ihnen einen ver-
steckten protestantischen Sinn unterstellen wollten.

Wenn man versucht, den Stilcharakter der Pfeilerfiguren zu ana-
lysieren, so mufl man zunéchst auf ihren geschlossenen Umrifs
hinweisen. Es hitte bei dem weichen Steinmaterial und bei der
Arbeitstechnik des Meisters, die vor Anstiickungen nicht zuriick-
schreckte, nahegelegen, zumindest die Arme der Figuren frei aus-
suarbeiten und den geschlossenen Umrils zu durchstollen. Die
Gesichter und Hinde sind feinnervig und bis ins einzelne Detail
fast tibergenau durchgebildet. Trotzdem wird auf das Ausdrucks-
mittel der Gewandfalten nicht verzichtet. Obwohl hdufig der
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Kanzelkorb, Westseite

Stein tief ausgehohlt wurde, sind sie mehr graphisch als plastisch
empfunden. Die Anordnung grofler Flichen und kleingliedriger
Knitterfalten lallt an Dirersche Holzschnitte und Stiche denken,
gleichfalls die Art, wie durch das Gewand hindurch die Formen
der Korperhaltung und der Beinstellung modelliert sind. Ein mit
den Moglichkeiten der Neuzeit vertrauter Meister vewandte hier
noch einmal die Formen der ausklingenden Gotik.

Diese Beobachtungen werden beim Rahmenwerk der Figuren, bei
den Konsolen und Baldachinen bestitigt. In tiberzeugender Weise
wurden an den Konsolen die Elemente der Renaissancearchitek-
tur verwendet. So zeigt zum Beispiel die Konsole des Petrus ein

feingegliedertes dreistufices Profil, dazwischen Akanthuslaub-
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Kanzelkorb, Ostseite

werk mit einem Puttokopf. Zumeist werden jedoch die Renais-
sanceelemente von spatgotischen Formen durchschnitten, wie von
diagonal angeordnetem Stabwerk und zum Teil mallwerkartigen
Bildungen. Zum {iberwiegenden Teil diente ein Kelchblock als
Grundform.

Noch auffallicer ist die Bildung der Baldachine. In virtuoser
Weise setzen sich die Schreine aus dinnverflochtenen Asten
vnd Stabwerk zusammen, in denen dann jedoch die Figuren-
konsolen wieder Renaissanceformen aufweisen. Ein Kinstler, der
die Formengrammatik zweier Zeitalter beherrschte, versuchte hier
im dritten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts eine kiinstlerische Syn-

these zwischen Gotik und Renaissance zu erreichen.
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DIE KANZEL

An den vierten Pfeiler der Nordseite ist die Kanzel angebaut.
Von der durch Pilaster gegliederten Tir mit gekropftem Gebalk
und Halbbogenaufsatz fithrt die gewundene Treppe zu dem
Kanzelkorb, der durch eine reichgestaltete Balustersdule getragen
wird. Auch die einzelnen Figuren an der Treppenwange und am

Kanzelkorb sind durch Balusterhalbsiulen voneinander getrennt.
Die inhaltliche Deutung der Kanzel ergibt sich aus dem Spruch,
der in erhabenen Lettern am unteren Gesims des Kanzelkorbes
und der Treppenwange enthalten ist: ,Omnis sermo Dei ignitus
clypeus est omnibus sperantibus in se: ne addas quirquam
verbis illius, et arguaris, inveniaris (que) mendax. Prover. 30.":
.Das ganze Wort Gottes ist feurig, ein Schild denen, die darauf
hoffen; fiige nichts seinen Worten hinzu, damit du nicht des
Irrtums {berfithrt und als Liigner erfunden werdest. Spriiche
30,5. Wir koénnen auch Kahler darin folgen, dall das ganze
Wort Gottes, das heifft Gesetz und Evangelium, das Thema der
Kanzel bilden.

Die Reihe der Halbfiguren beginnt links am Sims des Kanzel-
korbes mit Moses als dem Verfasser des Gesetzeswerkes im
Alten Bunde. Danach folgen die vier Evangelisten mit ihren
Evangelistensymbolen. Auffallenderweise ist an die erste Stelle
Johannes gesetzt, was moglicherweise aus der Ahnlichkeit der
Anfiange des ersten Buches Mose und des Evangeliums des Jo-
hannes zu erkliren ist. Der Kanzelkorb enthilt die Figuren der
Briefverfasser des Neuen Testamentes, von links nach rechts:
Judas Thaddidus, Johannes, Jacobus maior, Paulus und Petrus.
An der Treppenwange finden wir in aufsteigender Folge die
Kirchenviter Ambrosius, Augustin mit dem Attribut des durch-
brochenen Herzens, Hieronymus mit dem Ldéwen und links
oben den hl. Papst Gregor mit der Tiara. Ein Vergleich mit
zeitgendssischen Portrits des Kardinals Albrecht zeigt, dafl die
Darstellung seine Ziige trigt. Der Sinn dieser versteckten Bildnis-
darstellung ist schwer zu deuten. Sollte dadurch nur ausgedriickt
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Treppempange der Kanzel: Augustin

werden, dall Albrecht das Haupt einer groflen Kirchengemeinde

-

war, oder verbarg sich dahinter der Wunsch, er moge mit dem
hochsten kirchlichen Amt, dem Stuhle Petri, betraut werden?
Die Tir des Kanzelaufganges wird an der o6stlichen Seite durch

1

-
-

ein Pilasterbiindel begrenzt. In der aufsitzenden Liinette ist an

-l--i--—l"\.i—-'_-
-

der Seitenschiffseite Christus dargestellt, wie er unter der Last
des Kreuzes zusammenbricht. Die Innenseite zeigt Christus, wie
er auf dem Wege nach Golgatha auf einem Steinhaufen sitzend
ausruht, Dieses Motiv ist besonders in der sachsischen Kunst

e ,__r—"-'""

des beginnenden 16. Jahrhunderts sehr beliebt.
Auffallenderweise ist unter den zahlreichen Szenen der Kanzel
keine Kreuzigungsdarstellung enthalten, wie sie einer protestan-
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tischen Geistesrichtung entsprochen hatte. Das Streben nach der
wahren, unverfilschten Verkiindigung des Wortes Christi ent-
springt einem katholischen Humanismus Erasmischer Pragung.
Wir kommen also bei der Deutung des Inhalts der Kanzeldar-
stellung zu dem gleichen Ergebnis wie bei dem Zyklus der
Pfeilerfiguren.

In ihrem Stil unterscheidet sich die Kanzel jedoch von den ande-
ren Bildhauerarbeiten im Dom, wenn man von den Merkmalen
absicht, die aus der gleichen Entstehungszeit und der Werkstatt-
gemeinschaft zu erkliren sind. Besonders prachtig ist die Kande-
labersdule ausgebildet, die den Kanzelkorb trigt. Uber dem Fuf}
schliefen Zonen an, die abwechselnd spielende Putten und Blatt-
ornamente zeigen. Die Evangelisten am Kanzelsims und beson-
ders die Konsolfiguren am Treppenaufgang zeigen in ihrem
Ornamentwerk und in den Figuren eine {iberschiumende Be-
wegtheit, die die Kanzel als eines der markantesten Beispiele
fiir die barocke Richtung der Spatgotik ausweisen. AufSerordent-
lich bewegt sind auch die Relieffiguren an der Treppenwange
und am Kanzelkorb sowie die Engel, die auf den trennenden
Halbsiulen stehen. Es erscheint fast als eine Vorwegnahme
barocker Stileigentiimlichkeiten, wenn das obere Sims des Trep-
penaufganges iiber den Sdulen verkropft ist.

Das Datum der Fertigstellung der Kanzel ist durch eine Inschrift
belegt. An der Treppenwange, neben der Konsolfigur, lesen wir
die Jahreszahl 1526. Die gleiche Zahl ist auch in einen Pilaster
der Kanzeltiir eingeschnitten. Uber den Meister, der die Kanzel
gefertigt hat, fehlt jedoch in den Urkunden jeglicher Hinweis.
An den Stufen des Treppenaufganges und an der Untermaue-
rung der Treppenwange finden sich zahlreiche Steinmetzzeichen
der Binderschen Bauhiitte, unter anderem auch dasjenige des
Portalmeisters. Abweichend ist lediglich ein Gemerk in der Form
einer arabischen Eins. Heinz Wolf gelang es nachzuweisen, daff
das gleiche Steinmetzzeichen an der Kanzel der Annenkirche in
Annaberg vorkommt, die 1516 fertiggestellt worden ist. Der
Aufbau der Kanzel wurde also von Mitgliedern der Binderschen
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Kanzel, Detail der Treppemwange

Hiitte vorgenommen. Es ist auch wahrscheinlich, dall ein Teil des
architektonischen Rahmenwerkes, besonders die Eingangsumrah-
mung, ihnen zu verdanken ist. Der Meister der Kanzelskulp-
turen, der sicherlich auch die grofle Balustersidule gehauen hat,
stiitzte sich bei seiner Arbeit auf graphische Vorlageblatter der
Richtung Aldegrever. Es ist moglich, dal® er aus personlicher Er-
fahrung die Kunst Oberitaliens kannte.

Durch einen Indizienbeweis versuchte Heinz Wolf in seiner
fleiBigen und verdienstvollen Dissertation die Kanzel dem boh-
misch-erzgebirgischen Bildhauer Ulrich Kreuz zuzuweisen. Es

steht aufler Frage, dafl das Epitaph des Bischofs Vincenz von
Schleinitz (1535 gestorben) im Merseburger Dom unmittelbar in
der Nachfolge der Domkanzel steht. Es ist aber auch nicht zu
ibersehen, dafl die Ausfihrung weniger qualititvoll ist. Die
Architekturformen sind plumper und gedrungener, die Putten
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auf den gequetschten Kugeln am Giebel sitzen in ungeschickter
Haltung, auch das Relief an der Hauptfigur zeigt nur eine
geringe Differenziertheit. An dem Epitaph des Biinau, das sich
gleichfalls im Merseburger Dom befindet, und das manche Ver-
wandtschaft zum Schleinitz-Epitaph aufweist, fand Heinz Wolf
das Steinmetzzeichen des Ulrich Kreuz. Der Bogen der Beweis-
kette ist also etwas weit gespannt. Auch der Stilvergleich zu
anderen Werken des Ulrich Kreuz, wie ihn Heinz Wolf in seiner
Dissertation ﬂ.'ﬂrif:;;l'. vermag nicht voll zu iibDFL{CLIgEﬂ. Die
Autorschaft des Ulrich Kreuz an der Kanzel mull so lange hypo-
thetisch bleiben, ehe nicht neue Beweise beigebracht werden
konnen. Es ist aber allein schon ein Verdienst der erwéhnten
Arbeit, auf Obersachsen und Boéhmen hingewiesen zu haben,
woher der Kanzelmeister zweifelsohne entscheidende Anregun-

gen erhalten hat.

DAS CHORGESTUHL

Im Chor der Kirche befinden sich die Reste eines Chorgestiihls,
das heute einen bescheidenen Eindruck hinterldft, da die archi-
tektonischen Zierglieder grofitenteils verlorengegangen sind. Die
Wangen der vorderen Sitzreihe werden durch schone, tiefge-
schnitzte Biisten geziert. Das Gestithl an der Nordseite zeigt den
hl. Martin, wie er mit einem Schwerte sein Gewand teilt, um
es einem Bettler zu geben. An der 6stlichen Seite befindet sich
der hl. Christophorus mit dem Baumstamm in der Hand und
dem Christuskind auf den Schultern. Am Siidgestiihl sind der
hl. Augustin mit dem durchbohrten Herzen und Johannes dar-
gestellt. Eine Wange der hinteren Cestiihlreihe im Norden ent-
hilt ein Flachrelief der hl. Magdalena. Aus dem Vergleich mit
anderen Bildnissen hat man in dem hl. Martin ein Portrit des
Kaufmanns Hans Schénitz erkannt, der seit 1523 Geldgeschifte
fir den Kardinal erledigte und spéter zum Bauleiter der Residenz
erhoben wurde. Die Schnitzfiguren lassen an charakteristischen
Motiven erkennen., dall der Meister die Apostelfiguren an den
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Pfeilern wahrend der Arbeit vor Augen hatte. Damit kommen
wir zu einer Datierung um die Mitte des dritten Jahrzehntes

des 16. _Iilln'hundul'ts.
DIE GRABSTEINE

Von den Grabsteinen der Dominikanerkirche ist nur noch cine
Platte erhalten geblieben, die im Westen der Nordwand ein-
eemauert ist. Sie zeigt in einem gotischen Spitzbogen eine schlanke
Frauengestalt mit einem gewickelten Kinde im Arm. Da heute
jegliche Inschrift fehlt, 1aflt sich nicht mehr sagen, fir wen dic
Platte gearbeitet worden ist. Die beiden Wappen in den oberen
Zwickeln geben dariiber nicht gentigend Aufschluff. Die in
weicher, gotischer Linienfithrung gegebene Frauengestalt steht
auf einem Lowen. Auffallend ist das stark gekrauselte lange
Haar und der lichelnde Gesichtsausdruck sowie das Wickelkind.
Es handelt sich wohl um eine Frau, die bei der Entbindung ge-
storben ist. Der Grabstein ist aus stilistischen Grianden in die
erste Halfte des 14. Jahrhunderts zu datieren.

In seiner Nachbarschaft ist der Grabstein des Steffanus Greiscl
angebracht, der 1530 verstorben ist. Die gedringte Gestalt und
die Behandlung der Falten weisen den Stein als eine Arbeit aus,
die in der Nachfolge der Domkanzel entstanden ist.
Zusammenfassend lassen sich iiber die plastischen Werke des
Domes folgende SchlulSfolgerungen zichen:

Die Wendeltreppe der Stidempore und das Sakristeiportal wurden
von Mitgliedern der Binderschen Werkstatt zwischen 1520 und
1523 hergestellt. 1525 fertigte der Portalmeister auch die Um-
rahmung des Siideinganges. Die kleine Weihetafel wurde durch
den Kardinal bei Loy Hering in Eichstidt bestellt. Da Tag und
Monat erst nachtriglich auf dem unteren Rahmen vermerkt
worden sind, diirfte die Platte 1523 bereits fertig gewesen sein.
Im Anschluf daran wurden die Pfeilerfiguren und die grofie
Weihetafel von Steinmetzen aus der Umgebung Hans Back-

ofens gefertigt. Die Aufstellung der Figuren ist durch die In-
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oleicher Zeit wurde von einem

L

schrift mit 1525 gesichert. Zu
anderen Meister die Kanzel hergestellt, wobei der architektonische
Aufbau von der Binderschen Werkstatt besorgt wurde. Sie ist

durch eine Inschrift auf 1526 datiert.

DIE RESIDENZ

Ende der zwanziger Jahre fallte der Kardinal den ehrgeizigen
Entschluff, sein Neues Stift nach dem Vorbild von Bologna zu
einer Universitit umzuwandeln. An der Siidseite der Kirche
schloff sich zu dieser Zeit das seit 1341 bestehende Cyriacus-
hospital an. Das Hospital war seit der Grindung des Neuen
Stiftes dem Kardinal ein Dorn im Auge, da es die Ausdehnung
der Stiftsgebaude verhinderte und aulerdem durch die schlechten
Geriiche, die sich aus unhygienischen Verhiltnissen erklarten,
als sehr storend empfunden wurde. 1530 konnte der Kardinal
das Hospital gegen die zwischen Moritzburg und Dom ge-
legene alte Miihle eintauschen. Schon im selben Jahr wurden
die alten Gebaude niedergerissen. Albrecht mufSte aber erkennen,
dafl seine Universititsplane zu hoch gegriffen waren. Um sich
der Stadt gegeniiber aber keine Blofle zu geben, liell er auf dem
Platz trotzdem Gebdude errichten, die fiir seine Wohnung be-
stimmt waren. 1531 wird das Gebdude bereits als ,der Neue Bau
an der Saale zu Ihrer kurfiirstlichen Behausung” bezeichnet.
Neuer Baufiihrer wurde Hans Schonitz, der als ,geschworener
Hofdiener” schon seit mehreren Jahren in den Diensten des
Kardinals stand.

Schonitz hatte bei den Einkdufen fir den Kardinal sicherlich
cinen reichlichen Gewinn in die eigene Tasche flieflen lassen, da
er bereits 1522 fiir sich ein prachtvolles Wohnhaus ,zum kiihlen
Brunnen” in der Nidhe des Marktes bauen konnte. Wegen finan-
zieller Meinungsverschiedenheiten und angeblicher Unterschla-
gungen zerwarfen sich 1534 Schonitz und der Kardinal. Grofse
Erregung rief es aber in Halle hervor, als der Kardinal seinen

Baumeister 1535 hinrichten lielR.
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Das heutige Aussehen der Residenz vermag nur einen schlechten
Eindruck von der urspriinglichen prachtigen Gestalt der fiirstlichen
Behausung zu vermitteln. Der groflziigige Wohnbau erstreckte
sich entlang dem Saaleufer und war mit Rundbogengicbeln ver-
schen, dhnlich denen des Domes. Den ungleichmifRig dreieckigen
Hof umgaben zweigeschossige Cebiude, die sich zu ebener Erde
in weiten Bogengidngen o6ffneten. Der Nm'ull‘lﬂgch der sich zum
Teil auf mittelalterliches Mauerwerk griindet, enthielt die
Liberei, ecine der umfangreichsten Bibliotheken des damaligen
Deutschlands. Thren ostlichen Abschlufl bildete die Privatkapelle
Albrechts.

In die Erbauungszeit der Residenz fillt die Auflésung weiterer
alter Kloster, deren Besitz dem Neuen Stift einverleibt wurde,
1525 befanden sich im ehrwiirdigsten Kloster von Halle .Zum
Neuwerk” nur noch vier Ménche. 1531 wurde es vollkommen
niedergerissen, und ein Teil der Bausteine fand bei der Resi-
denz wieder Verwendung. Unter anderem wurden im Ostfligel
aer Residenz zwei romanische Sdulen eingebaut, im Nordgebiude
wurde sogar ein ganzes romanisches Portal eingesetzt. Steinmetz-
zeichen auf diesem Portal lassen erkennen, dafl es bei der Wieder-
verwendung griindlich renoviert wurde. Sogar ornamentale Teile
hat man historisch einfiihlend erginzt. Dieses Wiederverwenden
romanischer Bauteile zeugt nicht nur von der Vorliebe fir die
romanische Kunst in der Renaissancezeit, wie man es auch an
anderen Gebdauden und besonders in Gemalden feststellen kann.
sondern von einer historischen und denkmalspflegerischen Ge-
sinnung des Kardinals.

Die Neue Residenz war keine Burg mehr im mittelalterlichen
Sinne, sondern ein Wohnschlof. Die Gemaécher erhielten eine
prachtige Ausstattung. Unter anderem wurden fiir ein Bad allein
1000 Gulden ausgegeben. Auf dem gegeniiberliegenden Saaleufer
erstreckte sich ein Lustgarten in geometrischer Anlage. Es konnte
nicht ausbleiben, dall bei so aufwendigen Anschaffungen und
kostspieligen Bauten der Kardinal in finanzielle Schwierigkeiten

ocriet. Eine fast lebensgrofle silberne Mauritiusstatue, -die sich
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Mapstab 1:10
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Westfliigel des Kreuzganges
Substruktionsbogen der Hofmauer und (links) Anschnitt eines Strebepfeiler-

Fundamentes. (Grabung Juli 1962 unter Leilung des Verfassers)

auf dem Hauptaltar der Kirche befand, mulfte Ende der dreilfiger
Jahre eingeschmolzen werden. um einen Ausgleich fiir die un-
eeheure Schuldenlast zu schaffen. Auch einzelne Stiicke des Heil-
tums wurden bereits verkauft, als noch das Neue Stift in Halle
bestand. So brach dann 1541 das Neue Stift, diese ehrgeizige
Griindung des Kardinals Albrecht, plotzlich in sich zusammen,
als am 14. April d. J. der Reformator Justus Jonas in Halle
erschien und der Stadt eine evangelische Kirchenordnung gab.
Der Kardinal mullte sich nach Mainz zuriickzichen, ein Teil
seines Schatzes gelangte nach Aschaffenburg, In Aschaffenburg
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wurde Albrecht dann auch 1545 beigesetzt, unter der Grabplatte,
die Peter Vischer in Niirnberg fiir ihn gegossen hatte und die
nach dem Wunsche des Kardinals unter einem bronzenen Bal-
dachingehduse im Chor des Domes zu Halle hatte Aufstellung
finden sollen. Von seinen unermefllichen Schitzen ist kaum etwas
iibriggeblieben. Nur aus dem Aschaffenburger Codex wissen wir
von dem Heiltum, dessen materieller Wert allein auf eine
Million Gulden geschitzt wird.

Von der spateren Geschichte der Domkirche ist wenig zu be-
richten. Das aller beweglichen Schmuckgegenstinde entblofite Ge-
biude wurde an die Dominikaner zuriickgegeben, die dort bis
1561 verblieben. Nachdem der Dom dann zwei Jahrzehnte nicht
in kirchlicher Benutzung war, verwandte ihn der erzbischéflich-
magdeburgische Administrator seit 1589 als Hofkirche unter dem
Namen ,Zur heiligen Dreifaltigkeit. 1644 wurden unter dem
Administrator Herzog August barocke Einbauten, unter anderem
ein Fiirstenstuhl und der noch heute bestehende Altar, errichtet.
1688 erhielt die Gemeinde der deutsch-reformierten Pfilzer, die
aus Glaubensgriinden ihre Heimat hatten verlassen miissen, die
Kirche iibertragen. Bis zum heutigen Tage dient sie der evange-
lisch-reformierten Gemeinde, die 1908 aus dem Zusammenschluf}
der Deutsch-Reformierten mit den Franzosisch-Reformierten her-

vorgegangen ist, als Gotteshaus.

GESCHICHTE DER RESTAURIERUNGSARBEITEN

Die barocke Umgestaltung der Kirche bezog sich lediglich auf
den Innenraum. Die Rundbogengiebel an der Westfassade der
Kirche und teilweise an ihrer Siidmauer wurden 1834 ausgebes-
sert oder ganz erneuert. Bei dieser Gelegenheit wurden wahr-
scheinlich die Zierglieder und die Steinkugeln entfernt. 1886
wurden die barocken Einbauten grofitenteils wieder beseitigt. An
der Nordwand mauerte man die Schwibbogen vom Ansatz der
Wolbung an neu auf. Damals wurde wahrscheinlich auch die
gotische Mauer von der Westseite des Nordhofes an die Ost-
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Rekonstruktion der Klosteranlage
Fir die Zeichnung wurden mnene Grabung:
ergebnisse, der Medeelsche Plan pon 181
und die Rekonstruktionszeichnune des Ar

chitekten Alfred Koch von 1923 perwend

aufrechistehendes Mauerwerk oder durch Grabungen freigelegte

_ Fundamenie

r.“'}//ﬁf"l,fﬁ//f Bauteile, die durch den Medielschen Plan belegt sind

durch den Baubefund rekonstruierbare Teile
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seite versetzt, um eine Abgrenzung zum Zoologischen Institut zu
schaffen.

1610 besserte man das Mauerwerk der Kirche aus, versah den
Innenraum mit einem neuen Anstrich und ersetzte das Renais-
sanceportal an der Siidseite durch eine Kopie. Das alte Portal
wurde in das Moritzburgmuseum gebracht. 1929/30 war eine
erneute Sicherung des Gebidudes notwendig. Nach dem zweiten
Weltkrieg hat das Institut fiir Denkmalspflege in Halle zahlreiche
Arbeiten im Dom durchfithren miissen, die durch eine Vernach-
lassigung des Gebaudes wahrend des Krieges erforderlich gewor-
den waren. Die Sakristei wurde neu eingedeckt, und das Dach des
Kirchenschiffes wurde ausgebessert. Die hafllichen Kamine an der
Westfassade verlegte man hinter die Mauer. Der durch Wasser-
schiden stark beeintrichtigte Putz wurde zum Teil abgeschlagen
und ersetzt. Die neue Ausmalung beschrinkte sich auf eine helle
Ockertonung der Putzflichen. Die Sandsteinglieder im Innenraum
wurden gereinigt und nicht wieder angestrichen. Ein besonderes
Verdienst des Leiters der Wiederherstellung, Dr. Schusters, ist es,
daf die Figuren der Maria Magdalena und des Mauritius, die
durch die barocke Orgelempore halb verdeckt waren, an einen
neuen Platz an den Ostenden der Seitenschiffe versetzt wurden.
So haben das Gotteshaus und sein Skulpturenschmuck heute wie-
der einen Zustand erlangt, der uns seine einstige Pracht und Be-

deutung begreifen lafit.

ANMERKUNG

Im Sommer 1962, nach der Drucklegung der vorliegenden Arbeit,
wurde durch Studenten des Instituts fiir Altertumswissenschaft,
Abteilung Friihgeschichte des Orients, unter Leitung des Verfas-
sers eine Grabung im Nordgarten des Domes durchgefiihrt. Dabei
wurden in 1 m Tiefe die Fundamente des Westfligels des Kreuz-
ganges angeschnitten (vgl. Zeichnung). Die Mauer besitzt eine
Breite von 1,10 m und griindet sich auf Fundamentbogen von 2 m
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Spannweite. An die Mauer lehnt sich nach Osten das Fundament
eines Strebepfeilers. Daraus kann man folgern, dafs auch der West-
fliigel des Kreuzganges zwei Geschosse besals. Zwischen Kreuzgang
und Stadtmauer am Saaleufer befanden sich, anschliefend an die
an der Nordwand der Kirche noch vorhandenen Réaume, der Ka-
pitelsaal und das Refektorium. Beide waren zweischiffig und be-
sallen als Mittelstiitzen Achteckpfeiler.

Die Ostseite des Kreuzganges laft sich auf Grund eines 1813 durch
Meckel aufgenommenen Planes des damaligen reformierten Gym-

nasiums rekonstruieren. Die Innenmauer des Kreuzganges ist

groflenteils noch erhalten und bildet die Begrenzung zwischen dem
Domgarten und dem Hof des Zoologischen Institutes. Dieser Teil
des Kreuzganges besal}, wie man aus der Zeichnung ersehen kann,
eine spatgotische Einwdlbung. Wahrscheinlich ist sie mit einer
Baunachricht von 1475 in Verbindung zu bringen.

Der Ostfliigel des Kreuzganges liegt auffallenderweise nicht im
rechten Winkel zur Nordmauer der Kirche. Erklart wird dieser
Umstand durch den zwischen Kreuzgang und Sakristei gelegenen

lie

Sa-

kristei iberlagert werden. Wir haben hierbei die Reste eines alteren

quadratischen Bau, dessen Fundamente zum Teil durch ¢

Gebaudes, wahrscheinlich den Wohnturm einer stddtischen Eigen-
befestigung vor uns, der von den Dominikanern in die Kloster-
anlage aufgenommen worden ist. Zu diesem friihstadtischen Kom-
plex gehorte auch nordlich davon ein anndhernd 20 m langes Ge-
biaude mit teilweise 3 m starken Mauern, dessen Grundrill gleich-
falls im Meckelschen Plan verzeichnet ist.

Heinrich L. Nickel
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Die Fotos fiir dieses Heft wurden von Eva und Heinrich Nickel hergestellt.
Der Grundriff wurde von Schénermark, Bau- und Kunstdenkmiler von Halle,
iibernommen, jedoch vom Verfasser mit Erginzungen versehen
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