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| ie lediglich einer geistigen Bequemlichkeit entspringende Unsitte, erfolgreich schaffende |

Menschen unserer Zeit auf Grund irgendwelcher und zufillig besonders hervor-
stechender Leistungsmerkmale nun stichwortartig aul ein bestimmtes Fachgebiet festzulegen,
anstatt sie gerecht nach dem Gesamtumfange ihres Wirkens zu werten — diese gedankenlose |
und leidige Unsitte hat auch vor einer so weitausgreifenden kiinstlerischen Persinlichkeit wie |
Emil Preetorius nicht haltgemacht: sein Name und Wirken sind heute und im besonderen in
der Vorstellung derer, die nicht aus eigener Anschauung die Entwicklung des kiinstlerischen
Lebens dieser letzten vier Jahrzehnte in Deutschland zu fiberblicken vermigen, einseitig auf das
Schaffensgebiet des Bithnenbildners hin abgestempelt. Diese ganz ungerechte und oberflichlich
wertende Festlegung auf ein kiinstlerisches Sondergebiet ist freilich bei Emil Preetorius bis zu
einem gewissen Grade versténdlich, denn es ist fraglos zutreffend, dali er gerade in den letzten

Jahren am sichtbarsten durch seine zahlreichen Biithnenentwiirfe und hier wieder vornehm-

lich durch seine bedeutsamen szenischen Neugestaltungen des Wagner-Werkes im In- und
Auslande in das Blickfeld der Offentlichkeit getreten ist und dal} mithin diese starken neueren
Leistungen sein fritheres Wirkeh auf anderen Gebieten ein wenig iiberschattet haben. Auch
kann sich der mit seinem Werke weniger Vertraute heute nur schwer einen Zugang und
Finblick in die iilteren Zeugnisse seiner kiinstlerischen Titigkeit verschalfen: die von 1hm
illustrierten und zudem meist in nur kleineren Auflagen erschienenen Biicher werden heute
von Sammlern wie kostbare Schiitze in ihren Privatbibliotheken sorgsam behiitet, und seine
vielen formbeherrschten und kultivierten Arbeiten auf den Gebieten der freien und an-

' gewandten Graphik aus fritheren Schaffensperioden sind durchweg weit verstreut undin vielen
Fiillen kaum noch auffindbar. Auch die vielerlei wertvollen Abhandlungen, die ihm im Laufe -
der Jahre von Seiten berufener Kenner gewidmet wurden und die eine bessere Orientierung
ermiiglichen kinnten, sind meist den Lesern nicht leicht zugiinglich. So hat sich denn dieses
Buch die Aufgabe gestellt, zum ersten Male einen Gesamtiiberblick iiber alle kiinstlerischen
Arbeitsgebiete von Emil Preetorius zu geben und an Hand eines sorgfiltig gesichteten Bild-
materials den Werdegang und die ganze kiinstlerische Spannweite seines vielgestaltigen Werkes
anschaulich zu machen.

Das erste Werk, mit dem der vierundzwanzigjahrige Emil Preetorius vor die Offentlichkeit
trat und seinem Namen in den Kreisen der Kenner sogleich Ansehen und Geltung verschaffte,
waren seine Illustrationen zu einer Neuausgabe von Chamissos ,,Peter Schlemihl®, die 1907
im Verlage von Hans von Weber zu Miinchen herauskam, Seine Anfinge reichen also fast
noch zuriick in die erste Periode jener iiberaus aktiven und von stirksten kiinstlerischen
Energien erfiillten Kulturepoche, die nach langen Zeiten einer unfruchtbaren Stagnation nun
wieder eine bewuBte schipferische EinfluBnahme und eine lebendige Verbindung der kiinst-
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lerisch Schaffenden mit dem werktitigen Leben anstrebte. FEine der positivsten und nach-
haltigsten Auswirkungen dieser energisch vorwirtsdringenden und auf den allerverschie-
densten Lebensgebieten Hil'lgreifenﬂml Bewegung war die damals beginnende Renailssance des
deutschen Buchgewerbes, die gerade in Miinchen einen ihrer Hauptstiitzpunkte fand. Hier
entstanden fast iiber Nacht neue und von jugendlichem Enthusiasmus getragene Zeitschriften,
die wie die ,,Jugend* oder der ,,Simplizissimus‘‘ programmatisch den kiinstlerischen Aufbruch
einer neuen Generation verkiindeten, und hier wirkten tatkriftice und wagemutige Verleger,
die sich bereitwillig zu experimentellen Neuversuchen zur Verfiigung stellten. Ein Wagnis
war es immerhin auch, wenn Hans von Weber damals die Illustrationen zu einem Buche
seines kaum eben zuvor gegriindeten Verlages einem noch villlig unbekannten Kiinstler
anvertraute, der bis dahin seine Befihigung fiir eine so delikate Aufgabe noch nicht hatte
erweisen kinnen. Denn der aus Mainz stammende junge Emil Preetorius hatte nach einem ab-
geschlossenen juristischen Studium lediglich eine kurze Zeit die Miinchener Kunstgewerbeschule
besucht und keine grundlegende kiinstlerische Ausbildung erfahren. Wenn er dennoch eine
so schwierige Aufgabe zu meistern vermochte und mit seinen [llustrationen sogar berechtigtes
Aufsehen erregte, so ldlit sich dieser kaum zu erwartende Erfolg nur aus dem ihm eigenen
und untriiglichen Kunstinstinkt erkliren, der ihn von Anfang an bei der Liosung der aller-
verschiedensten kiinstlerischen Problemstellungen stets mit einer unbeirrbaren Sicherheit
geleitet hat. Auch heute noch nach 35 Jahren iiberzeugen die ersten Illustrationen —
migen vielleicht auch manche der sanzseitigen Vollbilder ein wenig monoton anmuten —
durch die klare und geistvolle Konsequenz ihrer einheitlichen kiinstlerischen Haltung. Das
trifft vornehmlich auf die dem typographischen Bilde sich ausgezeichnet einfiigenden Schatten- L
risse zu, die damit von Emil Preetorius als wirksames Illustrationsmittel wiederentdeckt
wurden und seitdem auch fiir andere Verwendungszwecke weithin Schule gemacht haben.
Wenn man zudem noch beriicksichtigt, daB in jenen Neuanfingen die Buchillustration ein
undurchdachtes und hichst ungeklirtes Problem war, so kann man den geradezu aufsehen-
erregenden Erfolg des ,,Peter Schlemihl* um so eher verstehen, als dieses Werk in seiner
ebenso originellen wie iiberlegten illustrativen Durchbi [dung einen ganz neuen Weg wies und
schon damals Antwort auf manche Zweifelsfragen gab. Dal es sich hier im {ibrigen um einen
bewuliten kiinstlerischen Willensakt und nicht etwa um ein erstes gliickliches Zufallsergebnis
handelte, hat Preetorius dann immer wieder erneut durch seine nachfolgenden Illustrations-
werke bestiitigt, die eine stindige Vervollkommnung seiner illustrativen Technik darstellen, wie
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es denn wohl iiberhaupt keinen anderen deutschen Buchkiinstler gibt, der sich als schiipterischer
Ilustrator zugleich auch theoretisch so tiefdringend mit den problematischen Fragen der Buch-
illustration auseinandergesetzt hat. Er hat in aufschlulireichen Essays wie zu manchen anderen '
kiinstlerischen Grenzproblemen auch wiederholt zu diesem wichtigen Thema Stellung genom-
men und dariiber grundlegende Klarstellungen gegeben.

Bei alledem aber haben sich in dem kiinstlerischen Schaffensprozell von Emil Preetorius seine
stindige geistige Selbstkontrolle und dieser fast sachliche Erkenntnisdrang nach dem jeweils
Funktionellen der ihm zufallenden Aufgaben doch niemals beengend oder garlihmend, sondern
viel eher liuternd und sichtbar stilbildend ausgewirkt und damit seinem Werke jene ganz
persinliche und zuchtvoll klare Ausprigung gegeben. FEr reprisentiert in dieser Hinsicht
heute vielleicht am reinsten jenen modernen Kiinstlertypus, der mit heller Bewulitheit sein
Schaffen denkend zu itberwachen und zu regulieren gewilltist. Deutlich wird schon von Anbeginn
an bei ihm spiirbar, wie er das zweckvoll Verpflichtende und gesetzmibig Bindende der je-
weiligen Aufgabenstellungen niemals verleugnet und wie er in seinem gesamten bildnerischen
Schaffen immer nur das von allem Unwichtigen und Uberfliissigen befreite und schlackenlos
Essentielle herauszuarbeiten und kiinstlerisch durchzuformen bestrebt ist. Das bedeutet
bei ihm nun freilich keineswegs anmutlose Kargkeit oder freiwilligen Verzicht auf die reichen
und vielseitigen Auswertungsmiglichkeiten der bildnerischen Ausdrucksmittel, sondern ledig-
lich geklirtes Wissen um die (Okonomie ihres sinnvollsten Einsatzes, Er hat es iiberdies gerade
mit seinen spiteren Buchillustrationen immer wieder bewiesen, wie er seine urspriinglich
graphische Begabung nicht nur stindig diszipliniert und kultiviert, sondern sie ebenso auch
nach allen Seiten hin technisch und kiinstlerisch bereichert und ausgeweitet hat. So zeigen
dem Erstlingswerke gegeniiber seine drei weiteren Illustrationsfolgen zu Claude Tilliers
,,Onkel Benjamin*¢, Jean Pauls ,,Giannozzo* und Alphonse Daudets ,, Tartarin*‘ eine deutliche
und auch ganz in den geistigen Themenstellungen dieser Biicher begriindete Abkehr von der
anfiinglich noch ein wenig starren Schwarz-\Weill-Manier, eine bewulite Auflockerung des
harten Silhouettenprinzips und speziell beim ,,Giannozzo‘* eine schon leicht sich andeutende L
Tendenz zum Malerischen, die dann in den kostlichen Illustrationen zu Niebergalls un- ‘
verwiistlichem ,,Datterich* eine noch stirkere Akzentuierung erfihrt. Bei diesem Buch sind

zum Teil auch unter dem EinfluB der hier von Preetorius erstmalig verwandten lithographischen

Technik die vordem durchweg festen und klaren Konturen einem viel weicheren und im-
pressiveren Linienflusse gewichen und bisweilen schon leise verfliichtigt. Die letzte tappe

dieser Entwicklung und die eigentlichen Hihepunkte des illustrativen Buchschaffens von

Emil Preetorius bilden dann seine glinzend gekonnten und reifen Zeichnungen zu Eichendorfis

;s Faugenichts* und Gerstickers,,Mahlhuber®, die diesen beiden sowesensverschiedenen Werken

eine ebenso kongeniale bildhafte Ausdeutung, wie auch eine gleichvollendete illustrations-
technische Form verliehen haben. Hier hat der Kiinstler mit duBerster Diskretion die traum-
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hafte Stimmung und schwebende Anmut der romantischen Dichtung durch Unterstiitzung
von zarten pastellfarbenen Tonen gleichsam schaubar gemacht, wihrend er wieder die behag-
liche Biedermeieratmosphiire des ,,Mahlhuber* durch eine Fiille von kleinen und vignettenhaft
zwischen den Text verstreuten Zeichnungen behutsam zu untermalen und zu verdichten
gewulit hat. Beide Biicher sind ebenso Dokumente eines ausgereiften kiinstlerischen Kinnens
wie eines tiefen Wissens um die Stilgesetze der Buchillustration, denn nirgendwo stiért hier
die Illustration den Gedankenflul des Lesers, und Bild und Wort sind eine unlésbare Ein-

heit eingegangen.
Der starke Erfolg
seines Peter Schle-
mihl hat Preetorius
begreiflicherweise
auch schon bald an
andere Aufgaben
herangefithrt. So
hat er damals ne-
ben seiner frei-
schaffend zeichne-
rischen Téatigkeit
an den beiden so
aktuellen Leit-
schriften,,Jugend*
und ,,Simplizissi-
mus‘® mitgearbei-
tet und weilterhin

Preetorius im ei-
gentlichen Sinne
kein Karikaturist
15st. Er besitzt zwar
einen von sicherer
Beobachtungsgabe
zeugenden Humor
und er kann auch
biswellen ein we-
nig boshaft, iro-
nisch oder gar sar-
kastisch sein, aber
seine hier geschaf-
fenen Blitter sind
dennoch keine aus-
gesprochenen Ka-
rikaturen, sondern

mehr liebenswiir-

auch die Gebiete dig witzige Fest-

der angewandten stellungen, die je-
der seehsch ent-
bliiBenden Kritik

entbehren und

Graphik wie be-
sonders die Buch-
oraphik gepflegt.
Seine  Mitarbeit niemals angreifen
an den beiden oder verletzen.
genannten  Zeit- Sehr umfangreich
schriften war frei- hingegen ist das
Werk, das Pree-

libergehende, weil torins im Laufe

lich nur eine vor-

.

der Jahre als Buchgraphiker und auch auf werbegraphischem Gebiete geschaffen hat,
wenngleich er auch hier wieder schon deswegen nicht als typischer Gebrauchsgraphiker an-
gesprochen werden darf, weil ihm bei allen diesen Arbeiten zutiefst doch das gestalterische
Moment und weniger ihre werblich -wirtschaftliche Zielsetzung interessiert. Die buch-
graphischen Aufgabenstellungen ergaben sich dabei fiir Preetorius schon ganzzwangsliulig aus
seinen illustrativen Arbeiten, und er hat hier neben Verlagsprospekten und Anzeigen, die je
nach ihrer zeitlichen Entstehung auch in ihrer graphischen Haltung seine illustrative Stil-
entwicklung widerspiegeln, vor allem eine Fiille von sehr delikaten Schutzumschligen geschaffen
und damit auf die jiingere Buchkiinstlergeneration mannigfach befruchtend und anregend
. gewirkt. SchlieBlich hat er noch auf dem Gebiete der Einbandgestaltung eine besonders reiche
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Titigkeitentfaltet, ja gerade
mit diesen Einbiinden, die
jeden prunkhaften Dekor

vermeiden und sich vielfach

o || -

inVerbindung miteiner cha-

|

raktervollen Beschriftung

)

N —rfl auf eine ornamental sicher
- - s— s i
‘ ‘_’ dicmin ausgewogene Fliachenglie-
AT AR - & A -
derung beschrinken, zeigt
Preetorius wieder sehr offen-
kundig, wie klug und stil-
sicher er die technischen Ge-
bundenheiten des Materials

und der Herstellung pro-
duktiv auszuwerten und
zeitgemiBe  Verlegerein-
binde zu entwerfen ver-
steht, die auch den hichsten
isthetischen  Anspriichen
geniigen. Aus dieser fort-
danernden Beschiftigung
mit dem Buch erschloB sich
fitr thn noch ein weiteres
Aufgabengebiet und zwar
seine Betitigung als Ge-
stalter von Exlibris, Signeten
und Marken, deren er im
Laufe der Jahre eine fast
uniibersehbare Fiille ent-
worfen hat. Diese durchweg
kleinen graphischen Gebil-
de, die man leicht zu iiber-
sehen geneigt ist, sind
keineswegs nebensdchliche

Gelegenheitsarbeiten, son-
dern als vollgiiltige Zeugnisse einer iiberlegenen kiinstlerischen Disziplin gerade fiir das
. Schaffen von Emil Preetorius charakteristisch. Sie bekunden vielleicht sogar am eindring-
lichsten die urspriingliche graphische Disposition des Kiinstlers, der hier durchweg zu hiichst
geistvollen und prignanten Formungen gelangt ist, die eine meist rein begriffliche Vorstellung
mit einem denkbar minimalen Aufwand an zeichnerischen Mitteln dennoch fiir jeden Betrachter
sofort deutbar und bildkriftig schaubar machen. Auch die vonihm im Laufe der Jahre gestalteten
Plakate sind die Ergebnisse eines sehr persinlichen Stilwillens und weichen schon in ihren
ersten Beispielen nicht unwesentlich von den gleichzeitigen Leistungen der damaligen Miin-
chener Plakatschule ab. Sie sind nicht weniger groll gesehen und geformt, aber doch mehr
auf einen graphischen Bewegungsrhythmus als auf starke malerische Kontrastwirkungen hin
abgestimmt und von einer meist sehr zuriickhaltenden und dezenten Farbgebung, wie denn
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iiber-

Preetorius

haupt alle lauten

und autdringlichen
Farbklinge meidet
und differenzierte
Zwischentine be-

WeihnadhtsKatalog
Bucdhhandlung

einrich Jdffe
Muncdhen

vorzugt. Spiiter wei-

sen seine Plakate

—— e

eine zunehmende

Y

Beschrinkung auf

|

reine Schriftliisun-
cen auf. Es ist be-

wunderungswiirdig,
wie stilsicher hier
Preetorius, der ja
kein. Schriftkiinst-
ler von Fach, son-

dern auf diesem Ge-
biete Autodidakt ist,
die Schrift als kiinst-
lerisches Ausdrucks-

mittel seinen gestal-
terischen Absichten
dienstbarzumachen
weill, und mit wel-

chem untri’ugliclmn

' . ': i:.
Instinkt fiir die ur- !I Jil
|

|
l: 1-‘ili.lll b
; ™ L

] TR

spriinglichen DBild-
werte der Schrift er
bei seinen mamlig— | :f'”.

- |

fachen Schriftplaka- i | |:I""I!n:'|

ten zu klar dis]m—
nierten Lq'jeaungen

VoIl l"lhl.'.*l‘]f'.l.’ﬁllgi;!].’lﬂﬂl'

Ausdruckskraft ge-
langt ist. .

Es ist ein weiter, aber doch ganz gradliniger und folgerichtiger Weg, der Emil Preetorius
dann im Laufe seiner Entwicklung von seinen stilleren illustrativen Schipfungen allméhlich
zu den greller beleuchteten Bildern der Biihne mit ihren leidenschaftlich bewegten Akteuren
gefithrt hat, denn sein heutiges bithnenbildnerisches Wirken ist ja zuletzt nur eine ganz natiir-
liche Folge und Ausweitung jenes reichen illustrativen Schaffens, mit dem er einstmals seine
kiinstlerische Lautbahn begann. WWohl haben Illustration und Bithnenbild sehr verschiedene
Funktionen zu erfiillen, denn die Illustration ist schlechthin Bild, eine einmalig und endgiiltig
fixierte Zeichnung, das Biithnenbild aber ein ewig Bewegtes und Fluktuierendes. Preetorius
formuliert es einmal dahin, dall es kein Bild im iiblichen Sinne sei, sondern der reale Grund
und Rahmen fiir das bewegte Spiel von Menschen und resumiert kurz: ,,Das Biihnenbild

s
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ist nicht — es geschieht.* Aber dennoch haben Biithnenbild und Illustration eines gemein:
der Urgrund, auf dem sie beide bauen, ist das Wort des Dichters, einerlei ob es nun auf der
Biihne durch das Medium des Darstellers, durch Ton und Gebirde Gestalt gewinnt, oder ob
es beim Buche nur durch das Auge des Lesers aufgenommen wird. Aus dieser gemeinsamen
Ausgangsbasis ergibt sich auch fiir den Illustrator wie fiir den Bithnenbildner die gleiche
Aufgabe und zwar mit den ihnen gemiBen Mitteln die Illusion, die das dichterische
Wort erwirken soll, wei- erfiillen gewubBtundseine !
terzufiihren, zu stiitzen hithnenbildnerische Be-

und bildhaft auszudeu- OJ Blerbﬂ:{m gabung an zahlreichen
ten. Diesen Gedanken l( d{ [nszenierungen oftmals
hat Preetorius, der sich PI’]I]ZI([I sehr gegensitzlicherWort-
als ein mnachdenklicher Erfter Band : oder Tonkunstwerke er-
. ' folgreich unter Beweis

Kopf iiber sein kiinstle-
risches Tun stets selber gestellt, von denen seine
sehr gewissenhaft Rech- schon eingangs erwihn-
nung abzulegen pflegt, ten szenischen Neuge-
einmal in dieser grund- staltungen des musik-

IEgE* nden These zusam- dramatischen Werkes

mengefalit: ,,Letzter von Richard Wagner zu-

Sinn  des Biithnenbildes mal bel den Bayreuther
Festspielen] den Hohe-
punktdieser Entwicklung
darstellen. So_ruht nun

heute das Schwe r.gewi cht

1st Dienst an der Dich-
tung: 1hren Wesensge-
haltzuerfassen, Ausdruck
zu geben ihrer inneren
Rhythmik, den Bann zu seines Wirkens auf dem
verdichten, in den sie Gebiete der szenischen

zwingen soll.  Diese G_ecﬂg m&r-‘zéﬂﬁg Gestaltung, und alle gro- L

elementare F(:-rderung e Ben Biithnen in Deutsch-

hat Preetorius stets zu land wie in ganz Europa
geben glinzendes Zeugnis von diesem Wirken des in erster, aber nicht in einziger Linie
musikdramatischen Szenikers. Fine vor kurzem im Albert Limbach Verlage erschienene
Buchverdffentlichung gibt einen umfassenden Bericht hieriiber, dem auch einige der in diesem
Werke gezeigten Biithnenbilder entnommen sind. Seine Bithnenbilder offenbaren allein schon
durch die Vielseitigkeit ihrer wechselnden Themenstellungen die ganze kiinstlerische Spann-
weite und den Umfang der bisher von Preetorius im Laufe eines verhiltnismiBig nur kurzen
Zeitraums gemeisterten Aufgaben, zu deren Erfiillung ihn freilich neben seinem gestalterischen
Vermdgen auch sein wmfassendes literarisches Wissen und seine musikalische Kultur als
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schipferisch anregende wie als kritisch ordnende Bildungsfaktoren geradezu prédestinierten.
Emil Preetorius, der im niichsten Jahre in die Reihe der 60jdhrigen eintreten wird, hat in
einem seiner geistvollen Essays auch fiber die urspriinglich gemeinsamen Schaffensgrundlagen
des I1lustrators und Bithnenbildners Grundsitzliches ausgesagt und damit zugleich iiber seinen
eigenen Werdegang einen bedeutungsvollen Aufschlull gegeben.  Sein Bild wire fiberhaupt
ein unvollstindiges, wenn nicht in diesem Zusammenhange neben seinem so reichen bild-
nerischen Schaffen und einem Hinweis auf seine langjihrige und fruchtbare lehrende Titig-
keit an der Miinchener Akademie fiir angewandte Kunst auch gerade dieses literarische
Wirken als ein ebenso vollgiiltiger Ausdruck seines kiinstlerischen Wollens und seiner Perstn-
lichkeit mit in den Kreis dieser einleitenden Betrachtung einbezogen wiirde. Die seinem Buche
,,Gedanken zur Kunst‘‘ entnommenen und hier veriffentlichten Aphorismen werden den Lesern
eine Vorstellung von der hohen geistigen Vorstellungswelt und der sprachlichen Zucht des
Schriftstellers Emil Preetorius vermitteln. Ahnlich wie seine geistvoll geschliffenen Signete
und Marken im Bildnerischen, so geben im Literarischen diese Apergus durch ihre Gedanken-
fillle und durch die Prignanz ihrer Fassung beziehungsreiche Aufschliisse iiber das immer
nach letztgiiltiger Formulierung dringende Schaffen dieses klarsichtigen und auf so mannig-
fachen Titigkeitsgebieten bedeutsam wirkenden deutschen Kiinstlers, des Schpfers eines viel-
gestaltigen Werkes, das sicher in sich beruhend und abgerundet ist, aber heute noch keines-
wegs abgeschlossen.

Im Oktober 1942
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BUCHILLUSTRATION ZU EICHENDORFF. 6. HYPERIONDRUCK, HANS VON WEBER, MUNCHEN 1914,
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5 DREIANGELDRUCK, HANS VON WEBER, 1916, URZINKZEICHNUNGEN, HANDRKOLORIERT
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»SUSANNA IM BADE«, ZEICHNUNG FUR DAS SONDERHEFT: FUHRER DER DEUTSCHEN BUCHKUNST,
ARCHIV FUR BUCHGEWERBE, 1924
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LEITSATZE ZUM BUHNENBILD

|

t Das Biihnenbild ist das Gesamt von Szene und Figurinen und von deren
mannigfaltigen Beziehungen zueinander als Farbe, Form und MaB.

” 11

Das Biithnenbild ist kein Bild im iiblichen Sinn, es ist das Wirkfeld agierender
Personen, raumlich-realer Grund und Rabmen fur das bewegte Spiel von
Menschen: es mull daher vom Grundrill aus gestaltet werden und nicht
vom Aufril3.

1

y Das Biihnenbild ist ein Erscheinungswandel: es ist nicht — es geschieht!
Alle Entwiirfe fiir das Bithnenbild sind darum nur vorliufig, alle Wiedergaben
der realen Szene unzureichend.

1V

Kernproblem aller Bithnengestaltung ist die Verkniipfung der Szene als des
Riaumlich-Ruhenden mit dem Drama als dem Zeitlich-Ablaufenden durch
die wandelfahigen und wandelschaffenden Faktoren: Licht, Figurinen, Vor-
hange und bewegliche Dekorationsteile.

v

Letzter Sinn des Bithnenbildes ist Dienst an der Dichtung: ihren Wesensgehalt
zu fassen, ihrer inneren Dynamik sichtbaren Ausdruck zu geben, den Bann
zu verdichten, in den sie zwingen will.

VI

Das an sich kunstloseste, schlichteste Bithnenbild, das diesen Sinn erfiillt, ist
daher gut, schlecht aber das kunstreichste, das ihm zuwiderlauft.
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GEDANKEN ZUR KUNST

Die Macht aller Kunst wiichst aus einer ritselvollen Ubereinstimmung von
dem, was die Form ist, und dem, was sie sagt: das gilt nicht nur fiir die
bildende, sondern in hohem MaBe auch fir die Dichtkunst.

Kiinstlerische Form ist Grenzsetzung und Grenzlosung in einem: sie schlielit
ein Stiick sichtbarer Welt ab und die Unendlichkeit des Seins auf.

Die Form mehrt an Geistigem, was sie an Stofflichem mindert: daher die
Moglichkeit, mit der knappsten Gestaltung am weitesten zu greifen — die -
Signaturensprache der ostasiatischen Malerei!

Fiir wen sie immer geschaffen sei,in was sie sich immer ausdriicke, bedeutsam
kann die Kunst nur und nur durch sich selbersein, durch die Macht bildnerischer
Verwirklichung: dasist ein 'art pour I’artvon ewiger Giiltigkeit. Und in diesem
Sinne gibt es matte Himmelfahrten und hinreiBende Apfelschnitte, banale
Heroen und groBartige SpieBbiirger.

a8
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Nicht nur von der Eigenmiichtigkeit des gestaltenden Menschen spricht emn
Kunstwerk, sondernauch von der allgiiltigen Gesetzlichkeit lebendigen Seins:
Subjektives und Objektives binden sich in ihm zu hoherer Einheit. Und der

Rang eines Werkes ist um so hoher, je subjektiver sein Objektives, je objektiver
sein Subjektives ist.

Ob aus der inneren Vorstellung oder am duBeren Vorwurf geworden, jedes
echte Kunstwerk ist schopferische Tat: in dieser Hinsicht unterscheiden sich
Diirers Holzschnitte nicht von den Landschaftszeichnungen Rembrandts.

Nur die Klarheit des Gedankens macht eine gute Sprache, nur die Klarheit
der Anschauung ein gutes Bildwerk.

~ Die Natur zu nahe oder zu ferne zu sehen, unter oder iiber sie zu dringen:
es ist immer die deutsche Gefahr, die rechte, die mittlere Distanz zum natiir-
lichen Vorbilde zu verfehlen. Thre groBten Schopfer zwingen jedoch die wider-
strebenden Aspekte in einen hoheren zusammen und gewinnen aus diesem
siegreichen Trotzdem den michtigsten, reichsten Zauber: Griinewald!

Die schopferische Unbefangenheit des frithen Bildners vor der Natur, in der
empfindende Vorstellung und sachliche Wirklichkeit noch unzertrennt bei-
sammenlagen, ist uns Heutigen kaum vorstellbar.
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Goethes Ausspruch: ein jeder, weil er spricht, glaubt, auch iiber die Sprache
sprechen zu konnen, gilt abgewandelt fiir die Kunst: ein jeder, weil er sieht,
glaubt, auch die Kunst sehen zu konnen.

Die Uberlegenheit der alten gegeniiber der neueren Kunst macht schon die
Tatsache, daB die bildnerische Sprache eine von vornherein sicher gegebene
war, die spiter in zunehmendem MaBe erst erarbeitet, errungen und durch-
gesetzt werden mublte, als giiltiges Idiom. Hier liegt, Beispiel aus jiingster
Zeit, die eigentliche Tragik von Marées.

Der gleich hohe Rang bildnerischer Verwirklichung riickt Kunstwerke niher
zusammen, macht sie einander mehr verwandt, als das gleiche Thema, das
gleicheMaterial,die gleiche Gattung, Landschaft und Epochees je vermochten.

Mit der Qualitit als der Lehre vom kiinstlerischen Leben ist es wie mit der
Biologie als der Lehre vom organischen Leben: man kann die Aullerungs-
formen des Lebens beobachten und beschreiben, das Leben selber bleibt da
wie dort ein Ritsel.

Stilkenntnis wird oft als Kunstverstindnis genommen; zwar bestimmt der
Stil den besonderen Charakter der Form, nicht aber ihren entscheidenden
kiinstlerischen Gehalt: die Art des Ausdrucks ist noch nicht der Grad.
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Das Kunstwerk ist die eine, die sichtbare Seite eines Erlebnisganzen, dessen
andere unsichtbar bleibt. Und es ist ein jeweils besonderesThema, sich der Er-
forschung dieser oder jener Seite zu widmen ; die Vermischung beider Themen
aber schafft die oft bemerkte Unsicherheit kunstwissenschaftlicher Methodik.

Die iibliche Asthetik spricht nicht von der Kunst selber, sondern von deren
Vorher oder Nachher: von ihrem vorausgesetzten Gegenstand oder ihrer
* Wirkung auf den Beschauer.

Es ist allemal ein Zeichen hochster Begabung: die eigene Art zu steigern, ja
zu iibertreiben, ohne doch ins Unnatiirliche, Manierierte zu fallen, oder aber
sie abzudidmpfen, zuriickzuhalten, ohne doch matt zu werden oder unperson-

lich: dort Rubens, hier Tizian.

Eine Hand Leibls spricht mehr, eindringlicher, groBartiger vom Deutschen
als eine Wagenladung patriotischer Monumentalgemilde zusammen.

Das anmalliche Wort Kunstgewerbe durch angewandte oder Handwerks-
kunst zu ersetzen, bezeugt die heilsame Erkenntnis, dall die Kunst nicht
an den Anfang gehort, sondern ans Ende, dal} sie nicht Vorsatz sein kann,
sondern nur Ergebnis, nicht Absicht, sondern Geschenk.
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EMII, PREETORIUS
Literarisches Schaffen

Biicher

Vom Biihnenbild bei Richard Wagner (Festschrift der Hollindischen Wagner-Vereeniging). Verlag
Enschede en Zonen, Haarlem 1938.

Persische Miniaturen. Eine Auswahl der schonsten Werke orientalischer Buchmalerei. Einfithrung von ‘
Emil Preetorius. Curt Weller & Co. Verlag, Leipzig 1940.

Gedanken zur Kunst. Verlag Helmut Kiipper, Berlin 1940. (2. und erweiterte Auflage 1941.)

Wagner. Bild und Vision. Berlin, Helmut Kiipper, 1941. (2. Auflage 1942.)

Chinesische Holzschnitte. Bildwahl und Geleitwort von Emil Preetorius. Inselverlag, Leipzig 1942,

Vortrdge

Gedanken zum illustrierten Buch. Vortrag gehalten zur Begriindung der Gesellschaft der Miinchner Biicher-
freunde. 1925, »Ganymed«, Miinchen, Verlag der Marées-Gesellschaft, Bd. 5. ’

Uber die Dualitit kiinstlerischer Gestaltung. Vortrag gehalten zur Kulturkreis-Tagung. »Der Neue Merkur«,
Miinchen Oktober 1923,

Uber den Weg der Kunst. Almanach fiir Kunst und Dichtung 1925. Kurt Wolff Verlag, Miinchen.

Die chinesische Kunst gemessen an der abendlindischen. Vortrag gehalten zur Eriffnung des Frankfurter
China-Instituts 1926. Rupprecht-Presse, Miinchen 1926.

Das Problem der Qualitit. Eréffnungsvortrag der Miinchener Werkbundtagung 1928. (»Die Forms,
Berlin, 1. Flugblatt.)

Vom Wesen ostasiatischer Malerei. Ein Vortrag. Insel-Verlag 1937. Gesetzt und gedruckt in der Staatl.
Akademie fiir graphische Kiinste und Buchgewerbe zu Leipzig.

Beitréige fiir Zeitschriften

Nachruf auf Ludwig Schittler. »Siiddeutsche Monatshefte«, Miinchen, August 1915.

Emil Preetorius. Selbstbiographie mit Selbstbildnis. »Unsere Reklamekiinstler«, Berlin 1920,

Vom Problem der Buchillustration. »Buchkunstausstellung«, R. Th. Hauser & Co., Frankfurt a. M. 1924,
Uber den japanischen Holzschnitt. »Kunst und Kiinstlere, 22. Jg., August 1924,

Von der Zeichnung als Illustration. Gutenbergfestschrift Mainz, 1925.

Ludwig Klages’ Ausdrucksbewegung und Gestaltungskraft. »Zeitschrift fiir Menschenkunde«, 1. Jg., 1925,
Von der Zeichnung als Illustration. »Die Biicherstube«, 4. Jg., 1925.

Wandlung der Form im 20. Jahrhundert. »Kunst und Kiinstler«, 26. Jg., Oktober 1927,

Die Buchkunst. »Die Forme, April 1927, :

Buchleib und Buchgesicht. »Jahrbuch der Einbandkunst«, 2. Jg., 1928,

Die Miinchener Ausstellung chinesischer Malerei. »Sinica«, 5. Jg., Heft 5/6. 1930.

Zum Problem der Kunst. »B.D.G.-Blitter«, Berlin 1931. .
Zum Problem des Biihnenbildes. »Die Form«, Dezember 1932, F
Theorie der bildenden Kunst. »Das Werk«, 19. Jg., September 1932,

Die Wiener Ausstellung ostasiatischer Malerei und Graphik. »Sinica«, 8. Jg., Heft 1. 1933.

Das Problem der Wagner-5zene. »Gebrauchsgraphik«, 12. Jg., 1935, Heft 11. .
Die Londoner Ausstellung chinesischer Kunst. »Pantheon«, April 1936.

Mit Tusche auf Seide. »Die Dame«, November 1936.

Meister der Linien und Farben. »Die neue Linie«, Japan-Heft, Januar 1937,

Lob der Privatsammlung. »Die neue Linie«, Juni 1939.

Neue Sammlung des Bayerischen National-Museums, Sonderausstellung Max Laeuger, Karlsruhe 1940.
Historische Treue. »Blitter des deutschen Theaters in Prage, Jg. 1941/42,

Das Exlibris. »Die neue Linie«, Januar 1942.

Ein bildender Kiinstler iiber Farbenphotographie. Breidenstein Verlagsgesellschaft, Frankfurt a. M. 1942,

Mein Ostasien. »Miinchener Mosaik«, 5., Jg. Mirz 1942,
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EMII. PREETORIUS
Veriffentlichungen iiber den Kiinstler

Biicher

Franz Dilberg: Das Exlibris-Werk Emil Preetorius. H. Hohmann, Hlmstvurlag, Darmstadt 1909,
% Fritz Sattler: Emil Preetorius. (Monographien deutscher Reklamekiinstler, Heft 7.) Verlag Fr. W. Ruhfus,
Dortmund 1914,
Wilhelm Hausenstein: Emil Preetorius. Exlibris und Signete. Drei-Masken-Verlag, Miinchen 1925,
Wilhelm Riidiger: Emil Preetorius. Das szenische Werk. Albert Limbach Verlag, Berlin 1941,

Zeitschriften

Alfred Mayer: Emil Preetorius. (»Nord und Siid«, Deutsche Halbmonatsschrift, 54. Jg., 1909/10, Februar.)

Wilhelm Michel: Emil Preetorius. (»Deutsche Kunst und Dekoration«, Band 24, Darmstadt 1909.)

Karl Wolfskehl: Uber Zeichnung als Ausdruck der Zeit. Zu den Arbeiten von Emil Preetorius, (»Dekorative
Kunst«, 13, Jg., Heft 7, April 1909, Miinchen.)

Kurt Weolff: Deutsche Buchkiinstler der Gegenwart: Emil Preetorius. (sZeitschrift fiir Biicherfreunde«,
2. Jg., Heft 12, Leipzig 1910.)

. Paul Renner: Emil Preetorius und die moderne Graphik. (»Der Biicherwurms, 2. Jg., 1911/12, Dachau.)
Wilhelm Schifer: Emil Preetorius. (»Die Rheinlande«, Deutsche Monatshefte, 2. Jg., 3. Heft, 1911,
Dhisseldorf.)

Richard Helbberg: Emil Preetorius. (»Das Plakat«, 4. Jg., 2. Heft, 1913.)

Willy Rath: Emil Preetorius. (»Uber Land und Meer«, 55. Jg., Heft 32, Leipzig 1913.)

Georg Jacob Wolf: Emil Preetorius. (»Dekorative Kunst«, 16. Jg., Heft 9, Miinchen 1913.)

Alexander Ger: Emil Preetorius. (»Iskustwo«, Sonderheft, Kiew 1913.)

Dr. Arthur Meyer: Moderne Buchillustration. Zu den Arbeiten von Emil Preetorius. (»Dokumente des

Fortschritts«, Mirz 1915.)
Fritz Sattler: Emil Preetorius. (»Die Illustrierte«, Heft 4, Hamburg 1914.)
Karl Voll: Emil Preetorius: Neueste Buchillustrationen. (»Die Kunst fiir Alle«, 51. Jg., 5./6. Heft, Dezember
1915, Miinchen.)

Karl Voll: Emil Preetorius. (»Kunst und Kiinstler«, 14. Jg., Heft 8, Berlin 1916.)

Die Biicherstube am Siegestor, Miinchen. Ausstellung Emil Preetorius. Dezember 1916, Miinchen.

Fritz Hoeber: Emil Preetorius. (»Kunstgewerbeblatt«, Heft 4, 1917, 1. Leben und Werk. 2. Der kiinst-
lerische Charakter. 3. Form und Stil.)

Ausstellungskatalog. Sichsischer Kunstverein, Dresden 1917,

Karl Schwarz: Emil Preetorius. (»Die Kunst fiir Alle«, 35. Jg., Dezember 1919, Miinchen.)

Rudolf Oldenbourg: Bildnisse von Emil Preetorius. (»Die Kunst fiir Alle«, 36. Jg., August 1921.)

Rudolf Schott: Preetorius der Graphiker. (»Die Biicherstube«, 4. Jg., 1925, 5. 151.)

Georg Jacob Wolf: Zu den Signeten von Emil Preetorius. (»Die Kunst fiir Alle«, 42. Jg., Heft 4, 1926/27.)

Walter Winkelmann: Der Illustrator Emil Preetorius. (»Taschenbuch fiir Biichersammler«, 1927.)

Eberhard Hilscher: Emil Preetorius. (»Gebrauchsgraphike, 4. Jg., Heft 12, 1927.)

Ludwig Deubner: Emil Preetorius. (»The Studiox, 95. Jg., 1928, S. 339/42.)

Eberhard Hiélscher: Emil Preetorius. (»Exlibris«, Bd. 39, 1929, 1.)

<. Ludwig Bachhofer: Der Sammler Emil Preetorius. (s»Kunst und Kiinstler«, Mirz 1950.)

Eberhard Hélscher: Emil Preetorius fiinfzig Jahre. (»Archiv fiir Buchgewerbe und Gebrauchsgraphike«,
Leipzig 1933.)

Heinz Joachim: Emil Preetorius. (»Neues Musikblatt«, 16. Jg., Oktober 1937.)

Eberhard Hilscher: Emil Preetorius als Schriftgestalter. (»Die zeitgemile Schrift«, Heft 44, Januar 1938.)

H. A. Thies: Prof. Dr. Emil Preetorius. (sMiinchner Mosaik«, 1. Jg., Mirz 1938.)

Emil-Preetorius-Sonderheft der Blitter des Deutschen Theaters in Prag, 1940.

Wilhelm Riidiger: Der Biihnenbildner Emil Preetorius. (»Die Kunst fiir Alle«, 56. Jg., Heft 8, 1941.)

Hans Hch. Borcherdt: Klassischer Stil im Biihnenbild, (»Miinchner Mosaik«, 4. Jg., Dezember 1941.)

Kurt Karl Eberlein: Deutsche Bihnenkunst im Ausland. Zu den Biihnenbildern von Emil Preetorius.
(»Illustrirte Zeitung«, Leipzig, 99. Jg., Januar 1942.)

Paul Fechter: Emil Preetorius. (»Die Gebrauchsgraphik«, 19.Jg., Heft 2, 1942.)

Harald Rehm: Emil Preetorius. Ein Kiinstler von europiiischem MaB. (»Europdische Revue«, Oktober 1942.)
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Das vorliegende Werk wurde im Frithjahr 1943 in der Walbaum-Antiqua und Walbaum-Kursiv in
der Buchdruckerei des Waisenhauses GmbH., Halle a. d. Saale, gedruckt. Die Lichtbildaufnahme des
Portriits erfolgte von Herbert Kern, Miinchen. Den Abdruck der meisten Aphorismen aus dem Werk
Emil Preetorius: »Gedanken zur Kunst« verdanken wir dem freundlichen Entgegenkommen des Helmut
Kiipper Verlages, Berlin, SchlieBlich sei hier nochmals all denen gedankt, die durch sachdienliche Hinweise
oder Bereitstellung von Bildvorlagen an dem Zustandekommen dieses Werkes Anteil genommen haben. —

Alle Rechte, auch das der Ubersetzung in fremde Sprachen, und die Wiedergabe der Abbildungen vorbehalten. %
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MONOGRAPHIEN KUNSTLERISCHER SCHRIFT

Band 2
ANNA SIMONS

von Dr. Eberhard Holscher, und andere Beitrige
kart. RM 2,10

Band 5
DIE SCHRIFT IN DER BAUKUNST
mit einem Vorwort von Prof. W. March. Abhand-

lungen won Dr, Georg Scheja und Dr. Eberhard
Hélscher: kart. BRM 4,80

Band 6
RUDOLF KOCH
ein deutscher Schreibmeister
von Dr. Wilhelm H. Lange und Martin Hermers-

duri'; gEh. BM 5,9'[]

Band 7

OTTO HUPP
Das Werk eines deutschen Meisters
von Dr. Wilhelm H. Lange, mit vielen zum Teil

mehrfarbigen Abbildungen ; geb. RM 6,—

Band 4
JOHANNES BOEHLAND Band 8
von Fritz Hellwag EMIL RUDOLF WEISS
kart. RM 2,10 der Buch- und Schriftkiinstler
von Dir. Eberhard Hélscher, mit vielen zum Teil
. Band 5 mehrfarbigen Abbildungen; geb. RM 6,—
RUDOLF VON LARISCH
und die Entwicklung neuer deutscher Schriftkunst Band 9
von Dr. Eberhard Héolscher und Prof. Dr. Otto ISLAMISCHE SCHRIFTKUNST
3 Hurm; kart. RM 2,10 von Prof. Dr. Ernst Kiihnel; geb. RM 18,—
VERLAG FUR SCHRIFTKUNDE HEINTZE & BLANCKERTZ . BERLIN - LEIPZIG
DIE ZEITGEMASSE SCHRIFT
: Studienhefte fiir Schrift- und Formgestaltung

Beitrage u. a. von: Hermann Degering, Werner Doede, Albert Hartmann, Fritz Hellwag, Otto Heuschele,

| Eberhard Holscher, Otto Hurm, Hugo Ibscher, Yunyu Kitayama, Ernst Kiihnel, Otto Kiimmel, Willy

' Kurth, Kurt Luther, Adolf Ernst Napp, Erich von Rath, Herbert Ricke, Julius Rodenberg, Georg Scheja,
Wilkelm Schubart, Anna Simons, Carl Wehkmer, Bruno Ernst Werner

»Die zeitgemille Schrift« ist seit Anbeginn ihres Bestehens bestrebt gewesen, ihren Lesern durch wert-
volle Abhandlungen aus der Feder von anerkannten Wissenschaftlern und Fachkennern des In- und Aus-
landes und durch die Veriffentlichung von ausgewiihltem Bildmaterial einen umfassenden und lebendigen
Eindruck in alle irgendwie dringlichen Zeitprobleme der Schrift- und Formgestaltung zu vermitteln. In
Durchfiihrung dieses Programms behandelt sie vornehmlich alle Fragen der kiinstlerischen und handwerk-
tichen Schriftgestaltung, des Zeichnens, der graphischen Techniken, des plastischen Gestaltens, der Typo-
graphie und Buchkunst, der Kunsterziehung und des Kunstlebens, um diese verschiedenen Aufgabenkreise
produktiv unserer Gegenwartskultur nutzbar zu machen. »Die zeitgemiBe Schrift« vermittelt weiterhin
aufschlubreiche Einblicke in die reichen Schriftgiiter fritherer Epochen und fremder Kulturen, insonderheit
in die wertvollen und unverginglichen schriftkiinstlerischen Schipfungen unserer eigenen Vorfahren. Um
den Gedanken der Schrift als eines kiinstlerisch bedeutsamen und’ lebensnotwendigen Kulturfaktors in
welteste Kreise unseres Volkes hineinzutragen, wendet sich daher »Die zeitgemiiBe Schrift« in ihren Studien-
heften fiir Schrift und Formgestaltung ebenso an die fachlich interessierten Kreise der Schriftkiinstler,
Schulménner und anderer Berufsgruppen, wie iiberhaupt an jeden am Schriftschaffen und Kulturleben
unserer Zeit interessierten Deutschen. Sie ist ein geradezu unentbehrliches Hilfsmittel fiir den neuzeit-
lichen Schrift-, Zeichen- und Kunstunterricht und fiir ein gediegenes Selbststudium

»llie zeitgemdfe Schrift« e rscheint vierteljihrlich. Preis RM 1.05 das Heft

VERLAG FUR SCHRIFTKUNDE HEINTZE & BLANCKERTZ - BERLIN - LEIPZIG
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