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Abb. ¢ Fragsment eaner Alabasterschwelles aus Assur. Auas doen Maitteirl. der Deutscheaen

Urient-Gesellschaft (vergl. 5. 8 Anm. 2).

FH oibt eme kleine, aber sehr wichtige Schrift iiber das
d dgvptische Ornament, in welcher der Verfasser, von

elang bis auf

Sybel, darlegt, wie die neuesten, jahrtausend
unsere Tage verwendeten Ornamente altiigvptischen Ur-
:-:]H'l]]hl—':?"i Hi]!!]. J}EI'-HF' :'""nl]l]l“ I'l'?-il']lil']'! ]H']'l*i]'} E|| IEt'[i = er

Jahren des vorigen Jahrhunderts. Schon damals waren die

ace iiber

orundlegenden Werke emes Layvard, Botta, P
die ;[H.qrx't'ir-'|'|:-|u|]rﬁ']lrllih:'lli‘il .-‘\IIH;EI‘.'IIJHI{:_{VIJ erschienen, und
schon damals konmte man 1im British Museum und 1im Louvre
die Reliefs von Nimroud bewundern; aber die Assyriologie
als Sonderwissenschatt ist jiingeren Datums, und eine eigent-
liche assyrisch-babylonische Kunstarchiologie, zu der Perrot
md Chipiez den Grund gelegt haben, gibt es wohl, darf
man sagen, hente noch nicht, so unvergleichlich dankbare
Aufgaben derselben anch z. B. was die Bedeutung der alt-
sumerischen, der elamitischen, der hettitischen, der iltesten
m Kunst betriftt, gegeben sind. Dm so auffallender
st es ant’ den ersten Bhick, dais die Ornamentik und Archi-
tektonik der altassyrisch-babylonischen, ebenso wie der
dgyptischen Kunst ihren Eimzug m das moderne Kunst-
oewerbe gehalten haben, obwohl dieses moderne Kunst-
gewerbe sich so sehr und wie kem zweites gebriistet hat,
etwas ganz Neues, ganz Origimmelles, noch nicht Dagewesenes
z11 bieten. Aber bekanntlich sagt schon der Prophet, es
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gibt nichts Neues unter der Sonne, und der Prophet hat
dabei gewils nicht einmal an solche oft wortliche Ent-
lehnungen der neuesten Kunst aus der iltesten Kunst ge-
dacht, wie sie dieses moderne Kunsteewerbe unbewulst,
manchmal vielleicht auch bewufst, sich erlaubt hat — ohne
dafs wir demselben aber, wie gleich betont sei, eimen
Vorwwf daraus machen wollten, Vielmehr macht gerade
fiir den Kenmer eben dieser Anblick, in der Wohnung des
heutigen Zeitalters der Elektrizitit vorhistorischen und
vorbiblischen oder simultanbiblischen Reminiszenzen zu

iu_';_r;q onen, elnen g(‘wisﬂ'*l*lllﬂ sen we 1‘1-'1.*.1*:-'.1":Fnlf'.lu'l{.“ Eindruck.

Vielleicht aunch haben’ wir uns gerade, um ein Gegengewicht

Z11 Iuﬂlt*!l 1‘['{11.[ 1ns aus l‘f:‘lmiHl’ir&t‘lt-1!(11'1-,'{15-;:&]' n]rul:'-l‘]n-]' =oolen-
verwirrung zu retten, zu der ruhigen, ernst- und feierlich-
monumentalen Architektonik und Ornamentik Babels gewandt.

Aber wvor allem miissen wir den Griinden der oben
ocewils mit Recht auffallend genannten Tatsachen dieses
Zmsammenschlagens zweler entgegengesetzter Pole der Welt-
geschichte nachgehen. Wie war es denn iiberhaupt mog-
lich, dafs in unser modernes Kunstgewerbe dgyptische und
pgar erst assyrisch-babylonische Elemente Eingang finden
konnten ?

Es ist bekannt, dafs der allerneneste kunstgewerbliche
Stil eine Art modernen ,Biedermelers® 1st, und dails der
sogenannte Sezessionsstil schon seinem Ende entgegengeht,
wobel iibrigens gerade unsere Untersuchung zeigen wird,
dafs Elemente des Biedermeilers schon in eben diesem
Sezessionsstil zn finden sind. Dieser Biedermeierstil aber
nun ist, wie ebenfalls bekannt, nichts anderes als eine
deutsche Forthildung des franzisischen Empirestiles. Der
lotztere aber hat sich, wimt:u ebenftalls :.#'ir;:-n_‘lt..
vornehmlich in Anlehnung an die alfdgyptische
wickelt, die der Feldzug Napoleons I. der Allgemeinheit
bekannt gemacht hatte!, (Nebenbei bemerkt, kommen auch
m Louis Seize schon manche dgyptische Reminiszenzen,
wie Sphinxe, Lotuskapitile nsw., vor.)

In der Tat ist der Empirestil, gerade was Kunstgewerbe

IK

1 Niiheres dartiber siehe im Anhang,

NEL O




betrifft, z, B. Mébel, durchaus dgyptisierend. Der Biicher-
schrank, den die Architekten Percier und Fontaine fiir
Napoleon I. entworfen haben, scheint nicht nur an den
Ufern des Nil entstanden zu sein., sondern hat in der Tat
alle seine Formen der dgyptischen Kunst entlehnt. Und
ihnlich verhiilt es sich mit den Betten, Sofas und Fauteuils
aus der Zeit des grofsen Korsen, Der deutsche Empirestil
aber nahm gehorsam und devot den franzgsischen Empire
samt seimem #gyptischen Riistzeug heriiber, wie man heute
noch in den Schlossern von Wiirzbure. Kassel, Stutteart
sehen kann. Das neueste Beispiel architektonischen Empires
1st das neune Han-

2 o — ~ gy ]
dels- und Gewerbe- | _giiiniiy

musenm in Agram.
Und der Bieder-

melerstil fiiete dem

nur ein Korn dent-

scher, sachlicherund

cemiitlicher Ehrbar-

keit bei1 — daher der
Name,

Der allerneneste

:"&’[Il aber 4_&']{'“ 151

eimne Art moderni-
slerten Bieder-

melers, abgesehen |
. Abb. 1. herub.

davon, dals der

Empirestil in Europa — das romantische Renaissance-

Intermezzo der Mitte des 19. Jahrhunderts ausgenommen —

elgentlich nie vergessen wurde.

Vorerst sei darauf anfmerksam gemacht., dafs mit den

in der Bibel erwihnten Mébeln unsere Empiremobel eine

P — - a = — _— -~ —
ganz offenbare Ahnlichkeit haben. Wir geben im Anhang

eine kurze Charakterisierung des Empirestiles und der
dgyptischen Elemente desselben, Was nun im Empire und
im #dgyptischen Stil die Sphinx ist, das sind in der Bibel

die Cherubime, abgesehen davon, dafs auch die ornamen-

g L] ' i . B
tale Detailausschmiickung hier und da dhnlich gewesen sein

Wir filhren Wissen.
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wird (Papyrusstandenformen !, Liotos, Palmetten 2, Rosetten 2,
Wiirtel ', Pyramiden®, Chevronband!' usw.). Im 1. Buch
der Kinice 7. c¢. 360 heifst es: . Und er liels auf die Seiten

und Leisten der Stithle Cherubime, Liéwen und Palmen-
baume graben.” Und im 2. Buch Mosis 25. ¢. heifst es

einen Gmadenstuhl

vom Gmadenstuhl: ,Du sollst
machen von feinem Golde; drittehalb Ellen soll seine Linge
sem., und anderthalb Ellen seme Breite. Und sollst zwei
Cherubime machen von dichtem Golde zu beiden Seiten
des Gmadenstuhles, dals ein Cherub sei an diesem Ende.
der andere am andern Ende, und also zween Chernbime
seren an des Gmadenstnhls Enden. Und die Chernbime
sollen thre Fliigel ausbreiten (vel. hierzu den Kerub auf
_ Abb. 1) nsw.* BHs 1st. als ob
ﬂ”‘*“_ AR 3”4»5"%“"!"’-??1."4:. hier die aus dem Empire be-

cannten dgyptisierenden Stithle

heschrieben wiirden, wie sie
. Sphinxe (Cherubime) als Arm
stittzen haben! Ahnlich im
3i. ¢. des 2. Buches Mosis.
5= wo auch emm Mmpiretisch be-
@Q schrieben 1st: ,Und er machte
%.." den Tisch von Fohrenholz, zwei
G T D R i lang, eime Elle breit

Abb. 3. Assyrischer Stuhl. mnd  anderthalb Ellen hoch
(Aus: Lavard, Niniveh, Tafal 5.)

,,.--l"-r_-l-,a_ - i -|-|.'I"

“_.1-- .-l.':r._a:'_f

und iiberzog i1hn mit feinem
(Golde und machte thm emen goldenen Kranz nmher.* Also

der richtige Napoleon-Premiertisch! Der Riue ars
femmem (Fold mit Hormern an den Ecken (ebenda) und der
Brandopteraltar aus Foéhrenholz mit vier Hornern an den
vier Ecken(vel. hierzn unsere Abb. 3 eines assyrischen Stuhles),

iitherzogen mit KErz (38. ¢. ebenda) — alles wie im Empirestil %

b Wir kommen spiiter darauf zuriick.

2 Vergl. z. B. die Abbildung 2 einer Alabasterschwelle mit priich-
tigem Palmetten- und Rosettenfries & la Premier Empire, aus dem
Palast Assarnazirpals in Assur ]=|_-1‘1‘|'H|rf-a||i in den Mitteillungen der
Deutschen Orient-Gesellschaft vom 21. Midrz 1904,

4 "J:m lese auch die hitbsche lfu.*..~~::'|1|'[_‘-1hun:fﬁ_r der Glirtelschliefse
im 49, e. 2. Bueh Mosis. In der Edelsteinkunde sind uns die Israeliten
danach ﬂhr-t'!u:;_*:e?n oewesell.
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Anch das beriihmte goldene Kalb scheint nichts anderes
ogewesen zu sein als emn hilzernes, mit Goldblech iiber-
zogenes Standbild eines Wildstieres mm der Art der he-
kannten babvlonischen Reliefs (vergl. die Abbildungen
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Abb. 4. Stier in Fieeelrelief und Reste eines solchen in Flachemaille am Istartor
in Babylon., {(Aus den Mitteil, d. Deutschen Urient-iesellschalt Nr, 19.)

emalllierter Ziegelrehiefs Fig., 14—16 1m zweiten Babel-
Bibel-Vortrag von Fr. Delitzsch und unsere Abb. 4 eines
Stieres 1 Ziegelrelief 1 Hochemaille am Istartor
Babyvlon) und bildete ein Gegenstiick zu dem dgyptischen
Apis. Man halte nun die angefithrten Bibel- Babel - Dar-
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stellungen des Wildstieres mit dem bekannten Stier von
Tuaillon zusammen, und man findet anch hier die Verbin-
dungen zwischen Bibel-Babel und der Modernen.

Man wird nun vielleicht fragen: Wie kam die baby-
lonische Kunst zu Israel, und wieso diirfen wir Babel und
Bibel! einander gleichsetzen? Darauf ist zu antworten.
dafs die Vermittlung zwischen den Babyloniern (Babel) und
[sracliten (Bibel) auf diesem Gebiete die Phonizier bildeten.
Wir geben im Anhang einen Uberblick iiber die phénizische
Greschichte mach den neuesten Quellen. Hier sei daran er-
mnert, dals zwischen Phonizien und Israel eine rege Han-
delsyerbindung stattfand. Israel lieferte an Phonizien he-
sonders Kornfriichte, Phonizien an Israel Metalle o@-
schnittene Steine, Gold und Silber. Die Phinizier aber
vermittelten einerseits also zwischen den Babyloniern und
[sraeliten, anderseits aber zwischen den Babyloniern und
Agyptern und endlich zwischen Westasien nebst Agypten

und Griechenland. (Niiheres hieritber siehe im Anhang.)

Was uns also die Bibel von israelitischer Kunst erzihlt.

ist phonizisch-babylonischen und phonizisch-iigyptischen Ur-
._L —ﬂ-ﬁﬂ—
sprunges.

In der Tat finden wir in der fgyptischen Kunst vieles.

was aut Rechnung der assyrischen und babylonischen
Kiinstler kommt. Im iibricen mae wohl der Grund. wartnm
unsere modernen Kiinstler nicht nur nach ;i:-_f}'lﬂl'll. sondern
auch nach Babylon und Niniveh ihr Auge gewandt haben.
der gewesen sein, dafs sie den dgyptischen Empire noch
iiberbieten wollten. Vielleicht auch reizte sie das Archaische,
das Urbare der assyrisch-babylonischen Kunst.

Wir kommen aber nun zu der Hauptfrage: Wie und wo
zeigen sich die #gyptischen und assyrisch - babylonischen
Reminiszenzen im modernen Kunsteewerbe? Wir bitten
den Leser, damit er uns hier folgen kann. zwei Haupt-
charakteristika vor Augen zu haben: was das #dgyptische
Element betrifft, das im Flachornament zu verwendende
Bild der Pyramide und die Formen und Linien des qeyp-

' Die Bibel-Babel-Literatur ist aufserordentlich reichhaltiz. Man
findet sie am vollstiindigsten in der von Prof. Dr. Bezold heraus-

cegebenen  Zeitschrift fiir Assyriologie® angegeben.
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tischen Tempeleinganges, also das unten und oben
spitzwinkelig zulaufende lingliche Viereck?! mit angefiioten
Parallellimien, und™Sv#8™ie assyrisch - babylonische Archi-
tektonik und Ornamentik betrifft, die Formen der assyri-
schen Keilschrift und diejenigen der assyrisch-baby-
lonischen Stufentiirme. Detailformen dieser und jener
Kunst werden wir bei den betreffenden Beispielen besonders
anfithren. Am meisten interessiert uns natiirlich hier das
Assyrisch-Babylonische. Sehr interessant aber fiir unseren
Standpunkt ist auch die #Hgyptische Auffassune des Innen
ranmes emes Tempels und einer Wohnung. Borchardt
schreibt hieriiber in seiner trefflichen Schrift . Die HOV]-
tische Pflanzensiule“ (Berlin, 1897):

.Nach Maspero war der Tempel bezw. das architek-
tonisch dargebildete Innere eines Hauses dem ,-i;_r;}'[ntw]‘ 111
Abbild der Welt. Der Fulsboden stellte die Frde dar.
i ber i]lIIJ breitet sich ll[‘]' “i!]lll]“lr die ”t!l*l{i‘ alls. I]ip:-;p]'
Vorstellung pafst sich die ganze Dekoration des Raumes
an. Die Decke ist nur mit himmlischen Dingen ge-

ey

schmiickt, Sterne in regelmifsiger Verteilung, fliegende

Vigel. Darstellungen von Sternbildern und des Sonnen-
lanfes, ja selbst Sternverzeichnisse sind dort angebracht.
[m Gegensatz dazu erhilt alles, was dem Boden nahe ist.
pHanzliches Ornament, das meist noch so aufeefafst wird.
als wiichse es aus dem Boden heraus. Die Mauersockel
sind mit langen Reihen von Papyrusstauden verziert® usw.

Am meisten charakteristisch fiir Bibel-Babel ist wohl
der erwihnte Stufenturm, dessen Formen der Leser
auch 1m ersten Vortrag von Delitzsch’ Bibel und Babel

S, 27 abgebil

Perrofund Chipiez’ grofsartigem Werk  Histoire de 'arf

et findet (besser aber im II. Bande wvon
dans l'antiguité®), Die Erfinder dieser Etagentiirme? sind

t Diese Form haben auch die Ziegel des Fufshodenpflasters der
Cella im Tempel zu Assur (vergl. Mitteilungen der Deutschen Orient-
(resellschaft vomn 21. Mirz 1904; die Ziegel sind dort verkehrt ab-
eehildet),

? Auch der in der Bibel 1. Buch Mosis 11. ¢. erwiithnte Turm-
bau zu Babel betrifft einen solchen Etagenturm. Vgl. hierzu unsere
Abb. 5 ,das Babylon Nebukadnezars® (rekonstruiert).
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nach Hilprecht (,Die Auserabungen im Bel-Tempel zn
:H-I!a]lli]’“. l.i'illxi}_", Hinrichs |'.i“-'§} cie SuInerer, H i]jl[*ne-]n
gibt m dieser Schrift eine interessante _-"l.llului|:im|:'1?‘-t 63) des

'I‘.-n|]+--!.~c des Bel nach der Rekonstruktion von H iijul'q-q- h 1

HIH[ I"1i.-=1'h+'l', also ]1[[1 1‘1111.511-1111[]'1][1 U_||,| saot (=, (= ﬂ‘_J._

Der Etagenturm ist demeemiils nichts anderes als die
Darstellung einer kosmisch-relicitosen Idee, die lokale Repriisen
tation des grolsen mythologischen Gitterberves. den *-.Iil'l_l_ die
alten Babylonier im fernen Norden aus der Unterwelt zur
Erde emporsteigend und bis in den Himmel

(vergl, 1. Mose II) dachten

hinemreichend
1"j|||f‘ .-"'l.!‘! 1']I".'1IIII. Aanll I;’I'I!I l]il'

. |
T :t
il |

el
_’i

- —— .5'—"; .__.- D S - '_.i-: iﬂl : -
_:.___-.-._‘.::‘ Lasra ol dy ] w r:. e
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Abb. 5 Dy I'-lthj.!--ll Nobnkadnezars (rekonstiuiert)

(Gitter als Kinder des Bel* eehoren waren. der aber nach

semer anderen Seite irl l*flbl'lll Hi*l:'i]ﬁt'l'tl Texte _:'|-|-.-|-|u;.r_|| :'t].-i
schad Aralti, ,Bere der Unterwelt, bezeichnet wird. Ler
Tuarm des KEnlil erscheint daher
Periode in seinem oberen Teile
Himmel thronenden .Vaters

vilturstitte dep gul der Erde wohnenden
in den Hades hinabreichenden

Platz. um den die Toten
| Anttassune  emes
| (+eschichte , die

in der iltesten sumerischen
als die WohnsfRiite tes
der GOtter'. in Nemen tteren
=T
Menschen, und
unteren Teile als ein
rithen — eine wahrhatl -_yrn!l-a:n‘Ti_fn-
Heilietums 1 der liltesten

In Selem

bhabylonischen
bis zn einem gewissen Grade sich bis in die
i.i'"‘”.ﬂ'*"“' Zeit hinein in den von Friedhtéten umgebenen christ-
lichen MWKirchen erhalten hat.* Und weiter: _Babyloniens

letzter selbstindiger Kinig bezeichnet in einer hislane mils-



verstandenen Stelle den Etagenturm zn Larsa (dem biblischen
Ellagar, 1. Mose 14, 1) ausdriicklich als .das Grab des Sonnen
Zotres'. [Die =0 oft :il|_'_*'r‘:-".'-.1'l'i§'l'|h'll Berichte der klassischen
Schriftsteller vom Turme zu Babel', als dem .Grabmale des
Bel*, ruhen demmnach aut authentischen eimheimischen Keil
schrittquellen.®

Erwihnt se1 hierbel, dals m emer der i den achtziger

Jahren entdeckten siidarabischen (minidischen) Inschriften
von dhnlichen Architekturen. nimlich solchen. fiir die die
Pluliiht’m :'hiﬂ‘u]{!r'l‘iHliH{'iJ iw‘t. 1“=' HM[N i.‘n't. 1t1 +|L_‘]' IHHI'}H‘H"{'

(Glaser 1155 — Halevy 535) heilst es nimlich nach der

Ubersetzune Dr. Otto Webers _.die Warte Tan'am, an

Abb. 6. Tor das .“':.'ll"..':"-lllI!IE.'L.‘-SEI-H.

der Vorderseite schin ausgeschmiickt mit Holz und (be-
hauenen) Stemmen vom Fundament bis zur Spitze und eine
ritckwirtige Schutzwehr (?) mit (gewdhnlichen) Steinen, alle
Plattformen zwischen den beiden Tiirmen Zarban und
L.ob an® usw. Wer dichte da nicht an eme altigyptische
Architektur, wie sie Perrot und Chipiez S. 13 IIL
S. 345 abbilden, oder an das Tor des Sargonpalastes
(s. Abb. 6). In der Tat 1st die Plattform ebenso wie die
Stufe tir diese Art Architektur charakteristisch.

Wir mochten indessen statt  Etagenturm® lieber den
Aunsdrnck [ Stufenturm® gebrancht wissen. Die Stufe be-




zolchnet das Fortschreiten zu dem Hoheren. zu dem Ideal.
zu (vott, stellt also die Grundform des architektonischen Ans-
f]I'lll..'l{H ﬁ'll‘ f.:'*ligir'nl :i:.ll'. l":i"iﬁ.‘ai:-é :‘\1111“111{,‘&4 i:-at |'_':l|.11‘1rgt-u.-' :H{f-

dgyptische Stutenpyramide. FEine Abbildung einer solchen-

findet man bei Perrot und Chipiez 9. o. W, S. 214. Das
Motiv aber dieses Stufenturmes oder Etagenturmes finden
wir im modernen Kunstgewerbe unziihlige Male angewendet,
vor allem von Koloman Moser in Wien und Peter
Behrens in Darmstadt (jetzt Diisseldorf). Etagenturm,
Platttorm und Wiirfelform finden wir auch bei Car]l Millés
Entwurt fir das Nationaldenkmal Sten Stuve in Stock-
holm, vor allem aber bei Saarinens Entwmf fiir das neue
Bahnhotsgebinde m Helsmmgtors. Selbst in die Mabel-
ft]dHH!]'[i! E:.‘fl!!{ :]IIE'-HL' :"Jn’r.ix'w {?.i|1ll_f1:1r‘.'llif_l;:'=.n_

Wir kommen nun nochmals zu dem offenbar am meisten
charakteristischen assyrisch-babylonischen Motiv, dem Keil-
schriftzeichen. Kiinstlerisch genommen, ist die Keilschrift
wohl die bedeutendsta oder emme der bedeutendsten Schriften :
eine gut geschriebene Keilschrifttatel wirkt wie ein Gemiilde.
oder besser: wie kiinstlerische Reliefplastik. Die drei Ele-
mente der Keilschrift (vergl. Abb. 39 bei H. v. Hilprecht
,D1e Aunsgrabungen im Bel-Tempel zu Nippur®, Leipzig,
Hinrichs, 1903) sind 1. der senkrecht fallende Keil, 2. der
wagerecht gestellte Keil, 3. der Winkelhaken,

Diese Formen sind von unseren modernen Architekten
hunderte Male bewufst oder nnbewuist ornamental verwerte

worden. Der Winkelhaken erinnert an das Sparrenmuster
und das Chevronband. v. Sybel meint, dafs dieses Muster
ans Asien stamme. aber dals es seinen Ursprung im Ge-
flecht habe. Der Zusammenhang mit dem Winkelhaken
der Keilschrift ist jedenfalls nicht zu verkennen. Erinnert
sel dabei anch an das mykenische Fischeritenband !,

Als teststehend dart’ gelten, dals das Chevronband. das

1 Nach der Sage erfand T'alos, der Sohn der Schwester Didalos,
als er die gezahnte Kinnlade eines Raubfisches sah, die Sige und
wurde daftir von dem eifersiichtigen Diidalos ins Meer gestiirzt.
Bei der Sige wie bei der Fischgrite finden wir aber das Muster des
Winkelhakens wieder.
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iibrigens auch in der romanischen Kunst eine Rolle spielt.
assyrisch-chalddischen Ursprunges istl,

Agyptisch-chaldiischen Ursprungs ist ferner das Spiral
hand, die Volute, das Mattengeflechtmuster, das Diagonal-
muster und das Mianderband.

Die senkrecht gestellten Keile der Keilschrift werden
sehr hiufie mit verlingerter Ausfluchtlinie geschrieben und
erhalten alsdann die Form wvon schlanken Kelchen: In
diesér Form erinnern sie zugleich an die Liotusknospen.
nnd derart sind sie ebenfalls vielfach heutzutage verwendet.
zuerst von Prot. Koepping bel seinen bekannten Glisern,
welter hiufic von Prof. Behrens (vergl. z. B. seinen
Einband zn ,Also sprach Zarathustra®), zuletzt von Kolo-
man Moser beir seinen 1m der Weltausstellung wvon
St. Liomis gezeigten Interieurs (verdffentlicht i der ,De-
korativen Kunst, Juni 1904).

Folgerichtie hat sich imnerhalb der Sezessionshewegung
auch mehr und mehr der Fortgang von der geschwungenen
Linie, die mit der dgyptischen und assyrisch-babylonischen
Kunst unvereinbar ist, zu Parallellinien und zu rechtwink-
liger Limienfithrung bemerkbar gemacht, am ersten und am
stirksten von Wien aus, wo Koloman Moser von allem
Anfang rein dgyptisch-westasiatisch differenzierten, moderni-
sierten Empirestil oder Biedermeier vertrat. Die bei Moser
so beliebten Schachbrettmmster, Wiirfelmuster, Pyramiden-
muster zielen ebendahin. In Deutschland wandelt m
Moserschen Bahnen der sehr talentvolle Prof. Hans
Christiansen, wenigstens bei seinen Mébeln, wihrend er
m der Textilkunst frither gern m wild bewegten Linien
komponierte.

Das bedeutendste Talent des modermen kunstgewerb-
lichen Schaffens aber, sowohl was Ernst, Tiefe als Viel-
seitigkelt betrifft, ist unstreitic Peter Be hrens; gerade hei
thm aber finden wir nicht nur dgyptische, sondern auch assy-
risch-babylonische Elemente: ja, sein canzes Kunstschaffen
schmeckt 1m besten Sinne des Wortes nach Bibel-Babel.

! I8 findet sich aber auch in altindischen Griibern und in
Agvypten; das Chevronband kommt in der #gyptischen Hieroglyphen-
schrift vor.

- = === =
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[n der Architektur seines eigenen Hauses i Darmstaclt

betont Peter Behrens, indem er dgyptischen Anregungen
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Abb, 7. Mattengoflecht nach Entwurt von Pater Halirens.
(siche oben) folgt, einseitie in anfserordentlich starker Weise
die Vertikale, (Verel., hierzu anch das Wertheimsche Waren-
haus in Berlin.) In seiner sehr eindrucksvollen Ornamentik
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verbindet er dgyptische und assyrische Motive. Beispiele
anzufithren, wire miilsig, da das ganze Kunstschaffen
Behrens' stark dgyptisch-assyrisch-babylonisch differenziert
1st. Der Leser kann sich davon iiberzeugen, wenn er die
Behrens-Sonderhefte der ,Deutschen Kunst und Dekoration®
und der ,Dekorativen Kunst® einsieht. Aber aunch unsere
Abbildungen Behrensscher Arbeiten legen Zeuenis davon
ab: der Entwurf zu einem Mattengeflecht (Abb. 7, vergl. dazu
Abb. 13) mit abwechselnd hellen und dunklen Parallellinien
vertikaler Richtung und reichlicher Verwendung des Wiirfel-
und Schachbrettmusters; das silberne Tafelservice (Abb. 8. 9)
streng 1m Babel-Bibel-Stil mit starker Betonung des Wiirfel-
motives, beir den Bestecken verstirkt durch Parallellinien.
nnd der Tischlenchter in Messing in figyptisch-indischem Stil.

Behrens 1st ja auch derjenige der Darmstiidter Kiinstler.
welcher, wenigstens seitdem er in Darmstadt lebte (seine
Arbeiten aus der Zeit seines Miinchener Aufenthaltes kommen
nicht in Betracht) . nie der geschwungenen Linie gefrin
hat, sondern wvon Anfang an dgyptische Geradlinigkeit,
Rechtwinkligkeit und keilschriftartige Ornamentik zum Aus
druck gebracht hat. Das dgyptisch-assyrische Fliigelmotiv?,
das z. B. miemals oberhalb des Einganges eines igyptischen
Tempels (s. Abb. 10) fehlt, wendet er, kriiftig, stilisiert, un
zahlige Male an, und von ihm aus ist dieses Motiv in das
gesamte moderne Kunstgewerbe iibergegancen. (Ein be-
sonders charakteristisches Beispiel 1st das Grabmal Aurora
von N. Hansen-Jacobsen, Kopenhagen, welches zu-
gleich den Vergleich mit der erwiihnten priechischen oe-
fliigelten Nike nahelegt: vergl, Dekor. Kunst I, 2, S. 258.)

Vermuthech 1st dies Motiv von den Chaldéiern zu den
Agyptern gekommen. Denn der Fligel selbst ist ein aus-

gesprochen chaldiisch-assyrisches Motiv 2, Ebenso die orie-

' Erinnert sei dabei auch an den globe ailé (vergl. Abb. 10) z. B. am
Fingang des Tempels zu Lougsor (vergl. Layard, Monuments I, pl. 39,
und Perrot et Chipiez, Histoire de I'art dans I'antiquité II, S. 89).

* Wenn sich gefliigelte Liéwen, wie auch Spiralen, auch in
Indien finden (z. B. am Buddhist Tope Sanchi im Bhopal Staat), so
kann man auch daraus vielleicht schliefsen, dafs die indische Kunst
in ihren Anfingen von der arabisch-syrisch-babylonischen berithrt

Pudor, Babel-Bibel in der modernen Kunst. T
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ien Flilgelgestalten, wie Nike und Hermes:; auch die

inge iernbime eehen auf die assyrisch-chal

oestalten und C
diischen gefliigelten Genien zuriick (vergl, hierzun 5. 41, 42
il]l arsten Babel HHH] 1IIurlri"»’!‘n_'_" |:'1I'Il'r|l'!|'|] [J'*'|i-’;-’.-4'|.1
und unsere Abb. 11 n. 12).

wirde. In der Tat hat in alten Zeiten ein recer Verkehr zwische:

Babvlonien, Syrien, Agypten auf der einen und [Indien auf der anderen

AT
e

A Ll 140 Plorte des Chonstempels zu Earnak (Perrot u. Chipiez).
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Seite statteefunden, wobeli dem semitischen Arabien die Vermittler-
rolle zufiel. (Vergl. Arabien vor dem Islam von Dr. Otto Wehber,
Leipzig, Hinrichs, 13904: Das Monopol des Zwischenhandels von
Indien nach l'l.'l=._]|[|'|'| und den Mittelmeerliindern war mehr als
1 OO Jahre |l'i|' stiari v Wareel der _ai'!-l.'l_]'.'l,||:.=~l'.'!:| 1 E:l'“'lll.'.”!' Anlaer-
dem 1st ein i||-|1_-.|-1=|-|' Finflufs noch auf andere Weise nachweishar:
Das Perserreich des Konigs Cvrus erstreckte sich bis an die Grenzen
Indiens: welch mafsegebenden Einflufs indischer Handel damals in
fder III.I'l..i'][il_d[r':-'l hichte -u]Ii_!'IJlI. hat Winckler (siehe . Ih EJI-“IE-—"!U' lunt
‘l."n'il'l-."llllj,'_': |3;|||_'»|'-I|=1-]r-_"n:~'-=lx riens) ||.'|c'||_;"='1'-. tesen.  Dieser Handel .:'irl'_',
aber einerseits durch Arabien nach Phonizien nordwiirts und nach
_r‘;l_*_-:_k.'!-t.'-n westwilrts und durch Persien, Assvrien-Babylonien und deren
phinizische Hafenpliitze, so dafs indische und Babel-Bibel-Kultur sich
herfihrten. (Vergl. hierzu auch ,Die Phonizier® von Dr. W. von
Landau, Leipzig, Hinrichs, 19035,

i
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Wenn freilich das Fliigelmotiv mit dem Seelenwande-
rungsglauben zusammenhingt, was wohl wahrscheinlich ist,
wiirde es wohl doch als urspriinglich dgyptisch angesprochen
werden miissen (vergl. hierzu Perrot et Chipiez, 1IV. Bd.,
. o 137 ) |"1311'E;_':u11:-' haben auch die Hettiter 1m 14. und
und 13. vorchristlichen Jahrhundert in ihrer Skulptur schon
cefliigelte Sphinxe und Greife, desgleichen Doppeladler dar-
gestellt. Dr. L. Messerschmidt (Die Hettiter, Der alte
Orient IV 1, 5. 30) kniiptt daran folgende Bemerkung: .Der
osterreichische Doppeladler 1st von dort entlehnt. Zuerst

wurde er im Orient iibernommen

SRR Vv durch die Seldschukkensultane

e et et R R R s KL N k]
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(1217) und dann von diesen durch
die deutschen Kaiser. 1345 taucht
er zum ersten Male 1m Wappen
des I|El‘.I]|E'.:-'i']J{"'.|1 H{Iirﬂ"ﬁ':ﬂ aut,”
Wir kommen nun wieder auf
das moderne Kunstgewerbe zu-
riick. Nachdriicklich sei hier
daraut autmerksam gemacht, dafs
e heute i der Mébelarchitektur
epidemisch wum sich oreitende
Laebhaberei, die Riickenlehne
der Stiithle als ein nach oben

spitzwinkhie zulautendes Viereck

711 konstruieren. wie nach dem

o=

: = vorhergegancenen ersichtlich ist.
Abb. 11. Frauen-Arbeitatisch von e o TheE : :
Percier u. Fontaine. (Aus: . Reeueil ll]tH\‘l'l'Hl"Hll_L_',' H;{'&’lﬂl.‘*l“l‘i'ﬂll 18T,
de décorations interieures pour tout T)ann diese Lehne ist eben das
e qul concerns 'ameunblement.*) - " P A
Abbild der #dgyptischen Tempel-
[:i"nl"[t*. Und dieselbe Form ist ]ir*lli't‘l”uj_fr-: bei Mabelschlols-
beschligen die beliebteste. Und nun werfe man, bitte, einen
Blick aut die Mobel des Herrenschlafzimmers im Hause
Behrens (Dentsche Kunst und Dekoration V., 4. 8. 179).
(xelegentlich, wie i der Gasofenverkleidune und der Bett-
architektur im Géstezimmer, findet sich auch die dgyptische
Siulenform verwendet.

Die schon 1m Empire beliebte Parallelsetzung von drei,
vier oder fint geraden Linien in Verbindung mit Wiirfel-
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ornamenten zeigt sich ebenfalls hiinfig genug bei Behrens
und geht wiedernm aut #Hgyptisch - assyrisch - babylonische
Vorbilder zuriick (vergl. hierzu Abb. 13). Sie findet sich
hesonders stark in der Wiener Architektur nnd 1im Wiener
Kunsteewerbe. Vor allem sei hier an den Behrensschen
Vorranm der deutschen Abteilung der Turiner Ausstellung
erinnert. Der alloe

meine Eimdruck. den
dieser H]‘:11h_f['n11u.=1|-
ranm  machte .,  lalst
sich meht anders als
assyrisch bezeichnen,

Assyrisch war 1m be-

N

ey
R\

L

sonderen auch die

vorherrschende KFin-
d

heziehung des Plasti-
schen m die Archi-
tektur. Dasselbe gilt
von dem Wilhelm
Kreisschen [ost-
saal. ebenda: der pe

‘h‘-'illt'i,l_{'ﬂ |‘[1]H11mg_ll'1';_ﬁ'u
Eingane zu diesem
Saal erinnert an das
Portal des Darm-
stidter Ernst Lud-
wig-Hauses und er-
mangelte nur derassy-
rischen (Genien, 1mm

nicht ausgesprochen

Abh, 12, Tisch-Beingestell mit geflliigelten Liwen

assyrisch zu wirken. SR
, ( Empira).
[‘]in :11111:'1‘[']‘, uhun-
falls diesen Bahnen hiufie folgender Kiinstler, zu den be-
deutendsten Talenten ‘gehdrend, 1st Bruno Mohring —
vergl, z. B. seinen Entwurf zu einer Briicke iiber das Tyratal
her Plauen. Weiter der zu friih verstorbene, Peter Behrens
geistesverwandte Patriz Huber, bei dem? dieser Zug be-
sonders m seinen Buchschmuckarbeiten hervortritt, Stirker
noch zeigt er sich bei Hermann Billing, Karlsruhe —

Wir filhren Wissen.




vergl, seinen Konkwrenzentwurf zu dem Diisseldorfer Kunst

palast, durchaus archaistisch wirkend, oder semen Entwuart

fiir das Bismarck-Denkmal in Hambure.

[n Wien tritt architektonmisch fithrend Joseph Hoff-
manin ;IIIEI_ 1“]1[ ;I[]i'i] hel i|4t:| 1it'|1|[*[] 'Wir !|i|‘. l‘urcll"li!'!ﬁ!' !II"[F
Bibel-Babel-Kunst stark ausgeprigt. Die Raumaunsgestal-
tung der XIV. Ausstellune der Sezession wirkte wie ein
althabylonisches Interieur: der Raum fiir Klingers Beethoven

VO T T T

)

A2 Seheintlliraus cineny (Frabo ga Gizeh, 1!,1=p.-,:iu.=-, Denkmébler,) Vergl, 5,210, AbL.5.)

zelote die charakteristischen Flachormamente, sogar Keil-
schriftornamente, und in denselben Bahnen wandelten ebenda
mit bemerkenswertem Erfole Alfred Roller mit seiner
schablonierten Malerei ,Die sinkende Nacht® und Maxi
milian Lenz mit der Siulenflankierung emes Messing-
reliefs. HKinigermaifsen verwandten, niimheh schlechthin
orientalischen Spuren folgte in Berlin der begabte August
Endell bei seimen Entwiirfen fiir das Bunte Theater (er-
mnert sei besonders an das #gyptisierende Gestiihl der
Fovers im 1. Rang). Ein wenig Agyptizismus finden wir

anch bei dem im iibrigen japanisch beeinflufsten Charles
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R. Mackintosh (Glasgow), der eme so starke Wirkung
aunch in Deutschland auseeiibt hat. Wir kommen hierauf

noch zuriick., Als eines der am meisten charakteristischen
Werke der modernen Kunst dart das von Lndwige Habel
entworfene Ernst Ludwie-Haus in Darmstadt von der Ans-
stellung der Darmstidter Kinstlerkolome des Jahres 1901
hezeichnet werden. Dieses Hans macht sicherhich ant jeden

Beschauner eimen orientalischen. kemestalls emen mitteleuro-

piischen Emdruck. Genaner genommen, befinden wir uns
hier in ebenjener dgyptisch-assyrisch-babylonischen Sphire.
_Der Banmeister des Hanses 1st bescheiden zuriickeetreten,
nm den Bildhauer im gewaltiger Sprache das sagen zu
lassen® (vergl. Georg Fuchs _Ludwig Habich®, Deutsche
unst und Dekoration. Oktober 1901) nsw. Diese Uber-
wucherung des Architektonischen durch das Plastische ist
eben auch bezeichnend fiir die assvrisch-babylonische Tempel-
kunst an den Pforten standen =zur Rechten und zur
[.inken Kolossalstandbilder von Gemen, wie z, B. bel dem
von Botta ansgegrabenen Tor des Sargonpalastes (s. Abb, 6).

Auch die junge Magdeburger Schule hat eme
Reihe talentvoller Kiinstler aunfzuweisen, welche eine streng
]|:1|t_\'||:]|[*='1'1‘!'*‘1|']|‘ |n'i|'|:[|1]|;; \'i*]‘jlnl_gi'ﬂ: Panl [,:Iﬁlf_','. Hans
von Heider, Albin Miiller. Der von denselben fiir
St. Lonis entworfene Innmenranm macht stilistisech und orna-
mental einen mehr deyptisch-assyrischen als deutschen Eim-
druck. Dies sei im Gegensatz zu Dr. Th, Volbehrs Aus-
fiihrungen in der _Dentschen Kunst und Dekoration® ge-
saot. Im besonderen gilt dies von der keramischen Wand-
verkleidung, dem Bronzeheizgitter, dem Wandbrunnen und
dem prichtigen Smyrnateppich. Die mystischen Komposit-
Tierficuren der keramischen Arbeiten Hans und Fritz
von Heiders miissen m  bewnulster Welse durch die be-
kannten westasiatischen Komposit-Tierfiouren angeregt sein.
Bei der GGelegenheit sei daran ermnert, dals unsere HEngels-,
Teufels-, Drachen- und verwandte (Gestalten wie das Fliigel-
pferd sdmtlich anf assyrisches Vorbild zuriickzufithren sind
|x'4'!';,1'|. IH'HH‘I‘M'[]- Babel und H”n_'l].

[n besonders starker Weise tritt der dgyptisch-assyrisch-

Wir fiihren Wissen.
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babylonische Charakter im modernen hollindischen
Kunstgewerbe hervor. Das zeigte sich schon auf der Turiner
Ausstellung, Die Mabel, besonders die Standuhr in der
grofsen Halle von J. Th. Unterwyk & Co. (Haag). zeigten
sogar 1m emzelnen dgyptische und assyrische Motive, wie
den Keil und das spitzwinklie zulaufende Viereck (vergl.
Deutsche Kunst und Dekoration, V., S. 540, 541).

Die altberiihmte Delfter Firma Joost Thooft und
Labounchére verwendet sogar stilreine #gyptische und
1'_"-.']I1'[.*~'[']Il" Motive (D). K. u. D., V., S. 557. 559).

Bis zu einem gewissen Grade steht 1ja auch unsere
moderne Architektur unter dem Banne ;[l[fi;_ff‘-.'la'[ir-l'|zt'!‘ Archi-
tektonik, nimlich in ihrer einseiticen Betonung der Verti-
kalen. Vergl. z. B. Leopold Bauers (Wien) Entwurf
. Llrauer® (1m Januarhett 1902 der Wiener Zeitschrift _Der
Architekt*).

Um em .HI‘iH[:ﬁ'] emes modernen Architekturwerkes an-
zutithren, das wollstindig assyrisch-babylonischen Geist und
dito Formen zeigt, sei des Entwurfes zu dem neuen Haupt
bahnhot m Helsingfors von dem Architekten Eliel
Saarinen Erwihnung getan. Ein anderes Beispiel bilden
cdie Sgrafittogemiilde mm der neuen Birse zn Amsterdam
und vor allem aber Herm. Werles Entwurf fiir eine
Liandeskolonie fiir Schulung des Kérperwohlstandes. Man
vergleiche damit unsere Abb. 5 und die Rekonstruktion eines
chaldédischen Tempels von Perrot et Chipiez in deren
Histoire de I'art dans l'antiquité I1. Bd., S. 383. Dieser baby
lonische Tempel kénnte ebensowohl von Werle, von dem ge-
nannten inmschen Kinstler, wie anch von Koloman Moser
herrithren — vergl. die Wiirfelform der Bauteile, die Stufen-
tormen, das Vorherrschen der Vertikalen und das duarch
parallel gesetzte vertikale Linien gebildete Ornament. Dieses
letztegenannte Motiv ist fiir unsere Betrachtunge von dulserster
Wichtigkeit, besonders wenn man es mit der oben er-
wihnten Betonung der Vertikalen zusammenhilt, Diese
Parallelsetzung der Vertikallinien (vergl. hierzu Abb. 13)

I Cyprische Motive in der Keramik verwertet auch die angeblich
biiuerlichen Anregungen folgende Elisabeth Pecht in Konstanz.
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ist nédmlich fir die dgyptische, aber mehr noch fir die
assyrisch-chaldiiische Kunst ebenso charakteristisch wie fiir
moderne Architektur und Kunstegewerbe (vergl. Abb. 7), und es
findet sich ja iibrigens auch schon, wie wir oben sahen, 1m
Empirestil, wenn auch nicht so konsequent durchgetiihrt.

Noch nicht erwiihnt haben wir, dafs auch der den Ein-

Abb, 14. Plastik von Franz Metzner, Wien (vergl. 8. 26).

tritt der modernen Kunststromune wesenthich vollziehende
Miinchener Kiinstler Stuck bewulst dem digyptischen Stile
oefolgt ist — vergl. die Einrichtung seines eigenen Hauses
und seine plastischen und graphischen Arbeiten.

Auch der Berlimer Bildhaner August Gaul ist in
semen famosen fierplastischen Arbeiten hiufie dgyptisch-
assyrischen Anregungen gefolgt, ihnhich Friedr. Gornik

Wir flihren Wissen.




(Wien) und Zyl in Holland. Kein zweiter Bildhauer aber
hat sich so in den ifigyptisch - assyrischen Geist eingelebt

wie der Berhner (jetzt in Wien ansiissige) hochbegabte

Abhb, 15. Grabdenkmal von Architekt B, Wurz, Stuttgart (vergl, 8. 24).

Kiinstler Metzner, vergl, seine Plastik, seine Entwiirfe
zu figiirlicher Keramik (siehe die Abbild. 14), zu Bronze-
arbeiten usw.

Selbst in die Kleidermode hat der hier in Rede stehende

W sws ' P
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Stil Einegang gefunden, nieht nur m die Schmuck-

imdustrie. sondern anch m die Reformkleidermode, be-

sonders bei Else Oppler, deren hervorragende Kratt sich
jetzt das Haus Wertheim gesichert hat, und beir Mohr-
butter. Anch die Lingsftalten der Reformkleider, wie sie
besonders Schultze-Naumburg liebt, sind urspriinglich aus
der assvrischen Kunst (vergl. z. B. das Reliet Sennacherih
vor Lachis mm British Musenm) gekommen und von da

durch Vermittluine der Phonizier mm die griechische Kunst

nnd selbst 1 die Renaissance (vergl. dariitber meme Schrift

 Franenreformkleidung® | Leipzig, Seemann) tibergegangen.
Diese Liingstalten finden sieh iibrigens anch be1 den be-
rithmten hettitischen Reliets der Felswiinde von Boghazkol
aus dem 13, Jahrh, v. Chr, (vergl. die Abbild. 7 aut 5. 26
der Schritt  Die Hettiter* von Dr, L, Messerschmidt,
Der alte Orient 1V, 1).

Das obenerwiihnte Stufenmotiv finden wir bei emer
assyrisch - babylomisch charakterisierten (Gesamtanlage bel
dem Erbbegribnis Becker von Architekt Diilfer in Miinchen

Wir fiihren Wissen.
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(vergl. Berliner Architektenwelt VI. 9. S. 316. und die bei
Otto Baumgiirtel in Berlin erschienene Grabmalskunst N.F.).
Damit kommen wir zu der Frage von Babel-Bibel in der
Denkmilerarchitektur. Hier ist vor allem der Miinchener

Hermann Obrist zu nennen, dessen reiches Schaffen auf

diesem Gebiete durchauns i diesem Sinne charakterisiert ist,
Auch das Feuerwehrdenkmal der Stadt Berlin von Luldwig
Hoffmann darf hier angefithrt werden. Ferner miissen
Hugo Lederer, A. Staudt, Rudolf Marschall. Wien.
dessen Plastik _der gute Hirt* einem assyrischen Dolerif
nacheebildet ist, und F. Schumacher. Leipzio, dessen
Emtwiirfe manchmal (z. B. Bismarck-Denkmal) an dgyptisch
assyrische Grabdenkmiiler erinnern (vergl. Dekor. Kunst I. 1.
S. 131) zusammen genannt werden. Auch Professor Grof's.
Dresden, wandelt hin und wieder in diesen Bahnen. wie
en Arbeiten seiner Modellierklasse sieht.

man auch aus
Von emem der bedeutendsten der figyptisierenden Grab-
denkmiler unserer Zeit (Architekt R. Wurz in Stutteart)
reben wir eine Abbildung (Abb. 15). Verel. hierzn die

— L

dgyptische Tempelarchitektur auf Abb. 16.

In der Buchkunst hat z. B. von Berlepsch-Valendas
in seinem EKinband zn Grab- und Gedenksteine des mittleren
Reiches® assyrische Motive mit gréfstem Erfolg verwendet.

FEines der neuesten und bezeichnendsten Beispiele des
Einflusses der #dgyptisch -assyrischen Formenwelt auf die
moderne Kunst i1st die Kuppelhalle der grofsen Dresdener
Kunstausstelluong 1904 von Paul Wallot mit dem Fries
schreitender Liowen. Lowen sind zwar keine in Deutsch-
land heimischen Tiere, sie konnten aber dennoch vielleicht
deutsch dargestellt werden — hier erinnern sie indessen in
Auffassung und Darstellung an die bekannten assyrischen
Reliefs (vergl. hierzu auch unsere Abb. 17). Zudem finden
wir iiber diesem Fries eine solche von Rosetten, dariiber
Pyramiden und darunter Palmetten also durchgiingig
assyrisch-babylonische Ornamente (vergl. Dekorative Kunst,
Juli 1904).

Agyptische Tempelmotive in der modernen Kunst finden
wir schon bei dem ,Pavillon der Bildung“ von Architekt
Ludwig Baumann, Wien, bei dem die Séulenhalle des
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Einganges gewissermaisen buchstiblich einem dgyptischen
'I‘l'“'lili'llnﬂ"i'ii| [\'L.'l',l_:']. Abb. 10) llelt'll;jtﬁ]1_ilri+‘t 1st.  (Vergl. De-
korative Kunst, 1, Jahrg. 2, 5. 259.)

11 der Mabelindustrie muis hier der Architekt E. Schand
oenannt werden., Bel semem Notenschrank fiir em Musik-

zimmer, 1903 in der grofsen Berliner Kunstausstellung aus-

Abb. 17. Degengrift von Lettré, Derlin (vergl. 5. 28)

oestellt, finden wir die starke Betonung der Vertikalen und
bei dem Aufthau das Stufenmotiv. Vergleiche ferner das

Portal fiir den HvE:r."iH:-tlt;llim|~e.-':a:=|l ebenda. Angetangen

hat mit dieser Betonung der parallel gesetzten Vertikalen

im Kunsteewerbe Otto Kceckmann, wie noch nicht erwihnf
wurde (vergl. z. B. seine Konsolenstiinder im Musikzimmer,

anseefithrt von Keller und Reiner in Berlin). Im iibrigen

e = e
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'iill'f- Ifi-"*-ﬂ' :""*1T'I“:-I|Ji]];:'_',' nicht mit der r'||:'|i‘*-l"}|-llr:l!li|| fhi-'l"'li'!"ll
1L'-.'1"!|1l.',_"|''il'|| r-lll' ]'i-'l'l"-ll'l'li.l|:.-I|I;:||xln* ||;||H'=_| \'r'l"a'1r't'|fr~'|'|'-
werden. Der Zeit nach ging die Japanisierende Beweonne
ler nenen ant :'i:;'}'J.Iim-lu ||:|iulx'{m|i.»u-l:e-|| _11|i‘|-gi|15;-.-1: misen
||-"rl VOTATLE,
.H;:_II WI-I'I| 111111 EII'.'I'_['I'H; 1'1.".1 .-«E.'|+| =|'i1 .f;lill‘l-]! ';:IE;EI' e
wihnt. zn horen . dafs die nene lerlﬁ'ral|'~"|II_JIH|_'_;' durch Ver

1
| |

= =0 . - L] g ey _ l1e anf des :
nirriung mn ands aus (1671 _"'|.|!|+'_‘_'~~II4:'_'.I 1, 0le ant der eimen

i

Seite die Praraffaeliten. anf der anderen die ..|:|_|-;1||--;' hoten.
oeboren wurde ! wWie paist 1 chiesen Zusammenhane
Babel-Bihel ¥

Beides 1st richtie, und beides vertriot sich. wie wir

oleich sehen werden.

In der Tat i1st die moderne |~..'||1,-~H:|n-w|-_g;'1z||-_-. cdie dureh

Ruskin und Morris. in der Malerei durch Dante
(x. Rosettli, Madox Brown. Burne Jones. Walter

CUrane und W atts vertreten wurde, auch in Deutsehland
durch ein Zuriickgehen anf die Prirvaffaeliten und anf Japan
11l NZee oesetzt worden., lm Oktober 1897 erschien das
. Hett der ,Deutschen Kunst und Dekoration® (Koch) und
das 1. Heit der ,Dekorativen Kunst® (Bruckmann) TFin
"iI:'|'I!1[EE'|E!'?4 PI'HQ‘!';:JIII:J brachte damals nur die letztere. In
diesem ]’!‘u_-_,gt':lmrn aber fulst der H1']':J1|:-_,t_-_'1-lu-t' bewnlst and
:"'nl-:ll'l'ilx. "li”"' .=I-I'|: :I”"'I'*“II_:_LF l-:!nr' A1 Hi‘il.l. 1..‘1'i|--.,i|~| }Iii'l';'li'f:
aut Rechnung Japans kommit.

Weiter heifst es in der Dekor. Kunst. 1. Jahrg., Nr. 7.
April 1898, S. 6: .Die Englinder lehnten sich im wesent

lichen an die Gotik an. Wo dies ohne Zuziehung weiterer

lemente geschah, war das Resultat reiner Archaismns — so
n Morris, dem glinzendsten Vertreter dieser Altertiimelei.
Ktwas Nenes gewannen sie durch Japan in erster Linie,
welter clreh Indien, HI';II'I|:-'EI‘}L' wurde der _I_;]iillx’.l-!lll:-ﬂl'
anismus,  Indien
s hut 111 Schottland fast ans dem Nichts ]Il'.':1|lf-~_ 1 den

Vertreter dieses hichs ]|--1'u1"|||]i1'éjl-1| Ja

reichbegabten (Glasgower Nutzkiinstlern Mackintosh.
Macdonald. Macnair. Talwin Morris 1. 4. eine un

ST LA : :
' Vergl. hierzu des Verfassers ,Sezessionsstil und modernes

Kunstgewerbe® (Leipzig, Herm. Seemann Nachf).




widerstehlich originelle Schule. Eine ganz dhnheche An
regung hatten vorher schon die Hollinder auns Jawva.”

[h~]‘ 1'1..--1,'|.;r_-w—:'|' i-l'iI:'n :|;|||1|, iI|x||'||1 ar :|I'~n*|.- *-»'|'|u|1| _if_"_\'|:’-"-'
erwihnt:

.I‘;L_-__:"_11'|,i=-||, [;||“+"||~ .];l"{:l, 1I1|i||:l. .J:'|||;|||. Hrll'.i_;'u

wie stimmt das zn dem Nationalitiitsbeoritt 2*

Die Veranlassune zu der Wirksamkeit indischen Fin
Ausses bot in England! beziehungswelse mm Schottland
.'_-'|"|".l|_"hl' i:H“-—.thl' II'L|I1r'ilI|]|f_" cles Sonth }‘;"I}.‘-illu|illl Museums :
anch eine Zeitschrift fiir indische Kunst _Journal of India;
Art®, erschien in London ab 1884. In Berlin fand eine

Ausstellune fiir indische Kunst im Jahre 1884, i Wien

1882 atatt. Doch ist der indische Eantuols, dhnlich wie der

jenige Javas und Chinas, ganz und gar nmicht so stark ge

wesen wie derjenige Agyptens, auch
.'||-]'_je-t|i;_:'|~ .|;|[J.'i|:r-'.

Ebentalls dgyptisch - assyrisch . zugleich aber mdisch-
.:LI|J:|1|iHe'I| st die Formenwelt des modernen schottischen

Kunsteewerbes (Mackimtosh, Macdonald, H. F. A. Vovsey).

l Schon anl der Internationalen L.ondoner ,l|'.||:4:-i|ll.'i._':'_' des
Jahres 1851 war die indische Kunst stark vertreten. Semper schrieb
dariiber I'-.*'I';_'|_ _.1';1';..-:-|-||H'-'||.'r|l, [ndustrie und Kunst®, 5. 11): SHiitter
pinzelne Tatsachen Beweiskraft, so wiirde der anerkannte Sieg, den
die halbbarbarischen Vilker, vor allem die Indier, 111 "-!|:;:'_':"|I
Punkten mit ihrer herrlichen Kunstindustrie fiber uns davontragen,

cenfizren.* Ebenso war auf der Dubliner Ausstellung des Jahres 1564

die indische Kunstindustrie glinzend wvertreten. Jakob Falk:
iufsert sich in seiner Schrift ,.Die Kunstindustrie auf der Aunsstellung

su Dublin® (Wien, 1865) daritber folgendermafsen: ,Einen ebenso eigen-
titmlichen. aber weitaus eceschlosseneren und emheitlicheren Anbhiek
bot die Ausstellung der Kunstindustrie- Erzeugnisse Indiens. Aber
nicht blofs das, sie erschien nicht nur einheitlich gegentiber der Ver-
meneune und dem ]*-:;lm]-f der Stile, wie er heute den L-Ilrll]l;'iiu':.'w-::
Gieschmack charakterisiert. sie zeichmete sich auch so durch Schion

heit aus, dais s1e als die Krone der I EeI ."'n'tl'r-uréll-"!|lillu' be-

trachtet werden konnte” Falke rithmt dann besonders die

j||.|i_H|'|].- 1';"..I|-||r-!'|-i_ nli_u- .|.|-||||E|']u'_ ."':|'|]:||!-='_ _1||[I.I.=-i.=-il'|i!|i'- .!"':I'll.]i-I[:-":l']"'i"|l i[l
1

Holz und Flfenbein. Buchdeckel ., Mosaikkiistchen und bemerkt fibe:

die indischen Arbeiten in edlen Metallen, Email, Filigran: .Diese

|

Arbeiten stellen die ganze 4'*.&1'r-1|.:ji.=-.:'.|-- !-'I'|l|r-':'h||1il'l|"]xllllﬁf. wie sie

auf der Ausstellung zu sohen war. 1n Schatten.”

——
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Ber den Mobeln des letztoenannten finden wir oft oenngy
als Séulen die Formen der Papyrusstengel verwendet. (Vergl.
Z. B. hiermit das d#gyptische Papyrusdickicht 8, 27 in
Borchardts _Die dgvptische Pflanzensiule“.) Ein japa-
nischer Imnenraum, wie der S. 38 hei Brineckmann ah-
gebildete, mutet an wie ein modern schottisches oder en

Lr-
—

lisches Interienr.

Der scheinbare Widerspruch des Einflusses Babel-Bibel
neben demjenigen Japans auf das moderne Kunsteewerbe
lilst sich aber auch noch anders erkliren. nimlich dureh
die Verwandtschaft Babel-Bibels mit Japan. Schon Me.
lLeod glaubte eine Einwanderung israelitischer Stémme
nach ihrer grofsen assyrischen Gefangenschaft nach Japan
bewelsen zu konnen!, Auch hat man auf die Verwandt-
schatt der japanischen mit der Keilschrift hingewiesen (Lieon
de Rosny).

Dresser legt eine Einwanderung aus Agypten nahe

vergl. die Abbildung der Sonne als einer roten oder
j,_'l'{}ll]F't]l'H Scheibe, die stilisierte Wasserwelle, das Miander
Motiv in vielen Grundmustern, fliegende Vogel als Schmuck
der Plafonds, die von Blittern und Bliiten der Lotospflanze
(in Agypten einer Nyvmphea, in Indien, China und Japan
eines Nelumbium) abgeleiteten Zierformen, eine gewisse
Ahnlichkeit der Japanischen Buddhas mit Gotter- und Kénios-
statuen der Agypter, der kleinen, der japanischen Makura
dhnlichen Kopfstiitzen im alten Agypten, desgleichen me-
tallener runder Spiegel, die Anwendung des verengten Reliefs.
die Heilighaltung des Ibis hier, des Kranichs dort?2.

Brinckmann will davon nichts wissen und vermmntet
hierbei vielmehr indischen Einflufs in der (refolgschaft des
aus Indien entsprungenen Buddhismus. Auch Gonse neig
einer indoeuropiischen Quelle zu, wihrend Rein tatarisch-

mongolischen Ursprung vermutet. Die Frage ist heute noch

' Vergl. Brinckmann, Kunst und Handwerk in Japan, S. 22 ff.
* Vergl. auch die altiigyptischen Holzh#iuser mit den japanischen.
lch selbst neige am ehesten einer Einwanderung aus Agypten zu,

deren Charakter durch den Buddhismus das heutige Ansehen ge-
wonnen hat.

4 KARLMAY
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unentschieden?!. Im Anhang geben wir emen kiirzlich in
der .St. James Gazette®, Liondon., erschienenen Artikel, der

|

sich mit dieser Frace beschiftiot, wieder.

I Einen Fingerzeig zu ihrer Losung bietet vielleicht die ktrzlich
erschienene ethnographische Monographie des ostafrikanischen Semiten-
volkes der Masai aus der Feder des Hauptmanns Merker (Verlag
Dietrich Reimer). Vergl. hiertiber auch den Artikel ,Bibel, Babel
und — Kilimandscharo® von Dr. Ludwig Munzinger in der Bei-
lage zur Allgemeinen Zeitung vom 30. X1, 04

Pudor: Babel-Bibal in der modernen kunst. hy




Anhang.

1. Der Empirestil und die iigyptische Kunst.

Napoleon schrieb in semmen ,(Kuvres® von den Agyptern.
dafs sie emen Knopf semer Soldaten emnem Taler vorziehen,
dafs 1thre Hiuser erbirmlich seien, dals sie kein anderes
Mobel haben als eine Strohmatte und zwel oder dreil rdene
Topte. Aber die Jahrtansende alte figyptische Kunst war es, die
nach dem fgyptischen Feldzug Mode wnrde und den Empire-
stil sehr wesenthieh kréieren halt. In der Tat steht die alt-
ﬁ;:}'|11iﬁt-hlf Mobelkunst durchaus aut kiimstlerischer Hohe.
Champeaux geht sogar so weit, dafs er sagt: ,Man kann

die Intensitit des Ausdrucks?! und die Wahrhaftickeit des
Naturgefiihls nicht genug bewundern: beide sind niemals
iiberboten worden.* Entweder hat Champeaux hierbei nicht
an Japan gedacht, oder er hat die japanische Kunst nicht
zu schiitzen gelernt. Aber abgesehen von den Japanern
mdchte 1ch m der Tat die Navitit der Naturempfindung
und die konzentrierende Kratt der Darstellung des Natur-
lebens be1 den .-ig‘}'ph-rn als unvergleichlich hmstellen.
Gerade die Ausgrabungen der letzten Jahre haben hierfiir
genug Beweise erbracht. Auch G, Maspero schreibt in
semem klassischen Werk ..;"-L;;'}riﬂirﬁl-]lt- Kunsteeschichte® im
besonderen iiber die dgyptische Tierplastik: [ Die emzelnen
Tiere sind i threm eigentiimhichen Gange, 1hrem Ausdruck,
der Bewegung ihrer (Glieder genan nach dem Leben dar-

I Ieh michte bei den alten Agyptern statt der Intensitiit des

Ansdruckes mehr die Prienanz des Lkilnstlerischen Ausdruckes be-
wundert sehen,
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oestellt, Der langsame und gemessene Gang des Stieres,
der kurze Schritt., das nachdenkliche Ohr und das 1romische
Maul des Esels, der kurze und ruckweise Trab der Ziegen,
der Lauf des Windhundes aunf der Jacd sind in Linien und
Ausdruck vortrefflich wiedergegeben. Bei den wilden Tieren
st die Ausfithruing ebenso vollendet wie bei den Haus-
tieren, Nirgends hat man besser als in Agypten die stille
Kraft des ruhenden Lidwen, den tiickischen, schleichenden
Gang des Leoparden, die Grimassen des Affen, die etwas
steife Grazie der Gazelle und der Antilope zum Ansdruck
cebracht,”

Die Museen in Paris und Berlin besitzen die hervor-
racendsten Beispiele altigyptischer Tierdarstellungen, sowohl
was Monumentalplastik, Reliefplastik als Kunstgewerbe be-
trifft. Bekanntlich ist das Tier im alten Agypten mit dem
Gotterglanuben eng verquickt; die meisten Tiere waren heilig,
und jeder Gottheit war ein Tier geweiht. In den Tempeln
wurden als Weihgeschenke Tierfiguren aus Bronze dar-
gebracht; anf die Sérge wurden Tierfiouren aus Holz oder
Bronze zum Schutze des Toten gestellt: selbst an der
Anlsenseite der Hinser wurden Tierreliefdarstellungen an-
:'._{'l'llF'q'H'IIE}

Fine orofse Anzahl dieser oft in hohem Malse kiinst-
lerischen Tierdarstellungen haben sich erhalten und sind
im Londoner British Museum, 1m Louvre m Paris und mm
Alten Museum in Berlin aufgestellt. Hiufig 1st die Wieder-
oabe pewils eine rohe, nur andeutende. Aber stets 1st das
Charakteristische des Tieres mit Emdriglichkeit nnd lLiaebe
wiedergegeben, und die Naturwahrheit und zugleich Naivitéit
der Auffassung gemahnt manchmal an Japan.

[m Jahre 1795 gab em in Pars lebender Schweizer,
namens David Vogel, ein Werk heraus!, in welchem ver
schiedene dgyptische Tierplastiken, wie Isisfiguren, Hunds-
kopfaffen, Sphinxe verwertet waren. Im Jahre 1798 folgte
alsdann der dgyptische Feldzug Napoleons, der naturgemiils
die Modeliebhabereir fiir .'-iL:'-_’_':"fj}l“]l ersi recht anfachte.

I Museum de la nouvelle Architecture francaise.” Vergl. , Innen-
riume und Hausrat der Empire- und Biedermeierzeit® von 1. Folnesics.
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JAgypten, als das Liand mystischer Geheimlehre angesehen,
wurde eine Funderube der Symbolik fiir alles, was muit
Bl

Wissen nnd Gelehrsamlkeit in Zusammenhang stand Unser

heuticer Standpunkt der altigyptischen Kultur gegeniiber

e Infolge-

st freilich ein ungleich mehr vertietter, und geras
dessen lernen wir einsehen, dafs schon die alten Agypter
fiir die Tierseele eine Imtimitit der Auffassung hatten, wie
wir sie hente wieder als modern zu bezeichnen recht haben.

Was die idgyptischen Mobel (vergl. unsere Abb. 18—20)
betrifft., so sind uns einige Betten und Stithle erhalten. Im
Liouvre befindet sich ein Liehnstuhl, den Maspero ant 5. 283

-..-e-]'[]q-t' ii:.‘-.,'[ﬂfﬁrhi't] I{HIIH'[_I_'.'I'HI']ll-r'llJ[E' 1.-51;{'1*!1|11't'|11:1I;-H*][ be

B
|
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Abb. 18. u. 19. Agyvptische Mdbel. [Aus dem Yerk ,leise nach dem oberan il

|;|r|'.p-|'|-r| _.'i|___l_1.'i.r|-:|3" ViNnl II, 1'. |||' [:'-I"Fl.llll_l

schreibt: , Der Sitz, der urspriinglhich mit emmem Netz von
Schniirchen bespannt war, ruht auf vier Léwenfiifsen. Der
Riicken ist mit zwel Blumen und einem Rankenband aus emn-
celegtem Ebenholz und Elfenbein verziert, das sich von dem
roten Grunde abhebt.”

[m alloemeinen haben die alten Agypter ihre Mibel
sehr farbig behandelt und reich vergoldet. Die Fiifse waren
meist als Liowen ;_{'t-|r§|1||-1. So 1st der Tisech ans dem Grabe
von Sakkarah von zweil Liwen gestittzt, deren Schwiinze
eine Vase umfassen. Kbenholz und Sykomore wurde wiel
verwendet, Oft waren kunstvolle Gemillde an den Mobeln
angebracht. Inkrustationen von Fayvence und Email finden

I Siehe S. 35 b. Folnesics.
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sich wielfach. Die Bettgestelle waren hiufie mit Metall
und Elfenbemeinlagen geziert. Elfenbein und Ebenholz
|_u;f-if‘:_;_',' mnan amns -\Ll'lli“}_li*fil, Anch aus ;"'Lh.*_&'t‘ivh ]u-:—-'.u_:_{' 111811

seltene Holzer und kunstvolle Mobel. Man |11_,I_5' mdessen

nicht, wie heute 1m Orient, auf der Erde. sondern auf er-
hohten Sitzen, auf welche Kissen gelegt waren. In dem

Abhb, 20, Freie Hl‘--:m-'.q:n:lt_".-i.-ill|.14|t:__' olnes figyptischen hilzernen Thronsosaels.

grandiosen Werke ,Histoire de 1'art dans 1'anti-
quité par George Perrot et Charles Chipiez.
Paris 1882° findet sich ein Thronsessel abgebildet, der am
Fufs zwel gebundene Sklaven zeigt: Lowen bilden Fufs
und Liehne. Im Besitz Marinis befindet sich ein Taburett
mit Fiifsen, welche Katzen darstellen. Der assyrische
Einflufs ist oft zu spiiren, wurde aber spiter zuriick-

Wir fiihren Wissen.




oedringt, bis die dgyptische Kunst in der oriechischen
aufoing.

Man wiirde nach alledem irren, wenn man glaubte, dais
chie alten _-i}_;':}'}rt.ur nur primitive Mobelformen kannten. Das
reich und raffimert,

Leben war und infolgedessen war auch

die Einrichtung der Wohnung eine vornehme und luxurigse.

2)
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Abb. 1. Fautenil von Percier und Fontaine im Fmpirestil,

auscafiithrt durch die Britder Jacob.

Architektur-
plastik und des igyptischen Kunstgewerbes im Empire ist
eine weitgehende.

Die Anwendung #gyptischer Formen der

Der Leser wolle sich zunidchst erinnern.

dafs schon der Louls Seize hin und wieder Hgyptische

Formen, besonders Sphinxe, verwendet hat. Der Empirestil

entlehnt oft genug das ganze Moébel dem alten Agypten,
wie z B. Bronzeleuchter, bronzene Taburetts und Arm-
stithle (vergl. auch den bekannten #dgyptischen Biicher-
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schrank von Percier und Fontaine und den von den Briidern
Jacob aunsgefithrten Faunteuil derselben Architekten anmt
mnserer  Abbildung  21). Die Siulen der dgvptischen

- -3

Abhb. 22, Empire-Fauteuil.

Tempel werden als Beme der Empiremoébel ausgestaltet,
Sphinxe werden mehr noch als frither besonders als
Armlehnen verwendet (vergl. unsere Abbildung 22 eines

Kmpire-Fauteuils). Beir dem Kabinett von der Hand Jacob
Desmalters, das Champeanx S. 311 abbildet, ruht die Vore

er-

Wl SLUB
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kante des Schrankes auf figyptischen Sphinxen, die als
Karyatiden behandelt sind und auf dem Kopfe stilrein be-
handelte Kapitile dgyptischer Sdulen tragen. Von emzelnen
Motiven findet sich besonders hiufie das Fligelmotiv,
Biennais Entwiirtfe emes

Percier hat finr den Goldschmier
Zvlinderbureaus und einer Toilette gemacht; be1 der letzteren
sind die vorderen Fiifse als Sphinxe behandelt, auf deren
i\:fr|r[' die Ecken ruhen, und deren 1.‘1“'1_11'r:1 die Vorderkanten
stiitzen !,

In dhnlicher Weise findet man die Sphinxe auf einer
Handzeichnung von Moitte, welche Empiremébel und
t. verwendet. In der Wohnung des griechi-

schen (fesandten in Liondon, Eaton Square Nr. 2, befindet

geriite darstel

sich eine Chaiselongue im Empirestil, bei1 der das Kopi-
ende aunf zwel Frauensphinxen ruht, deren Fliigel das Profil
ekorieren, Das Fulsende ruht auf dem

der Ht:lui'lt'i]llf* (
Riicken einer kauernden Sphinx, Auch bei dem schweren.
orolsen, runden Tisch im Schlafzimmer Napoleons in Com-
picgne werden die Fiilse von vier Sphinxen mit Lidwenleib
il ,-'-\fuIHicupi' oebildet, Sehr reich 1st die Verwendung
agyptischer Formen bei den Empiremdébeln des Arbeits
zimmers Napoleons 1. im Musenm des Grand Trianon. Wir
finden hier nicht nur dgyptische Sphinxe, sondern doyptische
Siiulen, Karyatiden (am Schrank als Konsolen; am runden
Tisch)., Erwihnt sei, dals selbst die (Gondeln, welche
Venedig dem Kaiser Napoleon zur Verfiigung gestellt wurden,
mit Sphinxen geschmiickt waren. Bei dieser Gelegenheit
war inmitten des Kanals Grande ein Trimmphbogen er-

richtet worden =,

2. Assyrisch-babylonische Kunststudien.

Die assyrisch - babylonische Kultur nimmt nicht nur
mmnerhalb derjenigen der westasiatischen, sondern durch die

Beeint

ussung, die sie der #gyptischen Kultur hat angedeihen

lassen, sowie durch den Eimnfluls, den die dgvptische Kultur

! Wie aber wiederholt bemerkt sei, tritt die Verwendung von
Sphinxen schon im Louis Seize Stil auf.
* Vergl. Descrizione delle Feste ete. dal A. Morelli,- Venezia 1505,
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threrseits auf die griechische ausgeiibt hat, inmerhalb der

enropiischen Kultur, ndmbich als deren erster und iiltester

S e "

“Grundlage, eine sehr wichtige Stellung ein, deren Bedeutung

“T.[.JHTT;: noch nicht geniigend gewiirdigt ist.

Ziwei Charakterziige sind es, die den Assyrern und
Chaldiern, fiir deren Kenntnis die Ausgrabungen der letzten
Jahre und die neuerdings gegliickten Entzifferungen der

Keilinschriften ganz nene und wichtige Tatsachen an den Tao

oebracht haben, das Geprige verliehen. Sie waren einerseits

ein sehr prachtliebendes und zweitens ein sehr kriece -
risches Volk., lhre Kriegslust schut die Bedingungen zur

materiellen Grundlage ihrer Kultur, mdem sie aunf i1hren

Beuteziigen unermelishiche Reichtiimer erwarben. Thre Prachf
liebe fithrte sie der Kunst in die Arme und bewirkte.
dals sie m der Mode wvorbildlich fiir alle westasiatischen
Vilker wurden. Jesaias sagt (3, 16): ,Darum, dals die
Tochter Zions stolz sind und gehen mit aufgerichtetem
Halse und geschmiicktem Angesicht emher und haben kst
liche Schuhe an ihren Fiifsen: so wird der Herr ihre
Scheitel kahl machen, und an demselben Tage entriickt er
den Schmuck der Fufsspangen und die Netze und die kleinen
Monde und die Ohrgehiinge und die Schleier und die Kopt-
binden und die Fufsketten und die Giirtel und die Riech-
Hischehen und die Amulette und die Fingerringe und Nasen
ringe , die Mintel und die Feierkleider, die Taschen und
die Spiegel nund die Flore und die Turbane und wird Stank
tiir Wohlgeruch sein und ein loses Band fiir emen Giirtel
und eine (Glatze fiir ein gekraustes Haar uwnd fiir emen
weiten Mantel ein enger Sack: solches Alles fiir Deine
Schone.”

Die Entdeckungen und Ausgrabungen, welche durch
den franzisischen Konsul Botta'!' in Mossoul (am rechten
Uter des Tipris), durch Mohl, vor allem aber durch Lavard
und Vietor Place mut gliicklhichem Erfolge gefiihrt wurden,
erstreckten sich vornehmlich auf Khorsabad, Koyoundjick

1 Vergl. Monuments de Ninivé par M. P. E. Botta, Paris 1849,
Fide et Cie., und die Briefe Bottas an Mohl im Journal asiatique

1843 und 1544.
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Susiane mehr eine Reisebeschreibung dieser Liinder, wie
sie sich heute priisentieren, gibt!. Die uns zuginglich ge-
machten Denkmiiler geben charakteristische Belege der von
uns eegebenen Merkmale der assyrisch-babylonischen Kunst.
Die Prachtliebe tritt besonders in Kleid und Schmuck hervor
(vergl. z. B. das Relief ,Assourbanipal®

auf der Jagd, 1m
British Musenm in Liondon, und dasjenige aus Khorsabad 1m
Louvre, darstellend den Konig Sargon und seine Grols-
vezire). Die Ornamentik der Gewinder war eine in so

" - a s " —
hohem Maifse kiinstlerische und zugleich technisech wvor-
g‘l'."‘:ﬁ_:
Abb. 23). Die metallenen

rittene, wie sie kaum wieder erreicht ist (vergl. unsere
Henkeltaschen, die Urformen
AT T I} i I ey i LN ) i I--," "-.‘-] 1 i '.'-1--" J.ll"
unserer Pompadours, waren aufs reichste ziseliert. Jedex
1 s +# .'# ]
Grebrauchsgegenstand wurde kiinstlerisch veredelt, wobel die

rﬁl'l'li]-‘.l.‘d”{ eine hervorragende Rolle spielte. Der Mosaik-
fufshoden an Sanheribs Palast zu Kojundjick ist geradezu

eine Perle einer kiinstlerischen {!ijl'ﬂul:iH'H“u'"‘
M 2 47,
Die Mébel, meist aus Metall, mit Kissen belegt, waren

in gleicher Weise durchaus auf hoher kiinstlemscher Stufe
stehend (vergl. unsere Abb. 24—28). Das gleiche gilt von
der eigentlichen Plastik. Im Juniheft 1904 der Zeitschrit
.Deutschland® schreibt Karl Bezold, der Vertasser von ,Nimiveh
und Babylon® (Bielefeld 1903): ,Die Fiirstenstatuen, ins-
besondere eines Gudea aus Tel

o, lassen eme Vollendung
der plastischen Kunst zur Zeit dieser Herrscher erkennen,
wie sie nachmals, bis zum Aufblithen der eriechischen Kunst,
nie mehr wiederzufinden 1st. Welch hohe Entwicklungsstute
von Kultur setzt beides, der Gebrauch einer fulserst kom-
plizierten Schrift, deren Entstehung aus einer Bilderschrift
noch dentlich erkenmbar ist, und die Entwicklung emer in
treffichen statutarischen Arbeiten ;_intml'n'llhli'-n Plastik voraus!

! Vergl. ferner Rawlinson, Five great monarchies, und Smith,
JAssyrian Discoveries®, und aus jingster Zeit die Mitteilungen der
.Deutschen Orient-Gesellschaft”, die drei Babel-Bibel- Vortrige von
Prof. Delitzsch, die Monographiensammlung ,Der alte Orient®
(Leipzig, Hinrichs) und Prof. Bezolds vortreffliche Monographie
~Babylon und Ninive®,

? Vergleiche auch die Ornamentierung der bronzenen Schalen
bei Layard, Monuments, Serie 1I, Pl 62 A,

- == = == =
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Weleh eine uneehenre Spanne Zeit muls der Menschhert
vor dem 5. Jahrtansen

erke der Kunst zu schaftfen befihiet war!®

Perrot und Chipiez gehen allerdings nicht so weit (wobes
imdessen zu beriicksichtioen 1st, dais ihre Publikation noch
ans den achtzieer Jahren des vormeen Jahrhunderts stammt ).
denn sie schreiben II. Bd. S. 494: _Trotz der neuen Ent-

:ll-l']-:tllif_‘_'i'l'l hleibt '.i".'—'::"'-fﬂ"“ ;uwh ohne \F‘I]I;_];[E'frrli‘," Aut der

anderen Seite geben sie Chaldida Agypten gegeniiber den

Vorzuge, msofern die Kunst der ersteren weit freier anthro

Abh. 24. .'i_r-.-i}'l'll_nc-illuﬁr Stuhl. Lhh, 25, ASSY rischer isch.

{(Nach Layard, Niniveh, Mig. 37.) {Nach Lavard, Niniveh, Fig. 37.)
(Vergl. 8. 483 und 47.)

pomorphisiere als diejenige ﬁ;‘}‘fnlwllh‘. Was Griechenland
vollendet habe, den kiinstlerischen Formenguls der Menschen-
oestalt, habe Chaldia begonnen. Und in der Tat 1st die
Auffassung und Behandlung des Figiitlichen i der assy-
rischen und ]}Elll_‘l.,'][lHI.H‘i]f"ll Kunst eine nahezu ebenso freie
als diejenige Griechenlands, sowohl was die tierische als
was die menschliche Gestalt anbetrifft (die Reliefs der
Bronzetore Salmanassars II., aus Balawat diirfen als emn
Seitenstiick und Urbild zu den Darstellungen des Parthenon-
frieses dienen).

Lieider sind uns gerade plastische Funde nicht so viele

oegliickt, als man wiinschte. Die hervorragendsten derselben

e [ i |

zmugestanden werden, bis sie jene




betreffen die Stemnplastik (vergl. die berithmten assyrischen
(rewandstatuen von Gudea aus Telloh 1m Lionvre)., Sert

._1 - 4 .
dem Ubergano der Herrschaft an Rabviopien wurde Mar-

e _r__-_——-H—

mor. Alabaster nund Bronze bevorzuet. Besonders erwiihnt
1 ST e i e N R i -

seten die schon angefithrten bronzenen Torfliirel ans Balawat
er Zeit Salmanassars II. (Abb. siehe in Bezolds
0. W.). Sie stellen Verstiimmeluneen gefangener Kreger.

2 T |

Jagdszenen, Abfithrung der gefangenen Krieger. Kampt-
szenen und Tributleistungen dar und wirken dureh ihre
epische Breite neben einer gewissen malerischen Bewegt
heit, vor allem aber durch
clie Naivitit und Frische

der Darstellung herz-
erfrenend.
Fine FKigentiimlich-

keitderassyrischensSkulp-

tur 1st die Darstellunge

von (xenlen, welche vom
Stier das Horn und den
Lieib, vom Adler die Flii
oel. vom Menschen den
Kopt, vom Ldéwen cdie

Fiilse haben., Es handelt

gsichh  hier num #dhnlhche
lkkiinstlerische Retlexionen

wie bel der ."ili_r_'l‘.,"||1'l:-:1']ll'l'|

Ahh. 26, Pamen, den Komiel. I||"|-'.!_.'I'I| frarand
ivoerel., 5. 430,

Sphinx, wie schon Per-
' O 1 l‘l]lli l'!|i[:it‘;ﬂ l!l'][tl']']-{l'H_ Hir*ru' {;:'llil'r]. ill 1lli_'l_'j1'h1'1ll'l']‘
Grofse auseefithrt, dienten als symbolisierte Torwichter der
Tempel, Schlisser und Festungen nnd versinnbildlichten die
physische nnd intellektuelle Kraft. Sie sind, rein kiinstlerisch
ocenommen, Leistungen, deren Bedeutung wir erst begreiten,
wenn wir sie mit gewissen griechischen Arbeiten vergleichen.
[n der Tat setzte Griechenland fort, was Assyrien begonnen
hatte: man halte den Kopf des gefliigelten Stieres mit
Menschenantlitz des Assournazirpal (heute 1m British Museunm)
mit dem Kopf des Zeus von Otfricoli zusammen, und man
wird sacen miissen, dafs gerade das, was wir an

diesem Kopfe des Zens hewunndern: die Ab
e —
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E*'l{]iil'__tl_li‘”. die krattvolle Hli]glu r|]'1_l I,_,]la-[Tv]'J:

olympische Ruhe® sich schon bei dem assy-
_-rﬁ __-I_ .—F-_ "
rischen Werk findet.

Be1 dhnlichen Werken finden wir einen Stierkopf oder
emen Adlerkopf auf einem Menschenleibe. Auch der ge-

fliigelte Stier vom Palais Sargon aus Khorsabad im Louvre
301 erwihnt.

Dagegen hat die Statue des Assournazirpal im British
Museum keine von Tieren entlehnten Glieder oder Attri-
bute: sie wirkt archaisch, aber entbehrt nicht eines be-

b el _ trichthchen Mafses von Wiirde
[ P : ;E_ r;g' ¥ und “f}[]!‘i’[, ,-r"lh.ltl'l‘ Ij_lll']l jﬂT
| hfnr ; und mehr ,archaisch® die Statue
II : nif . ...t._ des Nébo, in Nimroud gefunden,
i“_. | " S R ] % | ebenfalls 1m British Museum:

man kann diese letztere et als
| (zlied 1n die Kette emreithen,
( welche zu dem Kopf des Assour-
I nazirpal und wvon da zum

s oriechischen .r/n‘llr-:t{ufr’[‘ tiihrt.

| Auf den ersten Blick er-
" scheint es auffilllie, dafs wir in
|-f-" der assyrischen Plastik der
e o Darstellung des Nackten fast
eﬂ—l-r-\i-_..h.._._._‘_'_'iﬂ_p—_-_-"__' ' . : _ %

I Ny | nie begegnen. Nackte ménn-

liche Figuren finden sich nie,

1 5 L - . o T ‘
tragend (s. 8. 43). nackte weibliche sehr selten?,

Abb, 27. Pagen den konigl. Thron

Der Grund lhiegt darin, dals der assyrische Kimstler 1m
(egensatz zum griechischen das Nackte im Leben niemals
vor sich hatte, denn das nngleichmilsige assyrische Klima

brachte es mut sich. dals man sich kleidete. Deshalb

stellten die _\r:r-i_\'l't'l' die erste . stler

der Menschhegit. Auch 1m Gegensatz zu Agvpten mit

dessen gleichmiifsigcem mildem Klhima und Bevorzuoune des
Nackten und Halbnackten steht Assvrien hierbei. Es scheint,

I The .'1.‘-%:-'1I'n't'1':-1'f']tl' Venus, die Istar. welche also ausnahmsweise
nackt 1!:11';,:r-.~=!t-lll wird., lidfst daher auch an Schénheit beinahe alles
7z wilnschen ibrig,
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dafs bei den Assyrern die Kleidung auch die Wiirde der
Person ausdriickte, denn Sklaven, Gefangene, Vasallen
werden stets dirftizc bekleidet dargestellt. Je héher aber
der Rang, desto reicher und ﬂp|.:i,t,:‘1-l‘ 18t cdie Kleidung —
just wie bei uns. Und noch ein anderer Wesenszug des
assyrischen Menschen wird von diesem Gesichtspunkt aus
erklirlich. ndmlich seine Schamhaftigkeit, die von Herodot,
Plato, Thicydides mnd  Xenophon  bestitigt wird. Die
Grenzen der assyrischen Kunst lassen sich wvon diesem
Standpunkt aus gewils verstehen.

Perrot und Chipiez heben hervor, dals die assy-
rische Kunst erzihlenden Charakter trage und nur dazu

diene. die Inschriften zu illustrieren. Die verdienten Forscher

oehen indessen unseres Erachtens hierbei zu weit. Gewils
war die Kunst in jener Zeit noch nicht zur Selbstindigkent
oekommen und noch nicht losgelost vom Wort. Aber daes
betrifft mehr ihren Ausgangspunkt als ihren Héhepunkt,
mehr ihre natiirlichen Schranken als ihre Moglichkeiten,
die sie erfiillte. In ihren besten Werken horte sie ant,
[ustration zu sein und wurde freie Kunst. Welche diese
Dearen Werke sind, darauf kommen wir gleich zuriick.
Sehr berechtiot ist die Klage iiber die Ungleichartig-
keit der Ausfithrung der einzelnen Personen ein und des-
selben Werkes. iiber die sich anch sehon Layard #unlserte!

Hiql li1||"']|_ 1][!'-[“'E‘i|r']|; 4*]‘“‘{5]:“1“ |J|'n:'|1:“|*]n- q:||'i' _-"'n:-i:-l"-."r't'l'
sulsert sich in der Kunst darin, dafs in der Darstellung

festliche Anfziige mit Vorliebe zum Vorwurf genommen
werden. ZYahllos sind die Darstellungen, ber denen man
den Konig auf dem Thron sitzen sieht, hinter ihm Sklaven,
die ihm Kiihlune ficheln, vor ihm Vasallen, besiegte Feinde,
1]"ll|IJt]|HiLl|lil,t,_[|- 1'I.11"|H~'.r-'|‘ 11]1-! |l!']';_1'l. []'il‘ r|1]H'¢|1'|.'-=t'!~-:.~‘:1*| :-'fl|1|
reich oeziert und stellen sowohl was kostbares Material,

Reichtum des Ornamentes und Sorgfalt der Detailaustithrung

betrifft, alle spiteren Mobelstile m den Schatten (vergl.
unsere Abh., 24)

Wir kommen nun zu einem der wichtigsten Punkte

der Besprechung der assyrisch-chaldi ischen Kunst, der

Niniveh, Bd. IL, 3. 5.

Fof




Wir filhren Wissen.
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rl‘jflrll'i"""‘rjl”:- [hMese eben 1st es, welche Werke :'--;{ujii_'...".

1t;|1, |i-i|II 1EI]:'“: |t!.']| ':iil‘l'l.{l] |[|IH I{li:lq[‘ﬁtlllilj]j*]lh rii""_'\:l"l' 1||h.|.biL:|:.'|'

zii bedeuten scheinen, und die nicht eimmal in der figypt
schen Kunst H”-"""':r'—'-'l"i[-'h"” ]Hi]'ﬂ']t. Zndem stehen sle well
iiber den Darstellungen der menschlichen Gestalt seitens
derselben Volker, worauf schon Perrot nund Chipiez auf-
merksam machen, Als Grund fiir diesen letzteren Umstand
fithren die genannten Forscher an, dals bei der Beobachtune
des Tieres das Hindernis der H]1‘E1|1III,'.:' forthele.

Wir beginnen mit dem Hunde, der als Haushund und
Jagdhund dargestellt ist und an Lebendigkeit und Wahr
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b, 28, Der Sonnengott von Sippar.

heit nichts zu wiinschen iibrig lifst, vergl. z. B. das Relief
im British Musenm. darstellend die Jagdiunde Assourbani
]lilln illt1']~ Iii“ |Hit_1__|_-i'-l;]_lf"]! ||IH|4lr- [Ilir ‘[[,“ _"';1]’[L.~;:-|Jr‘jj'r_.-“;: Flill-l'
seine Widersacher beifst® m“ _11I"“i“'l“f.::iI'IL':E'].“ (cute Ab

bildungen findet man bei Bezold S. 88. R0). Dar-

Eh‘l[””;—.-.“” "E”""‘; IIHIL'H"][ IIEH_]"iIJIr"!"i'.«-'. f].":-u IJ[JI']'IIJ-_‘-C. '_'.-"]”“-'1-"'“

zii dem Besten, was wir der assyrisch-chaldiiischen Kunst

verdanken. Man mufs dabei beriicksichticen, dafs das Pferd
. s ua : :

wileé 11 .II.L’:\'JHE-IJ ilf-]' _Ili'_{'ii H|g|r|; :1,.“! I"'-!']r'}_l"i- !'“-“*l‘]“-.'-_-——il*ﬂ ST
‘e = r ; p— =] ;

wahrend als Zugtier der Maulesel ! verwendet wurde. Ferner

bildete das glinzend geschirrte Pferd ein wichtices Mittel

! Vergl., z. B, die Abbildung bei Bezold, Niniveh-Babvlon 8. 13.
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s Prachtentfaltume bei den festlichen Anufziigen der
Herrscher!.

Die Kiinstler nun haben es fast in jeder Bewegung
dargestellt, und {iberall ,ist der Beschaner von der Wahr-
heit der Darstellung frappiert, wie Perrot und Chipiez
mit Recht sagen. Die bedentendste Darstellung und in der
Tat eines der Kunstwerke, das Pferd im Sprunge dar-
stellend . ist das Basrelief won Assourbamipal (bei1 Perrot
nnd Chipiez, S. 563). Nur das linke Hinterbein — wiedernm

infoloe der mangelnden perspektivischen Kenntnis — 18t etwas

su hoch dargestent. Im ubrigen ist Haltung, Lime, Muskel,
Ohr vortrefflich beobachtet und wurfsicher dargestellt=.

Auf emem Hel.-i]'ﬂ“**‘i' VTl :\-i]m'nlli] sind Atten II}H‘QPHM'H? -
es handelt sich hier bel den begleitenden personen indessen
nicht um . Tributaires®. denn diese wurden nachlissiger
un lliil‘il1i;'4'1' hekleidet ; auch wohl von klemerer Statur
wiedergegeben, Im iibrigen sind die Affen, deren Gestall
dem Assyrer recht gelinfig war, ziemlich mangelhatt und
nnsicher gezeichnet.

Der Vogel 1st von den ;."LL“}'[I’H*!'H im weit besserer Weise
I|;H'_!__L'r“-'tl*”1 worden als von den ,"'\Hrﬁ_"-.']'i"l'!l. :";H['}] hilt loser
orscheimen dhie letzteren den Fischen ;_"l'_‘."*'llmﬂ'l'.

Am meisten Beobachtungskunst haben die Assyrer wohl
dem Liowep ceoeniiber bewiesen ; auch hier iibert reffen sie
die #igyptischen Kiinstler eher, als dafs sie ihnen nach-
H[L‘|!*'!I. [“] L,ouvre ]H'lI]]llll‘t .-:i:'il I'jJ] ]’Hl]vnf!i'l' HJ'HH;’.I"
lhwe mit halbgedfinetem Maul aus dem Palais des Sargon
ans Khorsabad. der schon rithmenswert dargestellt 1st. Am
meisten in Betracht kommen aber hier die Basreliefs von
_L-\,,,-;,-:L:.!Il]']rzltli]liil. .""l.ll.t- 1'|-]ll'lll IH‘H'|!|5UH_'-,{1:'II H:m-.-i]wf ?*l'}]l'll
wir hier eine Liowin, lang hingestreckt, vortrefflich be
obachtet. Hochst ]whvlu'“j_r; wirkt anch der ans dem Hiil'];_'j
_I_r'w!u'-|n|r' [.owe. der fiir die Jaed des E{Eilni;_t.u ]u-l'vi[;_-'v||:1lh-n

1 der Tat briistet sich in einer der Inschriften Teglath-

L Vergl. z. B. das Basrelief Sennachérib an der Spitze seiner
Armee im British Museum (bei Perrot und Chipiez, 5. 463)

¢ Auch Perrot und Chipiez schreiben hiertiber: est-il une
deole d'animaliers, qui ait rien produit de plus juste et de mieux pris
<ur nature ete. (8. H64).

Pudor. Babel-Bibal in der modernen Khunst, !

o

= e — - = _Z=_ = =t -
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phalasar 1. 800 Lowen erlegt zu haben. Auf einem anderen
Relhief sehen wir den verwundeten Liowen dargestellt. dem
ein Blutstrom aus dem Rachen quillt, der mit letzter Krafi
nur sich sitzend erhilt, indem er sich gegen die Vorder-
tatzen stiitzt (Abb. siehe bei Perrot und fﬁllii:ft';{ LE:
BS. 569). Ein weiteres Reliet’ zeigt eine verwundete Liwin.
ber der der Hinterkérper schon schlaff auf den Boden sinkt.
wiahrend sich die Kopfmuskeln im Schmerz zusammen-
krampten (Abb. siehe bei Perrot und Chipiez, S. 573).

Der steinerne Liowe vom Palais des Assournazirpal (Nimroud)
wurde schon erwahnt, Nicht wunderbar nach alledem. dals
auch 1m Kunsthandwerk der Léwe oft und vielseitic zur
Darstelluing verwendet wurde.

e, die wir in

Die Darstéllungen der Komposit-Tierty

Assyrien dhnlich wie 1 Agovypten finden, wurden schon oben
erwahnt. Diese Kompositform des Tieres ist auch in die
oriechische Kunst eingegangen! vergl. die Zentauren.

Mlilcelpferd (griechisch Pegasus) hat Sich selbs

wunst gerettet. Auf die assyrische Kunst-

nd das
i die moderne
phantasie ist es zuriickzufiihren (verel. z. B. Lavard,
Nineveh, 1. Bd., S. 461).

Weiter seien noch die sehr lebendigen Darstellungen
wilder Zit."ir‘t.'-u (Antilopen) erwihnt e:mt'_ den Basreliefs von
Nimroud (Abb. bei Perrot und Chipiez, S. 649). Auch
Fabeltiere 1n Kompositform waren in der assyrischen Kunst
sehr beliebt. Auf einem Ziegelrelief der Maner der Bure
zii Babylon sehen wir eine Gazelle mit Hundskopt, Fisch-
haut, zwel Liowenfiifsen und zwei Adlerkrallen, auf einem
anderen ein gefliigeltes Tier mit Lowenleib, Ziegenhirnern
und :':;Ehr'l‘lu'-t‘l{n}jlflf_

! In Homers Dichtungen spielen Kompositformen des Tieres und

Menschen eine grofse Rolle, Vergl. auch die Harpven und Sirenen.

Erinnert sei bei dieser Gelegenheit auch an die Navaden, die als

Rheintichter in die deutsche Sage und in das moderne Musikdrama

-

Kingang gefunden haben.

* Im Grunde ist auch der mittelalterliche Drache eine solche
Fabel-Kompositform. Vergl. hierzu die Abbildung eines Tonreliefs
aus ca., 2300 vor Chr.,, darstellend den babylonischen Drachen bei
Hilprecht, Die Ausgrabungen im Bel-Tempel zu Nippur (Hinrichs,
Leipzig 1903),
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Diese mehrfach angefiihrten Kunstforscher unterscheiden
die chalddische Skulptur von der assyrischen. wissen aber
noch wenig von der elamitischen und snmerischen Ur-

X ; .. : AT T :
bevilkerung Babyloniens, auf r[vt'f-t] Rechnung unseres M-

:1:'htt‘J1H die oaAnze

im Tello durch den tranzosischen Vize-

[R78

1881 wiederentdeckte Kunst zn
L

konsul de Sarzec

setzen 1stl,

Tello liegt bei Said-Hassan und Chatra. Die aus-
eeorabenen Werke lu-'mu-mu [nmr'w. Misglich,
dals diese dlteste chaldiische Kulturperiode noch auf die
Zeit zuriickgeht, in der die Vorfahren der Griechen in Asien
wohnten.

Das Berliner Museum westasiatischer Altertiimer ent-
héilt eimige interessante altsumerische Arbeiten, darunter
die neuerdings erworbene altsumerische weibliche Bronze-
hgur mt prichtig mmh-]lit-m‘mﬂ beiden Hinden
emen Korb auf dem Kopfe tragend, ferner die schon 1888
erworbene bronzene Glocke, mit Reliefdarstellungen assy-
rischer Dimone wverziert. dariitber eine Schildkrite: der
Kloppel endigt in einen Schlangenkopf (wahrscheinlich
stammt diese Glocke ans einem der Paliiste von Ninive,
und zwar aus dem 8. Jahrh. v. Chr.). Auch den Abpguls
einer altsumerischen Biiste mit charakteristischem rasiertém
Kopt enthilt das Berliner Museum. Wir kommen damit

zu der sehr wichticen Frage, wieviel von der assyrisch-
babylonischen Kunst auf Rechnung der ilteren mnicht-

c m - . TETTwrE
semitischen Kunst kommt. Schon Perrot und Chipiez 1
e ————

threm mehrfach angefiihrten Werk sind geneigt, die assy-
rische Kunst als ~Hellemismus®, also als mehr oder weniger

degenerierte Kunst und die alt-chaldiische als die l{l:l:-:r:irﬁ:hr

Kunst zu bezeichnen. Dieselben ;_fw]li*l] sOgar ziemlich weit

darin, die ohne Zweifel hervorragenden assyrischen Kunst-
schoptfungen als monoton auf der einen Seite und kon-
ventionell auf der anderen zu bezeichnen. In bedingtem
Maise 1st dieser Vorwwrt wohl auch aufrecht zu halten,

! Vergl. G. Perrot, ,Les fouilles de M. de Sarzeec en Chaldée®
in der Revue des Deux Mondes vom 1. Okt. 1882 und ,Découvertes
en Chaldee par W. E. de Sarzec",




Die Behandlung des Bartes, der Muskelanatomie. der Prachi-
gewinder ist konventionell und der Ausdruck der Gesichter
etwas !lmlmfulmlil 05, :I]H :;]b \'L]'Trinm-n h'l']nlir-:t-]i
das ausgébeutet haben, was“echte Kiinstler i'tlt'nifh'mn
und errungeini haben. “Endlich macht in d®F Tat das. was
wir von altsumerischer Kunst wissen., eimen reineren.
gleicHSaM grechisch - klassischen Eindruck, Doch schein
uns die Annahme, als ob die sumerische Kunst von den
Assyrern degenerierend weitergebildet sei, volliee fehl-
zugehen. Vielmehr ist die sumerische Kunst von der
assyrisch - babylonischen zu trennen. Beide haben nichts
miteinander gemein als den Liokalcharakter, und auch diesen
nur 1 so beschrinkter Weise, als moglich war. Die assy-
rische Kunst hat sich nicht aus der sumerischen. sondern
entweder selbstindig entwickelt oder andere altsemitische.
vielleicht altarabische Traditionen weiterentwickelt. Nur
unter diesen Beschriankungen kénnen wir auch die Folge-
rungen, die H. V. Hilprecht in seiner 1903 bei Hinrichs
in Leipzig iiber die Ausgrabungen im Bel-Tempel zn Nippur
zieht, anerkennen. Er weist zuniichst darauf hin. dafs die
semitischen Eroberer bereits nm 4000 v. Chr. im Besitz des
Liandes sind; die sumerische Kultur und Kunst muifs also
voy dieser Zeit liegen. Ferner, dals die eigenarticen baby-
lonischen Etagentiirme (siehe oben) von den Sumerern er
funden sind. Weiter gibt er auf S. 66 die Abbildung eines
Marmorkopfes eines*Swmmerers (der aber die Schonheit des
m-Berlin befindlichen.Abgusses bei weitem nicht erreicht)
sowie digjenige des berithmt gewordenen brenzenen Ziegen-
koptes aus Fara. Die Augen und Ornamente am Kopfe des
Tieres sind durch eingelegte. Muscheln und Steine in
schembar spielender Weise hergestellt (so auch bei dem im
Berliner Museum befindlichen sumerischen bronzenen Stier-
kopt). Wenn aber Hilprecht dann weiter (S. 71) sagt: _ Die
altsumerische Kunst und Wissenschaft sind unter den semi-
tischen Einwanderern allmihlich degeneriert, so méchten
wir statt dessen die oben wvertretene Amnsicht aufrechter-
halten.




3. Die Phonizier und die Israeliten.

Dr. Hugo Winckler sagt m seimer Schritt ,Die Vilker
Vorderasiens® (Der alte Orient 1, 1): _Die Bezeichnung
sSemiten’  fiir eine Volkergruppe ist urspriinglich der
biblischen Emteiling m der sogenannten Volkertatel
(1. Mos. 10) entnommen, indem man nach der dort ge-

'

gebenen KEintellung diejenige Volkergruppe, welcher die
Hebrier angehoren, und welche von Sem, dem Sohne Noahs,
als 1hrem Stammherrn abgeleitet wird, als eine Eimheit von
Volkern ansah.* Man unterscheidet nun die babylomischen
semiten, die Kanaander, die Araméer (in Syrien mnd Meso-
potamien) und die Araber. Der Herkunftsort aller dieser
Stidmme 1st Arabien. Von Arabien her drangen die Semiten
periodisch schichtenweise vor. Kine dieser Schichten stellten
die Phonizier dar. Wir geben hier eine Ubersicht iiber
diese verschiedenen aus Arabien her nach Westasien er-
folgten semitischen Eimwandernngen?:

Babylonier . . . 3500—3000 vor Chr.

Kanaander und Phonizier . . . . 2500—1500

sttt von der Mitte des 2. Jahrhunderts ab

Kaldi (Chaldder, Kasdim) vom Ende des 2. Jahrtausends ab
Aramier vom 15. Jahrhundert ab

Hebrier (Chabiru), Israel nm 1500 (?)

slam vom 9. Jahrhundert ab.

Der Name Syrien geht aut emme altbabylonische Be-
zeichnung des ganzen Liéndergebietes von Kappadokien bis
nach Medien 1m Osten, also Mesopotamien und Assyrien
umfassend, zuriick.

Ubrigens sind die phénizischen Sitze nicht erst von

den Phéniziern gegriindet, sondern Phonizier wie Israeliten

e s S =

fanden bei der Eroberung ithres Liandes bereits emme Kultur
entwicklung mmnerhalb fester Stidte vor. Sie selbst kamen, wie
gesaet, aus der orofsen semitischen Volkerkammer, wie man

sie genannt hat, aus Arabien, der Wiege der semitischen

Volker, die Jahrtansende himdurch mimmer aufs neue wieder

! Vergl. hierzu ,Die Vdlker Vorderasiens® won Dr. Hugo
Winckler, Der alte Orient I, 1.




FUERC < st

frisches Blut verschickte und die Erklirung zu der hr-ir:tdwi-
M Kraft des semitischen Blutes bildet !,

Der Name Phonizien ist noch nicht einwandsfrei eor-
klart, Dr. Wilh. Freiherr von Landau meint in seiner
Schrift ,Die Phonizier*® (Leipzig, Hinrichs, 1903): _Eine
irklirung als das Palmenland, weil phoinix griechisch die
Dattelpalme bezeichnet, ist schon aus dem einfachen Grunde
hinfillig, weil in Phénizien die Dattelpalme nicht gedeiht.*
Aber es fragt sich doch wohl. ob die D I
Zeit, als der Name Phénizier aufkam. in diesem Lande oe-

Z11 jener

diehen 1st und .-:_11511!*]' erst ausgestorben ist: anch kinnten
wohl die Phonizier thren Namen von ihrer fritheren Heimat
mitgebracht haben und m Arabien einen besonders phonix-
reichen Strich bewohnt haben, von dem her sie ithren Namen
erhielten.

[nnerhalb Phéoniziens war der ndrdliche Teil (Arvad
und Gebal) und siidliche Tei1l (Sidon und Tvrus) auch
[mlitim-h und sprachhich-dialektisch getrennt. Arvad. jetz
auf einer Insel gelegen, ist das heutigce Ruad. Dazn gehiren
(abala, Zimmera (Simyra) und Arka. Weiter folof Tripohis.
Botrys gehirte wohl schon zu Gebal (dem Bvblos dex
(Griechen), an Bedentung Sidon und Tyrus zu vereleichen,
Hfrll]"-"r'i“ll"[."-l T-“],L'.'1 .Ht'i]‘ﬂi, }lf"”_h‘- [iii" il[*{[{'llt'firuhl'n i];;l'r_'-]g:..;[;u]_[_
der syrischen Kiiste, Dann kommt Sidon, deren Haupt-
gottheiten Aschtoret (Astarte) und Eschmun (Askulap-Apollo)
waren., Karthaoo war }H‘x.l]mt]]mhu]m]wﬂtHUlHHH
Sidons.  Ebenfalls auf einer Insel liegt dann Tyrus (Sor).
deren Stadteottheit I
einst Hafen fiir den Verkehr mit Agypten. Im Mittelalter oo

1st. Tyrus gegeniiber liegt Akko,

von hier aus die Stralse nach Damaskus. Mit dem Héhen-
zug des Karmel endet das eigentliche Phonizien: doch
haben um das 15. Jahrhundert vor Chr. auch noch siidlich
des Karmel Phonizier gewohnt, so in Dor, in dem Hafen
Stratonsbureg = Stratonos pyvreos = Migdal Aschtoret

;'f-l:-;pIH'[i]'{"[|I'!11'?i_='|'., dem spateren '['."'LHH'I'.'I-_, und endhich in Jatta

' Vergl, ,Arabien vor dem Islam” von Dr. Otto Weber,
Leipzig, Hinrichs, 1904,
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(Japo): mm Siiden der letzteren Stadt wohnten die lI]l_'ILl;_
semmtischen Philister vom 14. Jahrhundert ab. e

N Um die Mitte des 2. vorchristlichen Jahrhunderts steht
Phionmizien unter der dgyptischen Herrschatt der 18. und
19, Dynastiel®,

Im 13. und 12. Jahrhundert besitzt Assyrien zum ersten

Male Syrien und bahnt sich den Weg nach dem Mittel-

meer. Agypten erkannte die assyrische Herrschaft iiber
Phonizien an, aber nicht fiir lange. KEs dauerte zweir Jahr-
hunderte, bis Assyrien aufs nene Phonizien unter seine
Herrschatt zwang., Wihrend dieser Zeit des 10. und
1. Jahrhunderts konnten sich Syrien und Palistina nun-

gestort entwickeln; es bildete sich das 1sraelitische Reich.

das Reich von Damaskus und der phonizische (sidonische)
Staat. Hiram, Konmig der Sidonier nd Komig von Tyrus,
ein Zeitgenosse Salomos, hatte Eroberungsegeliiste und
griindete Kition ant’ Cypern, das er Kartchadast = Neustadf
nannte. Zungleich baute er Tyrus ans. Im 9. Jahrhunder
geht es mit Phonizien abwiirts: Ahab (854 vor Chr.) wird
Lehnsmann von Damaskus. Unter dem Einflusse dieser
Macht bleibt Phomizien, bis wiedernm Assyrien es in Besitz
nimmt. Vor 800 vor Chr, griindete Pyomalion Karthago: mm
:\Ir‘x'l]m&-‘ 5E:i|-|[ bekanntlich die Gottheit von 1"-.r'r1|'1||:i:I_=-'L:n~ SDido®,
eme grofse Rolle®, Danach scheinen Sidon und Tyrus sich
oetrennt zu haben, wie es im Interesse Assyriens lag. Vor-
dem war Tyrus der Vorort gewesen., Als zwischen 780
und 745 Phonizien wieder Ruhe bekam, herrschte wieder
der Konig von Tyrus als Konig der Sidonier iiber beide
otiadte. Es war Hiram II, Aus seiner Zeit stammen die
bei

wurden; sie sind dem Gotte Baal des Libanon geweiht.

Ubrigens stand nun auch [1‘.,'|rc'!‘!l unter assyrischer Liehns-

herrschaft. lm Jahre 705 starb H;t]‘;‘[:l]_ nnd damit fiel

en Bronzeschalen her, welche aut Cypern gefunden

! Prof. Dr. Max Mtiller schreibt: Um 1600—1200 wvor Chr.
stand die Sudhiilfte Syriens unter dgyptischer Oberherrschaft,
Ubrigens war schon um 2800 vor Chr. Syrien zum Teil, jedenfalls
Paliistina, Agypten tributpflichtiz (vergl. ,Die alten Agypter® von
Prof. Dr. Max Muiller, Der alte Orient, V, 1, S. 14).

? Vergl. zu den obenstehenden Angaben W. v. Landau, a. o. W.
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Phonizien wieder von Assyrien ab. Doch schon 701 besetzi
Sanherib von Assyrien wiedernm Sidon und wirft den
babylonischen Aufstand nieder:; nur Tyrus hielt sich dank
semer Befestigungen. So gab es nun wiedernm em Konio
reich Sidon neben einem Konigreich Tyrus. Als aber Sidon
1111 Jahre 680 11nter -~|-i||-'|u HI'.“J':' Abdmilkot reorenl AsSsar
]l;:ll[-:|r1|| VIl _I"l.r-'h_‘g']'l-l'l H.l r'I:IEII“mI':'r, wurde es w,u;!a::';'!lliil_';
zZerstort. _H'L‘Hhi'l'!'!lilli:ill'!i 1'|"!|-5-:|r|- .HI-"ll. M;IIIL'I' RETE ]|:':.'i---=l' iI =
Meer gesturmt zu haben und eine neue Stadt Assarhaddon
;H&fn!rh|f”whlhuu]r erbant zu thu”| p— ,H”H.|“? netne g;|“|”
Tyrus suchte seine verloren gegangenen Besitzunoen von

I\"‘\:"-\:.I,'..Il'i‘l"_'l 1|,"|.'il'lll;l"l" =11 "!'--I:i”_!_:l-ll- Iil'--;'lf| .:"':1'_'_'; 2r &s:vYvYoar. rnsa _II'||.-~C~=;||‘

haddon ant G101 J‘L-'z'-|;-'.1.l_:' OreoreT __1'-&5_1_1||1|-|] (Gia) [NI_
hatte, Frieden zn machen (670): eme der Siegesstelen ans
Sendsclhurli, die Assarhacddon 1'-"1'i|-|]1<-11'_ steht heute 11
HI'I'“EII'I' jIIIIHHF'H!II._ Fitwas H!l:'ill'l' 'x"'t']llk‘ I';Lll YOIl r11_‘-.L':'IL=: el
;ﬁihig ulh'I1wihindjm'hv?|liwﬁﬂxln!gwlh E1H'-H--|u~v|'ryrnh
blieb 1thm. Im Jahre 505 iibernahm das neue babvlonisch-
"||:'|]1|:.i|-"~l'::||' [:l'i"ll [%::I"I"-.'l'-'ll "li" [I"."'.!""":'lléfj.l |”||:'1"|' |.Iilur'!:i..-"':i|'|!
von Assyrien (Ninive). Tyrus suchte bei allen solchen
Grelegenheiten bei Agypten Schutz — dies ist wichtio znr
Charakterisierune der phinizischen Kunst. Von 598 bis
283, also dreizehn Jahre lang, widerstand dann Tvrus nnter

lthoba

H[ :IHJ'Iil IEI'I' |ri||3'I‘l.|1l||;“-C"|i"'l| “I‘|:I;_[r'|'-’]]':: ;||*-1 b =i- ]l
I]]'.1r']"'.'-..'ll"['_ 'etiete a8 Ilﬂ'ﬂ'?l .HI'I-Il-!' I'i_'_'_'l'lll' III'.-'t'l"'.'-.';i|l'ili_!'. J':r

|h|].|‘1| 1'|i~u. .'I:II'.I nmneer |a:l|'3_‘-.Icll_|i.=-('|11'|' He'}']'*-ii'iliz1.1_ LLIT) :|§~-i;n||,

Persien unter Cyruns anheimzufallen. Cyrus, der auch
rJ'.']II:!"‘:H||']|E W il'llva-';|?|1';-’.|i!|:;|:||=1| -'|'|;||1|n|4'. FL?II']']{HIHII',:' die |{.'.~|i_:-,.
von Sidon. Da das Perserreich aber bis an die Grenze:
Indiens sich erstreckte, tritt von nun ab Indien in den (Ge.
sichtskreis des phomzischen Handels und wohl anch der
}-|.r”|||il{'--~-']|r'l.| |'{I!I::-I_ | )1 I}}ﬂnlilj.'f".il']' wlrden =|:|]||-]' i1t [|;g'a-||
Hatenpliatzen im Mittelmeer zugleich die Vermittler zwisches
mdisch-persischer und griechischer! Kultur. Als Sidon im
1. ,];I|.-I'!|III|-'|'*|"| el !:|i| I|r'|| ..II;I."_'_I'I.I?"."III'!. 4| LN N ET .\!'Ll‘{l'l"{l'n‘

vorgingen, hielt, wurde es im Jahre 351 zerstort. [he Vor

Im wierten Jahrhundert blithte im Piriius eine gidonizche

Bolonie (vergl. W. v. Landau, a. 0. W., 8, 28)




|I‘i.|.'-' tl;l"-.lll'l ]I;I-"nl' ".'-.';.i'fll"l' ri’}']'lw, iilih fas 4p
dem Grofsen nach emer siebenmonatigen Belagernng ein-
reniommen wurde,

Wir haben bis

verhiltnismilsio anstithrlich verfolgt, weil sich darans ergibt,

"-\.

nerher die dndsere Geschichte Phiniziens
wie sehr die Rolle, die es mn der Geschichte gespielt hat.
ﬂa]xlﬁ:ltujlﬂ::u war, als Vermittler von Kultur, Kunst und (Ge-
werbe zwischen Assyrien, Babylonien und Agypten, zwischen
[ndien. Persien und Griechenland, zwischen Agypten und
(#riechenland und schhefshich anch zwischen Assyrien-Baby-
lonien und Griechenland anfzutreten. .Je tiefer wir in die Ge

schichte der Kultur des Altertums emdrimgen, desto deut-

licher se wir, wie viel davon auf Rechnung der westasia-
tischen Kultur kommt. Und bei der Betrachtung der griechi-

schen mnd rémischen Kunst kann man beobachten. xrh~'jrixw|u

dieser hochstehenden Kunst auf dgyptische und assyrische Vor

e

'-“ .
bilder hinweist. Wir haben sthon oben gesehen, dals die

Giriechen sich mit den Phoniziern eng berithrt haben, dais die

letzteren immer niher dem griechischen Lande sich ansiede
ton. bis sie in Enboa selbst, Attika gegeniiber, Fuls falsten, Und

sie waren es eben aunch. welche die Vermittlerrolle zwischen

Agyptern und Assyrern auf der einen und den Griechen
and Romern anf der anderen Seite ibernahmen, Im letzten
Grunde geht die griechische Kunst, wir wiederholen es, aul
assyrische Vorbilder zuriick. llh- assyrischen Anregungen

nahm zunichst \H\Id~i| auf. Und won Agvpten werden
]..u-—- "| k

sie durch Vermittling der Phomzier zu den Griechen

(S s e

:141rnu4|1'.
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Von Griechenland aber kamen sie zn den Bomern und
oingen durch deren Vermittlung in die Neuzeit iiber, so

dafs wir nun ein klares Bild der ca. 5500 .Jahre langen

Kunstentwicklung (altsumerisch, chaldiisch, assyrisch,
d+*1[-1lﬁ1|| |JE:H]1HE~1| m\ ]lHiiI Driec h|~||t l-"IIJll*-uil~ ]:!%luii-
— = e ] | A R

wd]Ul‘ Rlassizismus, Empire Tpire) haben. Daraus erhellt zugleich,
dals wir qer rhuﬂ]lf]mulu-n Kunst unsere erhihte Auntmerk

*Hll”{Vl[ xl|u|~nuhru miissgen,

. Die Pénizier, welche sie auch direkt von Assyrien erhielten,

sahen sie aber nmatiirlich auch direkt an die Griechen weiter.
= s s R
I %

hst von Alexander




jedoch, dals der Fiirst und seine Samurai mit

4. Japan als modernes Babel- Bibel - Land.

Wie oben (5. 33) erwiihnt, brachte die Londoner St.
.;:I]|||-:-; (razette l-;l"tl‘,'.«’,“n:-h |+j]lc- :‘\.HTEH i“h‘]' clas 41|}f_!__|:!- ii“jl-."sll:il,
welche nach der in der Allgemeinen Zeitung des Judentums
vom 1., Juli 19041! erschienenen u-'r[.wlw]'lc_{;1|m folgender-
malsen lautet :

,AMe japanischen Samurai haben eine alte [Tbherliefernne.
dals sie von einem fremden Lande im Westen Asiens gekommen
sind , nachdem sie in einer Ratsversammlune iibereinecekommen
waren, nach dem Osten zn ziehen und dort ein unbekanntes
i.illl'i il 11'1'r=|JE‘I'1J. Man weist nun :|I||' -|;|~4 Hlu-h Kisra m den
Apokryphen hin, in dem es heilst: _Aber sie (die zehn Stimme)
berieten untereinander., dals sie die Mehrzahl der Briider ver-
lassen und in ein ferneres Liand ziehem wollten. wo nie ein
Mann wohnte®; und _es war ein weiter Weg zu jenem Lande,
namlich anderthalh Jahre®. Auch der 1'|'u;|]1r'l Amos sact. die
Reise gine _vom Meer und vom Norden zu Osten®. Das we
schah hichstwahrscheinlich zwischen 670—663 wvor Chr.. I
welcher Zeit die Stimme wie die ;lllﬁmgu-n_qn'!a:ll' nach
._l.r'l'?l'*-;r'illi'tﬁ ,.-'_I]r'l"n']a;j-;|'|J]'11]5-il*]j .FIJ-|1‘]| i|||'r- :"n]:-||1'|~,|';;|||';||'||L- '-.'1'-!'-i.'.|'|=||
hatten und echaldiische Namen annahmen. Dschimmu Tenno.
der erste Kaiser -Inil:H:H, landete nach der |:H|Ef'l| 1'l."t.H]I'|-"'J"|"I'..i-
die er und sein Volk mit den Herden vom westlichen Asien
il]i!"'llrl'Hx wie I”I' ]..1-:'r'l|-|-l erzihlt ., um bbl vor Chr. 1n .F:r|r:|||.
Alte japanische Bilder, die sich auf dieses grofse Ereignis in
Lhrer |::'-“-'“'|||-"';!|1“ |”'5"':j"'||"'||. welsen I'illif" seltsame r’x:n_'i aut, die
diege Geschichte zu bestidficen scheinen. Besonders ein altes
ﬂl-fli il!l E“Iﬂ'lll L"illl‘l' |:I!|:‘-'=I| Hf-:h‘, -|:|.-: "lil' 2rste |.::||-ill:|g -!--I'
'T”l"’”'“" aut thren Inseln darstellt, zei?t Dschimmu Tenno. seine
Wiirsten.and - das Volk auf grolsen Holzflolsen sitzend. die Minner
mit Stangen die Kilste entlang stolsen. Das Merkwiirdigste isf

er alten Riistung

F{irsten

Assvriens und Medie bhekleidet sind und “wie the alten

sraels Schuhe aus Dachshaut haben., Sie tragen das _Tachi®,
das persische Schwert: einige haben auch alte. israelitische

ten medischen Falssoldaten. Eine

I:'"1I|H.‘I.'.|:'E'." RILCLAT® Chedl HF_H'IJF IJz'|' &
:III|I|".‘t]|1*IIft|‘ !rl11||'1'1-1lllr-!1:']tllnI!IJ:' ;-’.i-i;,{l ;||1l'|1 eme  Art |{I'fl'g'~i1;|!|:f.
den emn Reisender in Kioto bei einem grolsen Fest mitancesehen
hat. ks war ein Scheinkampl unter Musikbeeleitune, bei dem
die mit Helm, Schild und Speer hewaffneten Kimpfer die ersten
Krieger Japans darstellten, und diese trugen ;1l1i1_['l'r-'|-.~:r'|1|' Tracht -

der lange japanische Kriegshogen ist zudem eimm venanes Fak-

' Vergl, Allgememe Zeitung des Judentums® vem 1. Juli 1904,

- _
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simile der assyrischen Waite. Die kaiserliche Familie Japans
hasitzt 1;|]1_*I| nralte. aut Selde 1:"||_::'|..|||' |’ni|~'i|-|', cie m Kisten aus

v aufererollt und seit zahlreichen (enerationen voin

|‘;iIIlIFI|."‘I':!i'=
Vater auf den Sohn ilbercegansen sind: sie stellen Szenen dar,

: = _ g m . 1 .
in “denen man die alten jilcdischen i_1f||.‘|‘|-|i:|-'r|'*i|1.||-!|!-' nnd re-

- i - e . : 1 L. . T i g T ey N My | il =3 &5 |
l-;'ir'||,|l|' Vi1l ;;.I|_-.I_I|'_--L!|_'.||'|-|'|| THTEL Al =0 S i I '.'rl'lf"\- L L. -.II'|'=' Ll

%]- &1 ;[!:|5|| =hinto i;u i:|.= .F;;j|:i_||.-: Eillli':ll ‘“-:él'll ||=I'I';-i*.'-. rdioe (e
briunche von ebenso jiidischem Charakter. Die Shintotempel

haben wie das jidische Heiligtnm ein Heiliges und ein Aller-

. . S— s, o o E—
Prieater. |‘1:|| Nushi Fenannt, tragen wie die Judiscnen |J a8 Ter

heiliestes sowie die Darstellung emer |.;r|n- und Zisterne. e
S T e,

wellse |,i|||||-||~_5|-i||--|; rlll'-l':-'lt!" II':;i i"-;l|;l'||l-~'~l"ll- [Tl i|-||-.-!| 5 LD
mochi® oder ungesiinertes Brot, siilsen Wein uand das _Wehe-
..|.-:'1-:;: der ersten Friichte darbrineen. Mehrere Shintoteste
fallen mit den ||:|| hen zusammen, viele ithrer Zeremonien s
identisch, Wie David vor dem Herrm n emem wellslemenen
II'i-'.-;'u|'!"_-|"-.'-L:|I|'i tanzte ., 80 TanyEen ilie r|i||-':|III'I'\ WiETLT gie die
Lade ,:.'ni-'.':ll kosn™ zum I|1|"-il|l"I fragen. Sle trugen auch die
Lade mit ihren Herren in den Krieg. Das japanische kind

WL aImn ."‘F""l'l."“.il']. Eil'_.'*' nach der ebm m den lempel ge-
| | 1. .4 3 E - ra . o
hracht und geweiht, wobei dem Priester ein (veldstiick gegeben
i : TR | ¥ PR L ; - i s T ; :
'-,'mll'l_"_ 1111 2P .|.||~:.-I|-:'I :-~||||. WwWie Cle ]ﬁlill'|-_ =l clA ] 5"'~-'|:"e=!ll'“

| { 5 | is 1 : L i
taoe, dem f“'~|||5|.'---‘-|-_‘|||-|" ein (eldstiick D111 eaT1. Beim (riontest,

Liels '_:|I""||.f.|‘: 1Cr TIL1 dem Lmaubhiittentest raIalenrt wird, erschemen

alte Bilder. ant denen ein unverkennbar I-'“|'Ei-""|"'| Raunchaltar

o R TR ) - ! ! | PR
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ferner ein Schifer und Schafe, ein Kamel und emn
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Die Schrift im ersten Band #dhnel den Schriftzeichen aut de:
Felsen des Sinai. von denen man sonst in keiner lebenden oder
toten Sprache Spuren findet. Die Japaner sagen, sie kommen
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gigschen. die im dritten den Schriften Ninives und Babvlons.® —
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