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Graphische Hilfsbhiicher fiir den Buchhersteller

Jedes Heft (auch einzeln) RM, 1.—

Herausgegeben von Eugen Kollecker.

Heft 1 | Manuskript und Korrektur (2. neubearbeitete Auflage), 16 S. und ein zweifarbiges Kor-
. rekturschema. Von Wilhelm Hellwig, z. Zt. im Ruhestand, frither Oberkorrektor der Grol-
druckerei Oscar Brandstetter in Leipzig.

Aus dem Inhalt: Die Handschriflt — Anweisung fiir den Setzer — Ht!:'ht.-u'hrr':bung — Lahlen — Ahiurtungnn — Gliederung — Full-
noten, Marginalien Tabellen Formeln — Quellennachweise und Belegstellen, Bibliographie — Bebilderung, Einschaltung von
Textabbildungen - .-'1.1|rl'|ti:;ull|:: des ih-;__:i-h'rn He:-'.f'iu:huung der Schriften niach Grole ood Art — E.:h'diglu:tg der Eorrektur —
Korrekturschema.

Heft 2 | Riehtlinien fiir die Kalkulation der Buchherstellung, 20 S, eine Kalkulationsbeilage und
—J ein Zeilenmal. Von H. A. Kriiger, hauptamtlicher Lehrer an der Meisterschule fiir das gra-
phische Gewerbe zu Leipzig.

Aus dem Inhalt: Allgemeines zur Werkdruck-Berechnung — Der Deutsche Buchdruck-Preistarif — Die Einteilung des Buchdruck-
Preistarifs [Yie Bestandteile der Kalkulation — Die Papierberechnung Die Formate — Der Papierverbrauch Der Papierpreis
Die Klischeeberechnung — Originalitzungen — Galvanos stereotypen Die L-mfuugl'_l:'rﬂ'hlulllg Die Satzberechnung Hand-
gnty Maschinensatz Ihe Druckberechoune Zurichtung — Fortdruck — Rotationsdruck — Die Buchbinderkalkulation

Der Tietdruck Der Stein- und Offsetdruck — Der Lichtdruck — Die {}1.~u{'hiii'l;-:gebr&u4:he === Rujkulu[iﬁ]]_—i.hf_-igpiflu - Teilenmall

Heft 3 | Die Wahl der Schrift, 16 5., mit 44 Schriftproben und einem Plan des typographischen
—J MaBsystems, zweifarbiger Druck. Von Heinrich Grote, hauptamtlicher Lehrer an der Meister-

schule fiir das graphische Gewerbe zu Leipzig.

Aus dem Vorwort: In diesem Biichlein wird der Gedanke verwirklicht, den Angehiirigen des Buchgewerbes eine Einfiihrung in das grofie
Gebiet der Buchdruckschriften zu geben. 1m wesentlichen kom es darauf an, eine genaue Ubersicht dber die vorhandenen Schriftcharaktere
#u schaffen. Denn obschon viele Menschen jeden Tag Buchstaben sehen, Warter und Sitze lesen, ist es doch kaum dem Fachmann
klar geworden, wodurch die einzelnen Schriftcharaktere sich unterscheiden. Man mul oft feststellen, dall selbst Menschen mit einem
nusgezeichneten Wissen iber die Entwicklung der Schrift wenig sagen kinnen, wenn sie ins Gebiet der Buchdruckschriften kommen.

Hefi 4 | Buchseite und Buchtitel, 24 5. mit 8 Abbildungen von Buchseiten und Buchtiteln. Von Hein-
rich Grote, hauptamtlicher Lehrer an der Meisterschule fiir das graphische Gewerbe zu Leipzig.

Aus dem Inhalt: Wirtschaftliches Buchgestalten — Fachausdriicke des Buchdruckers Geschmackliche Fragen — Vom Manuskript
zur Buchseite Schrift und Buchinhalt — Handsatz oder Maschinensatz — Wissenswerte technische Einzelheiten — Umbruch
:'-'zl.l.n'.hr'l':-h'“lnl; der Buchaeite — l|:.I'I.lnr:l'--n'|!1ri'1llI'I'I. Hn]:‘:i.h‘-hquﬂ'"l;n- : I||_i_[i“]£l|‘| -4 '|'1-|I,,1.|J..-"._th HE'IJI-]FJ:_'.'i.ll.-'Z — Geschichtliches {iber
den Buchtitel — Titel der Gegenwart Allgemeines zu den Titelarten — Titel des Schutzumschlages — Einbandriickentitel — Ein-
bandtitel — Schmutztitel — Haupt- und Innentitel Widmungstitel — Was auch zum Buch gehiirt Yorsatzpapier — Verfasser-
hild — Vorwort Inhaltsverseichnis — Namen- und Sachregister — Lesezeichen — Inserate im Buch.

Heft 5 | Zeilenguli-Maschinensatz(Linotype-, Intertype- und Typographsatz). 16 S. mit 7 Abbildungen
im Text und 4 Seiten Maschinen-Abbildungen, dazu eine Musterzeile und eine Linotype-Ma-
trize. Von Faktor Paul Firster, Lehrer an der Meisterschule fiir das graphische Gewerbe zu Leipzig.

Aus dem Inhalt: Allgemeines — Arbeitsweise der Linotype und Intertype — Arbeitsweise des Typograph — Die Matrize — Schriften —
Die Modelle der Setamaschinen-Systeme — Linotype (7 Modelle und die Grolikegelmaschine Ludlow) — Intertype (2 Modelle) — Typo-
graph (4 Madelle) Arbeitsgebicte Druckproben der schimsten Intertype-, Linotype- und Typograph-Schriften — Abbildungen

der lutﬂl}'pf-. Linut:rpi:- und 'l'j'im;:[ralph-ﬁrluq]irllr.

Heft 6 | Einzelbuchstaben - Maschinensatz (Monotypesatz), 16 5. mit 8 Abbildungen, einer Satz-
streifen-Probe und einem Beutel mit Mustertypen. Von Carl Diederich, [nspektor der Setz-
masch. - Fabrik Monotype GmbH., Lehrer an der Meisterschule fiir das graphische Gewerbe zu Leipzig.
Aus dem Inhalt: Allgemeines — Der Taster Modell ,,D** — Antrieb — Klaviatur — AusschlieBen — Papierband — Leistung — Set-

bezeichnung — Tabellensatz — Tabulator — Fremdsprachlicher Satz — Modell ,.,DD* — Die GieBmaschine — Komplettgu — Ma-
trizenrahmen — Heizung — M:ialh'g:’urung — Dver Gull — Leistune GruI.IiLl_-gL-Ir'mr:irh.h.]n;_r — Linien- and Reglettengull — Arbeits-
gebiete — Druckproben der schinsten Monotypeschriften — Mustertypen — Satzstreifenmuster,

Heft 7 | Yom Musiknotendruck (Satz und Stich), 16 S., mit Beispiclen und einer farbigen Beilage.
Von Max Wittig, Lehrbeistand an der Meisterschule fiir das graphische Gewerbe zu Leipzig.

Aus dem Inh alt: Einleitung — Der Satz von Musiknoten — GriBenverhiltnisse — Einteilung des Manuskriptes — Liedertext —
T‘:ull nsysteme — Umbruch — Korrekturen — Der Stich von Musiknoten — Werkzeuge — Der ,,Einteiler** — Das Schlagen der Noten —
Ubertragung anf Druckplatte Autographierte Noten Bild, Grille und Bezeichnung der Noten — Verschiedene Systeme und

Grillen — Welches Notendruckverfahren verdient den Vorzug ¥ — Zweitdrucke von Musiknotenwerken — Die Druckkosten — Beilage.

Heft 3§ | Pie Technik des Buchdrucks, 20 S., mit 6 Abbildungen im Text und 2 Seiten Maschinen-

_ Abbildungen. Von Wilhelm Unterbeck, hauptamtlicher Lehrer an der Meisterschule fiir das
graphische Gewerbe zu Leipzig.

Aus dem Inhalt: Allgemeines iiber die Drucktechnik — Die Buchdruckmaschinen — Tiegel — Schnoellpressen — Rotationsdruck —
Das nt.lill'l'l.'ll.t"l'l der Maschine — Die Beschaffenheit der Druckform — Das Vorbereiten der Druckform — AusschieBen — Schliellen —
Die Zurichtung der Druckform — Der Fortdruck — Stérunsen aller Art — Mehrfarbendruck — Das Papier als Drucktriiger — Die

l"mlnl-ul'ur den Buchdruck — Hinweise fiir den Buchbhersteller — Abbildungen von Handpresse, Tiegel, Schnellpresse und Rotations-
maschine.

Fortsetzung (Heft 9—16) ndichste Seite!




L300 1 Y O il . W RS A AN T MR T [T T ) Bt e bt IR

Graphische Hilfsbiicher fiir den Buchhersteller

Herausgegeben von Eugen Kollecker. Jedes Heft (auch einzeln) RM. 1.—

Heft 0 | Herstellung von Klischees aller Art, 16 S. und 5 Tafeln mit Rasterproben auf verschiedenen
Papieren, Farbenskala eines Vierfarbendrucks, Naturpapier-Atzung und Muster technischer
Klischees. Von Dr. Werner Rebner, Mitinhaber der Graphischen Kunstanstalt . Rebner & Co., Leipzig.

Aus dem Inhalt: Was ist ein Klischee ? — ,,Strich** — ,,Auto’* — Die Beschaffung der Vorlagen — Die Retusche — Aufnahme — Kalt-
Email-Kopierverfahren — Zink oder Kupfer? — Gernsterte und gekirnte Strichitzungen — Negativiitzungen — Priigestempel —
Strich-Aunto kombiniert — Hochlichtitzungen — Duplexiitzungen — Mehrfarben-Autotypien — Naturpapierdruck — Reliefklischees —
Der Holzschnitt — Das Galvano — Das Stereo — Allerlei Hinweise fiir die Auftragerteilung — Die Klischee-Aufbewahrung.

Heft 10 Tiefdruck und Lichtdruck, 20 S., mit 16 Textabbildungen. Von Willi Gittel, Abteilungs-
leiter bei Carl Schiinemann in Bremen, frither Assistent am Photomech. Institut der Staatl.
Akademie fiir graph. Kiinste und Buchgewerbe zu Leipzig.

Aus dem Inhalt: Allgemeines — Technische Einrichtung — Beschaffung der Originale — Herstellung der Tiefdruckform — Negativ-
Retusche — Diapositiv — Die Schriftform — Montage — Kontrollkopie — Kopie und Ubertragung — Entwicklung — Atzung —
Der Tiefdruck — Das Papier fiir Tiefdruck — Tiefdruckfarben — Arbeitsgebiete des Tiefdrucks — Zweigingiges Verfahren — Loening-
Verfahren — Rinco-Verfahren — Der Lichtdruck — Die Platten-Herstellung — Arbeitsgebiete des Lichtdrucks.

Heft 11 | Die Originalplatten - Herstellung fiir den Offsetdruck, 16 S. Von Willy Weickert, Assistent
am Photomech. Institut der Staatl. Akademie fiir graph. Kiinste und Buchgewerbe zu Leipzig.
Aus dem Inhalt: Allgemeines fiber Offsetdrack — Die Originalbeschaffung — Dhe verschicdenenVerfahren fir Umdruck und direkie
Kopie — Die Chromolithographie — Die Photolithographie — Das Reisacherverfahren — Das Chromophotverfahren — Das Miillersche

Verfahren — Das Chromorektaverfahren — Das Hausleiterverfahren — Die Wirtschaftlichkeit der einzelnen Verfahren — Arbeita-
gebiete.,

Heft 12 | Offset-, Stein- und Zinkdrueck, 16 S., mit 5 Abbildungen im Text und 4 Seiten Maschinen-
Abbildungen. Von Studienrat Alfred Miiller- Holstein, Lehrer an der Stidtischen Fachschule
fiir Buchgewerbe und Graphik in Niirnberg.

Aus dem Inhalt: Allgemeines — Der Offset-Maschinendruck — Hauptsysteme der Offsetmaschinen — Vorbereitungen zum Drock —
Der Fortdruck — Storungen aller Art — Arbeitsgebiete des Offsetdrucks — Der Schnellpressen-Steindruck — Arbeitsgebiete — Der

Schnellpressen-Zinkdruck — Die Papiere fiir den Flachdruck — Die Farben fiir den Flachdruck — Abbildungen von 4 Offsetmaschinen
verschiedener Systeme.

Heft 13 Nachdruckverfahren (Manuldruck), 16 S. mit 8 Bildern im Text (gedruckt im Manultief-
verfahren). Von Dr. F. Ullmann, Zwickau.

Aus dem Inhalt: Allgemeines iiber Nachdruckverfahren — Der Manuldrock — Die Herstellung des Negativa — Belichtung (mit Bild) —
Firben — Entwicklung (mit Bild) — Das Abzichen des Papierfilms (mit Bild) — Die Herstellung der Maschinenplatten (mit
Bild) — Schablonen fir Bogeneinteilung (mat Bild) — Direkte Kopie (mit Bild) — Druck auf der Offsetmaschine (mit Bild) — Ar-
beitsgebiete des Manuldrucks — Die Typary-Setzmaschine (mit Bild) — Das Manultief-Verfahren.

Heft 14 | Herstellung und Verarbeitung des Papiers, 32 5. Von Max Zieger, 1. H. PapiergroBhand-
lung Poensgen & Heyer in Leipzig, Lehrer an der Meisterschule f. d. graph. Gewerbe zu Leipzig.
Aus dem Inhalt: Allgemeines — Halbzeug — Rohstoffe — Der Holzschliff — Holzzellstoff (Zellulose) — Lumpen — Mahlen und Mi-

schen des Halbzeugs — Fiillstoffe — Das Ganzzeug — Die Blattbildung — Die Langsicbmaschine — Nall- und Trockenpartie — Die
Rundsiebmaschine — Ausriistung und Versand — Besondere Arbeitsverfahren — Herstellung des Kunstdruckpapiers — Arten und
Sorten der Papiere Papiergewichtsberechnung — Wertstufen — Kartons — Pappen — Papierpriiffung — Der FPapiereinkiinfer —

=a L'hrrgibtr F.

Heft 15 Bucheinbiinde aller Art, 20 S. Von Fritz Béhnisch, Prokurist der Buchbinderei Fiste, Liid-
decke, Bohnisch & Co., in Leipzig, Lehrer an der Meisterschule f. d. graph. Gewerbe zu Leipzig.

Aus dem Inhalt: Format der Bischer — Kalkulation — Bogenberechnung — Zuschub — Ausschielen der Bogen — Lagemrn und Lager-
miete — Einfach eingehiingte Broschiiren ochne Heftung — Broschiiren in zweimal genutetem Umschlag — Broschiiren in vier-
mal genuteten Umschlag eingehingt — Steife Broschiiren oder Kartonagen — Der Werdegang eines Buches — Der Pappband —
Der Halbleinenband — Der Halbpergamentband — Der Ganzleinenband — Der Halblederband — Der Ganzlederband — Buchtatel
— Verpacken und Versand der Biicher.

Zu beziehen durch jede Buchhandlung oder durch den

Verlag der Buchdruckerei der Wilhelm und Bertha v. Baensch Stiftung,
Dresden A 1, BankstraGe 3
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Graphische Hilfsbiicher Herstellnng

fiir den Buchhersteller | von Klischees aller Art

Heft 9 | von Dr. Werner Rebner







Graphische Hilfsbiicher fiir den Buchhersteller

Herausgegeben von Eugen Kollecker

Bt 9  Herstellung von Klischees aller Art

von Dr., Werner Bebner
Mit 5 Tafeln, enthaltend Rasterproben auf verschiedenen Papieren,
Farbenskala eines Vierfarbendrucks,

Naturpapier-Atzung und Muster technischer Klischees

S#chsische
Landesbibliothek
Drasden

Verlag Buchdruckerei der Wilhelm und Bertha v. Baensch Stiftung, Dresden A 1




VYorwort des Herausgebers

Dem Buchhersteller ist mit dicken technischen Lehrbiichern fiir seine Ausbildung
nicht gedient. In der Kiirze der Darstellung liegt deshalb die besondere Aufgabe
der Graphischen Hilfsbiicher, die nur unter sorgfiltigster Ausschaltung alles
Nebensichlichen und unter stirkster Herausarbeitung aller Méglichkeiten zur
praktischen Anwendung und Auswertung der verschiedenen graphischen Her-
stellungsverfahren zu dem gesteckten Ziel fithren kann.

Der Buchhersteller soll hier nicht technisch ausgebildet werden, aber er erhilt
durch unsere Hilfsbhiicher die Anleitung zur besten Benutzung aller Produktions-
mittel des vielgestalteten graphischen Gewerbes fiir die Herstellung der Biicher,
Zeitschriften und Werbedrucksachen.

In knappste Formen gefiigt, aber doch alles Wichtige sorgsam erfassend, aus den
Bediirfnissen des Verlags herauswachsend und fiir seine Jugend und seine Mit-
arbeiter und Autoren bestimmt, sollen die Graphischen Hilfsbiicher dem Buch-
hersteller ein tiglich gebrauchter Ratgeber in allen Fragen der Technik werden, ihm
helfen, alles zu vermeiden, was Stérungen und Verluste bringt, und das Neueste
und praktisch Erprobte ihm sagen.

Einen besonderen Wert erhalten diese Hefte durch die tatkriftige Mitarbeit ver-
schiedener Lehrkrifte an der Meisterschule fiir das graphische Gewerbe und der
Staatlichen Akademie fiir graphische Kiinste und Buchgewerbe zu Leipzig, sowie
der Stddtischen Fachschule fiir Buchgewerbe und Graphik zu Niirnberg, wodurch
es miglich war, bei der Formung des Stoffes pidagogische Erfahrung und gewerb-
lichen Fortschritt in weitest gechendem Malle der Ausbildung des Buchherstellers

dienstbar zu machen.

Eugen Kollecker
Dresden, Mdrz 1933

:.'-_.|
Alle Rechte vorbehalten. — Printed in Germany
Druck der Buchdruckerei der Wilhelm und Bertha v. Baensch Stiftung,
Direaden A 1



Was ist ein Klischee?

Das Wort Klischee stammt aus dem Franzdsischen und bedeutet soviel wie ,,Ab-
klatsch**. Im erweiterten Sinne fafit man unter dieser Bezeichnung simtliche
Drucksticke zusammen, die im Buchdruck neben Schriftsatz, Initialen usw. Ver-
wendung finden. Dem Prinzip des Hochdruckes entsprechend, liegen die farb-
annehmenden und -abgebenden Teile dieser Drucksticke erhaben in einer Ebene,
alle iibrigen Oberflichenteile steil abfallend so vertieft, daf} sie von den einfirben-
den Walzen nicht beriihrt werden kénnen. Man unterscheidet folgende Klischee-
arten: Strichitzungen, Autotypien, Holzschnitte, Galvanos und Stereotypien.
Strichidtzungen, Autotypien und Holzschnitte sind Originaldruckstdcke, Galva-
nos und Stereos dagegen nur Abformungen von diesen. Die Herstellung der letz-
teren setzt das Vorhandensein von Originaldruckstécken voraus.

Die Klischees werden in den Satz eingebaut. Man bringt sie mit Holzfuf} in Schrift-
hohe oder befestigt sie mittels Facette auf Eisenstegen. Fiir besondere Zwecke

klebt man sie auf Eisenfull oder lotet sie auf Bleifull auf.

wotrich* -,  Auto*

Jedes Klischee bezeichnet der Fachmann entweder als ,,Strich*® oder ,,Auto®. Ori-
ginale, die nur aus Strichen und Punkten bestehen, deren Tonwerte nicht stetig
ineinander iibergehen, sondern durch stirkere oder schwiichere, enger zusammen
oder weiter auseinanderliegende Punkte und Striche erreicht werden (z.B. Feder-
zeichnungen), sind Strichvorlagen und werden als ,,Strich* reproduziert. Strich-
klischees kénnen auf jedes Papier mit grifiter Klarheit und Schirfe gedruckt
werden. Auf rauhen, gerippten, geprefiten oder genarbten Papieren ist iiberhaupt
nur die Verwendung dieser Art Drucksticke einwandfrei moglich.

Photos, Retuschen, Tuschzeichnungen, also Vorlagen, die zwischen Licht und
Schatten alle nur denkbaren Tonabstufungen aufweisen, reproduziert man als

wAutos™ (Abkiirzung fiir Autetypien =— Netziitzungen). Vorlagen dieser Art miis-




sen, da der Buchdruck nur den Gegensatz von vollbedruckter und unbedruckter

Fliche kennt, bei der photographischen Wiedergabe in ein feines, die Halbténe
in unechter Form wiedergebendes Punktnetz aufgelést werden. Die Bildzerlegung
in ein solches Punktnetz erfolgt durch Zwischenschaltung eines Rasters zwischen
Optik und Aufnahmeplatte.

Der Raster kann kornférmig sein. Die Atzung erhilt dann ein kornartiges Gepriige.
Eine originalgetreuere Wiedergabe mit scheinbar echten Halbténen ist maglich
mit dem Kreuzlinienraster. Dieser besteht aus zwei Glasplatten, von denen jede
eine absolut gleichmifig eingravierte und eingeschwiirzte Linienschraffur besitzt.
Beide Platten sind so miteinander verkittet, daB} sich ihre Linien genau recht-
winklig kreuzen.

Der Kreuzlinienraster wird heute fast ausschlieBlich verwendet. Schaltet man ihn
dicht vor die Aufnahmeplatte, dann lost er das Bild in eine Unzahl kleinster Licht-
biindel auf, die auf der lichtempfindlichen Schicht gleichmiiflig angeordnete, aber
je nach den Helligkeitswerten der Vorlage verschieden grofie punktférmige Licht-
eindriicke hervorrufen. Beim Entwickeln der Platte entstehen dann in den Bild-
lichtern grofle Punkte, die sich mehr oder weniger iiberschneiden, in den Bild-
schatten kleine und kleinste freistehende Punkte. In der Gesamtwirkung ergibt
dieses Punktnetz ein halbtonartiges Negativ, dessen unechter Aufbau mit unbe-
waffnetem Auge umso schwerer zu erkennen ist, ein je feinerer Raster gewihlt
wurde, d. h. je enger dessen Liniengravur ist.

Die in der Praxis Verwendung findenden Rasterweiten schwanken zwischen 20
und 90 Linien per ecm. Gebriuchliche Zwischenstufen sind der 24 er, 30er, 34er,
40er, 48er, 54der, 60er, T0er und 80er Raster. Welcher Raster jeweils verwendet
werden mull, richtet sich nach der Natur des zu bedruckenden Papieres. Die
groben Raster (20 er bis 34 er) werden fiir Rotationsdruck gebraucht, bei dem in-
folge des rauhen Papieres und der diinnfliissigen Farbe nur grifiere Bildelemente
sauber ausgedruckt werden konnen. Die durch diese Raster bewirkte Bildzer-

legung ist so stark, dafl man auch ohne Lupe den punktformigen Aufbau des

Bildes gut erkennen kann. 40er, 48er und 54 er Raster druckt man auf Natur-




papiere und billige Kunstdruckpapiere. Die feineren Raster verlangen bestes

Kunstdruckpapier.

Die Vorlagen

Die Vorlagen miissen einwandfrei sein. Nach mangelhaften Originalen sind nicht

ohne weiteres erstklassige Druckwiedergaben moglich.

Vorlagen fiir Strich: Es ist vorteilhafter, die Originalzeichnungen grifler auszu-
fithren, als die :"itzung_rn gewiinscht werden, denn durch Verkleinerung wird die
Bildschiirfe verbessert, withrend Vergrifierung jede Unebenheit der Vorlage ver-
stiirkt hervorhebt und meist Retusche an der Metallkopie nitig macht.
Federzeichnungen lassen sich nicht beliebig verkleinern. Sobald die Strichlagen
zu eng werden, entstehen unklare Stellen, die dem Drucker Schwierigkeiten be-
reiten. Nach tadellosen Abziigen von Holzschnitten, Kupfer- oder Stahlstichen
und Steingravuren kann man in gleicher Grifle Strichdtzungen anfertigen, nur in
seltenen Fillen Verkleinerungen. Zeichnungen auf Schabpapier erfordern eben-
falls Wiedergabe in Originalgrifle.

Mehrfarbige Strichiitzungen (z. B. fiir Katalogumschlige, Prospekte, Brietkipte)
machen Farbausziige und Ausdecken der Farbplatten nétig. Diese Arbeit bean-
sprucht viel Zeit. Sie kann wesentlich verkiirzt werden, wenn die Reinzeichnung
einfarbig so angelegt wird, daf3 sie simtliche Konturen enthilt, die zum Aus-
decken der einzelnen Farbplatten notig sind. Als Anhalt fiir das Ausdecken ge-
niigt dann eine farbige Skizze.

In allen Fillen soll die Strichvorlage aus scharfen und gleichmifig tiefschwarzen
Strichen bzw. Punkten bestehen und auf glattem, méglichst reinweillem Papier
oder Karton angelegt sein. Unsichere, unterbrochene und namentlich grauschwarze
Striche erfordern viel Nebenarbeit und sind deshalb zu vermeiden. Wischtone,
die vom Zeichner gern zur Erhéhung der Wirkung angebracht werden, lassen

sich als ..Strich*® nicht reproduzieren. Gi’:lbgl.‘tﬂﬂtﬂ Papiere verursachen bei der

&=




Aufnahme erhebliche Schwierigkeiten. Ahnliches gilt auch fiir Paus- und Trans-

parentpapiere. Diese sollen méglichst diinn sein, sonst wird die Zeichnung bei der

Aufnahme durch Schattenwirkung dicker.

Flichen, die aufgerastert werden sollen, markiere man auf der Zeichnung mit hell-
blauer Farbe. Helles Blau nimmt im Negativ Deckung an, verschwindet also ohne
Nachhilfe. Rote oder gelbe Markierungen kommen im Negativ wie schwarz und

miissen nachtriglich wieder entfernt werden.

Vorlagen fiir Autotypien. Bei diesen ist fast immer etwas Retusche erforderlich,
wenn eine ansprechende Druckwirkung erzielt werden soll. Retusche eriibrigt
sich nur dann, wenn eine véllig naturgetreue Wiedergabe verlangt wird, z. B. bei
Dokumenten u. a., ferner bei farbigen Vorlagen, wie Aquarellen, Olgemiilden. Zur
Reproduktion wenig geeignet sind Druckabziige von Autotypien. Man verwende
diese nur dann, wenn wirklich keine Originalphotos beschafft werden kénnen. Die
erneute Rasterung kreuzt sich mit derjenigen der urspriinglichen Atzung unter
periodischer Fleckenbildung (Moiré), die durch Drehung des Rasters wohl gemil-

dert, aber nur selten ganz beseitigt werden kann.

Die Retusche

Die billigste Retusche-Ausfithrung ist die Ausgleichretusche. Bei dieser beschrinkt
man sich auf die Beseitigung von Flecken und stérenden Reflexen, gegebenen-
falls gestaltet man die Vorlage kontrastreicher durch Vertiefung der Schatten

und Aufsetzen von Lichtern.

Die Vollretusche (die sogenannte amerikanische Retusche) ist sehr kostspielig, da
bei ihr die Vorlage in allen Einzelheiten vollstindig iiberarbeitet wird. Sie ist
z. B. erforderlich bei Katalogarbeiten, bei denen die Illustrationen (Maschinen,
Apparate, Installationen u. a.) auf den Beschauer einen besonders bestechenden
und nachhaltigen Eindruck machen sollen. Man iibergibt dem Retuscheur zweck-

miillig zwei Abziige, von denen der eine iiberarbeitet wird, wilhrend der andere
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als Vorlage und Vergleichsbild dient. Auf einem durchsichtigen Deckblatt iiber
letzterem triigt man alle fiir die Retusche besonders zu beachtenden Angaben ein.
Darf das Original nicht bearbeitet werden, dann ist, wenn trotzdem Retusche
verlangt wird, eine Zwischenaufnahme nétig. Von dieser macht man sich einen
Abzug auf glinzendes Gaslicht- oder Bromsilberpapier. Auskopierpapiere sind
hier nicht empfehlenswert. Sie geben rétlichbraune Tone, die fiir den Retuscheur
schwerer als die bliulichschwarzen Tone der erst genannten Papiere zu bear-
beiten sind.

Der Retuscheur hat auch die Méglichkeit, das Gesamtbild des darstellenden
Gegenstandes zu verschleiern und nur einzelne Teile, fiir die das Interesse geweckt
werden soll, scharf und kontrastreich hervorzuheben ( Teilretusche ).

Eine andere, heute vielfach gestellte Aufgabe, die hier mit erwihnt sei, ist die
Photomontage. Darunter versteht man die Zusammenstellung mehrerer Photo-
graphien, die derart ineinandergreifen miissen, dall der Eindruck eines einheit-
lich in sich geschlossenen Bildes entsteht. Die Photomontage ist ein wertvolles

Hilfsmittel der neuzeitlichen Werbetechnik geworden.

Strich- und Auto-Atzung

Sind die vorbereitenden Arbeiten: Retusche, Umzeichnung, Beschriftung u. a.
erledigt und vom Besteller anerkannt worden, dann wandert das ,,Original™ zum
Reproduktionsphotographen. Dieser bekommt auf einem Laufzettel genaue An-
weisung iiber das anzuwendende Verfahren, ob Strich oder Auto, ob ein- oder
mehrfarbig, iiber Bildgrifle, Rasterweite usw.

Fiir die Reproduktionstechnik sind spezielle Aufnahmeapparate geschafien wor-
den, die sich besonders durch die starre Verbindung zwischen Kamera und Ori-
ginalhaltebrett, das sogenannte Schwingstativ, von anderen Photoapparaten un-
terscheiden. Zwei Holme sind durch Querstiicke miteinander fest verbunden und
liegen an vier Stellen auf starken Federn auf. Kamera und Reifbrett laufen auf

diesen Holmen in Fiihrungsschienen und kénnen zur Einstellung der verschiede-
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nen Reproduktionsverhiltnisse in beliebigen Abstand voneinander gebracht wer-

den. Sie bleiben dabei stets verschwingungsfrei miteinander verbunden. Die Fede-
rung des Schwingstatives fingt jede Bodenerschiitterung ab, die ein Verwackeln
der Aufnahme (durchschnittliche Belichtungszeit 2—3 Minuten) zur Folge haben
konnte. Reproduktionskameras werden seit einigen Jahren auch mit eisernem
Unterbau, teils sogar ganz aus Metall gebaut.

Das Aufnahmematerial des Strich- und Rasterphotographen muf} schiirfste Bild-
wiedergabe ermdiglichen, harte Gradation besitzen und sich rasch fertigmachen
lassen. Diese Forderungen werden auch heute noch am besten von den ,,nassen*
Verfahren erfiillt: dem Jodsilber-Kollodiumverfahren fiir Strich und dem Brom-
silber-Emulsionsverfahren fiir Auto. Bei beiden Verfahren ist Kollodium (= Auf-
l6sung von SchieBbaumwolle in Ather und Alkohol) der Triiger der lichtempfind-
lichen Silbersalze. Die Kollodiumschicht wiissert auflerordentlich rasch aus: Ver-
stirken und Abschwiichen kénnen auf ihr fast unmittelbar folgen. Auflerdem ist
diese Schicht hitzebestindig. Sie kann in wenigen Minuten iiber freier Flamme
getrocknet werden. Fiir den oft zur SchnellschuBBarbeit gezwungenen Chemigra-
phiebetrieb sind diese Eigenschaften von unschiitzbarem Vorteil. Die Bezeich-
nung ,.nasses Verfahren* weist darauf hin, daf} die Kollodiumplatten vom Photo-
graphen selbst gegossen und sofort im nassen Zustande verarbeitet werden.

Zur Bildiibertragung auf Metall kannte man frither nur Chromateiweil} fiir Strich
und Chromatfischleim fiir Auto, beides Kopierschichten, die erst durch Nach-
behandlung séiurefest werden. Die Eiweillkopie wird durch Anschmelzen von
Wachs-Asphalt ,,eingebrannt®, die Fischleimschicht ,,heif3-emailliert**. Nun ist
fiir das gebriuchlichste Atzmetall, das Zink, jede Hitzeanwendung von Nachteil.
Zink schmilzt bei 419° und beginnt bereits bei einer Erhitzung iiber 150° grob-
krystallin und damit spride und weich zu werden. ,,Verbranntes* Zink itzt rauh
und wird schon bei geringer Druckauflage zerdriickt. Wenn man bedenkt, daf3
zum Heil}-Emaillieren der Leimschicht eine Temperatur von ca. 300° nétig ist,
versteht man, dal}, solange die Autotypie auf dieses Kopierverfahren angewiesen

war, Zink fiir Qualititsarbeiten ausscheiden mulflte.
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Die Kalt-Email-Kopierverfahren haben hier grundlegend Wandlung geschaffen.
Sie vermeiden jede schéddliche Metallerhitzung und ermiglichen es, auf Zink
Atzungen von gleicher Qualitit herzustellen wie auf Kupfer, die bei vorsichtiger
Druckgebung Auflagen von 200—300000 Druck aushalten.

Zur Atzung verwendet man fast ausschlieBlich Siuren, und zwar Salpetersiiure
fiir Zink und Elektron, Eisenchlorid fiir Kupfer und Messing. Vereinzelt itzt man
auch mit Hilfe des elektrischen Stromes, also galvanokaustisch (z. B. Stahl, in
neuester Zeit auch Kupfer). Dieses Verfahren bietet manche Vorteile. Seiner all-
gemeinen Einfiihrung stehen zu hohe Anlagekosten und, soweit es die Zinkitzun g
betrifft, auch technische Schwierigkeiten entgegen.

Durch die Atzung soll die Metalloberfliche iiberall dort tiefergelegt werden, wo
diese durch die aufkopierte Bildschicht nicht geschiitzt ist. Die Atzwirkung geht
aber nicht nur in die Tiefe. sie richtet sich auch sofort auf die entstehenden
Seitenwinde der Bildelemente und unterwiihlt diese. In modernen Atzmaschinen
wird diese seitlich gerichtete Atzwirkung gemildert. Der Atzer ist aber auch dann
gezwungen, schon nach kurzer Atzdauer zu unterbrechen und fiir eine Verbreite-
rung simtlicher Bildelemente zu sorgen, also eine neue, siurewiderstandsfihige
Schicht aufzutragen, die das kopierte Bild einschlielich des sebildeten Atzgrates
umbhiillt und so vor weiterem Sidureangriff schiitzt. Er erreicht das durch Auf-
walzen von Leindlfarbe auf die Bildelemente. Die Farbe flieBt dabei seitlich an
dem Atzgrat ab, hiillt diesen vollstindig ein und lduft auch auf dem Grunde
noch etwas aus. Diese Farbschicht macht man durch Anschmelzen von Kollo-
phonium und Asphalt siurefest (Punkttieferlegung!). Bei Strichiitzungen muf}
dieser Arbeitsgang mehrfach mit jedesmal breiterer Schutzschicht wiederholt
werden, bis die fiir grof3e, offene Flichen notwendige Atztiefe erreicht worden ist.
Die ﬁtzuu;_ﬂ‘n sind in diesem Zustande erst halbfertig, denn jetzt stehen die Bild-
elemente auf treppenférmig nach unten breiter werdenden Fiilen. Die scharf-
kantigen Atzstufen machen einen sauberen Druckgang unmaiglich und miissen
durch Runditzungen nacheinander beseitigt werden, bis schlieBlich die Bildele-

mente auf breiten. sich konisch nach oben verjingenden Fiillen stehen.
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Strichitzungen werden fast ausschlieBlich auf Zink hergestellt. Da das bei diesen

erforderliche wiederholte Anschmelzen von Kollophonium und Asphalt das Me-
tall ebenso ,,verbrennen* ldf3t wie das Heil-Emaillieren der Chromatleimschicht,
ist es als wesentlicher Fortschritt zu betrachten, dall auch hier eine neue Arbeits-
methode gefunden worden ist. Mit Hilfe des Kaltschmelzverfahrens von Axthelm
kann man heute Strichitzungen ohne jede Hitzeanwendung herstellen, das Zink
also auch bei Strichitzungen in seiner urspriinglichen Druckhirte erhalten.
Wie bei der Strichitzung, so ist auch bei der Autotypie eine Reihe von Arbeits-
gingen erforderlich, um ein einwandfreies, gutes Klischee herzustellen. Die Auto-
typien werden angeiitzt, punkttiefergelegt und dann durch sogenannte Effekt-
dtzungen in der Bildwiedergabe kontrastreicher gestaltet. Der Autofitzer deckt
zu diesem Zwecke mit Asphalt oder Fettkreide alle jenen Bildteile zu, die in den
Tonwerten bereits fertig sind und #tzt die freigebliebenen weiter; meist sind es
die helleren Bildpartien, wodurch in diesen die Punkte kleiner werden. Das Auto-
dtzen verlangt zeichnerische Begabung; beim Farbitzen mul} sich dazu noch ein
gutes Farbempfinden gesellen, das befihigt, jeden Farbton auf seinen (Gehalt an
den Grundfarben genau abzuschiitzen. Als wertvolles Hilfsmittel fiir Strich- und
Autoidtzung haben sich die bereits genannten Atzmaschinen erwiesen. Sie schleu-
dern die Siure, von rotierenden Schaufeln bewegt, unter starkem Druck gegen
die Atzplatte und beschleunigen auf diese Weise das Atztempo. Sie geben aber
auch bessere Atztiefen, wirken also qualitiitsverbessernd.

Das fertige Klischee wird gefriist, facettiert und nachgeschnitten. In einer Hand-
presse macht man schlieflich Probeandrucke, die dem Besteller den Ausfall der
Reproduktion belegen sollen. Farbiitzungen miissen meist wiederholt angedruckt

und korrigiert werden, bis der Zusammendruck mit dem Original iibereinstimmt.
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Verschiedene Ausfiihrungsarten fiir Atzungen

Gerasterte und gekérnte Strichdtzungen, Mit Hilfe verschieden gearteter Punkt-,
Linien- oder Kornraster kann man auch in Strich mannigfaltige Tonstufen wieder-
geben. Das Aufrastern erfolgt auf dem Metall entweder durch Einkopieren oder
durch Auftangieren auf die betreffenden Bildstellen. Ahnliche Maglichkeiten bietet
das Staubkornverfahren, bei dem man in einem besonders fiir diesen Zweck ge-
bauten Kasten Asphalt staubférmig auf die zu kérnenden Flichen niederschlagen
lifit und anschmilzt. Reine Schwarz-Weill-Zeichnungen werden durch diese Ver-
fahren belebt und in ihrer Wirkung erhoht.

Negativitzungen. Mit Hilfe der photochemischen Atzungsverfahren ist es moglich,
eine Strichzeichnung als Negativ zu #dtzen. Schrift erscheint dann beispielsweise

welll auf schwarzem Grund.

Prigestempel. Unter Priigestempel versteht man besonders tiefgeiitzte Strich-
dtzungen auf 4—10 mm starkem Metall. Sie dienen zum Hoch- und Tiefprigen
von Zeichnungen, Schriften, Schutzmarken u. a. Die f&tzungﬂn fiir diesen Zweck
miissen stets nachgraviert werden, denn nur wirklich tief gearbeitete und gleich-
miillig steil abfallende Stempel ergeben gute Priigungen. Da diese unter starkem
Druck und meist auch unter Erhitzung vorgenommen werden, bevorzugt man

hier als Atzmetall Messing, bei ganz hohen Anspriichen Stahl.

Strich-Auto kombiniert. Sind in einer Vorlage halbtonartige Bildteile mit solchen
reinen Strichcharakters vereinigt, das ist z. B. bei Prospekten oder Inseraten
hiufig der Fall, dann sind zur Wiedergabe sowohl eine Strich- als auch eine Raster-
aufnahme erforderlich, die durch zwei Kopien auf ein Metall vereinigt und auf
diesem in zwei getrennten ﬁtzpr{:zesﬁeu geiitzt werden. Solche Klischees sind in-

folge der doppelten Arbeitsgiinge teurer als gewohnliche Klischees.

Hochlichtdtzungen. Zarte Bleistiftzeichnungen wiirden in Strich zu hart ausfallen.

Als geschlossene Autotypie wiedergegeben fehlt ihnen der urspriingliche Kontrast,
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Aufletztere Art ist es wohl méglich, den gebrochenenTonwert des Bleistiftstriches

richtig zu treffen, dagegen wirkt der iiber dem weillen Papiergrund mitlaufende
Punktraster stark verflachend. Man beseitigt diesen am einfachsten bei der Auf-
nahme (Hochlichtaufnahme) und belichtet zu diesem Zweck zuerst mit, dann ohne
Raster. Der weifle Papierton der Vorlage nimmt dann im Negativ volle Deckung an,
wiihrend die Bleistiftzeichnung klar bleibt. Aufnahmen dieser Art setzen beson-

dere Eri‘ahrung#n und einen ganz pri‘iziﬁﬁ arbeitenden :’&uf[lahmrapparut voraus.

Duplexitzungen. Wird im Druck eine besonders kiinstlerische Wirkung gewiinscht,
so verwendet man entweder Doppeltonfarbe oder man druckt eine Tonplatte in
Hellgriin oder Hellbraun der Autotypie unter. Die schonsten Wirkungen ergeben
echte Duplex-Autotypien. Darunter versteht man den Ubereinanderdruck von
2 Autotypien mit verinderter Rastereinstellung, von denen die eine in einem
geeigneten Tone vor-, die andere als Zeichnungsplatte in dunkler Farbe dariiber

gedruckt wird.

Zwei-, Drei- und Vierfarben-Atzungen. Diese sollen eine mdglichst naturgetreue
Wiedergabe bunter Vorlagen (Aquarelle, Pastelle, Olgemilde, Lumiere-Aufnahmen
u.a.) vermitteln. Wie bei Duplex-Atzungen ist auch bei diesen fiir jede Farbe ein
besonderes Rasternegativ unter veréinderter Rastereinstellung nitig. Die Farben-
teilnegative werden mit farbempfindlichem Negativmaterial unter Vorschaltung
spezieller Lichtfilter hergestellt, um eine moglichst weitgehende Farbtrennung zu
erreichen. Leider sind der Reproduktionstechnik hier sehr enge Grenzen gesteckt.
Ehe ein der Vorlage entsprechender Zusammendruck erzielt wird, ist eine sehr
eingehende Bearbeitung der Teilplatten durch den Farbitzer erforderlich.

Bereits mit 2 Farben lassen sich prachtvolle farbige Wirkungen erreichen, wenn
die Farben komplementiir zueinander stehen und sich im Zusammendruck zu
Schwarz ergiinzen, also kraftvolle Tiefenzeichnungen ermoglichen. Im Dreifarben-
druck druckt man je eine Autotypie in Gelb, Rot und Blau itbereinander. Im
Vierfarbendruck kommt zu diesen drei Farben noch eine Schwarzplatte hinzu,

die die Tone besser zusammenschliet und die Tiefen verstirkt.
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Naturpapieritzungen. Verschiirfter Konkurrenzkampf mit Offset- und Tiefdruck
veranlafiten den Buchdrucker, den Druck auf Naturpapier besonders zu pflegen.
Gewohnheit' und Bequemlichkeit haben lange Zeit hindurch am satinierten und
gestrichenen Kunstdruckpapier festhalten lassen, bis durch andere Druckverfah-
ren die Schionheit der Naturpapierdrucke neu entdeckt wurde. Klischees fiir den
Druck auf Naturpapiere bediirfen einer besonderen Durcharbeitung, sehr guter
Atztiefe und groBiter Hiirte; das letztere, weil auf Naturpapier sehr starker Druck
gegeben werden mull. Die Wirkung der Naturpapierdrucke lifit sich im beson-

deren MaDe durch Verwendung von Dﬂllpt'ltunrarhe steigern.

Reliefklischees. Autotypien verlangen im Maschinendruck eine sogenannte Kraft-
zurichtung. Durch diese wird der Druck in den Bildschatten verstirkt und in den
Bildlichtern entlastet. Klarheit und Kontrastreichtum des Druckes werden da-
durch gesteigert. Das Reliefklischee soll dem Drucker die Arbeit fiir die Kraft-
zurichtung ersparen. Es ist in den Bildschatten leicht nach oben durchgewilbt,
wihrend die Bildlichter etwas vertieft liegen. Der Vorteil einer solchen, ins Me-
tall verlegten Kraftzurichtung besteht darin, dafl diese niemals erneuert zu wer-

den braucht und ohne weiteres auf Galvanos ii]'.nrrtrugi_*n wird.

Der Holzschnitt

Der Holzschnitt ist das dlteste Reproduktionsverfahren fiir Buchdruck. Es wird
auch heute noch gern verwendet. Man unterscheidet Faksimile- und Tonholz-
schnitt, Ersterer zeigt die Wiedergabe in linearer, offener Behandlung, der Ton-
holzschnitt hingegen vermittelt durch enge und weite, zarte und kriiftige Strich-
lagen ein duflerst plastisches Bild des dargestellten Gegenstandes. Die genaue
Wiedergabe aller Einzelheiten hat diesem Verfahren auch heute noch viel Freunde
erhalten.

Als Material verwendet der Kiinstler Birnbaumholz, der gewerbliche Holzschnei-
der das widerstandsfihigere Buchsbaumholz. Bei einfachen Gegenstinden und

kiinstlerischen Arbeiten wird die Zeichnung von Hand direkt auf dem Holz an-
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gelegt; schwierigere technische Vorlagen kopiert man mittels eines Halbtonnega-

tives auf das Holz. Eine Retusche der Vorlagen ist nicht notwendig. Diese erfolgt
vielmehr automatisch durch die Arbeit des Holzschneiders, der unter Zuhilfe-
nahme verschieden geformter Stichel, vom Schatten nach dem Licht zu arbeitend,
ein scharfes klares Bild erzeugt. Durch den Wegfall der Retuschearbeit an der
Vorlage ist der Holzschnitt in manchen Fillen auch heute noch preiswerter als
die Autotypie.

Man verwende Holzschnitte nie direkt zum Druck, sondern drucke von Galvanos.

Das gilt ganz besonders fiir groflere Stocke, die beim Druck leicht zerspringen.

Das Galvano

Galvanos sind mechanische Abformungen von Originalklischees. Sie kénnen in
beliebiger Anzahl gewonnen werden. Man priigt den Druckstock fiir diesen Zweck
entweder in Blei, Wachs oder Ze¢lluloid ab und erzeugt auf der dadurch erhaltenen
Matrize im galvanischen Bad (Galvanoplastik) einen Kupferniederschlag. Die ge-
wonnene diinne Metallhaut wird mit Blei hintergossen.

Fiir feine Netziitzungen, insbesondere Farbidtzungen, sollte die etwas teuere, aber
eine schiirfere Abformung gebende Bleiprigung (Albert-Fischer-Galvanos) bevor-
zugt werden. Die auf letztere Art hergestellten Galvanos unterscheiden sich im
Druck fast nicht von Originalklischees. Je nach der Hohe der Auflage kommen
schwiichere oder stirkere Kupferniederschlige in Frage. Besonders starken Nie-
derschlag erfordern Prigegalvanos.

Man druckt von Galvanos, wenn die Originaldrucksticke geschont werden sollen,
um sie beispielsweise fiir spiitere Auflagen zu erhalten, oder wenn eine hohe Auf-
lage verlangt wird, die aus kalkulatorischen Griinden den gleichzeitigen Druck

mit 2. 4. 8 und mehr Klischees erfordert.
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Das Stereo

Als Stereo vervielfiltigt man nur Strich und Auto groben Charakters. Feinheiten
gehen beim Stereotypieren verloren, wiihrend diese beim Galvanisieren voll er-
halten bleiben. Das Originalklischee wird in einer priparierten Pappe (Mater)
abgeprigt und diese mit Blei ausgegossen.

Die Klischee-Bestellung

Bei der Bestellung von Klischees ist zu beachten:

Art des Druckstockes. Falls dariiber keine Klarheit herrscht, gebe man den Ver-

wendungszweck an.

Die Klischeegrifie. Diese mull so beschrieben werden, dafl Zweifel ausgeschlossen
sind. Soll in OriginalgréBe klischiert werden, so schreibe man 1/, oder ,,Original-
grole™ vor. Bei VergroBerungen oder Verkleinerungen werden Angaben wie 1/;,
®/4 0. a. stets linear aufgefaBt. Man beachte, daB beispielsweise bei /,-GroBe
sowohl Hohe wie Breite auf 1/;-Gréfle gebracht werden, der Flicheninhalt des
Klischees in diesem Falle also nur noch !/; von dem des Originals betrigt. Am
besten kennzeichnet man seine Wiinsche, wenn man auf den freien Riindern der
Vorlage oder deren Riickseite, oder auf einem durchscheinenden Deckblatt mittels
Linien, die durch Querstriche begrenzt sind, die verlangten Bildmale markiert.
Sollen einzelne Teile der Vorlage in Wegfall kommen, dann wird das auf diese

Weise gleichzeitig zum Ausdruck gebracht.

Rasterweite. Besteht iiber diese keine Klarheit, so lege man der Bestellung ein

Muster des zu bedruckenden Papieres bei.

Metall. Zink ist das gebriuchlichste Atzmetall; es wird stets verwendet, wenn
keine Vorschrift erfolgt. Man beachte, daf} fiir verschiedene Verwendungszwecke
abweichende Metallstirken erforderlich sind. Die Metallstirke fiir iibliche Atzun-
gen betrigt 2 mm, die fiir Prigeplatten 7mm, wihrend Autotypien fiir Rotations-

druck meist auf Metall von 0.5 bis 1 mm Stiirke geiitzt werden.




Retusche. Uber den Umfang der gt':wiluﬁchten Retusche gebe man der Anstalt

moglichst genaue Anweisungen. Bei Vollretusche sende man ein Druckmuster-
beispiel mit ein. Es ist anzugeben, ob an der Vorlage selbst Retusche angebracht

werden darf.

Bildbeschnitt. Die Atzung wird geschlossen, rund oder oval geliefert, sie kann mit
oder ohne Randlinie sein. Soll sie freigelegt werden, dann gebe man an, ob mit

oder ohne Verlauf.

Klischeefuf3. Hier ist stets festzulegen, ob das Klischee mit oder ohne Holzful}
und mit oder ohne Facette gebraucht wird. Wird das Klischee mit Holz- oder
BleifuB} bestellt, so mufl mit angegeben werden, ob das Klischee auf Normalhdhe
oder besondere Hohe der Druckerei einzurichten ist, da viele Druckereien noch

eigene Schrifthohe haben.

Lieferzeit. Einfarbige Klischees von nicht allzu groffem Umfange koénnen inner-
halb Tagesfrist fertiggestellt werden. Im allgemeinen lasse man der Atzanstalt ge-
niigend Zeit, die Arbeiten ohne Hast zu erledigen, denn nur so ist bei den meisten

Auftrigen eine einwandfreie Lieferung mglich.

Behandlung der Vorlage. Vorlagen sollen méglichst nicht geknickt werden. Sehr
kleine Vorlagen klebe man auf grioflere Unterlagen auf, damit sie nicht ver-

loren gehen. Was nicht reproduziert werden soll, decke man mit Streifen oder
Maske zu.

Die Klischee-Aufbewahrung

Die gebrauchten Klischees bediirfen einer sorgfiltigen Behandlung, wenn sie beim
Lagern nicht der Oxydation zum Opfer fallen sollen. Man siubere sie gut, fette
leicht mit siurefreier Vaseline ein und schlage sie wasserdicht mit Pergament oder
Pergamin ein. Erst dann packt man sie in gewohnliches Papier und klebt zur

Kennzeichnung einen Druckabzug obenauf.
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