Revolution
Er begann
seine Laufbahn in den neunziger Jah-

strument der politischen
wurde, schuf Mayerhold.

ren als Charakterschauspieler, war
ebentalls Schiiler Stanislawskys, 1n des-
sen Theater er spater eine Oppositions-
gruppe gefithrt hat. Im Jahre 1921 be-
eriindete er in Moskau mit Dershavin
die staatliche hohere Regiewerkstitte,
die dann 1in die staatliche hohere . 'Thea-
terwerkstiatte” umeebildet  wurde.
Mayerhold behauptete, dal} die psycho-
logisch iiberhitzte Spielweise Stanis-
lawskys einen Gleichgewichtsfehler ent-
hielt; das Verhaltnis zwischen Seele
und Korper war auf Kosten des Kor-
pers gestort, weshalb auch das psychi-
sche Ausdrucksmittel hinter den An
forderungen des seehischen Erlebnisses
Maverholds

Streben ging dahin, die zwischen Kor-

zurickbleiben mulbite.
per und Psyche bestehende Unstimmig
keit auszugleichen. Bel Stanislawsky
stimmten wohl alle Proportionen auf
der Biithne haarscharf ineinander, aber
die  Biihnenproportionen stimmten
nicht mehr mit den Verhaltniswerten
des I.L'IH'IIF. Maverhold wollte also emn
cchteres Spiel herauffiithren, in dem der
Schauspieler alles, was er fithlt, auch
korperlich restlos auszudriicken ver-
mag und i dem nichts vorgeht, was
nicht auch zur Gianze ansgedriickt wer-
den kann: er wollte also seelische Kul-
tur mit Koérperkultur gepaart auf die
Biihne stellen. So ergab sich als Re-
aktion auf die tiberspannte und psy-
chologisierte Welt
Leitrut gewissermallen das Wort Kor-

Stanislawskys als
perkultur. Als wichtigste Aufgabe des
Schauspielers galt von nun an, dal} er

seinen Koérper und seine Bewegungen
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voll zu beherrschen und richtig zu ge-
Die Mayerhold-
schen Schauspieler muliten deshalb in

brauchen wvermoge.

erster Linie thre Korper entwickeln;
sie mubten darauf achten, dall sie rich
tig sitzen, laufen, gehen und sich be
wegen lernten, dall sie also thren Kor
per in allen Situationen des Lebens und
auf der Biithne richtig zu beniitzen ver-
standen, damit Gefihltes und Aus-
cedriicktes harmonisch vereint wiren.
Als Bithnenform schuf Mayerhold des
halb die ,,exzentrische Bewegung®, die
(zeste nach aullen. Das mnere Leben

wurde extensiviert,. und
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Korper und Bewegung zum wichti
Instrument des Schauspieles ernannt.
Aut diese Weise wurde die Kunst Fiir-
sprecherin  der revolutionaren Ten-
denzen, die die Aktion ersehnten. Nun
mehr konnte H““ rhold wverkunden:
Das Theater hat
Daseinsberechtigune mehr, der Schau-

keine selbstandige
spieler 1st nach semer bisherigen Be-
deutung fiir die Gesellschaft ein un-
nutzes Wesen. [Ein Theater, das den
Zuschauer anregt, in sich zu gehen und
in , wertlosem Seelenkram’ zu wuhlen,
1st nach dieser Anschauung eigentlich

wertlos: denn ein Theater, das ke

sozlalen Erlebnisse erzeugt, i1st un

notie! Maverhold erklirte, er waolle
im Schauspieler ein sozial niitzliches
und nicht durch das Theater selbst so-
z1al verbildetes Wesen erziehen ; darum
also soll der Schauspieler nicht mehi
im Knacken der alten Seelenriitsel
niisse eingeiibt, sondern zum ,,Instru-
ment der Leidenschaftsplakatierung™
ausgebildet werden.
Sein ganzes (Gebaren mulite jetzt

zweckbewulit erfolgen, denn als




