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theater, Melodram wund absoluter Kam-
mermusik seltsam hin- und herschwan-
kend, ist gleichwohl von starker innerer
Geschlossenheit. Vielleicht ist diese kleine
Geschichte von dem auf Urlaub heimkeh-
renden Soldaten, der unterwezs dem Teufel
seine Seele verkauft, dafir Macht wund
Reichtum gewinnt, um endlich doch an
seiner inneren lLeere zu zerbrechen -—
vielleicht sage ich — ist diese Geschichte
ein wenig zu lang ausgesponnen, aber
sie 1st erfiillt von einer Musik, die
Seelisches und Menschliches mit  letzter
Feinheit gestaltet. Daf3 man an die Musik
nicht mit Malistiben herantreten darf, die
man vielleicht aus der klassischen und
romantischen Musik bis zu Wagner und
Strauld gewonnen hat, sollte eigentlich
selbstverstindlich sein. Strawinsky will ja
nicht das Gefiihlvolle, Sentimentale. er
will nicht den blithenden Klang, der un-
sere Ohren verweichlicht hat. Doch er
negiert nicht nur, sondern setzt Positives
dagegen, nimlich die Positivitit starker
Erfindungskraft. Das Instinktmaf31g-Schop-
ferische geht bei ihm mit dem logiscti-
denkenden, fast iiberscharfen Kunstver-
stand einen seltsamen Bund ein, der ihn
immer wieder dazu zwingt, allen Roman-
tizismus, alles subjektive Musizieren aus
seiner  Kunst nach Moglichkeit zu ver-

bannen. Seine schopterische Genialitit ent-

ziindet sich erst an diesem Widerstreit
zwischen Instinkt und Gehirn. Was er
erstrebt, das ist eine Reinigung der Musik
von allzu subjektiv-individualistischen Din-
gen, er will eme ,,objektive Musik”, die
er verwirklicht findet in der Kunst des
18. Jahrhunderts.

Dadurch zeigt er einen gewissen Sinn
fiir Tradition, den er praktisch 1n der
Neugestaltung einer Reihe wunveroffent-
lichter Ténze von Pergolese (1710—1736)
bewihrt hat. So entstand die Partitur

zu dem Ballett mit Gesang ,Pulcinella®,
in der Strawinsky den Stl Pergoleses 1n
seiner kristallenen Reinheit bewahrt hat,
ohne doch daber auf die Durchsetzung
seiner eigenen Personlichkeit zu verzich-
ten. Was sich daraus ergeben hat, das ist
ein  organisierles Kunstwerk von einzig-
artiger Vollkommenheit. Unerhort geistreich
auch die Partitur zum , Renard*, die durch
die Virtuositit blendet, mit der hier die
charakteristischen Tierlaute von Hahn und
Henne, Ifuchs und Kater im Spiegel eines
ralfiniert behandelten Kammerorchesters
klanglich reflektiert werden. Die Auf-
tithrung der Staatsoper hatte wunter der
genialen musikalischen Leitung Erich Klei-
bers, der sehr iiberlegenen Regie von
I'ranz Ludwig Hoértt und Ernst Legal,
nicht zu vergessen Aravantinos prachtvolle
Bihnenbilder, einen ausgesprochenen star-
ken Erfolg.

Wie schon oben kurz angedeutet, ver-
suchte ein zwar nicht grofler, aber doch
keineswegs einfluf3loser Teil der Berliner
Presse diesen Iirfolg hinterher in sein
Gegenteill zu verkehren. Natiirlich durch
eine hochst unsachliche, durch keinerlei
KRenntnis getriibte und a priori vorein-
genommene Art der Berichterstattung, die
cifervoll nach Negativititen suchte und
Positives verschwieg. Allerdings 1st nicht
anzunehmen, daf5 diese Helden der Feder
infolge ihrer sehr bedenklichen musika-
lischen  Qualititen itiberhaupt die Mog-
lichkeit haben, Positives in einem neuer
Kunstwerk zu erkennen. Wenn sie aber
olauben sollten, durch ihre verirgerten
Auslassungen der Kunst Strawinskys ernst-
lich geschadet zu haben, so diirften sie
bald Iinttiuschungen erleben. Wenigstens
zeigten die der Premiere folgenden Auf-
fiihrungen der Staatsoper eine wachsende
Teilnahme und Freude des Publikums an
dem Werke Igor Strawinskys.
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