galische Teil {"Sit nomen domini”) mit bewegten Melismen und wirkungsvol-
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lem Simultankontrast zu den orgelpunktartigcen Tonrepetitionen im Quintus (et
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Als letztes Beispiel seil das sechsstimm Py 11 Wechsel « 15¢ LING SOILISTIS
resetzte "Laetatus sum'" genani t1h Der obligate Generalbald des Stuck: pestent
aus drel verschiedenen Strophenbali-Iypen, e d ormal \blauf d¢ ranzen
yestimime a) gehender Bal} (die ersten 9 Takte), b) motettis v iler Ball
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\ab "llluc enim"), basso seguente zu vollstir Zem Satz (ab "en \scenderunt”)
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PRTLLISCIN Prinzip festgehalten. Die italienische 'Erfindur les nodischen
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a itz von Anbeginn ein Komponist des motettischen Prinzip , zeige
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LLITICY 1 diesem rall wohl auch seinem Lehrer) wesentlich 1st. Und dies 15Ty S0 lenrt
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ein BlCK In Mdchut: Crsi ll?'awx *rk, tatsachlich der gediegene, kontrapunktische Satz,
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Stimn nrung heraus "J'.‘:;_'_Fil"iriz"’_ ‘o« Fast 40 Jahre spater bestatigt Schutz diesen
setund selbst. Im Vorwort zur "Geistlichen Chormusik" wird "das rechte Fundament

eines guten Contrapuncts’, wie er 1m vorliegenden Werk praktiziert sei, in direkten
Lusammenhang mit seiner Lehre in Italien und zu den "Itz I.r-- schen Madrigalen"
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gestellt. Denn 1n [talien, wo er in seliner :l.,__T:'.‘_lﬂ erstmals seine "Fundamenta<...> Zu
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IEEEN angeiangen ', sel es 'der Gebrauch gewesen / das die Anfahenden iedesmahl

derogleichen Geist= oder Weltlich Wercklein / ohne den Bassum Continuum,. zu erst

recht ausgearbeitet <...> haben". Damit riicken diese entstehungsgeschichtlich ebenso

wic .C,_-.L-.I.Jrl.l-_‘,aal[:ut'.'l-lﬁ«f'?‘: scheinbar so RCRCNSAlZ lichen Werke iIn {'1;'".{' bemerken:
Nahe zueinander: beide bedeuten die "harte Nuf", von ‘]'._r Schutz spricht, ind
rein und ohne Zutat den "rechten Kern" zeigen, xi;ﬁ truhe \lr-r"é-; in weltlichem
H;‘:bstuﬁ. das spate gleichsam in geistlichem Gewand. Die Marigale sind Schiitz’
'weltliche" Chormusik.

Die kompositorische Ndhe beider Sammlu iIgen wird ohne weilteres plausibel. Man
vergleiche nur die Madrigale "O dolcezze amarissime d'amore" oder "Cosli morir
debb' 10" mit der Motette "Die mit Trdnen sden" aus der "Geistlichen Chormusik".
.\'Jifh'l_ nur cer gleichermaBen motettische FluB, der graduelle, nicht aber
grundsatzliiche Divergenzen erkennen ldBt, sondern auch die Gestaltung sowohl
simultaner als auch ‘wkié*.';“.t_":a:'l'n-"r Kontraste vor allem im R 'Wﬂ‘lrnw. hen sowle die Art
der Dissonanzbildung zeigen ein und dieselbe Grundhaltung. Die Werke stimmen im
Blick aut ihr kontrapunktisches Satzprinzip iiberein, das ‘allein die kompositorisch
plausible Basis der textbezogenen Lizenzen bietet. DaR die Intensitdtsgrade andere
sind, mul3 nicht eigens betont werden. Bezeichnend ist iibrigens, daR Werner Braun,
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