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Dresden strahlt seine archi-
tektonische Schinheit weit
hinaus in die viel gerithmte
Umgebung. Ein Giirtel von
barocken Schlissern und Gir-
ten liegt um die Stadt, die
sich einen grollen Namen in
der Kunstgeschichte und einen
guten Platz in den Herzen
aller Besucher erworben ha-
ben. Das Lustschlof3 Pillnitz,
das Jagdschlofl Morntzburg,
der Park wvon Grolisedlitz,
eines der griliten, wenn auch
weniger bekannten Denkmale
der deutschen Gartenkunst,
die Weinschlosser der LaB-
nitz, auch der merkwiirdige
Park der Empfindsamkeit im
Seifersdorfer Tal werden 1n
einer anschaulichen Darstel-
lungsweise lebendig, wie wir
sie bereits aus dem Ludwig-
Richter-Buch des Verfassers
kennen. Hand in Hand mit dem
Text sammeln hervorragende
Aufnahmen die ganze Schon-
heit und Formenfiille der Ar-
chitektur, den Zauber der
Parke, den Reichtum im In-
nern der Schlisser, aber auch
das beziehungsvolle Wesen

der Dresdner Landschaft ein.
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DAS JAGDSCHLOSS MORITZBURG

1e Stralle von Dresden nach Moritzburg ist mit Biumen umsiumt wie andere
[andstral3en auch. Aber man spiirt, sie ist keine gewihnliche Stralle. Dichter
stehen die Biume, es sind Kastanien und Linden, ausladender als sonst wil-
ben sich thre Kronen iiber die Fahrbahn, und von Ortschaft zu Ortschaft
bleiben die Baumreihen gleichmiBig gegittert. Schon drei Kilometer vorm

Ziel nimmt die Stralle Haltung an; schnurgerade verliuft sie jetzt durch die

Landschaft. Wenn man nicht ohnedies wiilite, dall man sich auf der alten Allee bewegt, hat man das
sichere Gefiihl, nirgendwo anders ankommen zu kénnen als bei einem Schlof.

In dieses Vorgefiih! 1st man nicht durch seine Einbildungskraft versetzt. Die alten Baumeister des
Barockschlosses in Moritzburg, die auch diese Stralde bauten, hatten es bewuBt darauf angelegt. Denn
starker als jemals zuvor in der Architekturgeschichte Dresdens waren sie einem umfassenden stidte-
baulichen Willen unterworfen, der sich nicht nur im Stadtbild auswirkte, wo neue Stralenziige ent-
standen, wo die Quartiere um den Altmarkt, den Neumarkt und das Schlo bereichert und die vom
Fluld getrennten Stadtteile kompositionell verbunden wurden. Er griff auch iiber das bebaute Gebiet
hinaus und brachte die Umgebung in Beziehung zur Stadt. Dresden sei sehr schin, sagt man
allpemein und meint zuniichst die Stadt selbst : die schwingenden Elbeufer der Altstadt, die Briicken,
die weltberiihmten Bauwerke mit ragenden Tiirmen und das griine Pigment ihrer kupfernen Haut.
Gleichzeitig aber meint man die schéne Umgebung und die herrlichen Bauwerke, die sich iiber das
grilne Land vor den Toren der Stadt verteilen wie die Glieder eines wunderbar reichen Giirtels
Schlosser und Giirten. Wie entlegen sie von der Stadt auch sind, sie bleiben ihr zugehorig, und auch
das meint man mit der Schénheit Dresdens. Etwa zwélf Kilometer liegt SchloB Moritzburg in nérd-
licher Richtung von Dresden entfernt, und doch steht es, iiber zwilf Kilometer hinweg, mit dem Ge-
sicht zur Stadt. Und in einer Linie fithrt die StraBe von ihr zu ihm hin. Diese reflektierende Schin-
heit 1st ein bewunderungswiirdiger Sieg, den die Baumeister der Landschaft abgerungen haben,

Nach allen Himmelsrichtungen ist der Charakter der Umgebung verschieden, und auch die Jahres-
zeiten — vermutlich haben das die Lyriker entdeckt — scheinen ihre Lieblingsplitze zu haben. Nird-
lich dehnen sich die Forsten der Heide und des Friedewaldes aus, das 1st das Revier des Herbstes;
der Frithling spielt sich am zartesten im Osten auf den Pillnitzer Fluren ab: der Sommer bringt die
Weinberge der LiBnitz in syenitrote Glut; und im Siiden reicht ein Ausliufer des Erzgebirges, wo

der Winter zu Hause ist, bis an den Stadtrand heran, Diese abwechslungsreiche Natur zusammen

mit threm architektonischen Schmuck machen die Umgebung so anziehend, daf3 unzihlige Scharen
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hinauspilgern, was sich an schénen Tagen ausnimmt wie das Menschengewimmel auf manchen
Gemiilden von Breughel.

Das Jagdschlo Moritzburg also lige, wenn man den Lyrikern folgen wollte, im Herbst der Stadt.
Wolken, Wilder und Teiche verschmelzen hier zu einer Landschaft, die in dieser Jahreszeit tatsiich-
lich thren stirksten Ausdruck bekommt. Dann brennt das Laub in allen Farben, und die Teiche
glinzen wie Email. Geht man durch die Mischwiilder, die das SchloB3 einbetten, tropfen Eicheln und
Kastanien auf den Weg. Kommt man an einem der zahlreichen Teiche voriiber, hért man schwere
Karpfenleiber die Wasseroberfliche durchschlagen. Uber uns zieht ein Bussard seine Kreise.
Wenn man in aller Frithe drauBen ist, kann es passieren, dal} sich im Ort Moritzburg rechts der
Stralle ein breites Gutstor 6ffnet und eine Schar Pferde schnaubend auf den Asphalt trappelt. Zwei-
jahrige Junghengste des Hengstdepots Moritzburg werden zur Friitharbeit geritten. Sobald sie gelernt
haben, sich unterm Sattel und im Geschirr artig zu betragen, werden sie ringsum auf den Giitern thren
guten Schlag und den guten Ruf der Moritzburger Pferdezucht vererben, die, bis in die Zeit der
Reformation zuriickreichend, eng mit der Geschichte des Schlosses verbunden war. Die Augen
funkeln. Die Ohren spielen vor unwiderstehlicher Lust davonzujagen, selbst die leiseste Aufforde-
rung entginge ihnen nicht. Das Zaumzeug knirscht zwischen den Zihnen. Endlich diirfen sie den
Hals strecken und die Stralle hinuntertraben. Die ersten Wellen des Morgenlichts umspiilen das
Fell. Nach einer Weile schwenkt die Kavalkade nach links ab und gibt den Blick frei auf das rosig-
goldene Relief des Schlosses im silberblauen Morgendunst.

Aus dem gleichen Gutstor ritten vor Jahrhunderten, im roten Jagdrock, die Piqueure.

Jagd war die Signatur der Baugeschichte von Moritzburg. Die regierenden Wettiner waren von jeher
des Reiches Jigermeister gewesen. Schon in den Miniaturen der Grof3en Heidelberger Liederhand-
schrift wird Heinrich der Erlauchte als Falkenjiger gezeigt; sein liebster Platz freilich war die uralte
Jagdpfalz Tharandt gewesen. Erst im 135, Jahrhundert wandte sich die Sympathie der Wettiner dem
Friedewald zu, weil er zu ithrer Residenz nither lag als die Forsten von Tharandt und Wermsdeorf.
Als Residenz war Dresden noch nicht alt. Ende des 15.Jahrhunderts war es ein bescheidenes
Stiadtchen mit einer unansehnlichen markgriflichen Burg und einer steinernen Elbbriicke, mit einer
giinstigen Verkehrslage, aber ohne bedeutendes Gewerbe und politische Geltung. Erst als der Berg-
bau im siichsischen Erzgebirge den Herzogen zu riesigen Einkiinften verhalf und sie in die Lage
versetzte, sich mit hoheren Einsiitzen in das politische Spiel einzumischen, dnderte sich das Bild.
Nach der Teilung der sichsischen Lande im Jahre 1485 hatten die albertinischen Wettiner Dresden
zur Residenz erwiihlt, und 1547 hatte Herzog Moritz, der zum Namensgeber des Friedewalder
Schlosses werden sollte, die Kurwiirde zu erwerben gewult und sein Territorium vergrillert.
Sachsen, der fithrende protestantische Staat in Deutschland, war eine neue Macht in der europi-
ischen Politik geworden. Sein wirtschaftlicher und politischer Aufschwung war mit einer energisch
betriecbenen Bautitigkeit verkniipft. Die Stadtbefestigung wurde erweitert, die mittelalterliche Burg
in ein Schlo} verwandelt und Dresden in jene reiche und vielgestaltige kiinstlerische Entwicklung
hineingefiihrt, die es zu einem Zentrum der Renaissance im nérdlichen Deutschland machte. In

diesen grob gezeichneten historischen Umrissen bewegen sich die Anfinge des Schlosses Moritzburg.
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Zettgenissisches Holzmodell des 1542 bis 1546 von Kurfiirst Moritz erbauten Jagdschlosses tm Friedewald

Der Wildreichtum des Friedewaldes, des alten Bannwaldes der Mark Meillen gegen Osten hin, mul}
enorm gewesen sein. Der Wald hatte damals ein urwiichsigeres Aussehen als heute, sein dichtes
(iehilz war von Sumpfstiicken durchsetzt und bot ein prachtvolles Gelinde fiir Hoch- und Nieder-
wild. Eine iiberlieferte Jagdabrechnung aus dem 18. Jahrhundert nennt uns die Strecke einer einzigen
koniglichen Jagd: iiber sechshundert Sauen, iiber drethundert Hirsche und Kahlwild, fast hundert
Dambhirsche und an fiinfzig Damtiere. Einer normalen Jagdlust selbst von zwelundzwanzig regieren-
den Wettinern hiitte das Friedewalder Wild standgehalten ; thre Raubjagden aber iiberlebte es auf
die Dauer nicht. Was in unserer Zeit gelegentlich iiber die Schneisen wechselt, sind nur Schatten des
fritheren Wildreichtums.

Die wettinische Jagd war schon im 15. Jahrhundert in vollem Schwange, als von einem Schlofi noch
keine Spur vorhanden war. Aus dieser Zeit wird bloB ein ,,Lager der Jiger zum Isenberge', nach
dem nichstgelegenen Bauerndorf Eisenberg genannt, urkundlich erwihnt. Man kann nur vermuten,
daB dieses Jagdlager schon ein festes Haus, eine Art Forsthaus, gewesen war, das inmitten der Wilder
und Teiche auf einem Granitriicken stand, dem gleichen iibrigens, der heute das Schlol3 trigt. Sonst
gibt es keine Anhaltspunkte, so dal man die Baugeschichte des Schlosses, die sich iiber zwei Jahr-
hunderte erstreckte, nicht schon mit dem fiinfzehnten, sondern erst mit dem darauffolgenden Jahr-

hundert beginnen lifit, genau mit 1542. Das war kurz nach dem Regierungsantritt des Herzogs
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Moritz, zu einer Zeit, als sich die Renaissance in Deutschland und in besonders reichen Formen in

Dresden einzubiirgern begann,

Die Anfinge waren, im Vergleich zu der prichtigen Erscheinung des spiiteren Schlosses, bescheiden.
Ein zeitgendssisches Holzmodell der ,Moritz-Burch® im Zustand vor 16oo erméglicht uns eine
genaue Vorstellung vom Aussehen des urspriinglichen Gebiudes. Das war ein Herrenhaus von recht-
eckigem Grundrif3, dreistockig und mit den hohen Stufengiebeln der Renaissance. Das Fiirstenhaus
erhob sich in emnem fast quadratischen Hofraum, an dessen Ecken vier Rundtiirme standen, die
untereinander durch massive Wehrmauern verbunden waren, eine damals typische Anlage. Die dick-
maurigen Tiirme und wehrhaften Umginge gaben dem Bau den Anstrich einer Befesticungsanlage,
ein Eindruck, der noch durch die felsige Landzunge zwischen Teichen verstirkt wurde. Aber der
Ausdruck von Verteidigungsbereitschaft war damals nicht mehr ernsteemeint. In den Wehrtiirmen
waren die Wirtschaftsriiume untergebracht; im Kiichenturm wurden die Wildschweinkeulen
gebraten, im Backhausturm die Pasteten gebacken, im Kellereiturm die Jagdflinten aufbewahrt und
Bouteillen entsichert und im vierten, dem Amtsturm, Biicher dariiber gefiihrt, was der kurfiirstliche
Jagdtag gekostet hatte,

Man hat, soweit das Holzmodell es erkennen [dBt, in dem Urbau des Schlosses kein iiberragendes
Renaissancekunstwerk vor sich. Es war solid, einfach, und eher kommt der Gedanke an ein solches
(ebilde, wie wir es als Kinder gern aus Modellierbégen geschnitten und geklebt haben. Es war noch
Burg mit seinem Panzer von Tiirmen und Mauern, aber mit seinen geschmiickten Giebeln schon
SchloBl. Es war nicht mehr trutzig, aber auch noch nicht elegant. Fiir uns i1st das Modell deshalb
interessant, weil wir in dem spiteren, grilndlich umgebauten SchloB die alten Umrififormen erhalten
finden.

Die Nachfolger des Kurfiirsten Moritz und seines Architekten Hans Dehn-Rothfelser haben an
diesem Komplex fleilbig, aber nicht immer mit Geschick herumgedoktert. Alle die vorgenommenen
Erweiterungen hatten wohl zu bequemeren Wohnverhiiltnissen gefiihrt, aber die SchloBarchitektur
kiinstlerisch nicht gesteigert. Als das 17. Jahrhundert und mit thm ein Krieg, der dreiBig Jahre
dauern sollte, iiber Deutschland heraufzogen, stand ein recht zusammengeschachteltes Fiirstenhaus
im Friedewald. Auch die schwedischen Soldaten, die vortibergehend in Moritzburg Quartier nahmen,
trugen wenig zu seiner Verschinerung bei. Die lebensgrofie schone Statue eines Jigers, die im Hofe
stand, wurde vom Sockel gestiirzt. Bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts war Deutschland Schauplatz
des Dreibigjihrigen Krieges. Von emner grilferen Bautitigkeit war damals nicht mehr die Rede, So
blieb auch Schloll Montzburg sechs Jahrzehnte nach seinem letzten Ausbau am Jahrhundertende 1n

dem Zustand hegen, wie thn das kleine Holzmodell iiberliefert hat.

Alte Landkarten iiben einen grollen Zauber aus. Es gibt eine briichige Karte von Deutschland aus
dem 17, Jahrhundert; in einem Schriftfeld rechts oben, das wie ein Thronhimmel von Draperien
umgeben ist, steht in lateinischer Sprache zu lesen, dal3 es sich um eine Staatenkarte nach dem West-
falischen Frieden handelt. Heiliges Rémisches Reich Deutscher Nation! Der Anblick der zahllosen
Linder und Lindchen innerhalb der Reichsgrenzen erinnert an ein altes Olbild mit tausend Rissen

in der Firnisschicht. Entvolkerte Stidte, eine zerriittete Wirtschaft und eine verschiittete Kultur,
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niedergedriickte Biirger und Bauern, ein Scheingebilde von Nation, auf deren zerrissenem Boden
sich Hunderte von souverinen Herrschern ithre verbrieften Throne aufstellten — das war die deutsche
Inventur der Jahrhundertmitte. Hinter dem Zauber der alten, in Kupfer gestochenen Karte ver-
steckte sich eine erschreckende Wirklichkeit : Deutschland an einem Tiefpunktseiner innerstaatlichen
wie aullenpolitischen Entwicklung, so wie dreiBig elende Kriegsjahre und ein elender Friedens-
schluld es hinterlassen hatten.

Auch der Entwicklung der deutschen Baukunst, die einen spiten Auftakt zu einer Renaissancearchi-
tektur gehabt hatte, war unersetzlicher Schaden zugefiigt worden. Bis sich die Wirtschaft der Linder
einigermalien erholen konnte und iiber die praktischen Forderungen des Wiederaufbaues hinaus auch
kiinstlerische Bediirfnisse gestillt werden konnten, brauchte es Jahrzehnte.

Das Kurfiirstentum Sachsen hatte durch den Krieg nicht die gleiche EinbuBe an gestalterischen
Kriften, Baumeistern und Handwerkern, erlitten wie andere Linder, etwa Preullen. Als Friedrich
Wilhelm sein SchloB in Berlin ausbessern lassen wollte, muBlte er sich sagen lassen, daf} der letzte
Steinmetz von Berlin verstorben war. Trotzdem entstanden damals auch in Sachsen keine hervor-
ragenden Bauwerke, auller einem, das sich freilich gegeniiber dem sonst Geschatfenen monumental
heraushebt : das Palais im Dresdner Grol3en Garten, der fritheste sichsische Barockbau. Was sonst
in der ersten Periode des deutschen Barocks, die etwa bis zum letzten Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts
reichte, hier und anderswo entstand, das entsprach voll und ganz dem damaligen wirtschaftlichen
und gesellschafthichen Zustand ; es war wenig und das wenige diirftig.

Zwischen 1661 und 1672 wurde nach den Plinen des Architekten Wolf Caspar von Klengel, eines
gebiirtigen Dresdners aus einer alten Baumeisterfamilie, dem Moritzburger SchloB eine kleine
Kapelle angefiigt. Die Leitung hatte Ezechiel Eckhardt, nachdem Klengel zu Beginn der Arbeiten
gestorben war. Es war unmoglich gewesen, die Kapelle innerhalb der SchloBmauern, wo der Raum
ohnedies unzureichend war, unterzubringen. Um dennoch eine Verbindung mit demalten Renaissance-
schloB3 herzustellen, liel3 Klengel die Westfront der Umfassungsmauer, die den Jigerturm und den
Backturm verband, abbrechen. Seitlich an die Kapelle setzte er Nebengebiiude, durch die man zu den
Emporen gelangte. Das waren recht hilflose Anbauten, die zum Gliick verschwanden. Erst durch den
spiteren Umbau des Schlosses wurde die kleine, kunstvolle Gestalt der Kapelle, die selbst unverindert
blieb, in eine harmonischere Verbindung mit dem Hauptbau gebracht. Fast mutwillig schmiegt sie
sich an den schweren Kdorper des Schlosses an.

Sachsen war seit 1539 kein katholisches Land mehr. Man darf daher in der Kapelle nichts von jener
Schmuckfiille oder bewegten Gliederung erwarten, wie sie etwa siiddeutsche Kapellen besitzen. Man
steht in einem einfachen, klar gegliederten Saal untereiner flachgewiélbten Decke, einem Rechteckraum,
wie er dem protestantischen Predigtgottesdienst geniigt hatte. Dennoch st der Raum nicht in der
niichternen protestantischen Skala von WeiB und Braun gehalten, sondernin Weill und Gold getaucht.
Sparsam aber sind die goldenen und gelben Akzente iiber das Weill verteilt. Alles bleibt gegenstind-
lich, geordnet, diesseitig: der Altar, ihm gegeniiber an der hinteren Schmalwand die Fiirstenempore
und seitlich die Kanzel. Es war die Hand des niichternen Handwerkers, die in diesem Raum waltete.
Die holzgeschnitzte Kanzel ist ein Meisterwerk des Hoftischlers Christoph Krockner. Mit Ausnahme

der 1talienischen Stukkateure waren an der I{apclle ausschliellich heimische Krifte am Werk. Der
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Innenraum ist deshalb ein aufschlufireiches Zeugnis von dem hohen Stand der siichsischen Hand-
werkskunst dieser Zeit. Alles atmet dieses iiberlegene handwerkliche Konnen, das weniger auf
blendenden Augenschmaus als auf Sorgfalt ausging.

Als August der Starke, um die polnische Konigskrone zu erhalten, zum Katholizismus iibertrat,
vollzog sich der Glaubenswechsel auch in der Moritzburger Kapelle. Der protestantische Altar
wurde aber nicht abgebaut, sondern nur das Altargemiilde zwischen den Holzsdulen ausgewechselt,
die an Stelle der Himmelfahrt Christi nun eine Verklirung Marii einfalBten. Der Hoftischler
Krockner schuf auch den merkwiirdigen Heerespaukerstand gegeniiber der Kanzel. Hier oben stand
Johann Georg I1., der ein begeisterter Kirchenmusiker war, und schlug eigenhindig eine Heeres-
'p':lllkf.‘., sicher ein michtiges Gedrohn 1n Gottes Ohr. Uns erscheint es freilich als ein unvergleichlich
grifleres Verdienst, dal} er in seiner Regierungszeit einen grolien Meister der Baukunst an seinen Hol
zu verpflichten verstand, Johann Georg Starcke, den Erbauer des Palais im GroBlen Garten. Auch
Starcke nahm sich spiiter mehrmals das Moritzburger Schlof3 vor. Er rif3 die alten Stufengiebel ab,
erhihte es um ein viertes Stockwerk, aber modern wurde es trotz dieser Eingriffe nicht. Um
jene Zeit w urde auch der beriihmte Tiergarten angelegt. Erst an der Schwelle vom 17. zum 8. Jahr-
hundert, als die erstmals tiefgreifenden Umbaupline auftauchten, hatte die Stunde fiir das alte

Renaissanceschlofl geschlagen.

Wie eine riesice Woge schiumte die groBe Zeit der SchloBarchitektur iiber die erste Hilfte des
18. Jahrhunderts hinweg, und als sie in der zweiten verebbte, da lagen iiberall in Deutschland kost-
bare Muschelgehiiuse umher : Schlgsser iiber Schlésser. Vor ithren Fronten erstreckten sich wunder-
hare architektonische Giirten, in denen weiBe Gétterstatuen standen. Es war merkwiirdig ; noch immer
stand Deutschland tief im Schatten der Geschichte, aber in dieser Dunkelheit spriithten Fontinen.

Im kurfiirstlichen Sachsen gab es einen Souverin, der bis zu seinem Tode den Traum eines riesigen
Schlosses traumte, das nie Wirklichkeit werden sollte. Man mag es verstehen, dald er, neben den
preuBlischen und osterreichischen Herrschern der miichtigste Fiirst des Heiligen Romischen Reiches
Deutscher Nation, sich heraussehnte aus dem altmodischen Dresdner Residenzschlol3 semner Vor-
viiter, das der politischen Reprisentation des siichsischen Hofes nicht mehr geniigen konnte, Er
triumte in den AusmaBen des Schlosses von Versailles, das ehemals ein kleines Chiteau einige Kilo-
meter von Paris entfernt gewesen war und das Ludwig XIV. in einen gewaltigen Prunkpalast ver-
wandelt und zu seinem Regierungssitz bestimmt hatte. Er hatte das Schlol§ als junger Prinz gesehen.
Es war zum vorbildlichen Typ des Fiirstensitzes fiir die absolutistischen Hife geworden, und selbst
in den Kipfen der geringsten deutschen Winkelfiirsten spukte der Wunsch nach einem eigenen
Versailles. Aber genau das, was dem SchloBgiganten des franzésischen Konigs seine Rechtfertigung
gab: die wirtschaftliche Kraft des [.andes und die vorhandene Zentralgewalt, die der feudalen Zer-
splitterung ein Ende gesetzt und zur Bildung eines einheitlichen Nationalstaates gefiihrt hatte, alles
das fehlte in Deutschland.

Was den deutschen Fiirsten an Frankreich so anziehend erschien, war auch weniger der straffe
Aufbau der Gesellschaft als die personliche Lebenstithrung des Kionigs, der alle Macht, allen Reich-

tum auf sich konzentrierte. Ihnen imponierte der Prunk und Luxus, das Zeremoniell, das bis zur
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Vergitterung des Herrschers getrieben wurde; sie wollten die gleichen siiBen Miitressen, die

pomphaften Bauten habenund die Reprisentation nachahmen, die sich in der Person Ludwigs zu etner
wahnwitzigen Selbstdarstellung steigerte, doch immerhin die Reprisentation eines von Macht und
Kraft vibrierenden Konigtums und eines starken Landes war — vielmehr gewesen war. Denn Ende
des 17.Jahrhunderts hatte die Sonne des Konigs die Hiéhe ihres Bogens bereits iiberschritten. Der
alternde Herrscher wurde ernsthafter, er gab sich religiosen Ideen hin, lie die Hugenotten verfolgen
und schwiichte sein Reich um mehr als eine Million fleiliger Handwerker, Kiinstler und Gelehrter.
Jetat schickte der siichsische Fiirst sich an, seinen Hof zum glanzvollsten in Europa zu machen.
Aber der Schlofitraum Augusts des Starken besaB3 realere Grundlagen als in den meisten anderen
deutschen Lindern. Sachsen, mit zwei Millionen Einwohnern gegen 1700 um eine halbe Million
grisfer als Brandenburg-Preul3en, war vom Ende des 17. Jahrhunderts bis zur Mitte des achtzehnten
das wirtschaftlich stirkste Land im Verband des Reiches. Der gefestigte Reichtum der Stidte im
Erzgebirge, die ausgedehnte Woll- und Seidenindustrie, der unbestrittene Ruf der Werkstiitten und
Manufakturen, zu denen seit 1710 auch die MeiBBner Porzellanmanufaktur gehorte, dann die Stadt
Leipzig als wichtiger Handelsplatz fiir Textilien, Metallerzeugnisse, Rauchwaren und Biicher, mit
denen sie erfolgreich mit Frankfurt am Main konkurrierte, diese blithende siichsische Wirtschaft
mit threm grolien Steueraufkommen bot dem Fiirsten die Grundlage, auf der er seine glinzende und
verschwenderische Bautitigkeit betreiben konnte.

In Dresden — wie konnte es bei einem Herrscher von so leidenschaftlicher Inspiration anders sein —
hatte sich ein besonders umfangreiches SchloBbauprogramm herausgebildet: das Japanische Palais,
das LustschloB Pillnitz, die Schlésser in Grof3sedlitz und Moritzburg, Schlol Ubigau und, als Fest-
platz, der Zwinger. Hinzu kamen die Schlolprojekte fiir die beiden Residenzen Dresden undWarschau,
die allerdings nie verwirklicht werden sollten. Wenn man sich vergegenwiirtigt, dal alle diese kiinst-
lerischen Unternehmungen, ob sie immer zu Ende gelangten oder nicht, im wesentlichen innerhalb
zweier Jahrzehnte durchgefiihrt wurden, einem verhiltnismifig kurzen Zeitraum; und wenn man
neben den hofischen Bauten noch an die Schiépfungen der biirgerlichen Baukunst denkt, die die
Neustadt nach dem groBen Brand von 1685 erneuerten und den einzigartigen barocken Kern der Alt-
stadt mitformten, und auch die Erneuerung der Augustusbriicke nennt und die Frauenkirche George
Bihrs, ohne die Leistungen alle aufzihlen zu kénnen, dann mag man eine Vorstellung von dem
gewaltigen Bauplatz bekommen, zu dem Dresden und seine Umgebung im ersten Drittel des
18. Jahrhunderts geworden war.

Durch fast alle SchloB3pline des Konigs geisterte der Wunsch nach einem groflen zentralen Palast
mit turmartigen Eckbauten, dem seine Vorliebe galt. Diesem Gedanken gab er in eigenhiindigen,
fliichtigen Ideenskizzen mehrfach Ausdruck. Kein Wunder, dal3 sich seine Sympathie schon friih-
zeitig der alten Moritzburg zuwandte, die durch ihre Anlage seiner Neigung geradezu entgegenkam.
Schon um 1700, seit Markus Conrad Dietze, dem Nachfolger Starckes und Vorginger Péppelmanns,
entstehen Entwurfszeichnungen iiber Entwurfszeichnungen. Aber erst 1523 wurde mit den Bau-
arbeiten begonnen,

Die Wucht und Schonheit, die die Formen des Schlosses durch den griindlichen Umbau annahmen,

sind thnen von der Hand Poppelmanns gegeben worden. Sein Werk sehen wir heute vor uns. Ein
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Bau von erhabener Grif3e — das SchloB, das sich in dem stillen Gewisser des umliegenden Teiches wie

ein zweiter riesiger Bau spiegelt. Matthius Daniel Péppelmann hatte als Chef des Oberlandbauamtes
bis 1729 die Gesamtleitung des Umbaues inne, wiihrend die ortliche Bauleitung und im wesentlichen
auch die unmittelbare Entwurfsbearbeitung in den Hinden des Franzosen Zacharias Longuelune
lagen. Es mag auf den ersten Blick iberraschen, den Namen Poppelmanns in Verbindung mit Moritz-
burg zu hiren. Hat dieses SchloB doch Eigenschaften, die zu der freien Phantastik des Zwingerbau-
meisters ganz im Gegensatz zu stehen scheinen : dje schwere Lagerung des Baues, die etwas grob-
schlichtige Gliederung der Massen, die schmucklose, fast primitive Flichigkeit der AuBenwinde,
die Einfachheit von Mittelrisalit und Portal. Sehen wir am Zwinger eine starke, ja beinahe iiber-
tricbene plastische Durchbildung aller Einzelheiten, hier fehlt sie.

Allerdings weill man, daf die heute leeren, aber gerade dadurch imposanten Fassaden des Schlosses
urspriinglich von Lisenen, hervortretenden senkrechten Streifen, unterteilt werden sollten. Sie
wurden spiiter nur rein dekorativ mit Farbe aufgetragen, sind aber inzwischen villig verschwunden,
ohne daB man dem verlorenen Schmuck nachzutrauern brauchte. Die Lisenen, ein spezifisches
Merkmal der franzésischen Architektur der Zeit, waren zweifellos Longuelunes Plan, der sich auch
am sichsischen Hof streng an das westlich-akademische Formengut hielt.

Seit dieser Architekt nach 1715 in Dresden aufgetaucht war, im gleichen Jahr, da Ludwig XIV. starb
und mit seiner Regierungszeit auch die Klassik in der franzdsischen Baukunst aufhérte, war in das
Dresdner Bauschaffen ein neues Element eingedrungen, eben jener westliche Klassizismus. Sachsen
war auf Grund seiner starken politischen Orientierung nach Osterreich, dem Kernland des deutschen
Kaisers, bisher mehr fiir die siidostdeutsche Baukunst aufgeschlossen gewesen. Poppelmann hatte
1710 Prag, Wien und Rom bereist, In Wien hatte er studieren kdnnen, wie die hervorragenden Bau-
meister Fischer von Erlach und Lucas von Hildebrandt auf eine iiberraschend neue Art bauten, wie
ste die Formen schwingen und die Baukérper gelenkig werden lieBen. Vermutlich hatte er, bevor er
iber den Brennerpal fuhr, auch Salzburg beriihrt und den wunderbaren Lustgarten Mirabel
gesehen. In Rom, der Weltstadt des Barocks, hatte er den Formenrausch der rémischen Kirchen
erlebt, mit dem der Katholizismus seinen Sieg iiber die Reformation feierte und festigte. Dort
standen die Werke Berninis und Borrominis mit ihrer Plastizitit und ihrem erdriickenden dekora-
tiven Reichtum, der die Menschen aller Wirklichkeit entriickte. Von allem Gesehenen durchdrungen,
war er zuriickgekommen und hatte sein eigenes Werk, den Zwinger, gebaut. Longuelune und er
kannten sich damals noch nicht.

Aber nun war Longuelune als der kiinstlerische Widerpart Péppelmanns erschienen, Das waren
nicht zwei Privatmeinungen, die hier aufeinanderstieBen und zu jener Auseinandersetzung zwangen,
die in Zukunft fiir die Dresdner Baukunst so fruchtbar sein sollte, speziell auch fiir das Moritzburger
Projekt. In diesen Baukiinstlern verkérperten sich die beiden Grundtendenzen der Barockarchi-
tektur, deren eine vom Geist der katholischen Macht, die andere vom Geist des franzisischen
Absolutismus war, beide jedoch Kinder einer Mutter. Denn das Ausgangsland des Barocks war
Italien, und Rom war auch fiir die Baumeister Frankreichs die Hohe Schule. Aber in Frankreich,
dessen Konige sich friihzeitig auf die biirgerlichen Kreise stiitzten, waren die italienischen Aus-

drucksformen mit biirgerlichen Anschauungen zusammengetroffen. Die franzosischen Architekten
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lehnten den oft allzu phantastischen Hang der italienischen Kunst zu Bewegung und Dekoration ab,

durch die die klaren Mafle und Formen des Bauwerkes hinter einem optischen Schein verborgen
wurden. GrofBle Meister thres Faches, vermochten sie die Anregungen aus [talien in einen eigenen
Ausdruck umzuarbeiten. Sie forderten vom Bauwerk eine ungetriibte Gesetzmiilligkeit und Kérper-
lichkeit. Als ein strenger Vertreter dieser Richtung also erschien Longuelune in Dresden,

Ihre jahrelange Zusammenarbeit im Bauamt war nicht die einzige Ursache dafiir, daB sich ithre Auf-
fassungen allmdhlich wechselseitig durchdrangen und der Strenge etwas geschmeidiger und der
Ubermiitige ruhiger wurde. In einer unaufhaltsamen Entwicklung muBte sich damals, als der
Absolutismus mit Hilfe der wirtschaftlichen Kraft des Biirgertums die hichste und letzte Anstren-
gung zu seiner Selbstbehauptung machte und dadurch die eigene gesellschaftliche Grundlage unter-
minierte, auch das Wesen der Architektur verindern. Denn der absolute Herrscher brauchte die
Biirger. Er brauchte ithre Fihigkeiten, thren Fleil3, ihr Geld. Nur mittels der wirtschaftlichen Stirke
des Biirgertums konnte er seine fast abenteuerliche Machtpolitik betreiben, die Kriege bezahlen, den
polnischen Adel bestechen, einen starken Hofstaat an zwei Residenzen aushalten und alle die Bauten
finanzieren. Deshalb mufite er Handel und Handwerk teilweise firdern. Ohne Kiinstler und Kunst-
handwerker wire es thm nicht méglich gewesen, seinem Hofe und seiner Residenz jenen Glanz zu
geben, der thm — und in seiner Person seinem Lande — grifites Ansehen in der europiischen Diplo-
matie verschaffte. Deshalb mullte er die gestaltenden Kriifte des Volkes wecken. Und indem er das
alles tat, tun muBte, um seine unumschrinkte Machtstellung auszubauen, stirkte er notwendig jene
Krifte, die seine Fiirstenmacht untergraben wiirden. In dieser Wechselbeziehung festigten sich auch
immer mehr die dsthetischen Ideale des Biirgertums und beeinfluBten den Geschmack in der Architek-
tur. Diese Entwicklung lieB die Waagschale zupunsten vereinfachter und reinerer Formen sinken.
Weite Teichflichen, eine Insel darin, darauf das Schlof3, von vier runden Tiirmen Aankiert und auf
einer gewaltigen Terrasse erhoben: So dachten sich die Architekten das Schlof3 und so bauten sie es.
Sie schalteten mit den Elementen der Natur wie mit Kulissen. Durchbrachen die Landzunge, auf der
das alte Schloll gestanden hatte, so dal3 sich die umliegenden Teiche zu einem einzigen vereinigten
und die Landzunge zur Insel wurde. Schiitteten zwei Diamme iiber den See, die die Insel wieder mit
dem nordlichen und siidlichen Ufer verbanden; diese Didmme trugen die breiten Zufahrten zum
Schloli, Umzogen die ganze Insel mit Kaimauern und schufen auf diese Weise eine rechteckige
untere Plattform. Diese bildete nur die Basis fiir eine zweite, miichtigere Terrasse, die wie ein Sockel
das Schlofi trug. Rampen und Freitreppen verbanden die Terrassen.

Diese GroBterrasse, die das SchloB hoch heraushebt, war die hervorragendste architektonische
Leistung des Neubaues. Jetzt erst war es zum beherrschenden Mittelpunkt geworden fiir die
umgebende Garten- und Teichnatur und fiir den Wald, der durch ein weit geworfenes Netz von
Alleen, Kanilen und Schneisen als Park in den Garten einbezogen wurde; Ziel- und Ausstrahlungs-
punkt aber auch fiir die grole Allee, die das Schlo3 mit der Residenz verband. Um derart weit aus-
greifende landschaftliche Beziehungen herzustellen, war es nétig gewesen, den Bau in eine solche
Monumentalitit hineinzusteigern,

Viele Besucher empfinden das massige Bauwerk aus der Nihe als zu gewaltsam auf dem engen

Baugrund der Insel untergebracht, Daran ist etwas Richtiges. In fast erdriickender Schwere und
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Breite lastet es auf der Terrasse. Unmittelbar vor den geraden ockergelben Fronten und den hohen
Turmwinden stehend, spiirt man ihr Gewicht beinahe kérperlich. Viele lieben deshalb das Schlofl
mehr aus der Entfernung, vom Wasser her, wenn es hinter einer weiten, schimmernden Teichfliche
liegt. Dann ist der Anblick von dem Lastenden und Ubermichtigen befreit. Auch gewinnt die
Architektur an Klarheit. Die Aufteilung der Massen erscheint geloster. Der von nahem aufdringlich
monumentale Eindruck des Baues schligt, sobald man thn mit Abstand betrachtet, in eine andere
Wirkung um, weil er sich dann mit den gewaltigen Dimensionen der Natur verbiindet, den weit-

gedehnten Wasserflichen, der Tiefe der Wilder und dem hohen Himmel.

Beim Eintritt durch das bescheiden verzierte Portal ist man von einer so kahlen, grauen Atmosphire
umfangen, dall man eher an die Eingangshalle einer Burg als eines Schlosses denkt. Die kreuz-
gewilbte Decke iiber einem, am Boden die gleichen groBen Steinplatten wie drauBlen auf der
Terrasse — diese Halle ist ein altes Kernstiick des Renaissanceschlosses aus dem 16. Jahrhundert.
Ein kiihler, steingrauer Empfang. An den weillgekalkten Winden hingen Hirschgeweihe wie
totes Geidst. Durch helle Treppenhallen gelangt man hinauf zum Haupteeschofl, zuerst in den Stein-
saal. Dieser Raum, iiber der unteren Mittelhalle gelegen und ebenfalls ein Uberbleibsel des alten
Baues, ist das Zentrum, um das sich die langen Fluchten der Sile rethen, An den vier Turmecken
des Hauptgebiiudes fithren kurze Ginge zu kleineren Zimmern, die sich in das Kreisrund der Tiirme

emnordnen und einen intimen Kontrast zu der festlich-zeremoniellen Anrethung der Sile bilden.

Moritzburg, Lufthild der Schiof- und Gartenanlagen

i




SchloB Moritzburg beherbergt heute in seinen Riumen ein Barockmuseum mit vielen Werken der
Malerei, der Porzellankunst, voller Kleinodien der Handwerkskunst, unter denen die sichsisch-

dresdnerischen einen besonderen Platz einnehmen. Noch immer beherrschend aber ist der Geist

des franzosischen Kiinstlers Leplat, dem die Gesamtausstattung des Jagdschlosses iibertragen
gewesen war,

Raymond Leplat war seit 1698 der Innenarchitekt des sidchsischen Hofes. Er hatte Beweise seines
Konnens schon im ResidenzschloB und im Griinen Gewdélbe hinterlassen, nun sollte er seinen
Einfallsreichtum dem umgebauten SchloB in Moritzburg widmen. Als er seine Arbeit beendete,
waren die Riume mit einer erregenden Schiénheit erfiillt, die noch heute auf den Eintretenden iiber-
wiltigend wirkt, obwohl man sich ja doch nur einem Torso der fritheren Ausstattung gegeniibersieht,
Natiirlich 1st der Glanz vielfach verblichen. Man muf} sich in die Zeit, als diese Pracht unmittelbar
wirkte, zuriickversetzen kiinnen, um diesen Luxus aus seinem musealen Totsein zu erwecken und
ihn in seiner Lebensbezogenheit von einst zu begreifen.

Das Hauptausdrucksmittel, das dem formalen Leben in Etikette und Festen, in Staatskleid und
Periicke entsprach und ithm den Rahmen gab, war die Kunst der Dekoration. Sie erreichte im Spiit-
barock eine Kraft und Fiille wie nie zuvor. Sie war mirchenhaft erfinderisch und verschwenderisch.
Man weckte,um diese iibersteigerte Prunkliebe zu befriedigen,schlummernde kiinstlerische Begabun-
gen, man war skrupellos genug, um Porzellanvasen fiir den Preis eines Dragonerregimentes ein-
zuhandeln; man war gleichzeitig wahllos und kithn darin, wie man die Kiinste aller Welt einbezog
man war aber auch klug genug, um die Potenz der heimischen Kunsthandwerker, ohne die diese
virtuose Kunstentfaltung nicht méglich gewesen wire, zu erkennen und zu férdern; und war so
leidenschaftlich anspruchsvoll, daB die Kiinstler und Kunsthandwerker zur Hergabe ihres letzten
Konnens gezwungen waren. Leplat wullte, was er diesem Herrscher schuldig war.

Er war ein souveriiner Meister der Innenausstattung, nie verlegen, die Riume bis in den duBersten
Winkel hinein mit seinen auf héchste Wirkung bedachten Einfillen und Materialien zu verzaubern,
Aus Tapeten und Malereien, aus Stukkaturen und Mobeln, Glas und Porzellan, Lack und Gold
schuf er ein berauschendes Schaugepriinge. Immer ist es eine vielseitige Schénheit, die sich nicht
nur in groBen Silen entfalten kann, sondern sich auch in den kleineren Zimmern der Rundtiirme
voll auslebt, ohne in eine rokokohafte Spielerei abzugleiten. Alles bleibt Repriisentation, ungewéhn-
lich und stark. Leplat war viel herumgereist, um die Kunstwerke zusammenzutragen. Aber die
groflere Leistung war es, sie in ein harmonisches Ganzes zu fiigen,

Die geprebten und vergoldeten Ledertapeten gehiéren zu den eindrucksvollsten und wohl auch
kostbarsten kunsthandwerklichen Schiitzen, die die SchloBriume beherbergen. Uber Spanien und
Frankreich war diese Kunst nach Deutschland importiert worden. Aber schon vor Pierre Mercier,
der seit 1714 als , Inspecteur des Tapisseries'' am Dresdner Hof wirkte und viele Winde von Schlof3-
raumen mit seinen reich ornamentierten Arbeiten iiberzog, hatte Moritzburg Ledertapeten gehabt.
Durch sie 1st das Schlofl schon damals beriihmt gewesen. In einer bewundernswerten Prizision
und Haltbarkeit sind sie aus kleinen, rechteckigen Lederstiicken zusammengesetzt.

Aber welchen handwerklichen Zauber erst strahlen die alten NuBbaummibel aus, etwa die

kunstvoll eingelegten Barock-Schreibschrinke aus Sachsen, die hier und da aufgestellt sind. Die
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Jagdschiofi Morgzburg, Ausschnitt einer Ledertapete mit chinesischen Motiven




Technik der Intarsia ist die Krénung des Tischlerhandwerks. Es ist jene merkwiirdige Kunst, die das

Material so deutlich zeigt und es dennoch vergessen macht. Unter der Politur ist das knorrige
Wachstum des NubBholzes erkennbar geblieben. Dunkelbraun schwelt dje Maserung der eingelegten
Hélzer. Ihre Flammen sind besinftigt, indem sie spiegelhaft wiederholt sind. Holzblittchen an
Holzblittchen. Ein stilles Geiider ist einem anderen entgegengestellt. Und diese scheinbare Anarchie
von hellbraunen und dunkelbraunen Ténen, Linien und Wischern ergibt im ganzen ein aus-
gewogenes Bild.

Nicht weniger Sorgfalt haben die japanischen Handwerker aufgewendet, um die wundervollen Lack-
schriinke mit erhabener Bemalung herzustellen. Man sagt dem japanischen Lack die schmeichel-
haftesten Eigenschaften nach. So wird erzihlt, einmal seien aus einem gesunkenen Schiff nach vielen
Jahren japanische Lackwaren geborgen worden; kein Stiick aber habe Schaden genommen. Das ist
gar nicht unwahrscheinlich, wenn man hért, daB die japanischen Lackmaler oft mehr als sechzigmal
den Lack auftrugen, ehe sie ithre Arbeit als vollendet ansahen, und daB sie oft aufs Meer hinaus-
fuhren, um in staubfreier Luft zu arbeiten,

Seit Holland in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts seine Schiffe nicht mehr nur mit Gewiirzen
und Seide, sondern auch mit ostasiatischen Kunstgegenstinden nach Amsterdam brachte, fanden
Porzellane und Lackwaren schnell die Bewunderung der Furopiier. Zunichst wurden sie nur als
einzelner Schmuck im Barockraum verwendet. Das Interesse steigerte sich aber im Verlauf weniger
Jahrzehnte zu einer solchen Bereitschaft fiir das Exotische, da man ganze Riume mit ostasiatischer
Kunst zu dekorieren begann. Im 18. Jahrhundert artete diese Vorliebe zu einer regelrechten China-
Manie aus, eine Erscheinung, die uns beim Schlof3 Pillnitz eingehender beschiftigen wird. Viele
deutsche Fiirsten, die Unsummen aufbringen muBten, um in dieser Mode mitzukommen, beneideten
das Ausland um dieses Riesengeschift. Eigentlich hieB sie die herrschende merkantilistische Wirt-
schaftsauffassung gerade das Gegenteil tun, nimlich so sparsam wie moglich Fertigwaren einzufiithren
und die Waren statt dessen im eigenen Lande herzustellen. Sie begannen deshalb, die ostasiatische
Kunst zu imitieren. Eine der Friichte dieser Bemiihungen war das MeiBlner Porzellan.

Beim Gang durch die Riume fillt der ungeheure Reichtum an groBen, schweren chinesischen
und japanischen Prunkvasen auf. Wie schén die pflaumenfarbene Vase auf einer mahagonibraunen
Platte! In den Zimmern des Nordwestturmes liegt ein besonderes | Quartier des chinesischen
Porzellans®, wo sich die edlen Formen und Farben mit dem einfallenden Sonnenlicht ein Stelldich-
ein geben. Alle diese Vasen und Schalen haben noch einen Hauch von dem alten Geheimnis des
Porzellans an sich. Fast ist man, wenn man den Blick einmal aus den Vitrinen zum Fenster hinaus-
gehen LiB3t, verwundert, da drauBen nicht Reisterrassen und alte Féhren zu sehen.

Ein anderes Quartier in den Riumen des Jigerturmes beherbergt MeiBner Porzellan. Hier herrscht
emn narzissenweilles Licht, das von hohen Spiegeln in einem unendlichen Widerspiel eingefangen
und zuriickgeworfen wird. Auch das letzte Geheimnis scheint dem Material nun entlockt zu sein. In
den weillen oder bemalten Porzellanfiguren und -gruppen spiirt man kaum mehr die Substanz. Die
Hirte ist iberwunden, alles ist eine geschmeidige, schimmernde, makellose Haut. Die nahe Nach-
barschaft der Meifiner und ostasiatischen Porzellane macht die schiipferische Leistung der Groen

von Meillen, der Hérold, Kirchner und Kindler, recht deutlich. Sie haben dem Porzellan jenen
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lebensprithenden Pulsschlag verliehen, der ihm bisher gefehlt hatte. Die elegante, grazidse und sinn-
liche Modulation der grauschweren Materie war seit Béttgers Erfindung die zweite groBe Entdeckung
der Porzellankunst,.

Porzellane und florentinische Bronzen, kostbare Mébel und franzésische Standuhren, Ledertapeten,
monumentale Gemiilde von Silvestre und Lorenzo Rossi, Ofen mit MeiBner Kacheln, Augs-
burger Silberarbeiten, Zinn, Glas — in dieser dichten Atmosphire von Dekoration bewegt sich der
Besucher durch die Sile des Schlosses, den Monstrésensaal, den Billardsaal, den Speisesaal, wo sich
das hiufig wiederkehrende Motiv der Geweihe zu einer feierlich anmutenden Ansammlung seltener
Jagdtrophien steigert. Dreibig, vierzig Riume — dreiBig, vierzig Schatzkammern —, es tut ordentlich
wohl, vor die Fenster des Speisesaales zu treten und die Augen weit iiber den SchloBteich hin in das

Panorama des Wassers und der Wilder schweifen zu lassen.

Auf dieser Augenwanderung entdeckt man am Ende einer schmalen, weit durch den Wald sich hinstrek-
kenden Schneise ein winziges rosa Geviert. Dort liegt, als Point de vue, das FasanerieschloBchen.
Um an das verlockend rosa Ziel zu kommen, kann man den Weg durch den kleinen franzisischen
Garten im Norden des Schlosses einschlagen. Dieser Garten hat das Ungliick, noch niemand recht
gefallen zu haben, und man kann sich auch nicht denken, dafl Péppelmann, sein Schipfer, ihn iiber-
ragend schon fand ; vielleicht auf dem Papier. Als der Giirtner aber dann den Entwurf hernahm und
die geometrisch abgeteilten Beete und die rund oder spitz beschnittenen Bleistiftbiume in die Natur
iibertrug, wurde daraus ein Parterre, das sich dem gewaltigen SchloBgebiude offenbar nicht recht
anfiigen wollte. In diesem Falle richtete der franzosische Zauber nichts aus. Denn die Waldland-
schaft, die den Garten an drei Seiten dicht eingrenzte, eine riesige Kulisse, die auch die Teiche umstand
und ohne menschliche Einwirkung gewaltige Riume schuf, war iibermiichtig; dagegen vermochte
der Freiraum des Gartens nicht aufzukommen. Mit um so griflerem Geschick aber hat Poppelmann
den Wald durch weit hineinfithrende Schneisen und Alleen als Park geordnet, die in perspek-
tivischer Beziehung zum SchloBbau stehen. Eine solche Schneise ist es, die sich nach Osten zwel bis
drei Kilometer weit durch den Wald schneidet und vor dem FasanerieschloBchen endet.

Rund fiinfzig Jahre vor dem Umbau des Jagdschlosses, der von 1723 bis 1736 dauerte, war die kleine
Klengelsche Kapelle, mit der wir uns so anteilnehmend beschiftigt haben, entstanden, eine friih-
barocke Vignette im Buch der Moritzburger Baugeschichte, das nun, etwa vierzig Jahre spiter, auch
seine SchluBvignette bekam. Eine halbe Wegstunde liegt das FasanerieschléBchen vom groBen
SchloB entfernt — ein wunderschiner Spaziergang unter hohen Kastanien an Teichen voruber.
Manchmal streichen Wildenten knatternd iiber die Wasserfliche und fallen in das Schilfgebiisch ein.
3ald leuchten, wie in einem Mirchen, rosa Fassaden durch die Biume hervor. Eine halbe Wegstunde
nur, aber welches Stiick Entwicklung liegt hinter uns, wenn wir das Schléfichen erreicht haben.
Klein und quadratisch steht das Bauwerk iiber ein Iiigelchen erhoben da. Eine Puppe von einem
Bauwerk. Zierlich, wohl auch bereits etwas manieriert, kostbar und wohnlich schon von auBBenwirkend,
bildet es einen seltsamen Kontrast zu der majestitisch-massigen Gestalt des Jagdschlosses. Die
Fassaden, von rosa-heiterer Farbe, haben eine einfache Lisenenarchitektur und Bogenfenster in der

franzosischen Art der Fenstertiiren, die von geschlitzten Holzliden freundlich eingefliigelt sind. Wenn
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man einmal das Pradikat , entziickend” anwenden darf, dann hier. Auf dem geschweiften Dach sitzt
eine Laterne, und auf der Laterne hocken zwei Chinesen mit einem Schirm iiber sich und nicken,
nicken, wenn der Wind geht, mit dem Kopt 1n seine Richtung. Man spiirt, daB in diesem Kammer-
spiel der Architektur eine ganz andere Zeit Regie gefiihrt hat als driiben bei dem groBen Barock-
schauspiel des Jagdschlosses.

Die Zeit, in der die Fiirsten in goldenen Sesseln alleinmdchtig {iber dem Volk thronten, war 1769,
als in der langen Bauzeit von dreizehn Jahren die Fasanerie entstand, vorbei. Nun riickte sich das
Biirgertum seine Stiihle im Staate zurecht. Seine Opposition gegen den Despotismus der absoluten
Fiirsten war eine wichtige Vorbereitung fiir das Kommende gewesen. In dem Male, wie seine wirt-
schaftliche Kraft zunahm, wurde auch der soziale Protest offener und breiter, wenn er sich auch
nicht dazu verstieg, die monarchische Staatsform beseitigen zu wollen; man wiirde den goldenen
Mittelweg zwischen Monarchie und Republik, die stindische Monarchie, wihlen. Auch gegen die
isthetischen Ideale des Adels kam jetzt von unten her der offene Angriff. Johann Joachim Winckel-
mann, der Sohn eines Flickschusters, der in einer Strohhiitte in der Altmark geboren war, hatte um
die Jahrhundertmitte in Dresden, gerade von dem stirksten deutschen Zentrum héfischer Kultur
aus, seine Kampfansage gegen den Barock gerichtet. Und so wie er auf der Ebene der Kunsttheorie
rebellierte, waren auch auf den Gebieten der Staatstheorie, der Philosophie und der Literatur
wichtige ideologische Kampfschriften und Biicher erschienen, die in der zweiten Halfte des 18. Jahr-
hunderts in Deutschland rasch Verbreitung fanden. Gleich einem fruchtbaren Regen waren von Eng-
land und Frankreich aus die biirgerlichen Grundgedanken der Aufklirung auf deutschen Boden
gefallen. Die Begriffe vom Menschlichen, vom Natiirlichen, vom Wert der Persiinlichkeit, die 1im Voka-
bularium des Absolutismus nicht gestanden hatten, durchdrangen alles gesellschaftliche Leben.

Die Philosophen, Dichter und Kiinstler bildeten in einer seltenen Einmiitigkeit eine Front gegen alle
absolutistischen Ideologien. In der Kultur vollzog sich diese Wandlung entschiedener als in den
politischen Verhiltnissen. Die Macht des Barocks, des Stiles, der sich stark mit dem feudalen Fiirsten-
tum und dem Klerus verbunden hatte, war gebrochen, und ein Bauwerk wie den Zwinger ver-
abscheute man. Die Periode der groflen SchloBbauten, die ein halbes Jahrhundert angedauert hatte,
war vorbei, Nicht linger abzuwehren, fluteten die biirgerlichen Ideen auch iiber die Parkmauern
und SchloBtreppen, und die Fiirsten dnderten thren Lebensstil,schriinkten die groflspurige dffentliche
Prunkentfaltung des Hofes und der Kunst ein. Sie war {iberdies sinnlos und gefihrlich geworden.,
Auch die sichsischen Fiirsten bauten sich in dieser Zeit, die unmittelbar an die Franzisische Revo-
lution heranfithrte, keine gewaltigen Schldsser mehr, sondern schlichtere, mehr lindliche Gebiude,
wie das Fasanerieschléfichen. Zudem hatte Sachsen im Siebenjihrigen Krieg schwere materielle
Verluste erlitten, das Land war verarmt und machtlos geworden, Sein Regent wechselte aus den
Audienzsiilen, die das Zentrum der Staatsrepriisentation gewesen waren, hiniiber in die Boudoirs,
Man sagt Friedrich August II1., der sich die Fasanerie erbauen liel3, nach, er habe gegihnt,sobald
man iiber Politik sprach. Nichts ist bezeichnender fiir das Nachlassen der herrscherlichen Macht als
diese private, familiire, regierungsmiide und trotz aller Exklusivitiit verbiirgerlichte Lebensfithrung.
Wie deutlich wird diese Wandlung angesichts des kleinen Fasanerieschlélichens in der Nachbar-

schaft des groBen Jagdschlosses. Es hat auf einem winzigen quadratischen GrundrB von nur drei-
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zehneinhalb Metern Seitenlinge Platz gefunden. In einer Zeit erbaut, die die alte stilistische Tradi-
tion ablehnt und neue Formen noch sucht, steht es zwischen dem zerfallenden Barock und den
Anfingen des Klassizismus, der sich erst um die Jahrhundertwende zu einer geschlossenen Erschei- :
nung entwickeln wird. Auflen wie innen stoflen wir daher auf Reste des sterbenden Stiles und auf
Anklinge des kommenden. Aber es ist nicht so ohne weiteres zu durchschauen, wie beide Richtungen
ineinandergreifen und widerstreben, weil hier ein so sicherer Architekt wie Johann Daniel Schade
mit seinem iiberlegenen, freilich oft auch naiven Geschmack alle die gegensitzlichen Dialekte in ein
friedliches Gesprich zusammengefiihrt hat. Noch steht drauflen vorm Haus der strenge franzosische
Schnitt der griinen Heckenwiinde, aber schon iiberziehen im Innern naturalistische Motive die
Winde und Decken, was sich damals wie junge, verheiBende Triebe am alten Holz ausgenommen
haben mag.
Aus dem Innern des Gebiudes ist alles SchloBartige gewichen. Die Kleinheit und Anzahl der Riume
gehen tiber den Umfang einer groBbiirgerlichen Behausung kaum hinaus. Das weiBbemalte Mobiliar
zeigt schon den neuen Geschmack des Zopfes. Keine schweren Beleuchtungskérper hiingen mehr
von den Decken, es gibt iiberhaupt keine. Im Licht von Handleuchtern spielte sich in dieser
grotesken Enge von Kammern die ganze Hofhaltung ab. Es gibt nun auch ein gemeinsames Schlaf-
zimmer fiir das Kurfiirstenehepaar, Die Kurfiirstin und ihre Hofdamen saflen auf weillen Stiihlen
| und bestickten Seidendeckchen, die in ovale goldene Rithmchen gespannt waren. Indessen weilte der
Kurfiirst im ,,Garnhaus®, einer aus Lattenwerk errichteten Voliére (die um 1goo verschwunden ist)
und fitterte Fasanen. Wenn das SchléBchen heute zu einem Teil in ein vogelkundliches Museum
umgewandelt wurde, dient es einem Zweck, der sich von dem urspriinglichen Charakter der
Fasanerie nicht allzuweit entfernt. Manchmal empfand der Souverin Lust nach einem Seeriuber-
spiel. Er, der sechzehnte Wettiner im siichsischen Fiirstenzug, hatte sich zu diesem Zweck eine kleine
Mole mit einem Leuchtturm darauf und ,,Dardanellen'* in der schénen Umgebung des Groliteiches
bauen lassen. 5o verbrachte man in spielerischer Sentimentalitiit die Jahre, in denen sich in Frank-
reich die Revolution zusammenbraute.
Den tieferen Spuren des Lebens dieser Jahrzehnte aber wollen wir nicht hier nachgehen, sondern
erst spiter, in jenem merkwiirdigen Seifersdorfer Park, der sich noch heute wie eine Chronik

dieser gefuhlvollen Epoche offenbart; er stammt aus der gleichen Zeit wie das Fasanerieschlofichen

mit seinen sentimentalen Kleinbauten, die die Baugeschichte von Moritzburg abschlossen.




DER PARK VON GROSZSEDLITZ

uf dem linken Elbeufer zwischen Pirna und Dresden tritt der sanfte Hohenzug,
der das Tal bisher in angemessener Entfernung begleitet hat, bei Heidenau
ziemlich nahe an den Flufl heran. Der Raum zwischen Hang und FluB ist da-
durch so schmal geworden, daf3 die Industriewerke, die sich hier angesiedelt

haben, mit ihren Holzstapelplitzen und Gleisanlagen fast die ganze Fliche

einnehmen. Der industrielle Charakter dieses Uferabschnitts palBt so gar nicht
zu der Vorstellung, daf} auf dem Héhenriicken unmittelbar hinter den Fabrikschornsteinen eine der
bedeutendsten barocken Parkschiipfungen Deutschlands liegt, und eine der wenigen unberiihrten.
Unberiihrt heiBt, daB die Hand des Girtners unaufhorlich gegen das natiirliche Wachstum von
Baum, Strauch und Griin vorgehen mulite, um den alten Garten in seiner franzosisch-architekto-
nischen Struktur zu erhalten. Offenbar hat auch seine entfernte Lage abseits von allem Verkehr dazu
beigetragen,dall die nachfolgenden Generationen seine historische Substanz unangetastet liel3en. Noch
heute gibt es genug Dresdener, denen man doch im allgemeinen grolle Spazierlust nachsagt, die den
Park von GrobBsedlitz nicht kennen. Was auch in aller Welt hat den siichsischen Herrscher bewogen,
sich in dieser Gegend, die vor zweieinhalb Jahrhunderten ein rein lindliches Aussehen hatte, aber
um keinen Kilometer weniger als heute vom Zentrum der Stadt entfernt lag, sich in dieser verlassenen
Gegend auf den Fluren des Dorfes Grof3sedlitz einen solchen pompésen Park anzulegen ¢

Den ersten Schritt in die Kunstgeschichte machte Grolisedlitz, als sich der Generalintendant Graf
Wackerbarth im Jahre 1719 das hier oben liegende Rittergut Grol3- und Kleinsedlitz kaufte und
sogleich die Architekten Poppelmann und Knéffel mit der Planung eines Schlosses und Gartens
beauftragte. Péppelmann gehirte nun schon zu der élteren, Johann Christoph Knéffel zu der jiingeren
(Generation der begabten Meister, die die barocke Baukunst in Sachsen zu ithrer hichsten Vollendung
und Klarheit fithrten, Die Arbeiten am Schlofl waren noch 1719 in Gang gekommen, teilweise auch
die Anlage des Gartens, nachdem eine Anzahl Bauerngrundstiicke zwangsenteignet worden waren,
und das Schléfichen war im Jahre darauf im Rohbau fertig. Die Schnelligkeit, mit der man damals
vom ersten Bleistiftstrich der Entwurfszeichnung zum fertigen Dach gelangte, bleibt fiir uns noch
immer erstaunlich. Wackerbarth beabsichtigte, sich hier einen Ruhesitz zu schaffen. Aber dazu sollte
es nicht kommen, Als Schlof und Park im ersten Glanz und Griin, wenn auch noch nicht in allem
vollkommen, dastanden, kaufte August der Starke thm 1723 das Ganze ab.

(Geht man den Besitzverhiiltnissen der kiiniglichen Bauten dieser Zeit nach, stéB8t man hiiufig auf die

latsache, dali der Kénmig Neubauten semer Minister und Giinstlinge, oft noch wihrend der Bau-
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arbeiten, erwirbt, Der Kabinettsminister Graf Flemming ist der Bauherr des Hollindischen (spiiteren
Japanischen) Palais, doch nimmt es ihm August bald nach Fertigstellung ab; am SchloBl Ubigau bei
Dresden, das sich Flemming ein Jahrzehnt spiter errichten liBt, findet der Fiirst ebenfalls groBen
Gefallen und kauft es. Es gibt noch mehr solcher Fille, die darauf schliefen lassen, dal} der Konig
die groBartige Bautitigkeit seiner Giinstlinge, die im Wetteifer mit der eigenen stand, aufmerksam
verfolgt hat. Umgekehrt scheinen seine Minister solchen Ubergriffen in ihre privaten Angelegen-
heiten gefalit entgegengesehen zu haben. Die Kaufsummen, die sie fiir die Grundstiicke und das
Inventar bekamen, betrugen meist ein Vielfaches des u rapriinglichen Preises. Die berithmten
raphaelischen Tapeten, die Flemming in Paris fiir 3000 Taler eingehandelt hatte, iiberlieB er dem
Kéonig fiir 12000 Taler, und Wackerbarth bekam fiir sein GroBsedlitzer Grundstiick 20000 Gulden.
Es war das alte, ernste Widerspiel des Herrschers und der Michtigen im Lande. Wollte sich einer
der Gitter zweiten oder dritten Grades allzu selbstherrlich, allzu prichtig machen, dann wandte
Zeus seine Gedanken gegen ihn und riickte ihn in jene Rangordnung zurecht, die auf dem Dresdner
Olymp einzig und allein giiltig war. Der Betrug, den sie nach stillschweigender Ubereinkunft gegen-
seitig veriibten, machte sich letztlich fiir beide Teile bezahlt. Mochten die Giinstlinge noch so frech
mit der glanzvollen Narrheit ithres Souverins spekulieren, — dieser brauchte sie in ihrer ganzen
Skrupellosigkeit. Er hatte Minister nétig, die im Jahre 1719, als in Sachsen bitterste Teuerung und
Hungersnot herrschten, dennoch vier Millionen Taler allein fiir seine Vergniigungen aus dem Land
zu pressen verstanden. Man darf annehmen, daBB Wackerbarth sein GroBsedlitzer Schlof3 ohne
Triinen dem Konig hingab, Er hatte noch ein anderes Eisen ins Feuer gelegt. Seit Jahren kaufte er
in der NiederléBnitz im Westen der Residenz Weinberggrundstiicke zusammen, um irgendwann
doch einmal zu seinem Ruhesitz zu kommen,

Wer den beriihmten Grolisedlitzer Lustgarten mit hochgespannten Erwartungen aufsucht, sieht sich
zunichst einmal vergeblich nach einem gebiihrenden Eingang um, einem prichtigen Gittertor etwa,
Er muld mit emnem verwinkelten Zugang, der durch das Girtnergrundstiick fiihrt, vorliebnehmen,
und das 15t der erste Eindruck, der zu denken gibt. Wenn man dann im Park die Wege entlang den
gestutzten Heckenwiinden wandelt (man entdeckt sich dabei, daB man hier nicht geht, sondern
wandelt) und die breiten Freitreppen hinauf- und hinunterschreitet (es 1st ein Schreiten, kein
gewdhnliches Steigen), wird man zum zweiten Male stutzig. Wohin fithren diese gewaltigen, wichtig-
tuerischen Treppen, die so majestitisch von Terrasse zu Terrasse ansteigen? Wo ist da oben das
SchloB, das ithrem Anlauf entspricht und das diesen ganzen Aufwand an Terrassen und Orangerien,
an 'I'reppen und Kaskaden erklirt und zusammenhilt, wo der Rumpf zu den Gliedern? Ein solches
Schloli gibt es in Grolisedlitz nicht, Gleichzeitig aber, wihrend schon daraus das Unvollendete der
Anlage deutlich wird, hat man das Gefiihl, kaum jemals einen franzésischen Barockgarten von
solcher Groliziigigkeit und Raumentfaltung gesehen zu haben. Dabei ist nur etwa ein Drittel der
urspriinglichen Planung in GroBsedlitz verwirklicht worden. Wer aber so viel Phantasie besitzt, um
vor seinem geistigen Auge das Fehlende zu ergiinzen und sich ein ungefihres Gesamtbild der Anlage
machen zu kénnen, so wie es in den Entwiirfen der Architekten iiberliefert 1st, der wird vielleicht
jenen Stimmen recht geben, die die Konzeption des GroBsedlitzer Parks den bedeutendsten euro-

paischen Gartenschipfungen des Barocks an die Seite stellen.
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Das kleine Gebilude auf der oberen Terrasse neben der alten Orangerie, iiber das der Uneingeweihte
sich erst sagen lassen mulB, dal3 es sich um einen Schlofibau handelt, besitzt weder die ausstrahlende
noch die anziehende Energie, um den ganzen Gartenraum zu ordnen und zu kliren. Seine Achse '
wirkt kaum iiber die eigenen Stufen hinaus. Aber es kann jene kristallischen Eigenschaften, die man
in der barocken Gartenkunst vom SchloB forderte, auch nicht haben, weil es aus einer viel spiiteren
Zeit stammt. Das alte Wackerbarthsche FriedrichsschloBBchen von 1720, ein dreifliigliger Bau, von
dessen Aussehen wir nur noch durch zeitgenossische Zeichnungen unterrichtet sind, war im Verlauf
zweler Kriege (1756 und 1813) fast zerstirt worden; darauf war der Grof3sedlitzer Besitz lange Zeit
verwiistet und von den Wettinern vernachlissigt liegengeblieben. Erst in den siebziger Jahren des
19. Jahrhunderts wurde ein noch stehender Fliigel des Schlosses zu der heutigen Gestalt ausgebaut.
Das neue Gebiiude entstand in einer Zeit, die keine Rechtfertigung mehr fiir grofle SchloBbauten
besall und in der man auch lingst kein Verstindnis mehr fiir den franzésischen Kunstgarten hatte,
dessen hichstes kiinstlerisches Prinzip die Einheit von Haus und Garten gewesen war; man hatte
damals die Begabung fiir eine grofie Gartenkunst iiberhaupt verloren. So ist es kein Wunder, wenn
das SchliéBchen, das wir heute vor uns sehen, abseitig und wie verloren in dem gewaltigen Raum der
Anlage steht.
Wie die meisten baukiinstlerischen Vorhaben unter August dem Starken hat auch Grofisedlitz das
Schicksal gehabt, in einer GroBziigigkeit ohnegleichen geplant, aber nur zu einem Teil verwirklicht
| zu werden. Auch die SchloBentwiirfe fiir die Residenzen Dresden und Warschau bleiben Stiickwerk,
ebenso wie das SchloB Pillnitz, wo die beiden Péppelmannschen Bauten, Wasserpalais und Berg-
palais, ja nur als ein kleiner Abschnitt einer riesenhaften Anlage gedacht gewesen waren. Die G rilnde,
die sich immer wieder der Ausfithrung der geplanten Sensationen entgegensetzten, waren meist die
gleichen: die unbestindige Bauherrennatur des Fiirsten, der seine Architekten von Projekt zu
Projekt, von einem Schloftraum zum anderen jagte; das MiBverhiltnis zwischen seinen hoch-
fliegenden absolutistischen Ideen und der — selbst in Sachsen — kleinstaatlichen Realitiit ; zutiefst ent-
scheidend der keimende Zerfall des Absolutismus ; und als zwingendster Grund der Mangel an Geld,
das von nirgends anders her als von den Untertanen kam, die aber oft bis zur Grenze threr mensch-
lichen und beruflichen Existenz durch Steuern und Abgaben belastet waren. Nicht nur einmal
mufite Poppelmann zum Koénig gehen, um ithm die Not seiner Leute, der Kiinstler, Handwerker,
Arbeiter und Lieferanten der Baustoffe, vorzustellen, die alle ohne Geld blieben. ,,Sie hiitten mut
ihren Lieferungen und Arbeiten die Bauarbeiten aufs beste secundiert, und ihnen wire durch
scharfe Moderationen fast aller Gewinn wieder abgezogen. Nun mdchten die armen Leute ihren
sauer verdienten Lohn bekommen, damit sie nicht vor Hunger crepieren. Es wiiren viele blutarme
Leute darunter, nicht im Stande, eine Woche lang ihren Lohn bei diesen teuren Zeiten zu ent-
behren ..."
Fines hat Grofisedlitz vielen anderen Planungen voraus: Wihrend sich sonst im Verlaufe der
Entwurfsarbeiten die Projekte meist immer mehr verkleinerten und dadurch von ihrer urspriing-
lichen GroBziigigkeit und Genialitit manches einbiiBten, hier in Grofsedlitz blieb der hohe Flug
der ersten ,,Idee’* bewahrt. Manche dieser Ideen haben in eigenhiindigen Skizzen des Herrschers

einen Niederschlag gefunden. Echte Geburten seines absolutistischen Machtgefiihls, besallen sie
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Park Grofisedlitz, die obere Orangerie und das FriedrichssehlcBohen

jenen Zuschnitt, der dem Besitzer so gewaltiger Schlsser und Parks internationales Ansehen und
Kredit verschaffen und auf das Volk einen tiberwiltigenden Eindruck von der herrscherlichen Macht
machen sollte. Deshalb stand am Anfang der Planungen auch nicht die Frage ithrer Durchfiihrbarkeit
im Vordergrund, sondern die Vorstellung hichster reprisentativer Wirkung,

Aus dieser Gedankenwelt entsprang die Bauleidenschaft Augusts, von daher war sie auch in hichstem
Grade undiszipliniert. Dennoch — dieser letzte Traum von uneingeschrinkter Macht, den der
sichsische Fiirst am Anfang des 18. Jahrhunderts zu Ende triumte, gab den Werken der Architektur
oft jene phantastische Zutat, die jede grole Kunst braucht und die nicht immer allein aus der
Gemalitit der Baumeister zu erkliren ist,

Bei Ubernahme des Schlosses im Jahre 1723 stellte der Kénig eine sonderbare vertragliche Bedin-
gung: Der Kauf miisse auf vier Jahre geheim bleiben und Wackerbarth sich verpfichten, wiithrend
dieser Zeit Grofsedlitz nach den Anordnungen und auf Kosten des Kinigs, jedoch unter seinem
Namen weiterzubauen. Uber die Beweggriinde dieses merkwiirdigen Geschiftes weill man nichts
(senaues. Es hat deshalb auch wenig Sinn, Vermutungen aufzutischen, etwa in der Art, der Konig
habe dem Hofe eine Uberraschung bereiten wollen. Wahrscheinlicher wiire es noch, dal3 die Ge-
heimhaltung mit Riicksicht auf die unsichere politische Lage in Polen geschah. Dort, wo sich

der Kénig um diese Jahre aufhielt, ging es mit dem Ausbau seiner zweiten Residenz iberhaupt
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nicht vorwirts, und von allen Planungen fiir Warschau war bisher kaum etwas verwirklicht wor-
den. Unter dem unruhigen polnischen Adel regte sich ohnedies der Verdacht, der Kinig
vernachlissige seine polnische Residenz zugunsten der siichsischen. Sei es, wie es sei. Jedentalls hat
die Baugeschichte von Grofisedlitz durch dieses Zwischenspiel eine kleine, geheimnisumwitterte
Arabeske bekommen.

In den vier also verschwiegenen Jahren entstand im wesentlichen der Garten. Wackerbarth wahrte
schon im Hinblick auf den noblen Kaufpreis strenges Stillschweigen und richtete sich in der Aus-
fiithrung genau nach dem ,,expressen Bedinge' seines Gebieters. Er liel3 auch die meisten Entwiirfe
und Rechnungen nicht in das Oberlandbauamt gelangen, sondern nahm sie zu sich in seine Dresdner
Wohnung im Zeughaus. Leider gingen die Akten zusammen mit einer kostbaren Bibliothek be:
einem Brand des Wohnhauses im Jahre 1728, iibrigens gerade, als der preuBische Konig zu Gast bei
Wackerbarth weilte, in Flammen auf. Das ist emner der Griinde, warum es so wenig zuverlissige
Angaben auch iiber die beteiligten Architekten gibt.

Die 6ffentliche Uberschreibung des Grofisedlitzer Besitzes erfolgte 1726, und seitdem flieBen die
Quellen iiber die Bauverhandlungen zwischen dem Koénig und seinem Mimster wieder reichlicher.
Ein lebhafter Briefwechsel ging zwischen Dresden und Warschau hin und her, was darauf schhelien
lif3t, daB es mit den Arbeiten energischer als bisher vorwirtsging, und oft sind jetzt die Schreiben
im Auftrag des Kénigs von dem jungen Architekten Karl Friedrich Péppelmann unterzeichnet, dem
Sohn des Zwingerbaumeisters, der zum Warschauer Stab des Konigs gehorte. So erfahren wir aus
einem an Wackerbarth gerichteten Brief, daf3 , nunmehro erlaubet ist zu wissen, indem Ihro Konigl.
Maj. nun selbsten gesaget, dal Sie Zetlitz von Ew. Excell. abgekaufet .. .* Dem jungen Péppelmann
oblag es wohl auch, die Gedanken des Kénigs in Zeichnungen auszuarbeiten, denn er teilt mit:
,Mit denen Rissen von Sedlitz, so ich in meinem vorhergehenden versprochen, haben wir allhier
noch nicht zum Stande kommen kinnen, weylen Thro Kénigl. Maj. immer noch daran zu dndern
etwas gefunden ..." Der Konig lag krank, auch das lesen wir, aber fiir uns sind andere Schreiben
wichtiger, aus denen wir die Namen der beauftragten Architekten erfahren, die auf Anweisung des
Konigs Vorschlige fiir den geplanten Neubau eines Schlosses ausarbeiten : Longuelune und Poppel-
mann, die bevorzugten Baumeister des Konigs, und Knoffel, das Protektionskind Wackerbarths, Es
waren die groBen Meister des sichsischen Barocks. Aber nicht alles lauft programmgemil ab, wie
wir einem Brief Wackerbarths vom November 1726 entnehmen kiinnen. Der iltere Péppelmann 1st
vollauf mit den Bauten in Moritzburg beschiftigt, Longuelune kann wegen einer Augenerkrankung
kaum sehen, und auch Knéffel steckt bis iiber die Ohren in Arbeit. Interessant sind auch jene Brief-
stellen, die uns einen Einblick in die praktische Arbeit im Oberlandbauamt geben. Der Amtschef
Wackerbarth iibertrug nicht einem, sondern gleichzeitig drei Architekten das Projekt; aus thren
Vorschligen und Gegenvorschligen entwickelte sich der zur Ausfiihrung bestimmte Entwurf. Dieses
kollektive Vorgehen war nicht nur fiir die Dresdner Verhiltnisse charakteristisch, sondern allgemein
fiir die Planarbeit an den barocken Bauten. Daher sind die personlichen Anteile der beteiligten
Architekten nicht immer klar zu scheiden. Die einzelnen Mitglieder des Bauamtes arbeiteten vollig
unabhingig voneinander, so dalB3 ,keiner die Arbeit des anderen kennt und man schliefflich das

Gute vom einen und vom anderen auswihlen kénne''.
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Wackerbarth bittet den Konig auch, den Unterschied zu beachten ,,entre une maison de Campagne,
et entre un chatteau au Residence®. Denn immer und wiederum in GroBsedlitz geht es dem Kinig

um einen riesigen zentralen SchloBbau, in dem er den vollkommenen Ausdruck fiirstlicher Repriisen-

tation sieht. Longuelune, der seine Liebe zu zentralen Schliossern teilt, entwirft kithne Pline fiir
einen quadratischen Vierfliigelbau, den eine mittlere Kuppel wunderbar schmiickt. Wackerbarths
SchloB und die obere Orangerie sollen ithnen zum Opfer fallen. Der Generalintendant betrachtet
die Entwiirfe mit berechtigter Sorge. Nicht aus verletzter Eitelkeit, weil sein SchliBchen, das er sich
mit viel Liebe gebaut hat, daran glauben miiBte, sondern weil er weil3, daB} dieses teure Monstre-
schloB doch nie zustande kommen wird. Allein die ergebnislose polnische Politik verschlingt
Unsummen, und im eigenen Land kann man der Bevilkerung kaum mehr Lasten auferlegen. Man
miisse den Unterschied zwischen einem Landschlofl und einem StadtschloB beachten, warnt er den
Konig, dem man mit anderen Einwiinden als kiinstlerischen nicht kommen darf.

Der Konig bekam sein Versailles auch in GroBsedlitz nicht. Schritt fiir Schritt mufiten die hoch-
trabenden Ideen einfacheren Entwiirfen weichen, und schlieBlich wurde das SchloB aus der Planung
ausgeschieden, damit man tiberhaupt weiterkam. Alle Gedanken richteten sich auf eine um so grof3-
artigere Ausfiithrung des Gartens. Dennoch blieb das Schle als Grifle X bestehen. Vor dem
geistigen Auge des Architekten existierte es nahezu als Realitit. In seiner kiinstlerischen Einbildung
sah er ein grolies HerrscherschloB auf dem Platz sich erheben, wo heute die alten Bauten des Schlai3-
chens und der oberen Orangerie stehen. Von seinen imaginiiren Achsen aus legte er Wege und Alleen,
Parterres, Terrassen und Treppen iiber das Gelinde. Von seiner imaginiiren riesigen Griolle aus-
eehend, baute er den Garten in solcher GroBzigigkeit, entwarf Fontinen und Kaskaden von so
berauschender Herrlichkeit, daB sie ohne Sinn und Beziehung geblieben wiiren, hiitten sie nicht im
Anblick eines grofen schonen Schlosses schiumen und spriihen sollen. Auch uns zwingt der Park
von GrobBsedlitz,uns das nicht vorhandene und dennoch das Ganze beherrschende Schlof vorzustellen.
Dann erst spiiren wir aus dieser ins GroBe und Griine verwandelten Zeichnung die kiinstlerische

[ntensitit, mit der der Garten entworfen wurde.

Eine einsame, starre Atmosphire liegt zu allen Jahreszeiten iiber dem Park, wie ein feiner Reif. Man
tithlt sich hier drauBen etwa wie zu Besuch bei einer strengen, schénen Tante, der man kiihl distan-
ziert gegeniibersitzen mul3. Hier herrscht nicht die einladende Wirme vor, die das Jagdschlol3
Moritzburg mit seiner strotzend gesunden Breite und den dickarmigen Tiirmen ausstrahlt und die
an Karpfen- und Wildbretessen denken liBt, nichts von der sinnlich-blithenden Heiterkeit des
Pillnitzer Schlosses, zu der so gut die schwingenden Sommerkleider der Besucherinnen passen., Der
Wind, der iiber den Park von GroBsedlitz braust, erstarrt in den geschnittenen Hecken.

Dennoch fiihlt man sich von der reprisentativen Wiirde und Vornehmbheit des Gartens angezogen ;
vielleicht liebt man ihn nicht, aber man bewundert ihn. Franzésische Girten — fremde Schinheit,
Eine Schiinheit, die in der deutschen Landschaft und im deutschen Klima, auch aus der Hand
deutscher Kiinstler und Girtner, fremd blieb. Niemand hat sie mit einer anderen Gesinnung erfiillen
kénnen als der urspriinglichen, als jener, die Lenotre ihnen verliehen hatte. Von ihm hatte der archi-

tektonische Garten, den vor ihm schon die hollindischen Landschaftsgiirtner zu hoher Bliite
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Park Grofisedlitz, historischer Gesamiplan des Gartens

gebracht hatten, in seinen Schopfungen in Vaux-le-Vicomte und Versailles seine klassischen Formen
erhalten. Alle groBen barocken Parkanlagen in Deutschland, nennen wir nur Herrnhausen, Nymphen-
bure, SchleiBheim, Schwetzingen, Favorite bei Mainz oder den GroBsedlitzer Garten, folgen seinen
Gestaltungsformen und Gestaltungsmitteln. Lenotre, der Giirtner Ludwigs XIV., der grofie Garten-
kiinstler Frankreichs, das seine politische und kulturelle Vorherrschaft wie ein Netz iiber Europa
warf, hatte fiir die deutschen Fiirstenhofe die Grundsiitze des Gartenstils bestimmt. Seine Giirten
waren der vorbildliche T'ypus des absolutistischen Reprisentationsgartens.

In der deutschen Gartenkunst verlief die Entwicklung anders als in der Baukunst. Nie gelang ihr die
Uberwindune des franzosischen Vorbildes, Nie gelangte sie zu eigenen Schipfungen wie die Archi-
tektur, welche die vielseitigen Anregungen, die sie von allen Himmelsrichtungen her befruchteten,
auf eine eigene Weise verarbeitete: Der niichterne EinfluB von Holland her wurde belebt, die
strengen klassizistischen Formen von Frankreich her gelockert, der Formenrausch von Italien und

Osterreich her besinftigt; und schlieBBlich gelangte die deutsche Baukunst iiber die Nachahmung
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hinaus zu Leistungen mit einem nationalen Ausdruck, der als deutscher Barock in die Kunst-
geschichte einging. Zu einem eigenen deutschen Parkstil kam es nicht. Aber innerhalb der fran-

zosischen Richtlinien vollzog sich eine reiche und prachtvolle Entfaltung der Gartenkunst, wie sie

in Deutschland zu keiner fritheren Zeit erreicht worden war.

Betritt man das grofie SchloBparterre von Grof3sedlitz, ist man sofort von dem architektonischen
Wesen des franzisischen Parkstils eingefangen. Wer sich hier malerische Wirkungen versprochen
hat, wird im ersten Augenblick enttiuscht sein. Denn man hat den Eindruck, nicht in ein Stiick
Natur, sondern in ein Stiick Geometrie geraten zu sein. Ein weiter rechteckiger Wiesenplan ; hohe
gestutzte Heckenwinde, die ihn umgeben; gerade gefiihrte Wege; nicht ein einziger aus voller
Krone schattender Baum. Der Garten verbirgt seine mathematische Weise dem Besucher nicht : in
thm hat sich die geometrisch-lineare Struktur zur Kunst erhoben.

Von der Terrasse des grolien Schlofiparterres, die vom Dach der unteren Orangerie getragen wird,
bietet sich ein Blick iiber einen der schinsten Teile des Gartens. Unter uns in einer Talsenke breitet
sich das Orangerieparterre aus. Eine U-formige Anlage, ein Bild strengster Symmetrie. Zwei
schmale, gerade Kanalbecken fiihren die Mitte entlang, in denen ehemals je neun muntere Fontiinen
sprangen. Die Wasserbecken gehen auf die Mitte des U-Bogens zu, wo die |, Stille Musik" liegt, eine
kleine, vielbewunderte T'reppenszenerie, die sich in dem strengen Zuschnitt des Parterres wie eine
Schmuckbrosche ausnimmt. Auch aus dem Wasserbecken der Stillen Musik stieg eine Fontine auf,
hiher als die Springstrahlen in den Kanalbecken, sie hob den Blick aus dem Parterre und fiihrte
thn weiter hinaus durch eine Allee, die den anschlieBenden Wald durchschneidet. Korrekte Wege
gehen um den vertieften Rasenplatz, und auf seinem erhohten Rand stehen stumpfe, kegelformig
gestutzte Buchen, die den geometrischen Grundril des Parterres betonen. Kein wildwachsender
Zweig stort die Klarheit, die Ordnung. Hohe, streng beschnittene Heckenwiinde, vor denen helle
Statuen stehen, schliefen den Bogen des Parterres ab. Dahinter liegen eine unter Schnitt gehaltene
Waldstatt und, als alles umgebende Folie, Wald. Auch er ist unter Schnitt gehalten und radial von
heckenbegrenzten Wegen durchzogen. Und zu beiden Seiten der Terrasse, auf der wir stehen und
das klare franzosische Wesen des Gartens auf uns einwirken lassen, stufen breite Freitreppen
hinunter zum Parterre, Treppen von majestitischer Fiihrung.

In der Losung, wie das bewegte Gartengelinde, seine Senkung und Hebung, durch Terrassen-
bauten und Freitreppen bezwungen wurde, liegt die schipferischste Leistung des GroBsedlitzer
Gartenkiinstlers. Das ideale Terrain des franzisischen Gartens war die Ebene. Der Garten sollte vom
Schlofl aus, dem Ausstrahlungs- und Kristallisationspunkt der Gesamtanlage, bis zu den weitesten
Grenzen zu tiberblicken, zu fassen sein. Das verlieh den Barockgiirten ihre gewaltige Spannung,
aber oft auch eine Monotonie. Doch nicht immer war ein vollkommen flaches Gelinde zur Hand.
Auch in Versailles sank der Boden unmerklich vom Standort des Schlosses ab, aber hier war die
ceringe Unebenheit durch niedrige Terrassen leicht zu korrigieren gewesen. Uberall sonst in den
franzisischen Girten, wo sich Bodenwellen dazwischenschoben, wurden diese, ohne Riicksicht auf
die Kosten, abgetragen, um die Ebene herzustellen, Aber noch nirgends hatte ein Gartenkiinstler den
Mut gehabt, ein so stark bewegtes Gelinde wie in GroBsedlitz, das sich aus einer Bodensenke zu

einem jihen Hiigel aufwirft, als Gartenplatz zu verwenden und dadurch die Eintonigkeit der ebenen
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Anlagen zu durchbrechen. Das hebt den Park von Grofisedlitz nicht nur iiber die meisten Barock-
girten hinaus, sondern bedeutet eine Hoherentwicklung und Vollendung der Gartenkunst des
Barocks iiberhaupt.

Der kiithne Vorsatz, mit diesem schwierigen Grundstiick fertig zu werden, war dennoch kein Verzicht
auf die Ebene. Und so entstand jenes gartenarchitektonische Spiel von hohen Terrassen und Treppen,
um von Parterre zu Parterre, von der Ebene wiederum zur Ebene, zu gelaﬁguu. Das ist eine geniale
Komposition, die so sichtbar macht, daBl der Regelschatz des franzosischen Gartenstils allein nicht
auch schon das Kunstwerk machte. Eine solche harmonische Formenkultur, wie sie der GroBsed -
litzer Garten zeigt, ergibt sich nicht aus einer bloBen Addition von Gestaltungsgrundsitzen und
-mitteln, Letztlich maf- und schénheitgebend war die schipferische Phantasie des Gartenkiinstlers,
die das Ackerland, das er bei Beginn seiner Arbeit vorfand, in diesen einmaligen Festsaal unter
freilem Himmel verwandelte.

Alles dient dazu, Riume zu schaffen. Wie Wiinde ragen die gestutzten Hecken an den Rindern det
Gartenflichen auf. Man kann es geradezu beobachten, wie der Freiraum von den Hecken und Trep-
pen eingefangen wird. Wenn man die Freitreppen hinauf- oder hinuntergeht, glaubt man sich durch
das ‘I'reppenhaus eines riesigen Schlosses zu bewegen. Binke stehen in den in das Gehélz ein-
geschnittenen Nischen nicht anders als in den intimen Appartements. Die luftigen Riume sind mit
Plastiken und Vasen dekoriert wie im Innern eines Schlosses, So stark ist die Illusion von Riumlich-
keit, dall nur noch das Dach zu fehlen scheint. Das Ziel des barocken Parks ist vollendet erreicht :
eine Erweiterung des Schlosses ins Freie zu sein und den Freiraum des Gartens in Grundrif3 und
Aufrifi dhnlich zu gestalten wie Riume des Schlosses, aus denen sich das resellschaftliche Leben,
das vergiingliche Spiel des Hofes, ins Freie fortsetzte,

War Zacharias Longuelune der Gartenkiinstler von GroBsedlitz ? Das ist eine Frage, auf die auch die
zahlreichen Entwurfszeichnungen aus seiner Hand keine sichere Antwort geben. Trotzdem neigt
man dazu, ihm die GroBsedlitzer Schipfung zuzuschreiben. Der spezielle Gartenarchitekt am siich-
sischen Hof, Friedrich Karcher, der Gestalter des GroBen Gartens, war zu dieser Zeit schon seit
vielen Jahren erblindet und arbeitsunfihig. Nach seinem Tod im Jahre 1726 gab es im Oberbauamt
niemand, der imstande gewesen wiire, ein Gartenwerk von solch franziosischer Prignanz zu schaffen,
niemand aufler Longuelune. Der Franzose besall unter den siichsischen Hofkiinstlern den aus-
geprigtesten Sinn fiir die klare Linie, fiir das Rationelle, fiir Ordnung und Ubersichtlichkeit, Diese
Eigenschaft hatte er aus der klassizistischen Kunst Frankreichs mitgebracht, in der er aufgewachsen
und gebildet war. Er war in dem Klima des franzosischen Gartens am meisten zu Hause, Mehr als
Pippelmann.

Wie ein Symbol des Zusammenwirkens der beiden groflen Architekten, das in Gemeinschaftsarbeit
und Wettbewerb, in kiinstlerischen Gegensiitzen und gegenseitiger Befruchtung bestand, liegt die
heitere ,,Stille Musik* Péppelmanns eingebunden in die ernsten Formen von Longuelunes Orangerie-
parterre. Die kleine Anlage, nur ein Splitter von Architektur in dem groflen Garten, hat schon viele
Menschen zu einem Gedicht oder einem Gemilde angeregt. Aber ihr Zauber liBt sich nicht aus dem
Stein losen. Dabet ist sie nichts weiter als ein kleines Wasserbecken mit einem Springstrahl, das von

zwel nach oben sich verbreiternden Treppenliufen eingefalit ist. Auf den zierlichen S-Schwiingen
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der mitlaufenden Balustraden stehen musizierende Putten, Sie stehen da in einer Grazie, die man
ithren Hpuu‘:khiickc]wn gar nicht zutraut. Diese Kinderdarstellungen, die in den Schléssern und

Barockparks ihr Spiel treiben, wo sie einen kleinen Sandsteinplatz finden, geben der Kunst dieser

Epoche, die sich oft allzu bewuf3t von menschlichen Malfistiben entfernt, viel Menschliches zuriick.
Die . Stille Musik* ist nichts als eine bescheidene Treppenanlage, die die Boschung des Parterres iiber-
windet und zu den dahinterliegenden Bosketts hinauffiihrt, aber sie ist zu einem Kabinettstiick der
Kleinarchitektur ausgeformt, wie es nur die Meisterhand Péppelmanns vermochte. Sie war sein
letztes gartenkiinstlerisches Werk. Wie ein Signet der barocken Kunst schmiickt sie den Park,
Fine Partie des Gartens aber, die einst die lebendigste war, liegt heute ohne jedes Leben da. Es ist
jenes Gartenstiick, das sich in der Achse der oberen Orangerie zu dem tiefpelegenen Parterre
hinunter- und den gegeniiberliegenden Hang hinaufzieht. Hier lag das Revier der Wasserkiinste, wo
das Wasser, das grofie Motiv der Barockgiirten, verschwenderisch triumphierte. Leider entdeckt der
Besucher von allen Wasserspielen nur noch die leeren Becken der Kaskade und die toten Miinder
der Fontinen. Aber welches Schauspiel mégen sie einst aufgefithrt haben ! Driiben vom Hiigel, der
von hohen Biumen schwarz umstanden war, stiirzte eine Kaskade, stufenweise am Hang sich bre-
chend, herab. Aus allen Becken warfen sich Fontinen in die Luft; ein Wald von Wasserbiiumen,
durch den der Luftzug wehte, als stiiube er Reif ab. Diesteigenden und fallendenWasser erfiillten den
Garten mit sinnverwirrenden Rhythmen. Aber noch nicht genug; dem Kénig noch nicht genug.
In einem noch gewaltigeren Sprithen und Schiumen wollte er seinen Tagtraum von Macht und
Herrlichkeit verwirklicht sehen, Longuelune mulite neue, griflere, rauschendere Entwiirfe fiir
Wasserkiinste zeichnen. Nichts war unméglich, auch nicht Architektur aus Wasser.

Verschiedene Griinde, die wir schon kennenlernten, stellten sich auch diesmal der Durchfithrung in
den Weg. Ein neues Hindernis trat auf, als sich herausstellte, dall der Wasserdruck fiir den geplanten
Fontinenzaubergarten zu schwach war und sich durch nichts, auch nicht durch absolutistischen

Zuspruch, verstirken liel.
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SCHLOSS HOFLOSSNITTZ

er Architekt des kleinen Weinbergschlosses HofléBnitz war Ezechiel Fck-
hardt, dem wir bereits in Moritzburg begegnet sind, wo er nach 1658 die Um-
bauten und kurz darauf die Arbeiten an der SchloBkapelle leitete. Er stammte
aus einer Freiberger Steinmetzfamilie. Als er im Jahre 1595 geboren wurde,

baute man in Deutschland in den Formen der Renaissance. Als er 1649 sein

erstes groBeres Werk im Auftrag des sichsischen Hofes begann, eben jenes

LoBmtzer SchléBehen, hatte sich die Welt der europiischen Kunst ein Stiick weitergedreht

nur in Deutschland nicht. In Deutschland lagen dreiflig Jahre Krieg dazwischen, die fiir seine

'. Baukunst und ihre Meister ein Vakuum herbeifiihrten.

II Eckhardts Baumeisterleben erstreckte sich iiber einen Zeitraum, in dem die deutsche Renaissance
vom Barock abgelost wurde. Er erlebte die spiite Stufe des einen Stiles, die letzte kulturelle Bliite des
stidtischen Biirgertums, die sich so hoffnungsvoll fiir die Entwicklung einer nationalen Kunst ent-
taltete, wihrend des Krieges aber hinwelkte wie nach einem Frost. Noch in seinem Geburtsjahr
waren in Braunschweig das Gewandhaus und kurz nach der Jahrhundertwende das Rattenfingerhaus
in Hameln mit ihren reichgeschmiickten Giebeln entstanden. Zwanzigjihrig, konnte er das herrliche
Rathaus in Bremen bewundern, das um 1614 fertig geworden war, und den eben begonnenen Bau
des Augsburger Rathauses verfolgen, mit dem Elias Holl das reprisentativste Werk der deutschen
Renaissancebaukunst schuf. Und sicher glaubte er damals, daBl dieser Weg zu einer breiten biirger-
lichen Kultur, die sich in Deutschland ihnlich wie in Holland anzeigte, weiterfithren und in Zukunft
auch sein Schaffen bestimmen wiirde.

Aber der Krieg dringte die Dinge schroff in eine andere Richtung. Er machte zum Beispiel aus Augs-
burg, das zu jenen siiddeutschen Stidten zihlte, die sich gegen Ende des 16. Jahrhunderts wirt-
schaftlich und kulturell erholen konnten, aus einer Stadt mit gooco Einwohnern, ein Ruinenfeld mit
booo verarmten Biirgern. Die Wirtschaft Deutschlands, die unerliBliche Grundlage der Kiinste,
war nach dem Krieg zerriittet, der Nationalreichtum zerstort, das Reich nach wie vor zerstiickelt und
ohnmichtig ; die wertvollsten Krifte des Volkes waren vernichtet. Als 1648 endlich Friede wurde, war

Eckhardt tiber fiinfzig. DreiBig Jahre lang hatte die Bautiitigkeit fast villig lahmgelegen, und das war

fiir die Entwicklung eines deutschen Baumeisters keine giinstige Voraussetzung. Noch ratlos, scheint

es uns heute, stand er auf der Schwelle zum Barock.

Wie sollte man das Haus, das der siichsische Kurfiirst im Nordwesten seiner Residenz haben wollte,

bauen? e Gegend selbst mulite das Herz jedes Kiinstlers hither :a::hlaigﬂn lassen. Von der Elbe her
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dehnt sich flaches Ufergelinde tief ins Land, ehe es allmiihlich wie die Platte eines Pultes ansteigt und
sich darauf zu einem energischen Hang aufwdlbt. Hier liegt ein Weinberg am anderen. Schon die
MeiBner Bischife im 13. Jahrhundert waren den roten, weilen und blauen Trauben der LéBnitz
nicht weniger zugetan als spiter Johann Georg I., der den Wein kelterfrisch an Ort und Stelle
genieflen wollte, und als wir Heutigen, denen er auch schmeckt, Die Weinfelder ziehen sich terrassen-
formig bergauf. Stiitzmauern liegen wie eine waagerechte Schraffur {iber dem Hiigel, und senkrecht
wird er von steilen Treppenkanilen durchschnitten. Der ganze Hang ist von den Pfahlreihen der
Rebsticke eingesponnen., Der rotliche Grundton des Syenitbodens, der blaue Himmel dariiber und
die wunderbar weillen Wolken der LéBnitz geben diesem Landstrich eine siidliche Atmosphiire. Und
diese von der Arbeit der Winzer und der Natur hart und weich gezeichnete Gegend sollte die Um-
gebung des neuen Fiirstenhauses werden.

Um es vorwegzunchmen: Das WeinbergschloB Hofl6Bnitz ist kein Bauwerk geworden, vor dessen
Erscheinung man den Atem anhilt. Es hat so wenig SchloBartiges an sich, daB3 wenige Sitze geniigen,
sein Aulleres zu schildern. Um einen rechteckigen Hof von der Grélde eines mittleren Gutshofes
liegen die Gebiude: das SchloB, ein Kavalierhaus und ein Wirtschaftsgebiude. Das Schlof}, ein
zweistickiger Fachwerkbau, der eher einem biirgerlichen Wohnhaus als einem fiirstlichen Besitz
ihnelt, baut sich auf der kleinen rechteckigen Grundfliche von sieben mal vierzehn Metern auf. Uber
dem iiullerlich kahlen Untergescholi erhebt sich das Obergeschol in Fachwerk, dariiber ein hohes
Walmdach, und an der Hofseite ist dem Bau ein achteckiger Treppenturm vorgelegt, der den Zu-
gang zum Obergeschol3 vermittelt. Der Komplex lagert auf der unteren Stufe des Berghanges und ist
nach allen Seiten von Weinfeldern dicht und duftend umgeben.

Wollte man das schmucklose und solide Gebiude, das ,,Winzerhaus von Rang", das so ganz sein
matericlles Gewicht aus Stein und Balkenholz zeigt, mit spiteren Adelsbauten vergleichen, wirkte
es reichlich provinziell. Dann erschiene es unter den verfeinerten, eleganten SchloBgestalten wie eine
hitbsche Winzerin, mit einem breiten hellen Rock, einer hellen Jacke mit braunem Balkenmuster
und einem dicken roten Kopftuch. Dennoch kann man sich dem Eindruck seiner schlichten Kraft
und bescheidenen Schénheit nicht entziehen, und wir betrachten das Bauwerk um so interessierter,
als es unmittelbar nach dem Krieg entstand, der die Entwicklung der Baukunst wie jeder Kunst
fast zum Stillstand gebracht hatte.

Was sich damals in der deutschen Baukunst regte, war im Gegensatz zu anderen Lindern, zu Italien
etwa, wo der barocke Kirchenbau schon seine hiochsten Triumphe feierte, oder zu Frankreich, wo
unter dem jungen Ludwig XIV. der SchloBbau bereits seine klassische Reife erreichte, fiulerst
bescheiden und vereinzelt, Aus dieser Zeit sind auch kaum Namen von deutschen Baumeistern iiber-
liefert, weil es kaum welche gab und das Bauschaffen fast vollig in die Hinde fremder Baukiinstler
geriet, die in Scharen in das von deutschen Meistern leere Reich einstromten ; in den Siiden Italiener,
in den Norden vorwiegend Franzosen und Niederlinder, die nun die Bauweise ithrer Linder mit-
brachten und durchsetzten.

Deutsche Architekten waren nach Ausgang des Krieges so selten, daB sie in ihrer Vereinzelung nicht
Trager einer deutschen Entwicklung der Baukunst sein konnten. Die auslindischen Kiinstler, die

zuniichst den Platz einnahmen, und die fremden barocken Stilformen, die sich in Lindern mit einem
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entwicklungsgeschichtlichen Vorsprung ausgebildet hatten, waren aber eine gute Vorbereitung fiir
die kommende Zeit, als sich nach Jahrzehnten die Wirtschaft der deutschen Linder allmihlich
erholte und die kiinstlerische Gestaltungskraft des Volkes in einer neuen Generation deutscher Bau-
meister auflebte. Thnen gelang es spiiter, die vielen fremden Anregungen zu einer Synthese zusam-
menzufassen und einen deutschen, von nationaler Empfindung durchwiirmten Barock zu formen,
dessen Leistungen zu den hichsten der Barockkunst iiberhaupt zihlen. Diese Zeit aber lag noch in
weiter Zukunft,

Zunichst standen die wenigen deutschen Kiinstler recht hilflos in ihrer Jahrhundertmitte, aber auch
die meisten deutschen Fiirsten, ihre Auftraggeber. Ihre finanziellen Verhiltnisse versagten ihnen
einen groferen Aufwand. Denn das Geld, das man dazu brauchte, kam nun einmal von den Ackern
und Feldern, aus den Werkstiitten und Kontoren, aber die Arbeitsstitten der Biirger und Bauern
waren verelendet, und die Quellen flossen trige. Den Fiirsten ging es gar nicht so gut, wie es ithrer
neugewonnenen Stellung entsprochen hiitte. Aber schlecht ging es thnen wiederum auch nicht.
Um sich die prunkende Fassade fiir ihre Fiirstenmacht, die ithnen durch den Westfilischen Frieden
uneingeschrinkt bestitigt worden war, zu beschaffen, brauchten sie Baumeister und Bildhauer,
Stukkateure und Maler, — Kiinstler von nah und fern, aber am liebsten von fern, von Italien, Frank-
reich oder Holland, weil diese Auslinder die neue Form der Baukunst, die eine spiitere Zeit Barock
nannte. bereits beherrschten, wihrend sich die heimischen Kiinstler mit den Problemen einer neuen
Architektur noch herumschlagen mulfiten.

Wo deutsche Baumeister wie Ezechiel Eckhardt die Gunst erfuhren, in den Dienst eines Fiirsten
genommen zu werden, versuchten sie in einer durchaus gesunden Empfindung an die deutschen
Traditionen anzukniipfen. So griff Eckhardt beim Bau der HofléBnitz auf das Fachwerk zuriick, das in
der deutschen Spitrenaissance noch einmal zu einer hohen Bliite gelangt war. Er tat es ein wenig
naiv. Wir konnen nichts von dem virtuosen Spiel der Fachwerkbaukunst entdecken, die sich in einer
unerschopflichen Erfindung von Balkenmustern und ornamentalen Schnitzereien an den Fassaden
ilterer Biirgerbauten ausgelebt hatte. Wahrscheinlich hiitte sich der sichsische Herrscher ein solches
Haus verbeten. Auch die Anforderungen, die im protestantischen Norden Deutschlands zu dieser
Zeit an die Kiinstler gestellt wurden, waren im Gegensatz zum katholischen Stiden noch bescheiden.
So erscheint der renaissancistische Riickgriff beim SchloB HofloBnitz diirftig, von keiner besonderen
Idee getragen ; von einer Tadellosigkeit, die nicht aus den eigenen Grenzen herauszutreten wagt. Wir
migen darin die Zeichen der inneren Unsicherheit und Beschrinktheit erkennen, die in den deut-
schen Verhiltnissen herrschten und die Kiinstler schwankend zwischen dem zerbrochenen Alten
und dem noch unklaren Neuen stehenlieen. Aber die schlichte Innigkeit, die Soliditit und Klarheit,
die wir an dem SchléfBBchen lieben, zeigen etwas anderes, Hoffnungsvolles : dall die volkstiimlichen
Elemente der Baukunst der Vergangenheit selbst durch diesen Krieg und diese Folgen nicht villig
verschiittet worden waren. Sie wiirden auch in Zukunft als Unterstromung, wenn auch zuniichst nur

schwach spiirbar, den grollen Strom der othziellen Kunst begleiten.

Die besondere Anziehungskraft von HofléBnitz liegt auch weniger in seiner dulBeren Erscheinung,

obwohl man sich das schlichte Haus, das sich malerisch an die Weinhinge schmiegt, gern betrachtet,

42

e A e o Gl L o T T T L TR R R e T ey |



W SLUB

Schloft Hoflifnitz, alte Weinpresse im Hof

als in seinem Innern. Die Anordnung der Zimmer selbst ist nicht weiter bemerkenswert, Das
gewilbte Untergeschof} enthilt eine Tafelstube und eine Bacchusstube, die heute das Heimatmuseum
der Stadt Radebeul beherbergen. Auch das Obergeschol3 hat einen einfachen und klaren Grundrili,
der sich dem duBeren Bild des Baues anpalit: einen mittleren Saal, der die ganze Tiefe des Gebiudes
einnimmt und zu dessen Seiten sich je zwel kleine Zimmer symmetrisch anschlielen. Nicht also
die Anlage der Obergescholiriume, sondern ithre Ausstattung ist es, die den Besucher {iberrascht und
thn um so mehr fesselt, als der schmucklose AulBenbau auf etnen solchen Reichtum von Dekoration
im Innern nicht schlieflen liel3.

HofléBnitz und die SchloBBkapelle von Moritzburg sind die einzigen Innenriume Dresdens, die aus
der frithesten Periode des deutschen Barocks erhalten blieben: alles andere 1st im Laufe der Zeit
abgerissen worden oder Brinden zum Opfer gefallen. HofléBnitz 1st uns deshalb ein auBerordentlich
wertvolles Zeugnis der hiofischen Dekorationsweise des 17. Jahrhunderts und der kiinstlerischen

Leistungen dieser Zeit. Im allgemeinen war die Emnrichtung der Schlisser bisher hischst bescheiden
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gewesen. Aber das gesteigerte Lebens- und Machtgefiihl, das die deutschen Potentaten seit der Mitte
des Jahrhunderts erfiillte, verlangte nun auch in der Innenausstattung eine prunkvollere Note.
Welche Farbenfreudigkeit empfingt uns beim Eintritt in die Zimmer des Obergeschosses, welche
Bildertfiille, die im ersten Augenblick geradezu betroffen macht! Die Winde aller Riume sind mit
Holz verkleidet und in rechteckige Felder geteilt, Uber die Decken zichen sich freiliegende Balken,
zwischen die Leisten eingeschoben sind; auch sie bilden Felder. Auf diese Weise sind alle Decken
und Winde mit Gevierten iiberzogen, und jedes Geviert trigt ein Gemiilde. Der Blick st6f3t iiberall
auf Bilder mit allegorischen, mythologischen oder exotischen Themen. Auch die Balken und Ein-
schubbretter sind bemalt, Es ist eine erdriickende Bilderansammlung, die sich unserem Auge nur
miithsam zu einem geschlossenen Eindruck fiigen will, Was sich im Mittelraum noch durch die Gréfe
des Saales, wo das Auge die Gemiilde in geniigendem Abstand betrachten kann, zu einer ornamen-
talen Einheit ordnet, wird in den kleineren Riumen unbehaglich und aufdringlich. In diesen kleinen
Zimmern wohnten und schliefen der Kurfiirst und die Kurfiirstin, und wir vermégen uns kaum
vorzustellen, dall man sich in dieser Umwelt von nichts als Wand- und Deckenbildern linger
authalten konnte. Wenn gar der Kurtiirst zur Weinlese seinen berithmten dynastischen Durst stillte
und dann ins Bett rollte, welch phantastischer Tanz von mythischen Gestalten und Gewiindern, von
exotischem Getier, von Balken und Farben mag da hinter seiner Stirn begonnen haben !

Die Gemiilde stammen von verschiedenen sichsischen Hofmalern, doch kann man ihre Arbeiten im
einzelnen nicht auseinanderhalten. Zwei der Kiinstler, die hier sicher am Werke waren, sind beacht-
lich: der vielbeschiiftigte Maler und Architekt Christian Schiebling, der eben seine Arbeit im Riesen-
saal des Dresdner Residenzschlosses beendet hatte, und der Hollinder Albert Eyckhout. Die
meisten Bilder haben eine recht handwerkliche Manier und verhehlen ihre dekorative Bestimmung
nicht. Anziehend wirken die lebhaften Farben. Sehen wir uns in dieser Bilderwelt um! Vielleicht
geben sie uns emige Einblicke in das Weltbild dieser Zeit.

Die kostbar vertifelten Wiinde des Mittelsaales sind nach allen vier Seiten mit weiblichen Figuren
bemalt, reichlich groben und schematischen, aber freudig-bunten Arbeiten. Sie stellen Sinnbilder
der menschlichen Eigenschaften dar, doch nur der Tugenden. Die fast lebensgrofien Gestalten, die
bis auf den Fuliboden des Raumes gezogen sind, scheinen mit dem Treiben der Bewohner des
Hauses zu verschmelzen. Damit aber diese humanistischen Gebote, die hier dargestellt sind, nicht
allzu eindringlich und ernstgemeint wirken, hat man sie allegorisch verhiillt. Die Dame Bene-
volentia, die das Wohlwollen verkorpert, hilt in der linken Hand einen Beutel und in der rechten
Schmuckgegenstiinde, Die Animositas, die Leidenschaftlichkeit, trigt einen Helm mit Federbusch,
ein blaues Panzerhemd und ein erhobenes Sehwert. Eine Vigilantia, die Wachsamkeit, eine Heroitas,
eine Justitia und Constantia — sechzehn tugendhatte Damen sind es, die meist ein bis zum Ober-
schenkel entblélites Bein vorstellen, als wollten sie sich dem Betrachter niihern.

Aber es gibt noch andere Bilder in diesem Saal. In eine Fensterbriistung siecht man eine Landschaft
gemalt, im Vordergrund einen Mann, der einem Pferd den Schwanz hochhebt. Kein Wunder, das
Tier schliigt aus. Ein Spruch dariiber erklirt den Sinn. ,,Gehe ja vorsichtig und behutsam mit denen
umb, so grosse Macht undt gewaldt haben." Ein anderes Bild zeigt einen Weinberg und ein Korn-

feld. ,,Die Obrigkeit ist so ndthig als Wein und Brot." Wieder ein anderes: Ein Huhn bedeckt fiinf
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Kiiken mit den Fliigeln ; daritber Mond und Sterne. ,,Gleich wie Sonn und Mond und Stern den
[Himmel zieren, also auch dass Rom. Reich den Erdboden."

So geht es mit moralischen und nachdenklichen Spriichen und Darstellungen die Wiinde entlang.
Man kann nicht die hundertdreiBBig Gemilde im Saal einzeln schildern. Nur auf die achtzig Bilder
in den Fiillungsfeldern der Holzdecke wollen wir einen Blick werfen. In jedem Geviert ist ein anderer
Vogel dargestellt. Der Maler war gut vertraut mit seinem Stoff. Wahrscheinlich stammen sie von
dem schon genannten Hollinder Albert Eveckhout, der acht Jahre lang in Siidamerika gemalt hatte
und von einer sichsischen Expedition in Brasilien entdeckt worden war. Offenbar hat Eyckhout in
HofléBnitz nicht nur als Maler, sondern auch als Innenarchitekt mitgewirkt, Denn die ganze Art der
Ausstattung weist auf Holland hin, von dem man im protestantischen Norden Deutschlands wiele
Anregungen bezog. Die Zimmer zu vertiifeln war eine in Holland beliebte Dekorationsmethode, und
auch die naturalistische Darstellung der Tierwelt erinnert an die damalige hollindische Malerei.
Auch die anderen Riume sind iiber und iiber mit Gemilden geschmiickt. Hier tragen nackte, dicke
Putten ihre Embleme, eine kleine Musica ihre Posaune, eine kleine Geometria thren Zirkel und so
weiter. Man hat an diesem an die Winde und Decken gezogenen Bilderbuch schon seine Freude.
Anderswo blicken Sibyllenképfe mit einem hohen Kopfaufputz und den leeren (Gesichtern von

Prophetinnen von den Wandflichen. Dort schwirren blumentragende Liebesgitterchen umher, und
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in einem anderen Zimmer sind es an Stelle der exotischen Végel oder Siugetiere Fische, Hier findet
man den reizendsten malerischen Einfall im ganzen Haus: Putten und Fische, die sich im Spiel |

tummeln,

In dieser schwiilen und iiberladenen Atmosphire von Farben und Motiven, von Allegorie und

Mythologie, von naiver Heiterkeit und Wissensdrang, von staatsfrommer Moral und spielerischer

Niedlichkeit stehen beruhigend die schweren glasierten Ofen im Raum.

Wieviel Mittelalter, wieviel Riickstindigkeit herrschten um die Mitte des 17. Jahrhunderts noch in

Deutschland, obwohl man nicht vergessen darf, daB damals Heinrich Schiitz mit seiner ,,Daphne'* die

erste deutsche Oper und Grimmelshausen mit seinem ,,Sim plizissimus'* den ersten bedeutenden deut-

schen Roman schufen. Dennoch — auch welche dumpfe Sprache in einer Zeit, in der in Frankreich

| Racine, Moliére und Corneille die Klassik der franzosischen Literatur herauffiihrten. In diesem Ver-
gleich wird die geistige Enge doppelt klar, in der sich das deutsche Volk einschlieBlich der privilegierten
Kreise teils noch bewegte. Gleichzeitig aber hat sich in zahlreichen Bildern, die neben den vielen
nebelhaften Darstellungen durch ihre naturalistisch scharfe Beobachtung auffallen, auch der Drang
nach neuem Wissen niedergeschlagen. Die Tierdarstellungen wollen nicht als rein dekorative Malerei,
sondern als anschauliche Kunst aufgefalBt werden, die uns verrit, wie man nach der frischen Luft

. der Naturwissenschaften gierte, die vor allem aus England und Holland nach Europa einstrimte.

| Gegen Ende des 19. Jahrhunderts, als durch eine Reblauskatastrophe der Weinbau in der LoBnitz

| tiidlich getroffen wurde und die kéniglichen Weingiiter unrentabel wurden, verkauften die Wettiner
thr Winzerschlof an einen russischen General. Der neue Besitzer wollte HofloBnitz schloBartiger
haben. Er liel3 thm ein blechernes Rokokotiirmchen aufsetzen, das alte Fachwerk verputzen und eine
Terrasse mit einer Freitreppe vorlegen. Aber diese stilwidrigen Zutaten vertrugen sich mit der
schhichten Schiinheit des Lindlichen Baues nicht. Spiter wurden sie deshalb beseitigt, und das kleine
Schlofd bekam seine urspriingliche Gestalt zuriick. So steht es heute als ein fast rein erhaltenes Bau-
denkmal aus der Mitte des 17. Jahrhunderts vor uns, als sich im Boden der tiefen kulturellen Nie-
derung die ersten Keime einer neuen Kunst, des deutschen Friithbarocks, regten. Es steht da mit
seiner Fachwerkbrust und dem hohen roten Dach im pfirsichfarbenen Licht der LéBnitz. Dahinter

steigt in einer kithn geschwungenen Kurve der Weinhang empor. Inzwischen reifen auch die weiflen,

blauen und roten Trauben wieder.




WACKERBARTHS RUHE

ls Jean de Bodt im Jahre 1728 aus Berlin nach Dresden berufen wurde, um
als Generalintendant der Zivil- und Militirgebiude die Stelle des Ministers
Wackerbarth einzunehmen, war dieser fiinfundsechzig Jahre alt und bereit,
sich zur Ruhe zu setzen. Das Grollsedlitzer SchloB, das er sich einmal als seinen

Besitz gedacht hatte, war thm schon frither vom Kénig abgekauft worden.,

Aber er hatte vorgesorgt. Seit langem hatte er ein Auge auf die Weinberg-
landschaft der LoBnitz geworfen; diese Gegend stand damals bei Hofe in Mode. Das gedeihliche
Klima, in dem ein annehmbarer Wein, Pfirsiche, Aprikosen und sogar Feigen reiften, war ver-
lockend, und die Weingiiter trugen viel ein. So hatte er bereits seit 1710 in der NiederléBnitz einen
Weinberg nach dem anderen zusammengekauft, bis ein ansehnliches Grundstiick beisammen war,
das sich von der Ebene aus bis auf den Riicken des Weinhanges zog. Da er jetzt seine tffentlichen
Pflichten und Amter los war, dachte er mit Nachdruck an den Bau seines Hauses. Er erteilte diesen
Privatauftrag an den Architekten Johann Christoph Kniffel, der sein besonderes Vertrauen genol3
und vorher die Projekte fiir das GroBsedlitzer Schlof3 und die Ritterakademie in Dresden, urspriing-
lich ebenfalls auf Rechnung Wackerbarths gebaut, zu seiner groBen Zufriedenheit ausgefiihrt hatte.
Hier in der LébBnitz wollte er sein Leben und Werk iiberschauen.

Semn Leben hatte thn in hichste Hohen gefithrt, und sein Haus sollte nicht schlecht sein, Er war, aus
einer biirgerlichen Familie stammend, in Baden aufgewachsen, hatte in Rom Architektur studiert und
war viel gereist. Seine glinzende gesellschaftliche und kiinstlerische Ausbildung an dem beriihmten
Heidelberger Hof hatte thm rasch die Gunst Augusts gewonnen, aber auch den Neid vieler adliger
Hotlinge eingetragen. ,,Alle Welt", so hatte der Kammerherr von Wolframsdorf, der Verfasser des
bekannten Buches |, Portrait de la cour de Pologne®, iiber ihn geschrieben, ,,alle Welt ist iiber das
(Gliick erstaunt, wie ein so diirftiges Genie, wie Wackerbarth, es so weit bringen konnte, bei der
Armee als General und bei dem gréfiten Hofe Europas — Wien — als Gesandter angestellt zu werden,
wo er Geschiifte von groBter Wichtigkeit zu fithren hatte.*

1695, ein Jahr nach dem Regierungsantritt Augusts, war ihm die Oberinspektion iiber das Bauwesen
tibertragen worden. Diese wichtige Machtfunktion setzte ihn, den damals erst Dreiunddreifiig-
Jihrigen, in die ehrenvolle Nachfolge Starckes, des Erbauers des Palais im GroBen Garten. Hervor-
ragende Hofkiinstler hatte er unter seiner Amtsfithrung gehabt, wie Markus Conrad Dietze, der
schon 1704 gestorben war, und dessen Nachfolger Matthius Daniel Péppelmann. Welche gliickliche

Hand hatte der Konig bewiesen, diesen groBen Meister fiir seine Baupline zu verpflichten! Zu
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Poppelmann hatten sich Permoser, der bayrische Bildhauer, und die franzésischen Kiinstler gesellt :
Raymond Leplat, dieser Zauberer der Innendekoration, Louis de Sylvestre, der mit seinem Pinsel die
Decken der Sile in Himmel verwandelte, und Zacharias Longuelune, der die strengen Gesetze und
Formen der westlichen Architektur mitbrachte. Inzwischen war in Christoph Kniffel, einem gebiir-
tigen Dresdner, der im Oberlandbauamt groB3 geworden war, eine neue iiberragende Begabung
herangewachsen. Es hatte schon Freude gemacht, mit solchen Meistern zusammenzuarbeiten.
Und welche Planungen waren in der Zeit seiner Amtsfithrung ins Leben gerufen worden, wie viele
Bauten waren entstanden ! Dabei war es noch nicht der Zeitpunkt, seinen persinlichen Anteil an dem
grolien gemeinsamen Werk der Baumeister und Kiinstler und des Kénigs abschhieBend auszurechnen.
Denn auller dem Vollendeten war noch vieles im Bau begriffen oder nicht begonnen, viele Projekte,
an denen seine Hand beteiligt war, die er nun aus dem gigantischen Baubetrieb der siichsischen
Residenz zuriickzog. Wiihrend er an seinen Ruhesitz dachte, arbeiteten die Architekten weiter, plante
der Kinig weiter, und de Bodt wiirde erfahren, dall es nicht immer einfach war, Generalintendant
dieses Herrschers zu sein.
Wenn er allein den Berg von Briefen bedachte, die er nach Warschau schreiben mulBte, wo der Konig
jahrelang wetlte und trotzdem auf dem laufenden gehalten sein wollte. Immer hatte der Komig Eile,
| driingte, priifte und korrigierte, forderte Antworten und priifte von neuem. Diesen ebenso kunst-
verstindigen wie launenhaften Auftraggeber zufriedenzustellen war schwierig, und erst recht, auch
Il bei tiefster Ebbe in den Kassen weiterzukommen. Dieses Verdienst schrieb er, Wackerbarth, sich
jedenfalls zu, obwohl man dem Kinig zu verstehen gegeben hatte, daB3 er auch ohne Wackerbarths
Zutun seine Pline und Zeichnungen bekommen hiitte, und zwar aus erster Hand. Dennoch war er
der groBe Regisseur in diesem gewaltigen Dresdner Schauspiel der Architektur gewesen, anleitend,
anregend, begutachtend, miBigend, realisierend. Er hatte die Darsteller gefiihrt: diesen miichtigen
Phantasten auf dem Thron, der eine so schlechte Politik und eine so groBartige Kunstentfaltung
betrieb ; und diese herrlichen Kiinstler, die er in Zusammenarbeit und Wettbewerb gebracht und bei
thren Leistungen begleitet hatte,
Jean de Bodt, der nun an seine Stelle riickte, hatte als Hugenotte Frankreich verlassen miissen. Er
war zunichst nach den Niederlanden ausgewandert und dann nach Berlin gekommen, wo er sein
Talent am Zeughaus und am Potsdamer StadtschloB beweisen konnte. In Berlin hatte auch Andreas
Schliiter gewirkt, der aber inzwischen gestorben war. Es hatte also eine dhnliche Situation im Bau-
schaffen bestanden, wie sie spiiter in Dresden eingetreten war. Es herrschten zwei Stilautfassungen
oleichzeitie nebeneinander: de Bodt vertrat den sachlichen westlich-klassizistischen Stil, withrend
Schliiter in elastischeren Formen arbeitete. In Dresden war seit dem Erscheinen Longuelunes der
Geschmack immer stirker unter den EinfluB der westlichen Auffassung geraten, die ein Gegen-
gewicht gegen den rauschhaften siiddstlichen Barock Pippelmanns herstellte. Jean de Bodt und
Zacharias Longuelune waren Freunde. Wie de Bodt frither seinen Landsmann zuniichst nach Berlin
gebracht hatte, so zog Longuelune wiederum vermutlich de Bodt nach Dresden.
Aber Wackerbarth mul3te erkennen, daB es im Grunde nicht um Personen, sondern um die Sache
ging, um den Zeitstil. Die Berufung de Bodts war ein Signal fiir jene Wandlung des Geschmacks,

die die Waagschale zugunsten einer beruhigten und einfacheren Architektur sinken liel3.
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Als Longuelune mit seinen klassizistischen Formen 1715 in Dresden auftrat, hatte das damals nicht
bedeutet, dall man sich sogleich von dem geschmeidigen Stil Péppelmanns abwenden und auf den
strengen des Franzosen festlegen wiirde. Immer war der Blick des Bauherrn gleichzeitig auf Paris
und Wien gerichtet gewesen. Immer hatte es beide Auffassungen gegeben, aber sie hatten sich nicht
wie These und Antithese bekiimpfend gegeniibergestanden. Die eine schloB die andere nicht aus,
weil sie den gleichen Ursprung in der italienischen Barockarchitektur hatten, nur daB sie sich von-
einander abweichend entwickelten; es waren lediglich verschiedene Maglichkeiten zu bauen.
Wackerbarth hatte es einmal dem Kénig gegeniiber so formuliert: Man solle sich aus allem das
Beste herauswihlen. Aber dieses Auswihlen war nicht als eine duBerliche Nachahmung gemeint,
die zu emnem bloBen Nebheneinander der unterschiedlichen Formen gefiihrt hiitte, sondern als eine
Svnthese. Dabel riumte die sich wandelnde Architekturgesinnung den westlichen Formen einen
immer grofferen Spielraum ein. Die Berufung de Bodts an seine Stelle bedeutete schon eine deutliche
Absage an die alte Auffassung, mit der Wackerbarth so lange verbunden gewesen war. Aber auch er
war von der Richtigkeit des neuen Weges iiberzeugt. Bewies er das nicht dadurch, daB er seinen
Landsitz am FuB des LéBnitzer Weinberges nicht seinem gleichaltrigen Freund Péppelmann, son-
dern dem jiingeren Knéffel in Auftrag gab?

Knéffel war die Zukunft. In ihm setzte sich das, was in der ilteren Generation der Baukiinstler all-
mithlich herangereift war, in entschiedener Weise durch, Knéffel hatte im Oberbauamt unter Péppel-
mann gearbeitet, sich aber nicht als dessen Schiiler entwickelt, sondern der strengen Architektur
Longuelunes angeschlossen. Im Laufe der Jahre hatte er seine Eigenart herausgebildet, die darin
bestand, dal} er der akademischen Kiihle Longuelunes selbstiindig eine rokokohafte Anmut bei-
mischte. Auch Longuelune, der hinter dem Bauplatz der Frauenkirche wohnte, ein alter Junggeselle,
hatte unter dem EinfluB des Dresdner Architekturklimas seine harte Auffassung etwas gelockert,
ohne sie aber aufzugeben. Erst Kniffel war es, der den diisteren Frnst der Longueluneschen Formen
mit dem weichen dekorativen Element Péppelmanns organisch zu einem neuen Stil zu verbinden
wulite,

Jeder von ihnen war in Temperament und Auffassung verschieden. Péppelmann, ein Mann mit
umwerfend kithnen Ideen, ein Neuerer, dessen urtiimliche Schopferkraft sich iiber die kiinstlerische
Norm zu erheben vermochte, lieB die Architektur so gelost aus aller Formenstrenge erscheinen,
wie es Architektur noch nie zuvor gewesen war. Gegen ithn war Longuelune eher ein Beamter der
Architektur, sehr diszipliniert und programmatisch. Wihrend jener durch die Landschaft der Bau-
kunst mit weitschwingendem Mantel stiirmte, blieh Longuelune auf dem abgemessenen Weg, den
thm die franzisische Akademie vorgezeichnet hatte. Knoffel ging die gleiche StraBe wie Longuelune,
aber er lieh sich den schwingenden Umhang Péppelmanns.

Nun wiire es an der Zeit, sich vor das SchloB Wackerbarths Ruhe hinzustellen, um all das Gesagte
an dem fertigen Bau bestitigt zu finden. Eine doppelte Ungunst aber versagt diese Miglichkeit,
Irgendein Besitzer war in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts auf den Gedanken gekommen,
das Hauptgebiiude im italienischen Renaissancestil umzugestalten. Obwohl in spiiteren Jahrzehnten
versucht wurde, soviel wie mdaglich in den Urzustand zuriickzuretten, blieb der Bau so stark ver-

indert, dal} wir uns heute nur schwer das urspriungliche Aussehen vorzustellen vermigen, Man

449

Wsws



T P T T T T I R R T T T

*
|
'.i

Sehloll Wackerbartlis Ruhe in der NiedertdiTreits, Madeerumg von O 06, Namorer




kénnte daran denken, sich deshalb die Planmappen durchzusehen. Aber auch da stoflen wir ziemlich
ins Leere. Denn die wenigen erhaltenen Entwurfsskizzen geben keine Auskunit iiber die endgiiltige

Ausfithrung und die Aufmafe.

Immerhin weill man, dall der Hauptbau eine einfache Lisenenarchitektur und ein hohes Walmdach
besall. Auch die klare Blockform des Hauses, die Kniffel von Longuelune iibernommen hatte, ist zu
erkennen. Alle jenen dekorativen Elemente freilich, mit denen er die strengen Formen in eine heiter
geliste Umkleidung einzubinden verstand, sind iiber den unseligen Umbauten verlorengegangen.
Niichtern, kalt wirkt daher der Aufienbau, aber in seiner Klarheit mag auch bereits eine Tonart des
kommenden Frihklassizismus anklingen.

Wenn man die schine, zwelarmige Treppe zu den Obergeschossen hinaufsteigt, hat man, wie so
hiufig in barocken Schlissern, die Empfindung, dafd die deutschen Baukiinstler im Treppenhaus ihr
Bestes gaben. Die Raumdisposition im Innern ist erhalten geblieben, aber von dem ehemaligen
Glanz der Ausstattung gibt es nur Reste. In vielen Riumen ist ein reiches Parkett oder eine elegante
Deckenstukkatur zu bestaunen. In Gold gefalite Schnitzereien an dunklen Tiiren bleiben 1m Ge-
dichtnis. Die hohen Fenster schiitten eine wundervolle Helligkeit in die Siile und Zimmer. Sie
kommt den Kindern zugute, die heute Schlofl Wackerbarth bevilkern.

Vom Treppenflur des Hauptgeschosses tritt man auf einen Balkon hinaus. Unter uns liegt der
Garten, gegeniiber der Weinberghang, der sich mit grofler Ruhe vor unseren Augen wilbt, Dieser
Garten soll ein Kabinettstiick einer franzisischen Anlage gewesen sein, wenn auch der gegenwiirtige
Zustand nicht recht daran glauben liBt. Bei seinem Anblick ergeht es einem wie bei der Begegnung
mit einer alten, welken Dame, die in ihrer Jugend eine berithmte Schénheit war; man hat Miihe, in
thren Ziigen die Spuren des einstigen Schmelzes zu finden. Werfen wir aber einen Blick auf den
Grundriliplan des Gartens, sozusagen seine Jugendphotographie, so werden wir einrilumen, dal’ die
kleine architektonische Anlage eine hervorragende Klarheit hatte. Wir diirfen annehmen, dal3
Wackerbarth alle Register seines Konnens und Geschmackes zog, um im eigenen Garten ein voll-
endetes Kunstwerk zu besitzen.

Der Gartenteil vor dem SchloB liegt in der Ebene. Gerade Wege, Heckengiinge, Steinbiinke, Spiel-
stitten und eine Fontine — es sind die spezifischen Elemente des franzisischen Gartenstiles, Hinter
dem Schlol} steigt das Gelinde leicht an, ehe es sich im Weinberg jih aufwirft. Geschickt ist ein
Stiick des alten Weinhanges in die Komposition einbezogen worden, so dal3 man im ersten Augen-
blick glaubt, die Grenze zwischen Garten und Landschaft sei verwischt. Aber er ruht in festen
Grrenzen und einem klaren Grundri. Der ansteigende Boden 1st in zwei Terrassen gestuft, In ithnen
ist gleichsam der Rhythmus der Stiitzmauern des Weinberges auf architektonische Weise ein-
gefangen. In der Hauptachse des Schlosses fiihrt eine Treppe mit breiten Podesten zwischen
zugespitzten Buchsbiumen zu der oberen Terrasse hinauf. Und hier, eng an den Hang geschmiegt,
steht ein kleines Lusthaus, das Belvedere. Der achteckige Pavillon, der durch zwei viertelkreis-
formige Rampen zuginglich ist, strahlt in der Helle eines frischen Mauerputzes. Mit diesem kleinen
Bauwerk hatte Kniéffel seinem alten Gonner ein kostbares Gepengeschenk gemacht.

Hier mag Wackerbarth gesessen haben, inmitten der griinen Flut von Weinlaub, den Blick auf die

hohen, gleiBenden Fenster seines Schlosses, und iiber die Nachrichten aus der Residenz nachgedacht
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haben. Dort in der Stadt ging das Bauen und Projektieren weiter: an der neuen Frauenkirche, am '
_|;|p;||11'm_'hun Palais, an der Augustusbriicke, am Schlof3, 1n den Biirgerstrabben und auf zahllosen '
anderen Bauplitzen. Auch de Bodt, sein Nachfolger, hatte alle Hinde voll zu tun. In einer rast-

losen Anstrengung der besten Schoplerkrifte des Volkes wurde mit jedem Bauwerk die Schiénheit

Dresdens vermehrt.

Wackerbarth, dem grollen Regisseur des sichsischen Barocks, war nur eine kurze Ruhezeit in der
NiederloBnitz vergonnt. Mitten 1im Absterben der groBen Barockkiinstler, 1734, zwel Jahre nach
Permoser, ein Jahr nach dem Kénig, zwei Jahre vor Péppelmann und vier Jahre vor George Bihr

starb auch er., Von der alten Generation lebte nur Longuelune linger. Und sein Stil wirkte am wei-

testen und dauerhaftesten in die Zukunft,




SCHLOSS UBIGAU

m Nordwesten der Stadt am rechten Elbufer bei Ubigau steht ein ehemali-
ges KonigsschloB. Wahrscheinlich wissen die meisten Dresdner nichts von
seinem Vorhandensein, und auch kein Reiseprospekt nennt es als Sehens-
wiirdigkeit. Haus und Garten sind nicht mehr zuginglich. Seit den dreiBiger

Jahren des vorigen Jahrhunderts befindet sich das SchloB im Besitz von

technischen Unternehmen, und noch heute dient es, von Fabrikhallen und
Krinen umstanden, einer Schiffswerft als Verwaltungsgebiude. Zwischen ihm und dem Fluf3 Liegt,
leicht zum Uter hin abfallend, ein Garten, den eine Terrassenmauer gegen den Strom begrenzt. Eine
Freitreppe fithrt hinunter zum Wasser. Der widerspruchsvollste Anblick aber in dieser industriellen
Umgebung sind die verwitterten Sandsteingruppen auf der Terrassenbriistung, Kinder in barocken
Gewindern von Erwachsenen beim Contretanz. Unmittelbar nebenan drhnen Niethimmer,

Kein anderes Dresdner SchloB hat eine wechselvollere und betriiblichere Geschichte gehabt als
Ubigau. Bauen lieB es sich der leitende Kabinettsminister Augusts des Starken, Graf Flemming, aber
noch withrend der Arbeiten kaufte es ihm der Konig ab. Innerhalb dreier Jahre wechselte das Palais
aus dem Besitz der Krone in die Hand eines niichsten Ministers und von diesem abermals an den
Hof. Schon damals wurde es kaum benutzt. Nach dem Siebenjihrigen Krieg, als die Kassen leer
waren, kiimmerte sich erst recht niemand mehr darum. Das SchloB8 verwahrloste, und auch der
Garten, einst eine Sehenswiirdigkeit mit prichtigen Nelkenbeeten, verkam. Der allein noch im SchloB
wohnende Girtner bekam die Erlaubnis zu einem Ausschank, aus dem bald ein vielbesuchtes éffent-
liches Gartenlokal wurde. Als 1513 um das SchloBgebiude ein heftiger Kampf zwischen russischen
und franzosischen Truppen entbrannte, fielen ihm nicht nur die Gliser, Tassen und Flaschen. sondern
auch die gesamte kostbare Innenausstattung bis auf die letzte Spiegelscheibe zum Opfer, Nun ver-
steigerte der Hof den Besitz. Die Bieter waren ein bihmischer Textilfabrikant, der in dem Schlof
Schals herstellen wollte, ein Zimmermeister, der auf die Gaststitte erpicht war, und andere Leute der
neuen kapitalkriftipen Unternehmerschicht. Wieder spater kam das Schlof an eine Maschinenfabrik,
Damals wurde ein Teil des Gartens in eine Werftanlage umgewandelt, wo im Jahre 1837 das erste
Personendampfschiff vom Stapel lief. Das Opfer, das der SchloBearten der industriellen Entwick-
lung bringen multe, war nicht vergebens.

Kein anderes Dresdner Schlof war je Objekt eines so niedrigen Schachers wie Ubigau. Als Flemming
sein ,,Maison de plaisir in Ubigau‘* in Auftrag gab, rechnete er von Anfang an damit, dafd der Konig

binnen kurzem das Palais erwerben wiirde. Schon mit anderen Transaktionen hatte Flemming gleiche
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Erfahrungen gemacht, wie beim Verkauf des Japanischen Palais oder des nach ihm benannten Stadt-
palais. Er war der engste Vertraute des verschwenderischen Herrschers, ein Spekulant grofien Stils,
der an der Quelle sal3 und diese Quelle herzhaft zapfte ; bei seinem Tode soll er sechzehn Millionen
Taler hinterlassen haben. Gleichzeitig mit Ubigau verkaufte er seine beiden Hiuser in der Pirna-
ischen Gasse und in der Moritzstralle | gegen ein gewisses Kauff Pretium', wie der Kénig von
Warschau aus 1726 dem Kammerkollegium in Dresden harmlos mitteilen lift. Das , Kauff Pretium®
betrug 100000 Taler, ein auch fiir damalige Verhiltnisse mafloser Preis. Er bedeutete neue Abgaben
und Steuern, dariiber aber wiirden sich weder der Kénig noch Flemming, sondern das Kammer-
kollegium die Kipfe zerbrechen miissen. Doch gab es in den Stidten und auf dem Land bedrohliche
Zeichen von Unzufriedenheit: Bauernunruhen, offene Proteste der Handwerker, passiven Wider-
stand der Bauarbeiter, weil der Hof schlechter als die privaten Auftraggeber bezahlte. Man mulite
deshalb alle sonst sich bietenden Méglichkeiten wahrnehmen, um die endlosen Geldanforderungen
des Konigs zu befriedigen, wegen der ,,sonderbahren Liebe zur Baukunst daran Wir Uns sonderlich
zu delectieren pflegen®. Dabei machte man vor niemand halt, und als Flemming 1728 starb, multe
seine Witwe die Hilfte des riesigen Vermégens an die Kammer zuriickerstatten. Solche Neben-
geschifte waren nitig, damit der eine Konig sich nicht einmal vierundzwanzig Stunden 1n Ubigau
aufhielt und der andere Konig das SchloB einem Giinstling wegschenkte, der es drei Jahre spiter fiir
180000 Taler dem Kinig zuriickverkaufte. Auch in Zukunft war niemand daran interessiert, stindig
dort zu wohnen.

Und kein Dresdner SchloB hatte einen ungliicklicheren Architekten als Ubigau. Der Baumeister
Eosander von Githe war 1670 in Riga geboren. Er ging an den Berliner Hof, baute Schlof3 Monbijou
und trachtete nach diesem Erfolg seinen groffen Rivalen Andreas Schliiter auszubooten. Als Schliiter,
der nur eine unvollstindige Architekturausbildung genossen hatte, bei der Errichtung eines Miinz-
turmes Fehler unterliefen (er unterschitzte die Tragfihigkeit des Baugrundes) und der Turm wieder
abgetragen werden mubte, wurde er entlassen, und Githe sah sein Ziel erreicht: Die Leitung des
Berliner SchloBbaues wurde ihm iibertragen. Auch an anderen Schlissern war er titig. 1722 erscheint
er in Dresden. Er hat Gliick, durch Wackerbarths Vermittlung eine Anstellung als Festungsbau-
meister zu bekommen. Wenige Jahre nach seiner Ankunft aber trifft ihn ein dhnliches MiBgeschick
wie Schliiter. Eine Kasematte, die er fiir bombensicher erklirt hatte, bricht unter den ersten Kanonen-
kugeln zusammen und damit auch seine Laufbahn am sichsischen Hof. Das Ubigauer Bauwerk blieb
das einzige Zeugnis seines Wirkens in Dresden.

Was Ubigau iiber die anderen Schlasser in der Umgebung Dresdens heraushob, war seine groBartige
stidtebauliche Bezichung zur Residenz. Es hatte der bisherigen Entwicklung der Stadt entsprochen,
wenn sich die bedeutendste Bautitigkeit auf der Altstidter Elbseite verdichtet hatte. Ein komposi-
torisches Verhiltnis der Neustadt zur Altstadt fehlte. Die steinerne Elbbriicke, die einzige, die
Dresden damals hatte, fithrte in einen untergeordneten, fast beziehungslosen Stadtteil. Das 18. Jahr-
hundert war darauf bedacht, auch das Neustidter Ufer in die Gestaltung des Stadtganzen ein-
zubeziehen. Zu den genialen Ideen, die dieses Ziel verwirklichen halfen, gehdrte der Plan, die Elbe
als repriisentative Wasserstralle auszubauen. Aus diesem Gedanken, der einen ganzen Komplex von

Bauten rechts und links des Stromes ins Leben rief, wurde auch Ubigau geboren.
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Auf seinen Fiirstenreisen durch Europa war August wiederholt nach Venedig gekommen und hatte
dort den Canale Grande und die romantischen Gondeln erlebt, auf denen man von Palais zu Palais
fuhr, und das Gesehene hatte seine Phantasie nicht wieder losgelassen. Auch seine beiden Haupt-
stidte lagen am Wasser. Die Elbe und die Weichsel zum Canale Grande zu machen wurde zu seiner
Lieblingsvorstellung, die ihn und seine Architekten jahrzehntelang bewegte. Zum ersten Male hatte
Poppelmann beim Hollindischen, dem spiteren Japanischen Palais, das Motiv der Wasserstral3e in
den Umbau einbezogen und vom Palaisgebiiude zum Fluld emne Treppe gefiihrt, die in emer kleinen
Hafenanlage fiir die koniglichen Boote endete. Der italienische Architekt Alessandro Mauro mulite
eine reichvergoldete venezianische Prunkgondel bauen. Auch die Elbfront des Lustschlosses Pillnitz
erhielt eine breite Freitreppe zum Wasser mit einem dhnlichen Gondelhafen. Und als der Kénig
Ubigau iibernahm, stand Venedig zum dritten Male Pate. Das wichtigste Anliegen des Bauherrn
war, den vorhandenen Garten mit einem kleinen Hafen zum Flull zu 6ffnen. Damals entstanden die
Terrassen und die doppelliufige Treppenanlage zur Elbe, die wir heute, wenn auch nicht mehr
hewundern, so doch noch sehen kinnen.

Schaut man, in der Bogenhalle des Schlosses stechend, iiber die breite Stromung des Flusses hinweg
sum jenseitigen Ufer, erkennt man auch die andere, nicht weniger bedeutende stidtebauliche
Bezichung des Bauwerkes zur Stadt, Der Blick wird driiben von einer weiten Lindenallee ein-
gefangen, die das Ostragehege durchquert und in gerader Linie auf die Dresdner Stadtsilhouette zu
verliuft. So lap umgekehrt das Ubigauer Palais im Blickpunkt dieser grofien Allee, die beim Bau des
Zwingers, von ithm ausgehend, angelegt worden war. Durch diese klare Sichtbeziehung von und zu
der Residenz muf} die Wirkung des Palastes, noch begiinstigt durch seinen erhhten Standort, grof3-
artig gewesen sein.

Auch die Verbindung des Wassers mit der Architektur, die August dem Canale Grande abgesehen
hatte, mag in Ubigau von allen drei Wasserschlissern der venezianischen Illusion am niichsten
gekommen sein. Denn auch das zweigeschossige Schlof3 mit seiner Loggia, die elbseitig dem Bau
vorgelagert ist, mutet wie eine italienische Villa an. Eosander von Géthe hatte sich stark an der
italienischen Architektur der Hochrenaissance gebildet, und von daher hatte er die offenen Bogen-
hallen und andere Anregungen in seinem einzigen Dresdner Bauwerk verarbeitet. Auch der Garten,
durch seine Asymmetrie eine besonders eipenartige franzosische Anlage, hat solche siidliche
Anklinge gehabt. Wenn man den alten Kupferstich der Gesamtansicht des Schlosses von Boétius
daraufhin betrachtet, verstirkt sich dieser Eindruck, obwohl nicht klar ist, ob (ithe auch den
(Garten anlegte.

Nur ein schwacher Abglanz dessen, was einst die Bedeutung und Schiinheit der Schlolanlage aus-
machte, ist noch vorhanden. Dal Schlol [Ibigau noch einmal eine Wiedergeburt seiner Reize erlebt,
ist angesichts der industriellen Umgebung unwahrscheinlich. Trostlich st der Gedanke, dal3 die

Werft, die sich im SchloB eingerichtet hat, Verstindnis fiir ihren historisch so wertvollen Ver-

waltungssitz hat.




DAS SEIFERSDORFER TAL

n der Gemildesammlung des Schlosses Pillnitz hiingen einige Bildnisse von
Anton Grafl. Graff, ein gebiirtiger Schweizer, war 1766 an die Dresdner
Akademie berufen worden und hatte sich in kurzer Zeit einen solchen Ruf
als Portritmaler erworben, daB3 sich alle Welt, Adlige wie Biirger, von ihm

konterfeien liel3. Seine Portrits stehen in einem auch fiir Laien auffilligen

Gegensatz zu jenen, denen man nur wenige Riume und wenige Jahrzehnte
cuvor begegnet ist. Nur um eine Generation sind die Dargestellten voneinander getrennt, Dort
waren Beispiele von hifischer Portritmalerei aus der ersten Hilfte und Mitte des 18. Jahrhunderts
zu sehen gewesen, die eine glinzende Technik, aber eine so glatte Auffassung verrieten, daB es
allein schon schwerfiel, die Gesichter der Dargestellten auseinanderzuhalten. Nicht einmal die nahen
Augen des Malers hatten unter der Puderschicht den Menschen entdecken kinnen und — diirfen.
Graffs Bildnisse dagegen haben einen véllig anderen Charakter. Sie sind von einer starken psycho-
logischen Durchdringung gekennzeichnet, wie sie nur von einer tiefen Wandlung des Denkens und
I'iihlens innerhalb der Kultur des 18. Jahrhunderts herrithren konnte. Aber nicht eigentlich von
(raff sollte die Rede sein, sondern von einem seiner hier hingenden Bilder.

Auch die Grifin Christiane Briihl hatte sich von ihm malen lassen. Tina Briihl, wie sie sich von ihrer
geliebten Umgebung von Dichtern und Denkern gern nennen lel3, war arm und biirgerlich im Elsal3
zur Welt gekommen, aber die Schwiegertochter des unheilvollen sichsischen Ministers Graf Briihl
geworden. In Seifersdorf, im Nordosten auBerhalb Dresdens hinter dem Gebiet der Dresdner Heide,
lag eine der Besitzungen der Briihls, und dort schuf Tina Briihl zwischen 1781 und 17g2 einen Park
der Empfindsamkeit,

Sie war, was man dem unbestechlichen Anton Graff glauben darf, noch mit vierzig Jahren eine
jugendliche Frau. Thre klugen Augen sind auf den Beschauer gerichtet, haben aber einen eher nach
innen gerichteten Blick. Ein violettes Stirnband im braunen, gelockerten Haar, das weit geiflnete
weible Kleid von einer blauen Schiirpe gehalten, ein Saiteninstrument in der Hand, so hatte sie dem
Maler gegeniibergesessen, Und mehr noch als das Kostiim ihrer Zeit verrit der seelenvalle (zesichts-
ausdruck, dall sie in einer ganz anderen Sphiire gelebt hat als ihre schinen, giitzenhaften Vor-
gingerinnen an den Museumswiinden. Welcher Gegensatz! Welche Verinderungen hatten sich
imnerhalb zweier aufeinanderfolgender Generationen vollzogen, deren eine sich in dem unindivi-
duellen, gefiihlsfeindlichen Bezirk der absolutistischen Etikette bewegen mulite, wiithrend die andere

ein von Getithlen bestimmtes Dasein leben durfte, gelost aus der alten, strengen Form.

) |
=]

WISLUB



T T L T T P B B P L A s e e 0 A L L i e et T ——

B o L T T S R P S i s BT s v i e TR ey

Durch das schine, waldige, tiefeingeschnittene Seifersdorfer Tal, das sich unter den gefiihlvollen
Hinden der Tina Briihl zu einem so seltsamen Garten verwandelte, fliet die Réder, ein kleiner FluB,
An den Felshingen wachsen hohe alte Biume mit weitausladenden Wipfeln, die es wie mit griinen
Draperien verhiingen. Das Zwielicht unten LiBt am Waldboden nichts aufkommen als spirliches
I Unterholz aus Gestriipp und Gestriuch. Eilig windet sich der schmale Wasserlauf durch dieses
Halbdunkel. Die Fiile gehen tiber einen diinnen Teppich modernder Blitter. Oft sind die | inge den
Ufern so nahegeriickt, dall nur ein Pfad bleibt, um weiterzukommen; manchmal treten sie zuriick
und machen einer kleinen Wiesenlichtung Platz, Aber es ist ein Talabschnitt, der weniger durch seine
Lieblichkeit als durch seine wehmiitige Anmut anziehend ist, und man kann sich gut vorstellen, daB3
es sich in diesem Stiick Natur gut sentimental sein lief3.
Tinas Unternehmen begann damit, dal} sie anlidBlich des Geburtstages ihres Mannes einen Tempel
einweihte, der ,,Moritz und den lindlichen Freuden'* gewidmet war. Er stand auf einer Waldwiese,
wo heute nur noch eine gulleiserne Vase auf einem Sandsteinsockel zu sehen ist. Wie die Inschriften
aussagen, war ihr Gatte Moritz der wunderbarste Mensch der Welt, der humanste Gutsherr, den
seine Bauern abgottisch liebten. Jetzt, da Tinas ziirtliche Gefiihle im Dimmergriin des Tales einmal
in Wallung geraten waren, gab es keinen Halt mehr, Erfindungen iiber Erfindungen entstréomten
threr unerschiopflichen Seele. Jedes Gefiihl wurde eine Vase, eine Urne, eine Hiitte, eine Ruine. Und
1792, kaum daB sie das Tal mit Sinnbildern ihrer Gefiihle vollgestopft hatte, erschien auch schon
ein deutscher Professor und schrieb dariiber.
,Hohe Schonheit'*, so charakterisiert W.G. Becker den Seifersdorfer Park, , wird durch unter-
geordnete erhoben und Kontraste dienen ithr zum Rahmen. Dieses bewunderungswiirdige Gemilde
der Natur ist nur ein Ganzes, insofern es unzihlige Bilder vereinigt, die durch unbegreifliche
Anordnung des Furchtbaren und Reizenden, des Erhabenen und Einfachen, des Lebhaften und
Ruhigen untereinander verbunden, wieder ebenso viele vollkommene Gemilde darstellen, als ein-
zelne Szenen im allumfassenden Ganzen. Der Geschmack im englischen Garten sei einfach und
edel, wie die Natur selbst, weder gesucht noch geputzt, blofl durch Gegenstinde des Nachdenkens
und der Empfindung gehoben.” Den gleichen Grundsatz, nur knapper, formuliert L. Hirschfeld in
seiner berithmten ,, Theorie der Gartenkunst* (1779,/85). ,,Bewege durch den Garten stark die Ein-
bildungskraft und die Empfindung, stirker als eine blo3 natiirlich schine Gegend bewegen kann.*
Die Theoretiker der Gartenkunst waren jetzt Philosophen, nicht mehr Architekten wie vorher. Schon
dieser fiubere Umstand liBt erkennen, dald sich die Gartenkunst aus ihrer bisherigen Bindung an die
Architektur gelst hatte und eine andere eingegangen war: an die Dichtung und Philosophie.
[n Beckers prichtigem Kupferstichwerk sind auch vierzig Abbildungen enthalten von Denkmilern
und Erinnerungsplitzen, Tempeln und Einsiedeleien, von Alpengirtchen und Grotten. Es ist recht
gut, dald wir sein Werk haben. Denn viele der meist attrappenhaften Kleinbauten sind heute spurlos
verschwunden oder zerfallen und nur in Steinresten erhalten. Von den Hiitten, die etwa dem Dichter
Petrarca oder der Hirtin der Alpen oder der Einsamkeit gewidmet und nur aus Holz und Stroh gebaut
waren, ist nichts mehr vorzufinden. Auch von den steinernen Tempelchen, die als Wethestitten fiir
das ,,Andenken guter Menschen' oder fiir Wieland oder die Wohltitigkeit in das Talgriin ein-

gebettet waren, sind allenfalls Triitmmerstiicke iibriggeblieben.
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Bildnis der Grifin Christiane Brihl, Olgemiilde von Anton Graff, 17660, Gemdldesamnilung Piflnitz
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Auch Amors Tempel ist dahin. Nur eine nackte Figur ragt irgendwo aus der niedrigen Wildnis von
Gestriuch heraus. Amor — man stelle sich nicht eines jener herzhaften Liebesgitterchen vor, die
noch kurz vorher so daseinsfroh durch die Barockkunst getollt waren, Der Seifersdorfer Amor, Tinas
Amor, der deutsche Amor vom letzten Drittel des 18. Jahrhunderts, ist ein schmalgebauter, sensibler
Knabe, der, wohl das erste Mal in der Menschheitsgeschichte, an Stelle von Pfeil und Bogen zwei
Sanduhren in den Hinden hilt, die keineswegs als MeBinstrumente der Sinnenfreude anzusehen

sind. Auch Amor wurde mit einer nebelhaften Hiille von Verginglichkeit umdichtet:

w

Eine Sanduhr in jeglicher Hand erblick ich den Amor!
Wie? Der leichtsinnige Gott! miBt er uns doppelt die Zeit?
Langsam rinnen aus einer die Stunden entfernter Geliebten,

Den Gegenwiirtigen fliefit eilig die zweite herab.

Friher stand Amors Tempel samt dieser Inschrift auf einer blumigen Wiese jenseits des Wassers,
aber ,keine Briicke fiithrte zu ihm hiniiber, um von dem Gebiete des kleinen gefihrlichen Gottes
entfernt zu bleiben".

So wurde die ganze Waldnatur, in die die menschliche Hand sonst nicht eingriff, wie mit einem
Gespinst von Stimmungen tiberzogen. Mit Hilfe der gefithlvollen Requisiten, die wie absichtslos in
den Garten verstreut waren, wurde hier Nachdenklichkeit und dort sanfte Melancholie erweckt: an
anderer Stelle stield man auf literarische oder antike Erinnerungsmale ; einige Schritte weiter war ein
Platz, der stille Heiterkeit, ein anderer, der feierlichen Ernst erzeugte; eine niichste Szene sollte
Trauer oder schwiirmerische Freundschaft erregen fiir jemand, den man kannte oder nicht kannte.
Immer neue Stimmungsklinge wurden angeschlagen, immer wieder wechselnde Empfindungen
wachgerufen, Aus dem schmalen Wiesental war ein unendlicher Seelenraum geworden.

Der sentimentale Park 1st nicht die Erfindung emner gefiihlsseligen Grifin aus Sachsen. Als
W.G.Becker in seinem genannten Prachtwerk das Seifersdorfer Tal schilderte, beschrieb er damit
nur ein Beispiel jener Abart des Landschaftsgartens, die um 1770 in Deutschland allgemein Mode
wurde. Etwa zwer Jahrzehnte iibte der sentimentale Stil eine kurze, heftice Herrschaft iiber die
deutsche Gartengestaltung aus, ehe diese in eine neue, eine klassische Phase iiberging. Natiirlich ist
eine fest umrissene Zeiteinteilung fiir diese Gartentypen unmdglich, weil die Entwicklung allmihlich
verlief und die Gartenschiipfer des einen Landes linger an dem alten Geschmack festhielten,
withrend andere bereits zu den neuen Formen griffen,

Durch die Erfindung des englischen Landschaftsgartens war der architektonische Garten verdriingt
worden. Dieser Stil, der dem absolutistischen Prinzip der Zentralisation entsprach, hatte nicht nur
die Natur alles Natiirlichen beraubt und kiinstlich umgestaltet, sondern sich auch die Menschen, die
sich in 1thr bewegten, unterworfen, indem er sie in ein System von gradfithrenden Wegen, gestutzten
Hecken und Rondellen gezwungen hatte. Aber das Verhiiltnis des Menschen zur Natur wechselte ins
Gegenteil, als die Welt durch die biirgerlichen Botschaften von der Natiirlichkeit und von der Voll-
kommenheit der Schipfung aufgewiihlt wurde. Die neuen Ideen des Naturgartens waren von Eng-
land ausgegangen. In seinen Anfingen war er wohl auf das Bild der in Schaftriften verwandelten

englischen Landschaft zuriickzufiithren, iiber die sich die weiten Besitzungen des Adels zogen. e
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Heftigkeit, mit der der englische Landschaftspark nicht allein die stilistischen Grundlagen der
GGartenkunst erschiitterte, sondern die ganze biirgerliche Welt bewegte, mag zuniichst verwundern;
war und blieb doch die Anlage von Parks im wesentlichen dem Adel vorbehalten. Der englische
Adel aber hatte sich die modernen 6konomischen Errungenschaften des Biirgertums seines Landes
frithzeitig angeeignet und war dadurch das kulturell bestimmende Element in der biirgerlichen
Bewegung Englands geworden. Von hier aus erklirt sich die revolutionire Wirkung des Landschafts-
gartens in Europa: weil er dem biirgerlichen Verhiiltnis zur Natur in idealer Weise entsprach.

Das neue Naturgefiihl, das Rousseau iiberall auf dem Kontinent entziindet hatte, lieB den Menschen
die Natur in Ehrfurcht vor der Fiille und GroBartigkeit ihrer Erscheinungen betrachten und in dem
Getiihl, in ihre Michte einbezogen zu sein. Man fand gerade die nicht geordnete, nicht vergewaltigte
Natur schin, War sie doch die Universalmacht, wie es die Philosophen der Aufklirung und die
Apostel der modernen Gartenkunst verkiindeten, die grolle Lehrmeisterin, die alles, was sie schafft,
vollkommen und gut bildet. Jetzt fiihlte sich der Mensch in sie ein, er belauschte sie, weil er von thr
glaubte, sie kinne ihn zur Freiheit bringen. Was der Mensch im Garten gestaltet, so folgerten sie,
miisse sich thr dienend angleichen. Jeder gewaltsame Eingriff in die natiirlichen Formen des Bodens,
der Vegetation und des Wassers war verpont. Jedoch kinne, sagten sie, die vollendete Wirkung des
Gartenbildes nicht schon aus ,,der bloB natiirlichen Schénheit” kommen, wie es in der frithesten
Phase des englischen Gartenstils der Fall gewesen war. Rousseau und vor ihm wiederum die Eng-
linder zeigten den Weg: Nur dann sei das Naturerlebnis unschuldig und echt, wenn es durch eine
wsich selbst genieBende Empfindsamkeit'‘ hervorgerufen werde : die wirkliche Natur miisse sich mit
Gefithlsinhalten verbinden, erst dann werde es moglich, zu threr Schénheit und Vollkommenheit
vorzudringen. So hielt unter dem Banner der englischen und franzasischen Philosophen und Dichter
die emphndsame Naturliebe Einzug auch in die deutschen Parks.

Warum o6ffneten die Briihls dem biirgerlichen Geist dieser Gartenideen, der ihnen im Grunde doch
feindlich war, die Tore, die eigenen Tore? Sie gehérten nicht zum regierenden Adel, der Macht auf
sich konzentrierte und Anspruch auf Reprisentation erhob. Ein gutes Stiick von der Residenz ent-
fernt, salien sie auf threm Gut und konnten sich ihrem Hang zu einer beschaulicheren Lebensfithrung
hingeben. Aber man trachtete danach, auf der Héhe der Zeit zu bleiben. Die Adligen wollten sich
hilden, wollten 1n einer modernen kiinstlerischen Umwelt leben, wollten moderne Giirten haben und
die Biicher der weltbewegenden Philosophen und Dichter lesen. Das Moderne, Schiipferische aber
war die Biirgerkultur, die so plotzlich und vital aufkam und der der Adel nichts weiter als den iiber-
alterten Vorrat semer Kulturformen entgegenzusetzen hatte. Deshalb muBte er sich in die Bahnen der
biirgerlichen ldeen und Kunstvorstellungen ziehen lassen. So traf sich Tina Briihl, als sie sich ihren
Park vornahm, mit dem Zeitgeschmack der Biirger; der wohlhabenden nidmlich: denn wer sonst
hiitte an die Anlage von Parks denken kénnen.

[Das "T'al von Seifersdorf bot alles, was dem neuerwachten Entziicken an der landschaftlichen Natur
dienen konnte. Ein ideales hiigeliges Terrain, ohne eine Spur von Menschenwerk, lag es einen
Spaziergang weit von dem SchloB der Briihls entfernt, Eine Bezichung zwischen dem Schlof und
dem Tal bestand nicht. Auch im T'al selbst gab es kein beherrschendes Gebiude, und das kam gany

den vollig personlichen, unreprisentativen Absichten der empfindsamen (rartengestalter entgegen,
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Denn der neue Gestaltungsgrundsatz der Gartenkunst war die Abkehr vom alten. Jetzt verlangte
man nicht mehr, dald ein Gebiude Ziel- und Mittelpunkt der ganzen Anlage sein miisse, wie es fiir
den absolutistisch-barocken Parkstil gefordert worden war. Im Gegenteil: Die Einheit von Bauwerk
und Garten wurde weitgehend aufgegeben. An Stelle des Hauses trat der Baum die Herrschaft iiber
die Parkschiopfungen an, an Stelle des repriisentativen Willens, der die Gartengestaltung bisher
gelenkt hatte, war es nun die Natur, der sich Geist und Gefiihl in den Dienst stellten, um sie in einen
(Garten zu verwandeln.
[ier also hatte es weder ein beherrschendes Bauwerk noch Wegsysteme oder hemmende Parkgrenzen
von frither her gegeben, nichts von Symmetrie einer alten Anlage, mit der man sich erst hiitte herum-
schlagen miissen. Die Landschatt lag urspriinglich und unberiihrt da. Eine kleine Miihle, die im
Grund klapperte, war nichts als ein Stiick Natur, das willkommene Vorstellungen von einem lind-
lich-wahren Leben erweckte. Alle Elemente der Natur, die man zum Aufbau seiner empfindsamen
Gartenwelt brauchte, fanden sich hier in idealer Fiille und Abwechslung beisammen. Jean Jacques
Rousseau hatte in seinem Roman ,,La nouvelle Héloise™ einen solchen Idealgarten geschildert. Dort
wie hier fand man das gecheimnisvolle Rauschen michtiger Biume und des Wassers, Schattentiefen
und Lichtungen, rauh vorstoBende Felsen, Schlingelwege und Grotten. Und auch Rousseau hatte
die Natur mit literarischen und philosophischen Programmen durchsetzt, um die Schonheit der
I Natur dem Herzen interessant zu machen und um so heftiger, hemmungsloger das Gefiihl an sie ver-
|| stromen zu kinnen. Uberall glichen sich die empfindsamen Giirten. Auffer der einmiitigen Naturauf-
fassung besal3en sie ein gemeinsames Vorbild, die Landschaftsmalerei. Besonders gern berief man sich
auf die Gemiilde der Franzosen Claude Lorrain oder Gaspar Poussin, des Italieners Salvatore Rosa
oder des Niederlinders Jakob van Ruisdael, alles Maler aus dem 17. Jahrhundert und die beriihmtesten
Vertreter dieses Genres. Es gehiirte zu den Schulregeln der damaligen Gartengestalter, sich an die
Kompositionen der idealen Landschaften und an die Staffagen, die man in den Gemiilden fand, anzu-
lehnen. Man konnte die Werke dieser Landschaftsmaler in allen groB3en Galerien oder in Kupferstich-
publikationen in reicher Variation finden. Die meisten Theoretiker waren sich dariiber einig, dal3 die
Zusammengehorigkeit zwischen Garten und Landschaftsmalerei nicht innig genug sein konnte.
.Die neue Gartenkunst nahm die Anlage der Giirten den Baumeistern wieder ab und vertraute dies
Geschiift den Malern.™
(Ganz richtig ist diese Behauptung, wie alle derartigen Gedankenspiine, nicht. Wenn man die wenigen
rein sentimentalen Gartenanlagen in Deutschland betrachtet (also solche, die als Ganzes dieser
Stilphase angehiren, wie das Seifersdorfer Tal, der Weimarer Park, Hohenheim ber Stuttgart,
Rofiwalde bei T'roppau), dann gewinnt man eher den Eindruck, daB ,,dies Geschift" iberhaupt dem
Bereich der kiinstlerischen Asthetik entglitten war. An die Stelle der Kiinstler trat meist eine
empfindende SchloBherrin. Zwar benutzte sie die vorhandenen Kunstvorlagen und schipfte daraus
Anregungen fiir lindliche oder historische, klassische oder gotische Staffagen und Szenen, wie
sie die Richtungen des malerisch-landschaftlichen oder des sentimental-romantischen Garten-
geschmacks hervorgebracht hatten, aber im wesentlichen verfuhr sie nach eigenem Gutdiinken.
Die Tempelchen und sonstigen Denkmiiler, bei denen es ja gar nicht auf ihre Architektur, sondern

nur auf ihren Stimmungswert ankam, machte ihr jeder Steinmetz; der Landschaftsgirtner, der
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einige Biiume um eine Hiitte setzte, brauchte kein namhafter Gartenkiinstler zu sein. Ein entschie-
denes kiinstlerisches Wollen, das sich tiber die Natur erhob und das Ganze planend iibersah, fehlte;
es wurde durch die gefiihlsmidfigen Improvisationen Tinas ersetzt,

| Fiir die starke Bindung des sentimentalen Stils an die Literatur sind im Seifersdorfer Tal Zeugen
genug vorhanden. Viele der zahllosen Inschriftentateln, die so sichtbar den literarischen Geist der
Epoche in die Giirten hineintrugen, sind verschwunden ; nicht immer zum Schaden der Nachwelt,
denn die empfindsamen Gestalter, scheint es, haben aus den Werken der bevorzugten Dichter meist
die dunkelsinnigsten Verse herausgeklaubt. Was an solchen Platten aus Sandstein oder Eisen noch
heute herumliegt oder -steht, befindet sich auch nicht immer an seinem urspriinglichen Platz.
Manche der bemoosten oder von Rost iiberzogenen Inschriften lassen sich erst entziffern, wenn man
die hochgeschossenen Kriuter, die sie umgeben, oder das Tollkirschengestriipp beiseite schiebt,
Verse von Klopstock, Hamann, Wieland, Herder, Gellert wollen autklingen, aufklagen, wie damals,
als sie die Stimmung des Gartenplatzes in Worte fassen sollten, aber sie bleiben fiir uns Worte ohne
Klang und Schmerz. Wo friiher die aus Moos und Schilf erbaute ,,Hiitte der Einsamkeit gestanden
hatte — eine jener Hiitten, die als ein Sinnbild eines naturfrommen Lebens galten —, war eine Tafel

mit Versen aus Klopstocks Messiade angebracht.

Einen Becher der Freuden hat in der Rechten,
Der Linken ein wiitenden Dolch
Die Einsamkeit, reicht dem Begliickten ithren Becher,

Dem Leidenden reicht sie den wiitenden Dolch hin,

Nicht mehr wird von solchen nachdenklichen Offenbarungen |, unsere Seele miichtig erschiittert und
das zirtliche Herz in sanfte Empfindungen geschmolzen'’, wie es den zeitgenissischen Bewunderern
des Seifersdorfer Parkes erging, die die schwiirmerischsten Ausdriicke zu seinem Lobe fanden, ,.die
T'rine der Rithrung in den Augen, nachdem sie die Inschriften gelesen*. Man iiberlege: Diese
Schwiirmer waren solche erwachsene und kluge Minner wie Herder, Schiller, Wieland, Jean Paul,
Goethe; auch Goethe, der selbst in seiner frithen Weimarer Zeit an der anfangs sentimentalen
Gestaltung des Weimarer Parks mitgewirkt hatte. Es war schon eine merkwiirdige Zeit.
Soll man iiber sie den Kopf schiitteln? Soll man iiber die vielen Trinen, die damals flossen, iiber
die vielen Freundschaften, die so enthusiastisch und wahllos geschlossen wurden, licheln? Sollte
man nicht die ganze Zeit der Empfindsamkeit als eine Verirrung von Verstand und Gefiihl ohne viele
Worte abtun?
Es ist fiir uns schwer, uns vorzustellen, welche befreiende Gewalt in Rousseaus Botschaften vom
Wert des Individuums lebte, wie gewaltig sein Ruf auch die deutsche biirgerliche Generation um
770 anriihrte. Denn in Deutschland war vieles, was in manchen anderen Lindern, zum Beispiel in
England, bereits Realitiit war, wie das Recht auf biirgerliche Moral und Wiirde, das Recht auf Ge-
fithle und Empfindsamkeit bei allen Menschen, noch Hotinung. Nun durfte sich das Ich, das unter
den deutschen Despoten zum ewigen Gehorchen, zur Einordnung und Unterwerfung verurteilt
gewesen war, plitzlich regen, zum ersten Male wieder seit anderthalb Jahrhunderten, seit der Renais-

sance, Aus den schiichternen Anféingen der deutschen Aufklirung, die sich aus der Abhingigkeit von
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den Héfen erst hatte herauslésen miissen, wurde eine mutige und offene Kampfansage des Biirger-
tums gegen die herrschende Kultur. Sein Gesichtskreis hatte sich geweitet, seine wirtschaftliche Macht
wuchs. Auch seine soziale Lage gab thm schon so viel Riickgrat, daB3 es die alte Takelage der Auf-
klirung, den untertinigen Kathederstreit, {iber Bord werfen und die Segel eines leidenschaftlichen
Freiheitsbegehrens setzen konnte. Mit welch aufsissigem, demokratischem Ton hatte Winckelmann in
seiner ,,GGeschichte der Kunst des Altertums®, die 1764 erschienen und in alle modernen Sprachender
Welt iibersetzt worden war, den Satz niedergeschrieben: |,Aus dieser ganzen Geschichte erhellt, daf3
es die Freiheit gewesen ist, durch welche die Kunst emporgebracht wurde.” Und endlich brach in
Deutschland auch die Zeit an, in der sich die Literatur aus ihren armseligen Anfiingen léste und um
die Mitte des Jahrhunderts einen gewaltigen Aufschwung erlebte, Mit Klopstock, Wieland und Les-
sing beginnend, fiihrt die Entwicklung der Nationalliteratur rasch zu den groBen Dichtern am Ende
des Jahrhunderts, bis zu Goethe, threm Héhepunkt. Der mitreifende Elan, mit dem die Literatur
gegen alle gesellschaftlichen Konventionen anrannte, war wohl der stirkste geistige Ausdruck der
herautkommenden Biirgerklasse.

Alles war neu und aufregend. Der einzelne durfte sich wieder als Mensch fithlen. Als Mensch hatte
er ein Recht auf personliches Leben und Erleben. Die entfesselte biirgerliche Kraft nahm sich die
Freiheit, eigene Gedanken zu denken, eigene Wege des Forschens und Glaubens zu gehen, eigene
Empfindungen zu haben. Sie suchte ihren Durchbruch da, wo es am ehesten ging: im Denken und
Gefithl. Sie stie3 die Dichtung in das aufgeregte Abenteuer von Sturm und Drang. Sie ril3 die ver-
schnirkelten Rokokotiiren der IQultur auf und stiirmte hinaus zu dem vermeintlichen Ursprung aller
Schénheit und Vollkommenheit, zur Natur, Damals schwangen sich die Parkkunst und die Dichtung,
jene Ausdrucksformen, in denen sich das vehemente Naturgefiihl am raschesten und unmittelbarsten
duBern konnte, iiber alle anderen Kiinste auf; die Architektur, die noch in der vorangegangenen
Epoche des Absolutismus fithrend gewesen war, biilte thren Vorrang ein. Wie wichtig man die neuen
Gartenschopfungen nahm, bewiesen die zahlreichen philosophischen Werke, die sich tiefgriindig
mit ithnen beschiiftigten. Auf den englischen IDichtern und Theoretikern fuliend, betrachteten auch
die deutschen Philosophen den empfindsamen Gartenstil nicht nur als ein kiinstlerisches Problem,
sondern verfochten thn als ein dsthetisch-weltanschauliches Programm.

Auch die Bindung an die christlichen Dogmen lieB nach; pietistische und pantheistische Unter-
stromungen traten hervor, und plitzlich erschienen iiberall in den Girten die Urne und das Grab
als Glaubens- und Gefiihlsrequisiten; denn im Tode, so glaubte man, kehre der Mensch wieder zur
Erde zuriick und gehe in diesem Zustand die innigste Verbindung mit der Natur ein. In diesem triib-
sinnigen Urnen- und Griberkultus, dem auch Tina Brithl im Seifersdorfer Tal anhing, kam aber
auch jener weltschmerzliche Zug zum Ausdruck, welcher der Empfindsamkeit schon friihzeitig, schon
in England, von wo sie ausgegangen war, anhaftete. Was war sie eigentlich 7 Wohin zielte der hettige
Gefiihlsdrang dieser Zeit? Hatte er iiberhaupt ein Ziel, oder war er nur Rithrseligkeit, nur Schwiiche
und Passivitiit

Die Empfindsamkeit war eine biirgerliche Sehnsucht nach einem héheren Grad des Menschseins,
Ein Programm, das auf die Persinlichkeit, auf einen neuen biirgerlichen Menschen zielte, Ein Vor-

griff. In thr wirkte eine Hoffnung, die Erneuerung des Menschen kinne vom Gefiihl und nur vom
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Getiihl aus erfolgen. Anfangs hatte sie auch etwas von einer oppositionellen Wut gegen die iiber-
alterten Gesellschaftsformen und deren verlogene Moral, die das Bild des Menschen entstellte, an sich
gehabt. Von daher hatte der Sturm und Drang seine wilden Gesten bezogen. Aber gleich zu Beginn
auch war die Empfindsamkeit, die auf beinahe nichts Realem aufbaute und keine gesellschaftlich-
politische Linie fand, hart mit der Wirklichkeit zusammengestoBen. Die Wirklichkeit war ihre Gegen-
macht. Und ihre Enttiuschung war schmerzlich und hilflos.
So stand dieses seltsame Phinomen unserer Kulturentwicklung von Anfang an zwischen zwei
Polen : zwischen einer Hoffnung und einem TrugschluB. Allein im Gefiihl glaubte man den Talisman
gefunden zu haben, der die Kraft gab, eine ganze Welt neuer Gedanken der Kunst, der Literatur.,
der Philosophie und der Schinheit aufzurichten. DaBl aber, um diese groB und gut ertriumte Welt
zu verwirklichen, auch eine tragende Kraft, ein Wille und reale Ziele, gesellschaftliche Leistungen
und Kimpfe nitig waren, diese Uberlegung hatte in der Gefiihlssphiire der Empfindsamen keinen
Zugang.
Einer der Pfade, die sich wie Geiider durch das Tal schlingeln, fiithrt am Denkmal des Dichters
Johann Gottfried Herder voriiber, einer lebensgrol3en Biiste auf einem schlanken Stein unter hohen
Biumen. Weicher, gritner Schatten liegt iiber der Inschrift.
,,10e8 Menschen Leben beschrinkt ein enger Raum, / ein engerer beschriinkt seinen Sinn, / sein
, Herz der engste. / Um sich her zu sehen, zu ordnen, was man kann, / unschuldig zu genieBen, was
J uns die Vorsicht ginnt. / Und dankbar troh hinweg zu gehen: / das 1st des Menschen Lebens-
. geschichte, / Nicht Idee, es 1st Gefiihl."
In diesen Worten 1st eine Lebensweise vorgedichtet, die nicht mehr von dem ersten Elan getragen
ist, der die Empfindsamkeit anfangs als eine lebendige, vorwiirtsweisende Hoffnung erscheinen liefd.
Der Weltschmerz war schal geworden, wie ein iiber die Anforderungen des wachen Tages hinaus-

gedehnter Traum. Das 1st des Menschen Lebensgeschichte, nicht Idee, es ist Gefiihl ... So tief und

sittlich diese illusioniire Auffassung den Empfindsamen selbst erscheinen mochte, — mit Empfin-
dungen, wie sehr sie sich auch mit dem Nimbus des Humanistischen umgaben, held sich die innere |
IMisharmonie des sozialen Zustandes nicht aus der Welt schatten. |
(Goethe konnte die emphndsamen Giirten bald nur noch mit Ironie betrachten. ,,Viele Dinge zu- |
sammen machen leider noch kein Grofles." Er sah, wie die Empfindsamkeit ein tritbes Gewisser

wurde, das sich in Ungeformtheit, in Halbheiten und Resignation verlor. Mit Gartenideen, die allein

solcher Auffassung und Erlebnisweise entsprangen, konnte man zu keinen kiinstlerischen Strukturen

oelangen. Auch andere Gartengestalter erkannten die Sackgasse, in die die Parkkunst geraten war.

Sie wandten sich von der kleinlichen, anspruchsvoll-sinnlosen Uberladung und der Formlosigkeit

des sentimentalen Gartenstils ab und lenkten ihr Schaffen in eine grofBziigigere, klassische Richtung,

die im Landschaftsgarten die Ordnung im Naturraum wiederherstellte.

Dennoch — es war ein schiner Park gewesen, den sich Tina Brithl im Seifersdorfer Tal eingerichtet

hatte. War er doch mit schénen Gedanken und Empfindungen begonnen worden, und zehn Jahre

hatte sie dazu gebraucht, gerade so viel Zeit, daB die Modestromung sie trug. Als er fertig war,
hatten viele Menschen ihre Schiépfung bestaunt, beschrieben und bedichtet, aber dann hatte die

Zahl der Bewunderer rasch abgenommen. Nun gal} sie im Nordosten Dresdens in threm Park
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inmitten der steinernen und gubBeisernen Priparate ihrer Stimmungen und liel3 sich in der griinen
Sinfte von schal gewordenen Gefiihlen weiter durchs Leben tragen. Gegen Ende des Jahrhunderts

hatte sich das griifliche Paar von dem beriihmten Maler Anton Graff portriitieren lassen. Das Bildnis

der Christiane Briihl ist vom Jahre 1796 datiert. So konnten wir die Gestalterin des Seifersdorfer
Tales auch von Angesicht kennenlernen. Vertiefen wir uns nochmals in thre Erscheinung, so mag die
matte Haltung der zarten Gestalt, die willenlose Hand iiber der Stuhllehne, der lustlose Griff nach
dem Saiteninstrument und der binglich unbestimmte Blick uns wohl verraten, dal3 die Herrin von
Seifersdorf recht eigentlich einer Verfallsstimmung nachhing.

Das Tal von Seifersdorf, die bedeutendste sentimentale Parkanlage in Deutschland, steht unter
Naturschutz und Denkmalsschutz. Es ist eine schwierige Aufgabe, diese Apotheose der Empfind-

samkeit in ihrer dimmrigen Talnatur zu erhalten,
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SCHLOSS PILLNITZ

e FluBnatur ist hier in heiterer Stimmung, sie ist es hier immer. Wellig
bewegte Hiigel begleiten das weite Tal. Sie bilden einen Schutzwall gegen die
Nordwinde, so dald die Sonnenwiirme auf die Pillmtzer Fluren wie in eine
geschiitzte Wiege fillt. In dieser alten Kulturlandschaft liegen moderne

[nstitute, Gewichshiuser und Stallungen von land- und gartenwirtschaft-

lichen Schulen und Forschungsstitten. Saftpriine Wiesen, iiber die der Rauch
unseres Elbdampfers dahintreibt, dehnen sich zu beiden Seiten des Stromes. Kurzum: Die Natur
fithrt mit thren Elementen einen so beschwingten Reigen vor den Sinnen der Voriiberfahrenden auf,
dafl man recht darauf vorbereitet i1st, an diesem Uterabschnitt einem solch freundlichen Bauwerk wie
dem Pillnitzer LustschloB zu begegnen.

Bereits ein Stiick voraus, von der Strommitte her, sehen wir es in der gelben Helligkeit des Sonnen-
scheins liegen, langgestreckt und unmittelbar neben der gleilenden Wasserfliche. Wer so die Elb-
front des Schlosses zum ersten Male vom Wasser her aufleuchten sah, unter alten Biaumen vor einem
dunkel aufsteigenden Hang, der mag diesen Anblick den stirksten Erinnerungen seiner Flulireisen
zurechnen. Als se1 hier alles auf emne harmomsche Beziehung zwischen Bauwerk und Natur hin kom-
poniert, macht es den Eindruck, und anscheinend war es dem Bauherrn, als er sich dieses schine
Fleckchen Erde zum Standort seines Schlosses erwiihlte, gerade auf diesen besonderen Reiz angekom-
men, der in den landschaftlichen Voraussetzungen tiir ein Bauwerk liegt.

Dach ist das nicht ganz richtig. Unsere Augen sehen die Architektur anders, als sie damals betrachtet
wurde, und was uns heute an thr oft selbstverstiindlich erscheinen mag, gibt, wenn man es aus seiner
Zeit heraus zu begreifen sucht, manches Ritsel auf. Uns 1st es zum Bediirfnis geworden, dem Zu-
sammenklang von Bauwerk und Natur nachzuspiiren, Schlofi Pillnitz micht herausgelist zu be-
trachten aus seiner Kulturlandschaft und dem ganzen spielerischen Rhythmus von Héhen und Tal und
Strom. s ist nicht ein romantisch-isthetisierendes Bediirfnis, das uns zu emner solchen Betrachtungs-
weise fithrt, sondern die Erkenntnis, daff auch die heimischen Kriifte und Uberlieferungen auf die
Werke der Baumeister, thnen bewulit oder unbewufit, einen nicht geringen Einfluld haben.

Dem Auftraggeber des Pillnitzer Schlosses aber wiiren derart volkstiimliche Erwiigungen zuletzt in den
Sinn gekommen. Hielten sich absolute Fursten doch fiir Wesen, die einen Planeten beherrschten,
ihre Schlisser brauchten Malistibe, die diesen welt- und himmelweiten Anspruch ausdriickten, nicht
aber solche, die von landschaftlichen Besonderheiten ausgingen. Die Schinheit eines Palastes war

dem Barockfiirsten letztlich nur Mittel zum Zweck: das SchloB hatte vor allem zu wirken, zu
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wirken als ein iiberwiltigendes Zeugnis seiner Macht und reichen Hofhaltung, und diesem poli-
tischen Zweck sollte die Schiénheit dienen; wir haben schon dariiber gesprochen.

Nach der in Europa herrschenden Architekturtheorie, die sich im monarchischen, zentralistischen
Frankreich ausgeprigt hatte, war diese Schinheit an straffe Regeln gebunden und gesetzmillig
bestimmbar : Sie hatte ausschlieBlich aus dem Verhiltnis des Ganzen zu seinen Teilen und der Bau-
olieder unter sich zu entspringen, und eine willkiirliche Schonheit gab es daneben nicht. Als der
franzisische Arzt und Architekt Charles Perrault, der Erbauer der Louvrefassade (1667 bis 1674),
sich unterfing, neben der gesetzmifBigen Schénheit ,,noch eine willkiirliche, dem wechselnden
Geschmack der Zeit folgende** zu fordern, erblickte man darin einen ketzerischen Anschlag gegen
den heiligen Geist der Kunst. Und so waren auch die Miglichkeit und Freiheit zu einer so indivi-
duellen Entwicklung der Architekturformen, die das wechselnde Gesicht der Landschaft beriick-
sichtigte und das Aussehen eines Furstenschlosses etwa von dem sanften Charakter der Elbenatur
abhiingig machen wollte, der barocken Bautheorie fremad.

Sofern die Landschaft eine Rolle in den fiirstlichen Bauplinen spielte, war es der Wunsch, ein
SchloB zu besitzen, das in der freien Weite gelegen war, in einer bestimmten Distanz zur Hauptstadt.
Wir erinnern uns, den gleichen Beweggriinden schon bei der Planung der SchloBanlage von GrolB-

sedlitz begegnet zu sein, und kénnten sie auch bei vielen anderen barocken SchloBbauten feststellen.
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Das waren Motive, die keineswegs einem Naturgefiihl entsprangen ; der Souverin lieB sich von der
Natur nicht tiberwiltigen, sondern die Natur sollte sich ihm unterwerfen. Vielmehr fiithren diese
Beweggriinde wiederum auf das grofie, offizielle Vorbild des Versailler Schlosses zuriick, das sich
Ludwig XIV. in der freien Umgebung von Paris hatte erbauen lassen, und Versailles war nicht allein
durch seine wirkungsvolle architektonische Grundidee, die in einem michtigen Schlofbau um einen
Ehrenhot giplelte, sondern auch durch seine von der Hauptstadt entfernte Lage beispielhaft gewor-
den. Draulien, auBBerhalb der enghebauten Stidte, waren alle Miglichkeiten fiir eine gewaltige Raum-
entfaltung von SchloB und Park vorhanden, da konnte eine grandiose Biihne fiir die Schaustellung
der allmichtigen Existenz des Herrschers geschaffen werden, der sich von der itbrigen Menschheit
unterscheiden wollte und absonderte und in dieser Abkehr vom Volk seinen eigenen Kosmos begriin-
dete. So wurde die Distanz des Versailler Schlosses von Paris und seine freie Lage als symbolisch fiir
die unerreichbare, uneingeschriinkte Machtstellung des Herrschers angesehen. Natiirlich erhitzte
sich die Phantasie der kleinstaatlichen deutschen Fiirsten daran, und erst recht die des siichsischen.
Auch Pillnitz sollte ein solches SchloB3 werden und wiire es auch geworden, wenn nicht noch andere
Krifte auf die Planung eingewirkt hitten als nur der Wille des Bauherrn, 1720, als die Bauarbeiten
in Pillnitz begannen, wird im Briefwechsel des Generalintendanten Wackerbarth mit dem Kinig,
der zu dieser Zeit in Warschau residierte, von einer Entwurfsidee, dem wgrofien Plan® des Konigs,
gesprochen. Zum Gliick hat diese Zeichnung, eine schwer zu entziffernde Graphitskizze, die die
SchloBanlage aus der Vogelschau zeigt und wahrscheinlich von der Hand Péppelmanns stammt,
nicht nur die Jahrhunderte, sondern auch den Dresdner Februar iiberstanden. Aus ihr 1i6t sich die
ganze spannweite der Gedanken und Wiinsche des Konigs erkennen.

Aber die Gegenwart des Schlosses ist im Augenblick michtiger als seine Vergangenheit.
Denn der Dampfer ist ihm nahe gekommen, und wir haben jetzt keinen Sinn mehr fiir den groBen
Konigsplan, der doch nur auf dem Papier geblieben ist. Vor uns das Schlof3 und sein Spiegelbild.
Das Spiegelbild hiingt ins Wasser wie ein riesiger Wandteppich, der von der Strémung zerschlissen
1st. Einmal hegt das SchloB versunken im Fluf3, triumend und schimmernd wie im Strom der Jahr-
hunderte; dartiber liegt es nochmals klar im Tag. Vergangenes und Lebendiges scheinen sich in
diesem Doppelbild verkniipft zu haben.

Schiff und Schlof gleiten aneinander vorbei, viel zu rasch, um mehr als fliichtige [mpressionen zu
hinterlassen : da die weitgespannte helle Palaisfront lings des Ufers, die noch immer vor Lebenslust
leuchtet ; die Fassade des Mittelbaues ist wie von einem Muster aus schmiedeeisernem Gitterwerk
und Fenstern mit freundlichen Holzliden iiberzogen; dariiber die kuptergriine Landschaft der
chinesisch gebogenen Dicher; zum Wasser die breite, weit geschwungene Treppe, die mit einer
groliziigigen Geste das SchloB dem Strom und den Strom dem SchloB hingibt. Auf den unteren,
feuchten Stufen hocken barfiiBige Kinder in der Sonne, ein fast italienisch anmutendes Bild,
Zwei Sphinxe auf den Briistungsmauern der Treppe starren iiber den FluB. Ihren Mienen nach ver-
schlingen sie aber keinen, der das Riitsel ihres Daseinszweckes nicht zu losen vermag. Diese groli-
artige Ireppenanlage! Die Wellenschleppe, mit der wir davonziehen, schiumt gerade iiber ihre
untersten Stuten, spielerisch, weil, elegant — wie der Rocksaum der Damen im Barock, wenn

sie hier aus den Gondeln stiegen.
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Unterdessen, withrend wir noch zusehen, wie sich die Treppenkinder die Wellen um die Beine
schlagen lassen, kriimmt sich das Ufer, und das Gesicht des Schlosses legt sich in die Kissen seiner
Parkbiume zuriick. Die langgestreckte Front schiebt sich immer mehr zusammen und verschwindet
schlieBlich in ihrem griinen Lager. Das Ufer, das noch eben mit seinem Pillnitz prunkte, kleidet
sich wieder in den einfachen griinen Kattun seiner Wiesen.

Nun ist auch wieder Zeit, die Gedanken an die Baugeschichte des Schlosses weiterzukniipfen, die mit
dem Entwurf des ,,grofen Planes* eingesetzt hatte. In gewaltigen Dimensionen ist darauf die Anlage
von SchloB und Garten ersonnen : mit einem grolien, zentralen SchloBbau, dem, wie wir wissen, die
spezielle Vorliebe Augusts galt; mit Girten, die sich viel weiter ausdehnen sollten, als es 1n der spite-
ren Ausfithrung geschah ; mit Bautengruppen an der Elbe und nach dem Park zu. Das Wasserpalais
ist am heutigen Platz gezeigt, aber noch ein zweites sollte fluBaufwiirts liegen, hinter dem sich die
girtnerischen Anlagen bis an den Berghang hin wiederholen. Auf dem Entwurf 1st auch zu erkennen,
daf} das Wasserpalais nur als ein Teilchen des ungleich weitriumigeren Komplexes gedacht war.

Ein groBartiges Vorhaben, maBlos reprisentativ, theatralisch im bedeutenden Sinne — es blieb aber,
wie die meisten Baupline Augusts, Fragment. Wir haben keinen Grund, das Versiiumte zu bedauern.
Ist es doch offensichtlich, daB dieser herrisch-barocke Plan mit seinen riesenhaften Dimensionen die
natiirlichen Mafstibe der Landschaft vergewaltigt hitte, und wenn wir thn dem fertigen Schlol3
gegeniiberhalten, so dringt sich immer wieder die Frage auf, wie es zu einem solchen Wandel
kommen konnte: da der Kolossalentwurf, gleichsam ein architektonisches Kuckucksetr im Talnest,
und vor unseren Augen ein Bauwerk, das sich dem klaren, einfachen und behaglichen Charakter der
Elbelandschaft in einer genialen Benutzung ihrer Lage einordnet.

[s wiire eine unbefriedigende Antwort, zu sagen, die Landschaft habe der barocken Uberspanntheit

thre Ruhe, Einfachheit und Kraft entgegengesetzt.

Dem ersten Spatenstich ins Pillnitzer Ufer gingen recht bewegte Besitzverhiltnisse voraus. Johann
Georg IV., der Bruder und Vorginger Augusts, hatte die Herrschaft Pillnitz 1694 gekauft und seiner
sechr jungen, offiziellen Geliebten Sibylle Neitschiitz geschenkt, Sibylle, die ebenso hiibsch wie
berechnend sewesen sein soll, war aber ihres Besitzes nicht lange froh. Noch im gleichen Jahr bekam
sie die Blattern, steckte ihren Johann Georg an, und beide starben kurz hinteremander. Zu semer
eigenen Uberraschung sah sich der um anderthalb Jahre jlingere Bruder Friedrich August, vierund-
zwanzigijihrig, plitzlich auf dem Thron.

Was er zunichst unternahm. war der Versuch, méglichst viel aus der liebestollen Vergeudung seines
Bruders zuriickzuretten. Er lieB die tote Mitresse aus dem fiirstlichen Grab entfernen, sodann machte
er denjenigen Personen, die an der ,,Verzauberung™ seines Bruders mitgewirkt hatten, allen voran
Sibylles Mutter, einer ehrgeizigen Generalin, den Prozel3. Auf diese Weise holte er sich auch die
Herrschaft Pillnitz wieder zuriick. Spiter schenkte er sie der eigenen Mitresse. Zehn Jahre lang libte
die Grifin Anna Constanze Cosel, eine michtige und schwierige Geliebte, ihre Herrschaft iiber
Pillnitz und August aus, dann verlosch auch ihr Stern am Thronhimmel, und 1718 nahm August
hr Pillnitz wieder ab. Das war das Jahr, in dem der Kénig seinen Intendanten Wackerbarth mit der

Neugestaltung von SchloB und Park beauftragte und auch sogleich das Plinemachen anfing.
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Wackerbarth liell Péppelmann, der einige Monate zuvor Oberlandbaumeister geworden war und
damals seinen Zwinger im wesentlichen unter Dach und Fach hatte, die SchloBentwiirfe ausarbeiten.
Erst spiter, seit 1724, war auch Longuelune beteiligt. Als Péppelmann sich des Pillnitz-Projektes
annahm, fand er auf dem zukiinftigen Baugelinde an der Elbe ein altes Renaissanceschlofd vor, an
dem ein kleiner Lustgarten mit Blumenfeldern und siidlichen Gewichsen lag, ferner ein dazu-
gehiriges Kammergut und eine bescheidene evangelische Kirche aus dem Jahr 1594. Nicht mehr
fand er die Cosel vor, die um diese Zeit bereits in der Verbannung auf der Burg Stolpen lebte, wo
sie ein langes, stets mit reichen Einkiinften versehenes Dasein verbrachte und noch zu thren Leb-
zeiten zum Riihrstiick fiir thre Zeitgenossen und spiter fiir die Nachwelt wurde.

August also weilte damals in Warschau. Aus den Briefen zwischen thm und Wackerbarth — immer
wieder ist es die gleiche triebhafte Energie — geht hervor, daf3 in groBer Eile gearbeitet wurde.
Bereits 1721 war das Schléfichen, das im Vergleich zu der heutigen Ausdehnung des Wasserpalais
allerdings nur den Mittelteil umfal3te, denn die seitlichen Fliigelbauten kamen erst 1787 hinzu, im
grofien und ganzen fertig. Im Mai des gleichen Jahres konnten die Fassaden abgeputzt werden, und
schon im Hochsommer erlebte Pillnitz sein erstes Hoffest, das Stiftungsfest des Weillen Adlerordens
der polnischen Krone. Pillnitz war in den Reigen der Festplitze der Residenz aufgenommen. Es
war ein Teil des groBen SchloBbauprogramms geworden, das nicht nur den barocken Charakter der
Stadt selbst mitformte, sondern seinen Glanz auch weit hinaus in die Umgebung ausstrahlte.
[Das Wasserpalais wird durch einen siebenachsigen Mittelbau und je einen fiinfachsigen Anbau zu
beiden Seiten gegliedert. Uber dem HauptgeschoB liegt ein mezzaninartiges Obergeschol3. Nur an
der Wasserfront ist unter dem Hauptstockwerk noch ein niedriges Untergeschold eingerichtet, das
durch drei Arkadenéffnungen zugingig 1st. Wihrend unten eine schmale Terrasse am Haus entlang-
fithrt, zicht sich iiber dem Mezzaningeschol3, als abschliellendes Gesimse, eine grofle, mit Chinoi-

serien bemalte Hohlkehle hin. Dartiber lagern die stark konkav geschwungenen Dicher.
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Die Gartenfront aber ist durch einen Mittelrisalit, der von vier korinthischen Siulen getragen wird,
bereichert. Und ihr gegeniiber, durch den Lustgarten getrennt, wurde von 1722 bis 1723 als ein
architektonischer Zwilling das Bergpalais erbaut. Es entstand nach demselben Plan mit nur gering-
fligigen Verdnderungen. Symmetrisch hinter das Wasserpalais gestellt, liegt es gegen die Hiohen des
Borsberges zu. Der Lustgarten war nun an drei Seiten von Gebiuden eingefalt, dem Renaissance-
schlof3, dem Wasserpalais und nérdlich dem Bergpalais. Eine Verbindung zwischen den Gebiuden,
wie wir sie heute sehen, bestand noch nicht.,
August hatte befohlen, den Pillnitzer Bau in seinen Anfingen nur ,,interimsweise" anzulegen, und
zwar als ,,indianisches' Lustgebiude, das man wahrscheinlich bald wieder abgerissen hiitte, wie
Kulissen, nachdem ein paar Feste verrauscht wiiren. Erst spiiter sollte die grolde SchloBanlage be-
gonnen werden. Dal trotzdem in den Palaisgebduden von Anfang an etwas Dauerhaftes entstand
und daraus Schipfungen von einer in sich ruhenden Vollendung wurden, durchgeformt und durch-
gebildet, war zunidchst Wackerbarths Verdienst. Kannte er doch die launenhafte, unbestindige Bau-
herrennatur des Konigs, Er wulite mittlerweile abzuschiitzen, was zu verwirklichen sein wiirde, und
erreichte manchmal, die Pline auf ein durchfithrbares Maf} einzuschriinken. Auch.fiir Pillnitz hatte er
reniigend Vorausblick besessen, um der urspriinglichen Idee keine realen Aussichten einzuriumen.
Der Monstreplan war also in den Hintergrund geriickt, aber ebenso der Gedanke an Interims-
| bauten fallengelassen worden; statt dessen hatte man von Anfang an solid und dauerhaft gebaut.
| Dennoch blieb von allem Gegensiitzlichen etwas an den beiden Palais haften: ein Hauch von der
leidenschaftlichen Improvisationsgabe des Konigs, der das feste Gestein seiner Bauten nicht anders
als 1m Regenbogenlicht von sprithenden Festen sah, neben der kiinstlerischen Intensitit des
deutschen Baumeisters Poppelmann ; es blieb ein Hauch des Verwehenden neben dem Beharrenden :
man spiirt noch immer die Nihe des groBen Planes, aber auch die Beschrinkung.
Die Baugeschichte des Pillmitzer Schlosses erstreckt sich iiber ein volles Jahrhundert. In drei
Gestaltungsphasen reicht sie von 1720 bis 1826, Die erste ist gekennzeichnet durch das Wasser-
palais und das Bergpalais; die zweite, rund siebzig Jahre spiter, durch die Fliigelgebiude zu
beiden Seiten der Palais mit den verbindenden Galerien; die dritte, wiederum 30 Jahre spitter,
durch das Neue Palais.
Wasser- und Bergpalais lagen 1724 vollendet da. An ihren beiden Seiten waren Gewiichshiuser aus
[olz dazugekommen, die spiter abgetragen und durch die genannten Fliigelbauten ersetzt wurden.
Auf dem Platz der fritheren Kirche wurde ein weiteres SchloBgebiude, der Venustempel, errich-
tet, doch brannte er 1818 zusammen mit dem alten SchloB3 nieder. Man weill daher iiber diese
Baulichkeit nicht mehr, als dal sie einen achteckigen Speisesaal enthielt, mit anstoBBenden Zimmern
und anstobigen Bildnissen weiblicher Schonheiten, von denen sie thren Namen bekam ; im siidést-
lichen Anbau dieses sinnenfreudigen Gebiudes hatte sich auch eine katholische Kapelle befunden.
Nach dem kithnen Baubeginn erlahmte das Interesse des Kénigs an Pillnitz vorzeitig. Nie hatte es
recht seinen Gefallen gefunden, hinzu kam, da3 andere Vorhaben, wie das Japanische Palais und die
Moritzburger und GroBsedlitzer Schlisser, thm wichtiger erschienen. Als er 1725 die Hochzeit
seiner (und der Cosel) Tochter mit groBem Pomp in Pillnitz feierte, da war dieses Ereignis schon

eines der letzten glanzvollen Feste, die das Schloff damals und spiiter erleben sollte.
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Pappelmann war heim Umbau des Jagdschlosses Moritzburg beschiiftiet ; SchloBprojekte fiir Pillnitz
hearbeitete er in Zukunft nicht mehr. Dagegen suchte Longuelune, der 1724 in die in Gang befind-

lichen Arbeiten eingetreten war und vier Jahre spiiter Pillnitz als seinen Wirkungsbereich zugewiesen

erhalten hatte, noch immer nach einer Losung fiir ein groBangelegtes Schlofl. Aber der Gedanke an
cinen vierfliigligen zentralen Palastbau war endgiiltig fallengelassen worden und an seine Stelle ein
H-formiger SchloBgrundril} getreten. Die urspriinglichen Dimensionen verkleinerten sich im Ver-
lauf der Entwurfsarbeiten, und die groBe Lingsachse, auf der das mittlere Schlof jenseits der heuti-
sen Gartenanlagen liegen sollte, wurde gegen den Flull hin verschoben, so wie sie vor unseren Augen
verliuft. Das waren Verinderungen, die nicht mehr zu Lebzeiten Augusts — er starb 1733 — ver-
wirklicht wurden.

Die Gestaltungsphase, n der Poppelmann das Wasserpalais und das Bergpalais baut und Longue-
lune zeichnet und weiter zeichnet, in der der Konig sein Riesenschlof3 will und nicht bekommt,
diese erste Bauperiode, die zugleich die schipferischste blieb, war zu Ende. Im Oberlandbauamt
schlossen sich die Mappendeckel iiber den Stélien von Pillnitzer Entwiirfen. Dem niichsten Wettiner
vefiel das Lustschlof seines Vorgiingers nicht. br benutzte es kaum, geschweige denn, dafl er an
Erweiterungen dachte. Sein Sinn stand nicht mehr nach Bauen, sondern nach Sammeln. So blieb

das SchloB viele Jahrzehnte unverindert liegen.

SchloB Pillnitz ist sozusagen das SchoBkind Dresdens. Die Dresdner pflegen ihre Familien und
Besuche hinzufithren und begeistert seine Atmosphire zu schildern, worunter sie etwas Kostbar-
Sonnticliches, weiche Elbluft und Musikalitit, jedenfalls etwas spezifisch Dresdnerisches verstehen.
Es ist ein Sichwohlfithlen da drauBen, das aber nicht von dem fremdartigen Zauber chinesischer
Dicher herrithrt, nicht von jener Stimmung aus Tausendundeiner Nacht, wie sie einmal einem
Fiirsten vorgeschwebt hatte. Es sind die anheimelnden Male und Formen des Schlosses, die einen
empfinden lassen, dal das Bauwerk auf Dresdner Boden gewachsen 1st,

Man spricht auch von einem Dresdner Barock. Dieser mafivolle Stil, der eine Note von Volkstiim-
lichkeit in sich hat. ist die Frucht der Verschmelzung des Barocks tsterreichisch-bohmischer Prisung
mit den abegeklirten Formen des westlichen Klassizismus, Er entstand auf dem Wege vom Barock
»umm Frithklassizismus, Seit dem dritten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts, in dem auch die Pillnitzer
Palaishbauten entstanden, trat ein stilistischer Umschwung ein, den wir schon an den Umbauten von
Moritzburg bemerkten : Der hochbarocke Geschmack wurde von einem wachsenden Bediirfnis nach
Klarheit und MiBigung iiberwunden. Das war ein Prozef3, der sich selbstverstindlich nicht nur aut
der kiinstlerischen Ebene, sondern in einer spannungsvollen Wechselbeziehung zwischen der kunst
und der gesellschaftlichen Ordnung abspielte.

Nicht von ungefihr erschien dieser Sieg des klassizistischen Formengutes, das sich auf die biirger-
liche Entwicklung der Renaissance stiitzte und zudem von Frankreich her eine besondere Bei-
mischung von biirgerlich-realistischen Einfliissen erhalten hatte, im Kulminationspunkt des Absolu-
tismus, der seinen politischen Héhepunkt und den Beginn seines Verfalles in sich schloB. Es war
nur eine kleine Bihne, der Bauplatz des Schlosses Pillnitz, aber es war das gleiche gewaltige

Schauspiel, das hier und anderswo in Deutschland ablief, dessen Inhalt 1m Grunde der Entschei-
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dungskampf zweier Zeitalter war, des absterbenden feudalen und des heraufkommenden biirgerlichen
ein Kampf, in dem es auch um die dsthetischen Ideale der beiden Lager ging. Noch war das
Biirgertum nicht T'rdger einer freien Meinung und eines freien Willens, und einen bestimmenden
Einflull auf die Architektur iibte es noch nicht aus. Stets aber waren neben dem offiziellen
Geschmack auch die Ideale der biirgerlichen Kultur, deren Entwicklung durch den Dreiligjihrigen
Krieg so einschneidend unterbrochen worden war, lebendig geblieben und hatten das Bauschaffen
beeinflullt ; besonders deutlich 1in Sachsen, auf dessen Boden die Sehnsucht des Biirgertums nach
einem eigenstindigen kiinstlerischen Ausdruck immer stark war. Und gerade hier, wo sich die
gesellschaftlichen Gegensitze besonders krald zeigten, forderte der Kulturanspruch des Adels die
demokratische Kultur erst recht zur Selbstbehauptung heraus. Es war die Dresdner Biirgerschaft,
die die Frauenkirche baute, die monumentalste Kirche des Protestantismus,

Fiir den Besucher von Pillnitz mag dieser [."E‘:L‘rg;mg_{ zu ener veranderten Stilauffassung nicht ohne
welteres ablesbar sein. Er hat das fertigce Bauwerk vor sich und ist zuniichst auf eine anonyme Zwie-
sprache mit thm angewiesen. Nun aber 15t ein Schlofl nicht ein Stiick Wissenschaft, das sich unmittel-
bar verstindlich macht, sondern ein Kunstwerk, das sich mittels seiner architektonischen Formen
duliert, also in emer nur indirekten Sprache redet, und iiberdies greifen in solchen Zwischenzeiten,

in denen emn neuer Geschmack emndringt, die Richtungen so ineinander, daf3 fiir die Beurtei-

lung doch auch sehr das personliche Empfinden mit im Spiele 1st. Daher kann es niitzlich sein, wenn
der Besucher, der die feierlich-anmutigen Fassaden der Palais nicht lediglich als fotografisches Motiv
ansieht, sondern als ein Beispiel fiir barocke Architektur verstehen will, wiederum einen Vergleich
mit dem Zwinger, der fritheren Schiptung Péppelmanns, sucht.

Beide Bauwerke stehen mit etnem freudigen und festlichen Ausdruck vor uns, Beim einen aber, dem
Festplatz in der 5tadt, ist eine Fiille und Bewegtheit vorhanden, die man beim anderen vermil3t,
Dort eine Konzentration von Reichtum und Kunst, ja ein Uberreichtum der Formen, ein quellendes,
die Steinmassen auflosendes Detail, das die abgewogene Festigkeit der Anlage vergessen lilit, ein
Orgelwerk mit allen Registern von hochbarocken architektonischen und plastischen Ausdrucks-
maiglichkeiten, — und hier, obwohl fiir den gleichen Bauherrn, vom gleichen Baumeister und nur
wenige Jahre spiter errichtet, ein Bauwerk mit vorherrschender Klarheit, Die Bautengruppen der
Pillnitzer Palais sind nicht mehr durch Kurvungen dynamisch bewegt, sondern als klare Bliocke
cebildet und geordnet,

Zowar gibt es noch gleiche Gedanken. Die Gruppe des Wallpavillons und der durch Bogengalerien
mit thm verbundenen seitlichen Pavillons im Zwinger finden wir in den Pillnitzer Palaisbauten
wiederholt; auch hier ist der Mitteltrakt durch urspriinglich niedrige Verbindungsgiinge mit den
Fliigelgebiuden zusammengefalBBt, Den stiirksten Anklang aber an die Ideenfiille des Zwingers hat
die doppelliufige Treppenanlage, die vom Ufer der Elbe hinauf zum Wasserpalais fithrt. Pioppel-
manns Treppen sind mehr als bloBe Stufenwege — es sind Tastaturen, die unter den Schritten auf-
klingen und eine auf- und abrauschende Melodie von Bewegung und Gegenbewegung erzeugen.
Kemn Wunder, dall der Besucher die Llbseite des Wasserpalais, wo die Idee des Canale Grande, der
Wasserstralie, 1n Stein iibersetzt wurde, als einen isthetischen und architektonischen Héhepunkt

empfindet. In diesem Teil der SchloBanlage, wo Pillnitz ganz Lustschloll war, dessen liebster Spiel-
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platz am Strom lag, ist die hochbarocke Phantasie noch einmal unbekiimmert am Werk gewesen.
Und wie der bewegte Stil an der kostbaren Treppe schwingt, so kurvt er noch itbermiitig an den
Dichern, die wie chinesische Pagoden aufgebogen sind, bliiht er noch an den Siulenkapitellen der
Gartenfronten. Aber schon ist er gebrochen durch die klare Blockform der Gebiude, das deutlichste
Zeichen, daB sich die Geister bereits schieden.

Die groBartige dekorative Auffassung Poppelmanns, die sich vor allem an der geschmeidigen Bau-
kunst Osterreichs und Bohmens orientiert hatte und 1n den ersten beiden Jahrzehnten des 18, Jahr-
hunderts in Dresden herrschte, war nicht mehr Alleinherrscherin. Nun, da die reprisentative
[iraft des Absolutismus abzusterben anfing, zeigte sich, wie rasch die Baukunst anderen architek-
tonischen Gesetzen zu gu]m.rcl'mn begann. Auch darin liegt ein Beweis fiir die starke kiinstlerische
Individualitiit Péppelmanns, dal3 er seine Begabung allen lebendigen Strémungen der Zeit 6ffnete.
Diese Eigenschaft befihigte den Zwingerbaumeister, Schlofl Pillnitz mit einer Gesinnung zu erfiillen,
die noch barock ist, schon aber sich hinneigt zu kiinstlerischen Prinzipien der Zukunft. Er bewies
auch damit, welch grolier Kiinstler er war, einer, der 1in die Zukunft wies.

Wenn wir in Pillnitz nicht mehr die genial-hochbarocke Auffassung des Péppelmanns der
Zwingerzeit festzustellen meinen, so ist das richtig. Ungerechtfertigt aber wiire es, wollte man
von der sichtbaren Vereinfachung der Formen auf ein Nachlassen seiner Schipferkraft schlielen.
[Das hielie sein Lebenswerk nach dem Zwinger verleugnen, wihrend es doch gerade die Spann-
weite seiner schopferischen Gedanken beweist. Sicher war er angezogen von dem Glanz der hofi-

schen Kunstentfaltung, aber man darf nicht tibersehen, dal} er gleichzeitig Biirgerhiiuser baute

Sealalt Pollnitz, Lufthild der Gebdunde- und Gartenanlagen
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und er, der Herforder Biirgerssohn, in Dresden, was thm oft genug veriibelt wurde, die Verbindung
zu biirgerlichen Kreisen aufrechterhielt, deren volkstiimliche Vorstellungen sich in seinem Schaffen
widerspiegelten. Auch von daher kam jene Zutat in seine Pillnitzer Schipfung, die sie uns trotz
allem SchloBartigen als ein volksmilliges Bauwerk empfinden lilit. Dieser volkstiimliche Gehalt
verkorpert sich in der mabvoll-einfachen Schénheit der Palais, die kein Gefiihl iiberwiltigt und
keine menschlichen Malistibe vergewaltigt; in einer bewunderungswiirdigen Ausgeglichenheit,
die man beim besten Willen nicht dem fiirstlichen Bauherrn zuordnen kann; in einer Schinheit,
die auch den Zusammenklang der Landschaft mit der Architektur herstellt. Darin liegt die Er-
klirung, warum sich der Zauber des Schlosses auch in der trockneren Betrachtungsweise unserer
Jahrhunderthiilfte nicht verfliichtigt.

Erst gegen LIinde des 18, Jahrhunderts begann man mit erheblichen VergroBerungen der Pillnitzer
Bauten, als der damals regierende Wettiner, ein Urenkel Augusts des Starken, das Schlof3 zu seiner
stindigen Sommerresidenz bestimmte und Platz fiir den Stab seiner Hofbeamten brauchte. Die vier
hélzernen Gewiichshiduser zu beiden Seiten des Wasserpalais und des Bergpalais, die ohnehin im
Laufe der Jahrzehnte baufiillig geworden waren, wurden abgetragen und beiderseitig Fliigelgebiude
angebaut. Gleichzeitig entstanden die verbindenden Galerien zwischen den élteren und den neueren
Palais, Die grofle Leistung der beiden Architekten dieser Erweiterungsbauten, Christian Traugott
Weinligs und Christian Friedrich Exners, bestand in ithrer Selbstiiberwindung, mit der sie ihre eigene,
nun schon klassizistische Auffassung dem barocken Geist Péoppelmanns unterordneten, Indem sie
die Aullenarchitektur der sogenannten Kavaliersfliigel im wesentlichen dem Stil der ilteren Palais
anglichen, blieb das architektonische Kraftzentrum der Péppelmannschen Palais trotz der neuen
Ausdehnung erhalten. Auch die Hohlkehlen, unter Verzicht auf die chinoisen Malereien, wurden bei-
behalten, ebenso die aufgebogenen Dachformen.

Doch miissen wir auch die eigenschiipferischen Gedanken der beiden Baumeister bemerken.
So legten sie vor die Gartenseiten der Anbauten korinthische Siulen, auch hielten sie die Achsen
eréfer und verlichen dadurch den Fliigelbauten einen ihrem Wesen gemilien ausgleitenden Rhyth-
mus, den man mehr nur empfinden als erkennen kann. Sie deckten thre Diicher im Gegensatz zu den
Vittelbauten mit Kupfer, eine unaufdringliche Bereicherung, die aber einen raffinierten Ausgleich
zu der festlicheren Ausfithrung der mittleren Fassaden bildet.

Als 1818 das alte SchloB und der Venustempel abbrannten — man sagt, durch Fahrlissigkeit bei einer
Schornsteinreparatur und sogleich ein neues Palais angefangen wurde, da erlebte Pillnitz ein
erofes Gliick, an dem wir noch heute teilnehmen. Obwaohl fast ein Jahrhundert dazwischenlag, obwohl
sich der Stil griindlich gewandelt hatte und eine andere Generation von Baumeistern am Werke war,
wurde auch in der dritten Bauperiode die Einheitlichkeit der architektonischen Gestaltung gewahrt.
Jetzt wirkte sich der klassizistische Vorgriff in Péppelmanns Palais vermittelnd aus. Er erleichterte
es dem klassizistisch denkenden Architekten Christian Friedrich Schuricht, die Gartenfront des
Neuen Palais den alten Bauten anzugleichen, Nochmals nahm er die geschwungene Dachform auf,
wenn sie unter geiner Hand auch hirter, |, klassizistischer wurde. Ein Tiirmchen erhebt sich iiber
der Hauptachse, und an den Gratenden des Daches sitzen Drachen. Die ganze Breite des Mittel-

risalits wird von einer Freitreppe mit flachen Stufen eingenommen, die den Aufgang von den
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Parterreanlagen des Lustgartens in den quadratischen Festsaal kaum spiiren a6t Vor der hellen
Fassade stehen korinthische Siulen. Das Spiel ihrer Schatten an der hellen Wand zeigt die Spur

des wandernden Sonnenscheins noch deutlicher an als die kleine Sonnenuhr am Dachreiter.

An die Qualitiit der Palais, die Péppelmann so einmalig erschaffen hatte, reicht das Neue Palais nicht
heran und konnte es nicht. Denn es entstand in einer Zeit, die den Atem fiir groBe Repriisentations-
bauten verloren hatte, und natiirlich verhielt sich Schuricht gegen Péppelmann nur wie der Stil-
interpret gegen den Formenschiopfer. Man muB in ihm aber den noblen Kiinstler bewundern, der an
seine Aufgabe mit solcher Hochachtung vor dem kiinstlerischen Erbe heranging, und seine Kiithnheit
anerkennen, mit der er beides, das Erbe und die neuen Stilforderungen, in ein Bauwerk verschmolz.
So hat das Neue Palais im buchstiblichen Sinne ein Doppelgesicht erhalten ; eines, das sich nach
der Vergangenheit eines iiberwundenen Stiles richtet, und eines, aus dem die Gegenwart der klassi-
zistischen Zeit blickt. Fiigt sich die Front nach dem Lustgarten zu dem Stil der alten Palais ein, so
zeigt die riickseitige Front, ebenso wie der Kiichenfliigel und der Kapellenfliigel, die Abkehr von ihm.
An dieser Seite sehen wir die Elemente des neuen Zeitstiles vorherrschen: die klar organisierte
Anlage, die flichigen Fassaden, die Quaderung im UntergeschoB3, den breiten ornamentalen Planzen-
fries iiber dem Gurtgesims und die Dreieckgiebel. Das Dach, obwohl auch hier geschwungen, hat
nichts mehr von exotischer Wirkung.

Die dreifliigelige Anlage des Neuen Palais liegt um einen Hof, der mit wohl neunzig Fliederhoch-
stimmen bepfanzt ist. Zur Bliitezeit ist er ein biedermeierliches Becken voll Fliederfarbe und -duft.
Leider verstellen die Biume stark den Blick auf die interessante Palaisanlage aus klassizistischer Zeit,
wohl emner der Griinde, warum sie von den Besuchern viel zuwenig beachtet wird. Aber die Dendro-
logen halten mit gutem Recht alle Hinde iiber die neunzig Syringa chinensis, weil diese ohnedies
absterben und niemand mehr sie zu ziichten weill. Die alten Girtner haben das Zuchtgeheimnis der

Fliederhochstimme mit ins Grab genommen.

Pillnitz bietet von Dresden her mehrere Anfahrtsmiglichkeiten, zu Schiff, per Wagen oder Straflen-
bahn. Wie man auch ankommen mag, von allen Seiten ist der Empfang gleich reizvoll.

Wer sich von Westen her nihert, biegt nach einem Stiick Lindlicher Stralle in eine Allee von alten
Kastanien ein, deren dichtes Laubwerk den Weg in einen griinen Tunnel verwandelt. Das Schlof3
selbst hiegt noch verborgen in der Tiefe. Wie schiin, hier entlangzugehen, wo die Luft wie von einer
Seebrise gekiihlt ist und alles Licht sich mit Laubgriin vollgesogen hat.

Eine Allee aber ist eine strenge Familie. Sie gehort zu einem SchloB und das Schlof zu thr, und
dessen 1st ste sich bewullt. In rauschender Feierlichkeit hat sie, Baum an Baum, in einer untadligen
Doppelrethe Aufstellung genommen. Vergoldete Karossen fuhren, Reifriscke wandelten auf ihr ent-
lang, als sic 1m Dienst des groBen barocken Zeremoniells stand. Sie stammt aus einer ganz anderen
Zeit, einer ganz anderen Welt,

Auch ihrer Anlage hatte die barocke Konzeption zugrunde gelegen, die alle Gestaltungen ins Re-
prasentative, Riesenhafte zu steigern suchte, Deshalb fiihrt sie nach der einen Seite weit und gerade-
wegs hinaus ins Freie, damit die tiefe Perspektive ihr einen unendlich scheinenden Verlauf gebe,

Nach der anderen Seite ging sie zum SchloB, Die Achse des Schlosses aber verlieh der Allee Richtung
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und Sinn. Natur- und Menschenwelt, auch die Allee und ithre Passanten, alles war auf den Sitz des
absoluten Herrschers, das Schlol3, bezogen.

Sie fithrt zu keinem Fiirsten mehr. Hat sie nicht dadurch ihre groBartige Spannung eingebiifit ?
Wir kommen weder per Karosse noch gezirkelten Schrittes daher, und die Idee der Alleeschopfung,
die in einer symbolischen Darstellung der weitausgreifenden herrscherlichen Macht und gleich-
zeitig des Abstandes der Untertanen vom Souveridn bestanden hatte, fasziniert heute niemand mehr,
Dennoch ist die Kraft der kiinstlerischen ldee erhalten geblieben, die die Wirkung des SchloBbaues
zu steigern trachtete, indem man auch in den freten Raum der Natur gestaltend ibergriff und durch
eine kraftvoll und exakt auf das Bauwerk bezogene Allee diesem eine RaumgriBe hinzufiigte. Dieser
ebenso einfache wie imponierende Gedanke, der die axiale Allee ins Leben rief und die Bau- und
Gartenkunst um eine neue Dimension bereicherte, hat noch heute seine Wirkung. Auch wir spiiren,
withrend wir dahingehen, wie uns die Allee in ithre Mitte nimmt und auf ihren ceometrischen Kurs
zwingt, dall wir nicht unseres, sondern ihres Weges gehen und in die optische Illusion ihrer
Endlosigkeit verfithrt werden. Und schon aus weiter Entfernung geraten wir in den Bann des hellen
Schlofgesichtes, das jetzt aus der dunkelgriinen Tiefe der Baumflucht zum Vorschein kommt.
Zeitig, wenn die Frithnebel durch den Lustgarten streichen und ihre Tauspur auf Rasen und Blumen
hinterlassen, dann langsam sich heben, um zu verkiinden, daBl ein schéner Tag bevorsteht, um diese
Stunde sieht man die Girtner, Méinner und Frauen, bei der Arbeit. Noch hingt Dunst an den Um-
rissen threr Gestalten. Man hért Rechen iiber die Kieswege kratzen, ein Karrenrad knirschen, einen
Grasmiher schnurren. Plitzlich mischt sich in diese kleinen Geridusche ein kriftiges Rauschen, erst
dunkel, dann heller, dann sprithend: eine Fontine. Schon stehen die Diicher angeleuchtet vom
Morgenlicht in der Luft,

Die Pillnitzer Gartenarchitekten und Girtner haben ein weitgedehntes griines Reich zu verwalten,
das weniger durch seine HektargroBe als durch die Vielfalt seiner Gartenformen bedeutungsvoll ist.
Es umfal3t einen ganzen geschichtlichen Abrill der Gartenkunst, und man muf3 mit den Gestaltungs-
gesetzen aus mehreren Zeitabschnitten vertraut sein, um die verschiedenartigen Gartenstiicke er-
halten zu kénnen. Von dem iltesten T'eil des Parkes, einem Renaissanceziergarten mit Blumenorna-
menten und siidlichen Gewiichsen, wie Feigen, Lorbeer und Granatipfeln, der den Platz des heutigen
[Lustgartens einnahm, 1st nichts mehr vorhanden als der Grund und Boden. Dann entstanden die
franzosischen und spiter die englischen Anlagen mit einem sentimentalen Ausliufer in den nahen
Friedrichsgrund, der 1785 mit einer kiinstlichen Ruine in gotischem Stil ausstaffiert wurde ; sodann
folgten der biedermeierliche Bereich des Fliederhofes um 1830 und schlieflich aus der zweiten
Hilfte des naturwissenschaftlichen 1g. Jahrhunderts der dendrologische Teil mit seltenen Koni-
feren, wo der Garten nicht mehr kiinstlerisch-ordnenden Gesetzen gehorchte, sondern allein nach
wissenschaftlichen Gesichtspunkten mit Geholzen besetzt war.

Mit den Palaisbauten unter August dem Starken wurde der alte Renaissancegarten in eine archi-
tektonische Parterreanlage mit einer grollen Rasenfliche, franzisischen Blumenbeeten und vier Fon-
tinen umgewandelt ; die heutipe Gestalt mit Blumenbiindern und Geholzstreifen seltener Striucher
erhielt der Garten erst im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts. Schon 1711 waren nach dem Aus-

gang des Lustgartens zu die Charmillen, Heckengiirten aus beschnittenen Hainbuchen, angelegt
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Schioft Pillnitz, Creneralplan, 18, Jahrhundert

worden. Durch diese Heckenriume, die friither eine Art Gesellschaftsriume waren, aber seitdem nur
kahlen Rasenboden einfaliten, ging man bisher wie durch eine leerstehende Wohnung mit offenen
Fenstern, Erst in neuester Zeit sind sie mit Beeten und Biinken zu blithenden Gartenriumen aus-
gestattet worden, eine hervorragende Leistung der Denkmalpflege, die beweist, wie gut sich die
historische Substanz mit unserem modernen Schénheitsbediirfnis vertragen kann.

Hinter dem Bergpalais, um noch die gréfite Erweiterung des Gartens in der Barockzeit zu nennen,
erstreckt sich der GroBe SchloBgarten, der ebenfalls fiir héfische Spiele mit einer Schiebahn, mit
Spielfeldern und dem Ringrenn-Haus, der spiteren Orangerie, eingerichtet war, Die zwolf Reihen
von Linden und Kastanien, die diesen Teil des (Gartens heute beherrschen, stammen aus der nach-
folgenden Zeit, die nicht mehr schattenlose Parterres, sondern die tiefschattenden Biume, nicht mehr
die Etikette, sondern eine zwanglose, intimere Lebensweise liebte,

Im nérdlichen Winkel des Parkes in Richtung nach dem Berghang gibt es ein unscheinbares Neben-

tor, das nicht einmal zwei Personen gleichzeitig DurchlaB3 gewihrt. Es fiihrt in den englischen Teil
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| des Gartens, der seit 1778 entstand, Kaum ist man eingetreten, st6t man auf eine der Kostbarkeiten

| von Pillnitz, den Englischen Pavillon. Er 1st so schiin und so hiibsch an einen kiinstlich angelegten
See gebaut, da3 man sich gern von thm aufhalten Lift.
Es ist ein kleiner, kreisrunder Tempel. Solche Gartenhiduser waren in fast allen Parks des 17. und
18. Jahrhunderts und auch spiter vorzufinden. Im frithen Barock wurden sie meist iiber einem
quadratischen Grundrif3 erbaut, wie etwa die Pavillons im GroBen Garten, spiter iiber ovalem oder
achteckigem Grundrill, wie das kleine Belvedere des Schlosses Wackerbarth, bis man die runde
Form, wie beim Englischen Pavillon, bevorzugte, die schon deutlich auf den Klassizismus hinweist.
Man braucht sein Entstchungsjahr 1789 nicht zu kennen, um den Bau seiner Stilperiode zuordnen
zu konnen. Er ruht auf acht Siulenpaaren, edel profilierten ionischen Siulen, zwischen denen Fenster
oder Nischen liegen. Uber dem Hauptgesims fithrt ein gitterbegrenzter Umgang rings um das
zuriickgezogene, gleichfalls runde Obergeschol3. Dariiber die Kuppel, von einer Vase bekront.
Die Innendekoration zeugt von einem ungewdhnlichen Geschmack, wie er dem vermutlichen
Schopfer des klemnen Bauwerkes, Christian Traugott Weinlig, der auch die Entwiirfe fiir die seit-
lichen Fliigelgebiude am Wasser- und am Bergpalais lieferte, eipen war. Mit seinem iiberaus ver-
femerten Sinn fir den Zusammenklang von Farben hat er den Salon, der das ganze Erdgeschol3
einmimmt, mit lichten Ténen ertiillt. Die Plastizitiit des Rankenwerkes, der Binder, Schleifen und
Medaillons, die die Winde und Decken iiberziehen, ist duBerst zuriickhaltend, wie es dem Geschmack
der Zeit entsprach, dem die dekorative Ausschweifung des Barocks zuwider geworden war. Weiller
und roter Marmor fiillt den Boden. Graugriiner Stuckmarmor belegt die Winde, auf denen Stuck-
ranken und kleine Medaillons ihr zierhiches Zwischenspiel von Rokoko zu Klassizismus ausiiben.
Der Oberraum ist ganz in Weil getaucht, und iiber weiBle Wiinde fliegen gemalte Schmetterlinge.
Es ist die Zeit, in der man aus den grolen Riumen der benachbarten Schlésser in die Intimitit und
Enge von kleinen Baulichkeiten floh, die gleiche Zeit und derselbe wettinische Fiirst, denen auch
das rosa Fasanereschlilichen beim Jagdschlofl Moritzburg sein Entstehen verdankte.
Der Aullenbau des Englischen Pavillons ist sicher sehr schén, ebenmiillig wie ein gutgebildetes Ge-
sicht, doch ohne eigene Ausdruckskraft. Wenn man dem hiibschen Bauwerk jedoch gegeniibersitzt
auf emer Bank am Wege, der um den kleinen See fiihrt, dann ist man geneigt, alle Einschrinkungen
zuriickzunehmen. Dann sieht man, wie das Spiegelbild in das graugriine Wasser fillt: nach oben
strebende Siulen und — wie ein Reim — nach unten strebende Siulen: neben gelben Seerosen und
wetlien Himmelssplittern wachsen sie in die Tiefe.
17897 Emn merkwiirdiges Baujahr fiir einen kleinen, vertriiumten Pavillon, der sich in die griinen
lLaubmassen eines Parkes bettet, in einem Teich spiegelt und einen deutschen Fiirsten zu einem
Schlifchen empfingt. War es doch im gleichen Jahre, da Frankreich sich eine rote phrygische
Miitze aut den Kopf stiilpte und die Revolution das Kénigtum, den Adel und die Herrschaft der
Kirche beseitigte, Withrenddessen sallen die deutschen Fiirsten noch immer in stillen Gartenhiusern,
vom Wetld und Gold und Griin der Stukkaturen umspielt, und erzihlten sich das neueste Bonmot
des Herzogs Talleyrand, ,,daf} der die SiiBigkeit des Lebens nicht kenne, der nicht vor 1789 gelebt
habe™. AuBerhalb der Parkmauern bejubelte das deutsche Biirgertum den ,herrlichen Sonnen-
aufgang® der Revolution, erstarrte aber bald in Angst vor ihrer Heftigkeit.
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Doch auch die deutschen Fiirsten gerieten in Furcht, als thnen klar wurde, daBl die Franzisische

Revolution nicht halbe, wie sie zunichst gehoftt hatten, sondern ganze Sache machte, Der Kaiser des
,,Heiligen Romischen Reiches Deutscher Nation®, Leopold I1., kam mit dem Kinig von Preulien,
dem michtigsten Fiirsten Deutschlands, und dem Grafen von Artois, einem Bruder Ludwigs XV,
der 1789 aus Frankreich geflohen war, iiberein, die bedrohliche Lage zu besprechen. Als Konferenz-
ort wihlten sie das LustschloB Pillnitz des sichsischen Kurfiirsten.

Hier waren gerade die Fliigelbauten der Palais fertig geworden, und iiber ihre nagelneuen Fassaden
streiften nun die roten Schatten der Revolution. Der Graf Artois driingte aut einen sofortigen Feld-
zug gegen Frankreich. Die ,Pillnitzer Deklaration™, ein Meisterstiick versteckten gegenseitigen
Militrauens und vorsichtiger Haltung, schlofi die Fiirstenzusammenkunft ab. Ein Feldzug fand
nicht statt, und einen Monat spiiter, im September 1791, unterschrieb Ludwig XVI., zwei Jahre vor
seiner Hinrichtung, die vom Konvent beschlossene Verfassung. Dennoch war das Pillnitzer Doku-
ment eine gefihrliche Vorbereitung fiir die erste Koalition jener europiischen Michte, die ein Jahr
spater Krieg gegen das revolutioniire Frankreich fiithrten.

Dem Gastgeber, dem siichsischen Fiirsten, gefiel dieser weltgeschichtliche Uberfall auf seine fried-
liche und gerade so hiibsch gewordene Sommerresidenz offenbar nicht. Er lieB wie jemand, der aus
Angst vorm Gewitter Licht macht, fiinfzigtausend Lampen im SchloBhof und in der Allee brennen.
Wenn thm etwas iiber sein Unbehagen hinweghalt, so vielleicht die Genugtuung, dal3 sein Schlof3

Pillnitz, das bisher nur von Geschichtchen gelebt hatte, nun auch seine Geschichte besal3.

Der Spazerginger, der sich weiter durch den englischen Park bewegt, trifft nun auf die Kamellie,
den Wunderbaum von Pillnitz, Zur Bliitezeit ist diese Pflanze, die acht Meter hoch und acht Meter
hreit 1st, iiber und tiber mit raten Bliiten besiit. In thren botanischen Ruhm teilen sich viele Gene-
rationen von Giirtnern, von 1770 an, seit die Camellia japonica als dreiffigjihriger Stimmling aus
Ostasien nach Pillnitz, emnem damals weltberithmten botanischen Garten, kam. Denn von den ersten
vier Stiicken dieser Art, die J. Camellus, der Apotheker der mihrischen Briider auf Manila, nach
[.ondon, Herrenhausen ber Hannover, nach Schénbrunn beir Wien und Pillnitz schickte, blieb nur
das hiesige Exemplar am Leben. In der atmosphiirischen Nithe des Flusses wuchs sich die Pflanze
zu emem prichtigen Blumenbaum aus, der neben den architektonischen Denkmillern als emn giirt-
nerisches Meisterwerk um so gréfBere Bewunderung erregt, als wir die Kamelhe, die japanische Rose,
sonst nur auf Fensterbrettern zu sehen gewdhnt sind.

Ein Stiick von diesem Baum entfernt, liegt an einem ziemlich wverlorenen Platz dicht an der
nirdlichen Parkmauer ein anderes ostasiatisches Beiwerk des Gartens, der Chinesische Pavillon.
Er 1st ein kleiner, rechteckiger Bau mit |1{}l;¢5iiu.|un, die ein phantastisch-chinesisches Gebiilk und
ein geschweiftes Blechdach tragen. Es wird von einer Windfahne in Gestalt eines Drachens ge-
krint, der seine Fliigel hoch ausschwingt, als wolle er das ganze Architekturgebilde aus Holz und
Blech durch die Luft davontragen. Im Innern des Pavillons befindet sich ein einziger, mit chine-
sischen Landschaften bemalter Raum, und von der kassettierten Decke schaut ein grofles Auge
herab. Das Beste, was es je erblickte, war das Dante-Komitee, das in diesem Pavillon tagte. AV

thm gehirten der Arzt, Maler und Naturforscher Gustav Carus, der Dichter Ludwig Tieck und
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Kianig Johann, der unter dem Pseudonym Philalethes die erste kritische Dante-Ubersetzung in

deutscher Sprache schuf.

Im Augenblick jedoch wollen wir uns nicht vom Wohllaut seiner Ubersetzung ablenken lassen, son-
dern die Gedanken noch einmal auf jene seltsame Erscheinung der Chinoiserie richten, die sowohl
an der Wiege des Chinesischen Pavillons als auch des Lustschlosses Pate stand. Wir hatten uns
schon aus einem anderen AnlaB, als uns im Moritzburger SchloB der Reichtum an ostasiatischen
Gegenstiinden aufgefallen war, damit beschiftigt. Aber die Begeisterung fiir die Kunst des Fernen
Ostens hatte sich nicht nur die Dekoration der Innenriiume, sondern auch die Architektur und die
Gartenkunst erobert,

Allein schon die Nachbarschaft der beiden Pillnitzer Gartenhiiuschen, die ihre Formen teils aus der
italienischen Renaissance, teils von chinesischen Pagoden entlehnen, aber auch das Schlof3 selbst
machen es deutlich, wie unbekiimmert die Phantasie der Bauherren und Architekten die Kunst der
Welt abstreifte, um ihre eigenen Bauten mit fremden Federn zu schmiicken. Im deutschen Spiit-
barock, in dem sich die Konturen der Baukunst in ithrem reifsten Stadium bereits aufzulitsen be-
gannen, duBerte sich die Bereitschaft fiir orientalische Elemente besonders stark. Ein genuf3siichtiger
Hang zum Eigenartigen, Exotischen driickte der deutschen Baukunst seit dem Beginn des 18. Jahr-
hunderts den Stempel auf. Als August der Starke in Pillnitz ein ,,indianisches Lustgebidude® zu
bauen befahl, verstand man unter indianisch den Nahen und Fernen Osten, den man sich priichtig
und grazits dahinlebend vorstellte. Von der Nachahmung seiner Kunstformen versprach man sich
die gleiche paradiesische Heiterkeit daheim.

Solange sich die Ubernahme fremder Elemente auf die europiiischen Nachbarlinder beschrinkt hatte,
besal} sie eine reale Grundlage in den Architekturwerken, die die Auftraggeber und die Baumeister
meist aus eigener Anschauung auf Reisen oder aus zuverlissigen Stichwerken kannten. Sobald aber
ihre Phantasie auBerhalb Europas auf die Suche ging, wurden die Beziehungen bedenklich abstrakt.
Dann warf man tiirkische und persische, ,,indianische und chinesische Elemente durcheinander,
weil man von diesen weit entfernten Lindern und ihren Bewohnern keine anderen Vorstellungen
besal3, als man sie in Reisewerken fand, und diese waren durchweg naiv beobachtet oder verlogen.
Manche Chinoiserien leitete man auch von kunstgewerblichen Erzeugnissen ab, die aus exotischen
Lindern nach Europa gelangten, zum Beispiel ostasiatischen Seiden, Porzellanen oder Lackwaren,
die man besonders hoch schiitzte, Dabei geniigte es, wenn diese Gegenstinde ihr dekoratives Aullere
hergaben ; sie auf ihre Wahrhaftigkeit oder auf ihr Wesen hin niher zu untersuchen, lag kein Bediirf-
nis vor, weil man nicht den geistigen Inhalt der fremden Kunstwerke, sondern nur ihr exzentrisches
Aussehen iibernehmen wollte.

Erst in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts wurde die Kenntnis iiber Ostasien genauer, seit
William Chambers, ein englischer Architekt, China bereist und seine Erkenntnisse in einem Werk
iiber chinesische Bauten verdffentlicht hatte. Aber auch Chambers war es nicht gelungen, genaue
Abmessungen der fremden Bauwerke mitzubringen, weil er von den Chinesen mit Steinen bom-
bardiert worden war, sooft er sich mit seinem Zollstock ihren Gebiuden genihert hatte.
Pippelmann hatte sich eingehend mit der chinesischen Formenwelt befaBt. Die Hauptirage,

wwie das Dach auf orientalische Weise anzubringen sei*, hat ihn und Longuelune nicht nur beim
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an der Gartenseite des Bergpalais
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Pillnitzer SchloB beschiftigt. Auch beim Japanischen Palais und fiir Moritzburg ging es spiiter in

zahllosen Entwiirfen um das gleiche Problem. Daber kam es nicht darauf an, ostasiatische Diicher
in historischer Treue nachzubilden, sondern nur auf eine charakteristische chinesische Wirkung. Das
erschien den Architekten durch die konkav geschweiften Dicher, die baldachinartigen Aufsitze iiber
den Schornsteinen und die Hohlkehlen als abschlieBendes Gesimse erreicht zu sein, Formen, die im
18. Jahrhundert als chinesisch galten. Dal3 diese chinoisen Elemente fiir die Gesamtwirkung des
Pillnitzer Schlosses letztlich nicht durchschlagend sind, hat zwei Griinde: Einmal gelang es dem
Baukiinstler Péppelmann, sich iiber eine geistlose Nachahmung der ostasiatischen oder, richtiger
gesagt, der vermeintlich ostasiatischen Formen zu erheben und diese in das Gesamtbauwerk auf-
zultsen ; zum anderen waren geschweifte D¥icher, die in Europa ganz anders als die chinesische Dach-
form aussahen, nur eine Abwandlung einer alten deutschen Bauweise.

Die Malereien in den Hohlkehlen des Palais stellen ein ganzes Volk von Chinesen in phantastischen
Kostiimen bei den erdenklichsten Torheiten dar. Man fafite China als eine heitere und komische
Welt auf. Die Malereien sind von entwatinender Naivitiat, Mittags aber, wenn sich unter der hoch-
stehenden Sonne das Gestein der Terrassen und Siulen erhitzt, beginnen in den tiefen Schatten-
riumen des Daches die roten und gelben Grundtine aufzuglithen. Dann 1st es, als leuchteten die
schweren Schatten wie aus geheimen Farben. Und man mag an die Firnisglut der alten Gemiilde

denken, die unmittelbar hinter der Tiefe der Hohlkehlen an den Winden der Innenriume hingen.

Pillnitz ist ohne seine Gemiildesammlung kaum noch denkbar. Sie birgt einen materiellen Reichtum,
der unschiitzbar ist, weil man Meisterwerke niemals ersetzen kann. Daher steht sie auch nicht im
Schatten threr groleren und beriihmteren Schwester im Stadtinnern. Aber weit iiber allem Geldes-
wert ist ihr geistiger und erzieherischer Wert anzusetzen.

Uberragende Werke der Malerei begegnen uns auf dem Gang durch die Sile und Kabinette
der Palais. Tizian, Michelangelo, Murillo, Guide Reni, Maratta ... Man kann weder die welt-
berithmten Namen noch die Kunstwerke vollstindig nennen, aber aus fast allen Epochen sind
sie vertreten. Diirer, Hans Baldung Grien, Cranach und Holbein der Jiingere; dort Frans Hals,
dieser frihliche Maler; da sein Schiiler Wouvermann. Canaletto, den die Schonheit von Dresdens
Straffen, Plitzen und Tiurmen zu unzihligen Veduten anregte.

Im Bergpalais bekommen wir neuere Mester, von der Romantik beginnend, zu sehen, und auch
hier empfangen uns grofle und vertraute Namenskliinge : Caspar David Friedrich, Carus, Dahl und
der geliebteste der Romantiker, Ludwig Richter. Rayski, der Portritist, Leibl und Thoma; die
bedeutendsten Meister des deutschen Impressionismus, Slevogt mit zahlreichen Nilbildern; die
Kollwitz mit thren klagenden und anklagenden Grafiken; und schlielilich Kiinstler der Gegenwart.
Staunend und nachdenkend stehen die Besucher, Kunstverstindige und Laien, vor den Bildern,
um hinter den Farben die gestaltete Wirkhichkeit zu erkennen und zu verstehen,

Einer der Hauptreize von Schlof3 Pillnitz 1st das Gefiihl, so eng mit dem sonn- und feiertiglichen
[.eben des Volkes verbunden zu sein, das sich in seinem Bezirk abspielt. Was wiire Pillnitz ohne die
sittsam-frohlichen Scharen auf den Wegen, die gesprichigen Gruppen junger Leute vor den Schlof3-

fassaden, ohne die Kinder, die auf den Rindern der Orangenbaumkiibel ausruhen und harmlose
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Blicke auf die winzigen gelben Friichte werfen ? Was ohne die Besucher seiner (Gemildesammlung,
die sich leidenschaftlich bemiihen, in die Farben- und Gedankenwelt der alten und neuen Meister
einzudringen ? Was giilten das schénste Palais, die reinste Linie einer Siule, die edelste Wolbung
eines Gesimses, wenn es nicht unsere tausend Augen giibe, das alles zu betrachten und uns im Genu @3
der Schénheit frische Kriifte zuzufithren? Ohne sein Menschengewimmel wire Pillnitz nur ein
Schlof ohne Konige, nichts als starre, tote Pracht, als Vergangenheit.

Vor Dunkelheit werden die Holzladen vor den Fenstern und Tiiren der Palais geschlossen. Nur
wenn eine Serenade 1m Schlofigarten stattfindet, bleiben sie an der Gartenseite des Wasserpalais
linger offen. Dann sind die Rethen der tiefweinrot gestrichenen Stiihle auf dem freien Vorplatz
dicht besetzt. Das Orchester, eine schwarze und mahagonibraune Gruppe, hat sich auf der Terrasse
des Mittelbaues eingerichtet. Man kann sich eine vollkommenere Kulisse fiir eine Serenade kaum
vorstellen. Der griinliche Himmel, die einblauenden Biume gehoren zu der zauberhaften Szenerie,
und man ist nicht weniger im Banne der natiirlichen Schinheit dieses Konzertsaales im Freien als
der Musik. Die abendlichen Vogellaute, ein Kuckucksruf oder Amselgezink in den Charmillen,
stiren die Aufmerksamkeit nicht. In eine tiefe Harmonie von Architektur, Musik und Natur ein-
gefangen, sitzt man da und lauscht.

In emner Pause vielleicht erklettern die Augen die Dicher und verfolgen das altgoldene Licht der
Abendsonne, wie es hihersteigt, bis auch der letzte Funken im Kupfer des hichsten Dachreiters
erlischt. Plétzlich ist das Dach lastend schwer geworden. Man glaubt zu spiiren, wie unter der Haut
von Schiefer- und Kupferplatten das schwere Gebiilk im Dachboden in einer fast fithlbaren An-
strengung stiitzt und trigt. Das li3t einen nicht immer nur an Kénige und Architekten denken, son-
dern an die Tausende von Handwerkern und Helfern am Werk ; an die Steinbrecher in den Briichen
des Elbsandsteingebirges; an die Schiffer, die die riesigen Blocke auf die Kihne brachten und von
den Kiihnen wieder herunter; an die Steinmetzen, die aus dem groben Stein die glatten Siulenleiber
herausschlugen; an die Schlosser; an die Zimmerleute, die die Balken des Daches fiigten, ohne Nigel,
in einer so priizisen und dichten Zimmerung, daB keine Ritze blieb, um eine Nadel dazwischen-
zustecken; an alle, die hier ohne groflartige Technik die materiellen Probleme der Kunst gelist
haben und namenlos geblieben sind.

Wenn das Konzert zu Ende 1st und die Zuhérer den Schloflgarten verlassen haben, kann der Mond

sein stilles Licht- und Schattenspiel auf Péppelmanns Wassertreppe ungestirt beginnen.
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Rampe zur Schlafiterrassze, vorn einer der

beiden zwei Meter hohen graziisen Pigueure
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Sandstetnfigur aufl der Balustrade der Terrasse, vermutlich aus der Werkstalt Permoasers
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Fagdschlof Moritzburg, Durchgang sum Billardsaal
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i Der Billardsaal mit den fiir Schlofi Moritzburg charakteristischen geprefiten

und vergoldeten Ledertapeten des Tapetenmachers Pierre Mercier (1729)

Der Billardsaal enthdlt Wandgemdlde von Louis de Silvestre (1675 bis 1760 '
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Boarockmusenm Schilol MWoritzhurg, aus dem ..'i-'ln'.'n'l frer-des chirnesischen Porseflans™

Barockmuseum Schiof Moritzhurg, sogenannte Elementvase, das Element

der Luft darstellend , von Johann Joachim Kindler, Meiffen, uvm 1740
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Barockmuseum Schlofi Moritzburg, Augsburger Silbermabel, Tisch und Ofenschirm, um 1720
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I'm Muorpzhurger Tiergarten

Das Yagdschlof Moritzbhurg, ither den Schlofiteich gesehen







“ase mit eimem Puttewrelief, in der Nehe des Fasanerieschiabchens
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Zimmer des Adjutanten tm FazsanerieschlifBchen, heute ein Raum des vogelhundiichen Museums
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Park Grofisedlits, Gartena HI'I.'n'_.L_’r'.I? mit der unteren Ora nperie, Zacharias Lo newelune, 172
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Am fer des Schilofiteiches Urmstehend: Park Crrofiseditz, auf der Terrasse des graflen Schlof parterres
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Statten am grafen Soll it paarterre

FPark Grofisedlitz, obere Orangerie, vermutlich J.C. Kniffel, nach 1720
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Detail der gleichen Treppenar

Sellloffparterre mit kunstvollen Schmuckoasen

fege anm graofren .
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Park Grofisedintz, das U-fédrnnge Oranperieparterre mit Pappelmanns | Stiller Musik'

FPark Grofisedlitz, Statue
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Park Grofisedlit=, Blick auf die untere Orangerie

Park Grofisedlitz, Statue m Park
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Oberlafnitz, das Spitzhaus, Mittelban wm 1050
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Oberlainitz, das BennosehldBehen aus der Zeit um 1600




Oberlainitz, Gartenhaus von Haus .":'1'ur_1{¢=:rl,i".ra:-."
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Haus Sorgenfrer, 1780 bis 17584
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Schlaft Wackerbartlhs Ruhe in der Niederléfinitz, F.C. Kndffel, 1720

Das Neufriedstein-Berghaus in der Lifinitz, 1571 /72
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Treppenhaus tn Schilofll Wackerbarths Ruhe
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Schlofl Hofldlinitz, Hauptsaal im Obergesch fi. Lhe Cremdlde mit allegorischem, mytho-
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the Gartenanlage von Schiof Ubigau dffnet sich nach dem Flufl zu mit einer Freitreppe und einem Eleinen Conde fhafen
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gehenden, das Ostragehiege durchquerenden grofien Allee
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Auf adem Weg zum Setfersdorfer Tal, Parkmauer am Schilofpark Hermsdorf




Drer Rideriauf im Tal van Setfersdorf, Den Park schuf Christiane Briilil von 1781 bis 1792
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Pertre im Setfersdorfer Tal

Seifersdorfer Tal, Herder-Denkmal
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des Lustschlosses Pillnitz
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Schivf Pillnitz, das Wasserpalais, M. D. Pdppelmann, 1720 bis 1721

Am Wasserpalais
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Der kleine Gondelhafen am Wasserpalats
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Sehlofd Pillnitz, Gartenseite des Bergpalais
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Schlall Pillmitz, Blick auf ernes der Flugelpebdaude der Palais
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Das Newe Palars, Fassade nach dem Lustoarten. wach dem Brand des alten

Pillnttzer Schlosses im Fahre 1818 van F.C. Schuricht erbaut, 1818 bis 1826
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Eine breite Freitre fr fre fiihrt zrvisclen hovinthischen Sdaulen

vam Lustgarten aus in den Festsaal des Neuen Palais
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Damenbridnis, Clgemdide van George de Marées
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