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Stunde der Musik

Synagogalkonzert

. Synagogenmusik
jiddische und hebraische Folklore
in freier Bearbeitung

Leipziger Synagogalchor

Chor des Verbandes
der Jiidischen Gemeinden der DDR

Uta Klotz - Sopran
Helmut Klotz - Tenor
Rudolf Riemer - Bariton
Ralph Rank - Klavier

Leitung: Helmut Klotz

Konzert- und Gastspieldirektion Halle (Soale)
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Der Leipziger Synagogalchor wurde 1962 ge-
grundet aus Mitgliedern des Leipziger Oratorienchores: sein
erster Leiter war Oberkantor Werner Sander, Kantor der
judischen Gemeinden von Leipzig und Dresden. 1963 gab
der Chor sein erstes Konzert in der Synagoge in Dresden.
ts folgten Schallplattenproduktionen wie ,Meisterwerke
der Synagoge"”, ,Kostbarkeiten judischer Folkiocre” und , Ju-
dische Gesdnge”. Nach dem Ted Werner Sanders 1972
ubernahm Helmut Klotz die kinstlerische Leitung und de:
Verband der Jidischen Gemeinden in der DDR die ge-
seiischaftliche Tragerschaft. Der in Europa einzigartige Laien-
chor nichtjiidischer Biirger pflegt gleichermaBan Synagogal-
gesdnge in hebrdischer Sprache und jiddische Folkiore. Er
wurde mehrfach als ,Hervorragendes Volkskunstkollektiv”

ausgezeichnet und erhielt den Kunstpreis der Stadt Leipzif.

Die Geschichte synggogaler Musik reicht bis an den Anfang
unserer Zeitrechnung zuriick. Ein erstes Zeugnis der Religi-
onshandlungen und Anfdnge des Gesanges in der Synao-
goge findet sich bei Philo von Alexandria {(etwa 20 v. u. Z.
pis nach 40 u, £.), der die Entstehung der ,Sabbathduser”
auf Meses zuruckithrt: ,Moses befahl dem Volke, sich am
siebenten Tage an einem gemeinsamen Ort zu versammeln
und unter Scheu und Ehrfurcht die Vorlesung des Gesetzes
anzunoren, damit jeder mit dem Inhalte desselben vertraut
werde., Und in Wirklichkeit versammein sie sich regelmdbBig
und sitzen nebeneinander, die Menge gewohnlich schweig-
sam, auBer, wo es ublich, in das Gelesene einzustimmen.”
Aus dem Sprechgesang, mit dem die Zuhorer wiederholend
in das Gelesene einstimmten, entwickelte sich alimdahlich ein
Wechseigesang zwischen Vorsédnger und Chor. Wdhrend es
in den Tempeln bereits reiche kiinstlerische Mitte! zur Aus-
stattung von Opferhandlungen gab, fanden die Synagogen-
versammliungen in nichterner, mehr auf die Verbreitung
religioser Inhalte und neuer wissenschaftlicher Lehren orien-
tierter Atmosphdre statt. Allmahlich jedoch hielt die Musik
auch in den Synagogen Einzug — der Psalmengesang der
Tempel wurde ilibernommen, und der Wechselgesang zwj
schen Vorsdnger und Chor gestaltete sich immer kunstv
ler, so daB ein erfahrener Sdnger — der Kantor den Solo-
part Ubernehmen muaBte. Um wichtige Textpassagen her-
vorzuheben oder die Zuhdérer zum Einstimmen zu motivie-
ren, bediente er sich improvisatorisch frei einer Vielzahl
von Koloraturen, Melismen, Tonwiederholungen, Portamenti
und Glissandi. Dabei lanen seinem Gesang nicht etwa
siebenstufige Dur-Moll-Tonleitern, sondern Drittel- und
Vierteltone einbeziehende ,Steiger” (modoi) zugrunde, die
sich allenfalls mit dem Charakter der natlrlichen Mollton-
leiter vergleichen lassen. Aus der Verwendung dieser ,Stei-
ger”, damit verbundener fiir uns ublicher Intervalle und




der Beschrdnkung auf einen geringen Tonraum der Melo-
die erklart sich der eigentiimliche Klageton synagogaler
Gesdnge, der selbst Liedern zu Freudenfesten nicht fehlt.

Die mit den schrecklichen Verfolgungen und Vertreibungen
der Juden aus verschiedenen Léndern verbundene Anpas-
sung an jeweils neue Kulturen brachte der jiidischen Musik
in der Zeit vom 12. bis 18. Jahrhundert europdische Ele-
mente ein. Es entstanden einfache, gleichperiodische San.-
geslinien in fester Taktschemata, die Steiger vermischten
sich mit Dur-Moll-Tonleitern, die im synagogalen Gesang
ursprungliche Einstimmigkeit wich der Mehrstimmigkeit und
die komplizierten Melismen vereinfachten sich. Die ersten
pekannt gewordenen Kompositionen synagogaler Gesénge
mmen von Salomone Rossi (um 1570 bis 1628: im Zu-
‘mmenhang mit der Einflihrung des monodischen Stils
auch in die europdische Musikgeschichte eingegangen), ge-
nannt Il Ebreo”, ,Der Hebréer". Trotz seiner jidischen
Herkunft war es Rossi gelungen, zum fithrenden Musiker
am kunstliebenden Hof der Herzége von Mantua zu avan-
cieren und 1623 Noten zu 30 Stiicken aus dem Gebetbuch
zu verdffentlichen unter dem in deutscher Ubersetzung
lautenden Titel ,Salecmonische Gesdnge, Psalmen, Hymnen
und Tempelgesdnge, komponiert nach den musikalischen
Regeln zu drei, vier, finf, sechs, sieben und acht Stimmen
von Salomon Mehaadonim, geboren zu Mantua”,

Mit diesen vielleicht ersten synagogalen Gesdngen tauchte
auch ein heute noch vorhandenes Notationsproblem auf:
der hebrdische Text lGuft von rechts nach links, die Noten-
schrift jedoch in die entgegengesetzte Richtung! Rossi und
auch viele spdtere Komponisten gingen den KompromiB
ein, auf den allseits bekannten Text zu verzichten.

Seit Rossi gibt es eine ganze Reihe namhafter judischer
Komponisten, die zumeist von einem traditionellen Motiv
am Antang der Komposition ausgehend, eigenstdndige Wer-
ke synagogaler Musik schufen. Unter ihnen hebt sich Sa-
muel Alman (1879-1947) hervor, der in dem siidrussischen
Stadtchen Sobolowka geboren wurde, mit 13 Jahren zu

ponieren begann und 17jéhrig in das Konservatorium
» Odessa eintrat. Er diente vier Jahre in der russischen
Armee als Musiker und muBte nach den Pogromen in
Kischinjew 1905 nach London fliehen, wo er seine Studien
am Royal College vervollkommnete und als Chordirigent
der dortigen jidischen Gemeinde wirkte. Almans Schaffen
umfaBt neben der erfolgreichen Oper , Kénig Achas” Kam-
mer- und Orgelmusik, zahlreiche Lieder, synagogale Kom-
positionen und Bearbeitungen jlidischer Volkslieder. In sei-
ner Synagogenmusik wird — &hnlich der von David Nowa-
kowsky (1848 bis 1921) — der EinfluB slawischer Musik
spurbar. Samuel Aiman gehért auch zu jenen Komponi-
sten und Musikforschern, die Quellen jiddischer und he-
brdischer Folklore sammelten. Wéhrend uns die Synago-
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genmusik mit ihren europaischen Elementen trotz orientali-
schen Kolorits oft vertraut vorkommt, wirken jiddische und
hebraische Folklore urspriinglicher und fremdlandischer in
unseren Ohren. Die zumeist nur handschriftiich tberliefer-
ten oder durch gegenseitiges Vorsingen lebendig geblie-
henen Melodien entstammen judischen Gemeinden in Po-
len, Rumdnien, Litauen und der Ukraine, die durch die
Vertreibungen der Juden aus Deutschland im 13. und 14.
Jahrhundert entstanden waren. Hier sprach man jiddisch —
eine Vermischung der mittelhochdeutschen Sprache mit he-
braischen Brocken, russischen, polnischen und litauischen
Worten, das bis heute, in hebrdischen Buchstaben ge-
schrieben, gebrduchlich ist. Wenngleich sich in den oft
temperamentvollen Liedern wie in der Sprache Motive der
Exilumgebung wiederfinden, so bleibt doch alles der e
agischen Grundhaltung in Moll-Varianten untergeord
Diese Volksmusik von Liebe und Leid, Trost und Hoffnung
und der standigen Sehnsucht nach Frieden zeugt vom
Fiihlen und Denken humanistisch gesinnter jiidischer Men-
schen, die nichts mit den Machthabern im heutigen Staat
Israel gemein haben.

(Die Einflihrung wurde dem Programmheft des Ge-
wandhauses zu Leipzig -vom 24, April 1984
entnommen.

Text: Ulrike Liedtke

Redaktion: Steffen Lieberwirth)
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I. Synagogenmusik

&

Lad

Ham'chabe eB haner — Tenor und Chor
(Samuel Alman)

Talmudische Bestimmungen uber rituelle Brduche am
Sabbatabend, insbesondere beim Ziinden der Sabbat-
kerzen. Wer die Lichte |6scht aus Furcht vor Heiden,
Raubern, bosen Geistern oder um einem Kranken den
Schlaf zu ermdglichen, der wird freigesprochen.

Wenn aber sein Ziel ist, Lampe, Ol oder Docht zu spa-
ren, der ist eines vruches des Sabbatgesetzes schuldig.

Q SefiraB hoaumer — Tenor und Chor a capella

(Samuel Alman)

Tageszdhlung in den sieben Wochen zwischen den bei-
den Wallfahrtsfesten PeBach (Uberschreitungsfest) und
SchowuauB3 (Wochenfest), zur Erinnerung an eine ein-
stige Opferungszeremonie.

Schir hamalauB — Chor a capella
(Salomone Rossi)

Psaim 126 — Freude, die nach der Riickfiihrung aus der
babylonischen Gefangenschaft herrschen wird.

Haschkiwenu — Tenor, Bariton und Chor
(Samue!l Alman)

Abendgebet um Geborgenheit in der Nacht und um
Fernhaltung alles Bosen.

5. T'ka b'schaufor godaul — Chor a capella

. (Salomon Sulzer)

Am Neujahrstag wird ein Widderhorn (Schofar) gebla-
sen, das die Menschen aufriitteln soll und Erweckung,
Erschiitterung und Huldigung bedeutet.

6. Ma towu = Bariton und Chor
(Mordechaj Zeira)
Huldigungsgesang nach Psalmversen beim Eintritt in die
Synagoge:
Wie schdén sind deine Zelte, Jakob, deine Wohnstatten,
Israel.
Wl SLUB
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7. Schma kaulenu — Tenor und Chor o capella
(Josef Rumschinski)

Flehentlicher Bittruf um Erbarmen am Verséhnungsfest
vor dem Sindenbekenntnis: Hore unsere Stimme, Herr,
unser Gott.

8. Naariz'cho - Tenor, Bariton und Chor
(Abraham Dunajewski)

Verkiindigung der Heiligkeit des Ewigen: Heilig, heilig,
heilig ist der Goti der Heerscharen. Soweit die Erde
reicht, besteht seine Herrlichkeit. Das Gebet enthalt
auch das judische Glaubensbekenntnis: Sch'ma jil?mia
— Hore lsrael, der Ewige ist unser Gott, der Ewige
einzig.

Il. Jiddische und hebrcische Folklore

(in freier Bearbeitung von Werner Sander und
Friedbert GroB)

1. Lomir sich iberbetn — Sopran und Chor

(GroB)

Nach einem Streit bittet ein Mddchen den Freund, nicht
mehr bose und kein Narr zu sein. Er soll nicht an der
Tur stehen bleiben, sondern sie anszhen und l&cheln,
mit ihr Tee trinken und sie kiissen.

2. Spiel sche mir a Liedele in Jiddisch — Chor a capella

(GroB)

Der Spielmann (Klesmer) soll ein jiddisches Lied spi?
len, ein Lied ohne Seufzen und Trdnen, das bekundd®
soll, daB das Judentum weiterlebt. Ein Lied vom Frie-
den, in dem sich alle Volker verstehen.

3. De Mamme is gegangn - Bariton und Chor
(GroB3)

Ein junger Mann soll heiraten. Die Mutter f{ihrt ihm
hiibsche Madchen zu mit schwarzen Augen und weiBen
Zahnen. Aber er denkt mit Sehnsucht nur an die eine,
die er einst geliebt hat und bei der er nicht sein kann,
an sein ,Kdatzchen” mit den schwarzen Zopfen.

W SLUB
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1. Nigun — Chor a capella
(Sander)

Eigentlich bezeichnet man jede jldische Musik als Ni-
gun, insbesondere die liturgische. Im engeren Sinne sind
es jedoch Weisen, die textlos nur auf Vokalisen gesun-
gen werden und typisch fiir das jidische Melos sind.

5. Dem Baal-schem-toiw's Semerl — Sopran und Chor
(Sander)

Baal-schem-toiw, der Begriinder des ChaBidismus, einer
religidsen Richtung, fragt drei Md@nner aus dem Ghet-
tomilieu nach der ethischen Zielsetzung ihrer Arbeit.
Der Schuhmacher sieht sie in der Sorge fiir Weib und
Kind und in seinem FleiB, auf daB die Zahl der barfiiBi-
gen Kinder kleiner werde. Der Lehrer (Melamed) mochte
durch Verbreitung der guten Lehren zum Fortschritt bei-
tragen und der Spielmann (Klesmer) will mit seiner
Fiedel Triibsinn in Frohlichkeit verwandeln.

6. Itzik hot schojn ChaBene gehot — Bariton und Chor
(Sander)

Mit lronie wird ltzik vorgestellt. Er hatte zwar schon
Hochzeit (ChaBene), aber die Tasche ist leer, noch ist
kein Ticch, keine Bank vorhanden, nur ein zerbrochenes
Bett auf drei FiiBen. Dafiir besitzt er ein untererndhr-
tes Frauchen, das er kiissen kann, und das Vertrauen
auf die ,Mamme”, die nur sorgen mag, wie das Leben
weitergehen soll.

7. Fuhrt a ChoBidl zu dem Rebben — Sopran und Chor

(Sander)

Ein chassidischer Jiingling wird auf der Fahrt zu seinem

Rabbi von einem Gewitter Uberrascht und findet Zu-

fiucht in einem Dorfkretscham, Dort aber, gewarmt von
.ei.-.cwr Glas Branntwein, mochite er mit einem Mddel an-

handeln, das seine Geschenke — Halsband und Hut —
wohl annimmt, ihn aber zurltickweist und auf spater ver-
irostet, Er kommt sich vor wie ,der Hund in den neuen
Tagen”, der Zeit vor einem ernsten Fasttag, in der
FleischgenuB verboten ist.

8 Horra banechar - Chor

Seid nicht traurig, Freunde, der Rabbi befiehlt: Seid
frdhlich! Unser ganzes Leben ist Triibsal — vergel3t den
Kummer! Trinkt Wein und Bier! Alte und Junge sollen
die Horra im fremden Land tanzen.
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