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JOHANN SEBASTIAN BACH
DER DDR




Sonnabend, 14. November 1987, 19.30 Uhr
Donnerstag, 19. November 1987, 19.30 Uhr
B;‘.‘&CI‘ISI\!\I;

Musik und Literatur

Synagogalmusik
Jiddische und hebriische Folklore

Judische Literatur

[onis Lewandowski (1823 -1894)
Psalm 114 ,B’zel} jif5iroel”
fur Chor

A Dudele
fiir Tenor und Orgel

Bearbeitung: Werner Sander

Samuel Alman (1877-1947)

,Ham’chabe el5 haner”
fiir Tenor, Chor und Orgel

[mprovisation uber . Ham’chabe ef} haner”

tir Orgel

Der vergessene Briet

Chassidische Erzihlung

W SLUB

‘Wir flihren Wissen.



Oit’m Pripitschek
fiir Sopran, Chor und Cembalo

Bearbeitung: Werner Sander

A Pastuchl

fiir Tenor und Cembalo

Bearbeitune: Werner Sander
-

Izchok Lejb Perex (1851-1915)

Der Diamant

[azare Saminsky (1883 -nach 1919)

JAni hadal®

tHir Chor

I'Vlargeritkr:!a::h
tar Sopran, Chor und Cembalo

Bearbeitung: Friedbert Grof}

[mprovisation tiber das jiddische
Volkslied ,, Jommi*

tur Cembalo
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Von armen Schnorrern und weisen Rabbis

Witze, Anekdoten und Spriiche

Nigun

tiir Chor

Bearbeitung: Werner Sander
8

,, Jibm’chu addirim*

fiir Chor und Cembalo

Bearbeitung: Werner Sander

Leipziger Synagogalchor

(Chor des Verbandes Judischer Gemeinden
in der DDR)

Marita Posselt, Sopran

Helmut Klotz, Tenor

Eugen Wangler, Cem balo und Orgel

Gert Gutschow, Sprcc*ler

Leitung: Helmut Klotz

Dauer der Pause 20 Minuten

Preis des Programmes —,30 M 111-18-451 L 277 87
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Der Bachsaal im Bosehaus

AIS der kunstsinnige Leipziger Gold- und Silberwaren-
fabrikant Georg Heinrich Bose 1711 daranging, das zwei
Jahre zuvor aus Familienbesitz iibernommene Grundstiick
baulich véllig umzugestalten, liel} er sich in der zweiten
Etage des nunmehr in Stein aufgefiihrten hinteren Ge-
biaudes cinen festlichen Saal einrichten. Urspriinglich
nicht heizbar — er wurde nur im Sommer genutzt — dient
er seit der in den Jahren 1983 bis 1985 durchgefiihrten Re-
konstruktion des Bosehauses nunmehr ganzjihrig als Kon-
zertsaal. Der Konzertbesucher erlebt ihn weitgehend so,
wic ihn Johann Sebastian Bach gekannt haben diirfte,
wird er in einem Taxationsbericht von 1731 doch be-
schrieben als «ein wohlgezierter Saal mit vier eingemauer-
ten Spiegelny, den «ein gemaltes Deckenstiick, so oben
driiber mit angemachten Rollen an IL.einen aufgezogen
werden kann und eine Gallerie mit sauberen Ballustraden-
Gelinder» ziert. Der Aufzugsmechanismus ist nicht mehr
vorhanden, so daf} die Galerie stindig sichtbar ist. Der
[Leipziger Maler Wolfgang Peuker schuf in Anlehnung an
barocke Deckengemilde das ¢« Deckenstiick» neu.

Einzig der vorgenannte Bericht gab Einblick in das,
was Georg Heinrich Bose mit dem Festsaal herrichten
lie3 und was Johann Sebastian Bach offensichtlich kannte.
Fs war nun das Ziel denkmalspflegerischer Bemiihungen,
die Spuren der Vergangenheit aufzunehmen und das zwi-
schenzeitlich mehrtach umgebaute Haus aus der Anonymi-
tit eines Wohngebiudes herauszufiithren.

Die Herausnahme spiter eingezogener Winde und der
Decke im Obergeschol3 des Hintergebaudes erbrachte zu-
nichst die Gestalt des knapp 6 x 12m grofien und 7,50m ho-
hen Saales mit seinen 6 Fensterachsen. Dic vermauerten Tiir-

offnungen unterschiedlicher Breite in den vier Fcken des
Saales lieBen alsbald die grundrillliche Gestaltung dieses
Obergeschosses entstchen. Demzufolge war dem Saal ein
ebenfalls viertiiriger Raum vorgelagert, der iiber einen
schmalen Gang mit dem Treppenhaus verbunden war.
Hinter dem Saal und den nur cinfligligen Tiiren befand
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sich offensichtlich ein Kiichenraum. Diese Raumfolge mit
Treppenhaus — Entré — Foyer und Saal sowie ihrem Sy-
stem durchlaufender Tiiren steht ganz im Sinne barocken
Raumempfindens und Reprisentationsbegehrens seines
Besitzers.

Fiir die weitere Innenausstattung des Saales erwies sich
die siidliche Wand als duBBerst befundreich. Auch sie war
zwar durch die Wand- und Deckeneinbauten sowie Holz-
verkleidungen stark in Mitleidenschaft gezogen, hatte aber
offensichtlich bereits in der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts
einen Feinputziiberzug erhalten. Unter diesem Tiinchputz
traten zunichst auf den zwei breiteren Pfeilern Ritzzeich-
nungen zutage, die die Bekronungen der eingangs erwahn-
ten Spiegel darstellten. Kriftige Nagellocher verwiesen
auf die Anbringung vorgefertigter Stuckelemente. Die
Verkropfungen der oberen Ecken waren exakt abzunch-
men. Die denkmalpflegerische Umsetzung bestand nun-
mehr darin, die Ritzzeichnungen, Akanthusblitter darstel-
lend, durch einen Bildhauer unter Zugrundelegung ver-
gleichbarer Beispicle nachzubilden. An weiteren Befunden
traten auf dieser Wand noch zutage: die Reste eines schma-
len, grau und rétlich marmorierten Sockelstreifens, die
Reste eines Gesimses, Bretter und Leisten oberhalb des
Gesimses, die der Form der Auskehlung folgten sowie
Lécher und Diibel auf den schmalen Pfeilern, die auf das
Vorhandensein von Wandleuchten verwiesen. Und schliel3-
lich konnte noch am alten Balkenwerk anhand der Zapfen-
locher die GroBe der Deckenoffnung zur Galerie ermit-
telt werden.

Aus diesen Befunden nun konnte eine dem Zeitge-
schmack der Bachzeit entsprechende Raumkonzeption ent-
wickelt werden. So zum Beispiel nimmt die Farbgebung
des Saales den rotlich-grau marmorierten Sockelstreifen
auf und iibertrigt diese Gestaltung auf die die Deckenofl-
nung umwehrende Ballustrade und illusioniert damit ein
in Marmor gearbeitetes Gelinder. Form und Farbe der
Tiiren stehen mit ihrem lichten Grau ganz im Zeichen der
1, Hilfte des 18. Jahrhunderts. Das Deckenbild schlief3lich
folgt der typisch barocken Form der gedrungenen Lil-

lipse. Dr.-Ing. Wilfried Mank



