oder Hiroshi Wakasugi innerhall Europas und Uber-
see ermoglichie - gastierte erfolgreich mit Mahlers
oLiecder eines Fhrenden Gesellen™ in Rullland mit den
S Pelershurger Phitharmonikem - Gasiengements
als Opemsdnger an renommicrien Hansern wie Dres-
den, Frankfurt, Hamburg, Kéln, Miinchen, Lyon und
Misra - Teilnahme an zahlreichen Fesrivals, u. a. den
Schwetzinger Festspielen, dem Schleswig-Holstein-
Musik-Festival und den Minchener Opernfestspielen
- Erster Preistriiger der Wenhewerbe in Herlogen-
bosch und des Internationalen Walter-Gruner-Eied=
wettbewerhs in London, Nominierung im Rahmgn des
17. AnndalGrammy fwards in der Karegoreieste
Opemaulnahme® fiedie Einspielung von Busonis
LJArdecchinodd Turandot

SIEGFRIED LORENZ [erster dunkler Engel, Saloma)

- Ausbildung antder Betiner Hochschule fir Musik
nach Engag-ments an derKomni-
schen Oper Berlin apeam Gewandhaus zu Leipzig
war er bis 1992 Ensemblemitglied der Deutschen
Staatsoper Berlin - sanghierdic grofien Fachpartien
wie Wolfram [, Tannhiuser™h Wozzeck, Beckmesser
(Meistersinger”), Borromeo{oPalestnna”) oder Graf
[.Hochzeit des Figaro™) - GastSpleletn den Staats-
opern Wien und Dresden (Wolframl an der Hambur-
gischen Staatsoper (Amfortas in PasiENERm
Staatstheater Stuttgart (Beckmesserloin New Yok,
lokio, Madrid, Paris, Amsterdam, StocEhnime Hel-
sinki, Salzburg, Minchen w.v.a., zur Zeltin Turin
als Gunther in Wagners Gitterddmmerung™= inter-
nationale Anerkennung als Liedsanger durch Zall=

~Hanns Eisler" -

reiche Liederabende und Konzerte in den bedeulend=
sten Musikzentren und mit den Spitzenorchesterain
aller Welt [u. a. Berliner Philharmonisches Orchester)

Konzerte w. a. Johannes-Fassion” (Urguestra
Nacionales de Espana) und .Die Jakobsleiter” (The
lokyo Symphony Orchestral

SIEGFRIED VOGEL (zweiter dunkler Engel, Saul)
gebiirriger Chemnitzer - gehdrn dem Solistenensemble
der Deutschen Staatsoper Berlin an - 1973 Debiit an
der Mailiinder Scala, es folgten Vempflichtungen an
die Staatsoperm Wien, Hamburg, Dresden und Miin-
chen, Grand Opéra Paris, Deutsche Oper am Rhein,
Komische Oper Berdin, zu den Bayreuther und Salz-
burger Pestspielen, zu den Minchner OpernfestSpic-
len, zum Edinburgh Festival amdic Metropaolitan
Opera New York, in iﬂriflll San Francisco, Japan w. a.
- herausragender Wagner-Interpret mit Particn wic
Sachs (1981 in der Regie von Harry Kupfcrl. Hein-
rich, Biterolf, Landgﬁf Tiirel, Gumemanz, Hunding
- sein Reperioire beinhaltet auch Particn wic La
Roche [.Capriccio™), Sit Momsus [ Schweigsame
Frau®), OChs [ Rosenkavalier”). Moses | Moses und
Aron”), Rocco [Fidelio™) - 1989 Japantournee mit
dem Ensemble der Bayreuther Festspiele unter der
musikalischen Leitung von Giuseppe Sinopoli

gefragter Konrenisinger, u. a. Beethovens Neunte it
dem Tokyo Symphony Orchestra

PETER-JURGEN SCHMIDT (Rabibi)

- Ausbildung an der Musikakademie Franz Liset”
Weimar - nach einem Engagement am MNiional-
theaters Weimar wechselte or 1981 an e Berliner
Staatsoper - sein Repertoire umfabt Partien wie Do
Jos¢ [ Carmen®), Bacchus [ Aradne auf’ Naxos"},
Pedro [, Tiefland”), Sanger [.Rosenkavalier”), Hoff-
mann [ Hoffmanns Erzdhlungen”), Herodes (.Salo-
me”) w. 8. - Gastspiele mil der Dresdner und der Her-
liner Staatsoper in Madrid, Tokyo, Osaka, brim 1as
Palmas Festival im Paris und Moskau - regelmiBige
Gastvertriige an wichtigen Bihocn Dewtschiands

(u. & Komische Oper Berlin] - errang besondere Auf-
merksamkeil fir seine Interpretation des Kolumbus 11
in Perer Greenaways Inszenierung |, Christopher
Kolumbus™ an der StaatSoper Berlin = arbeitete mit
Dirigenten wie Daniel Barenboim,"Sunone Young,
Fabio Luisi, Asher Fisch, Horst Stein, Zubin Melita,
Philippe Jordan und Regisseuren wie Harry Kupfer,
Ruth Berghaus und August Eyerding

DIETER MONTAG (Wigdersprecher)

& stammt aus Helbra (Mansfelder Land) - Schauspiel
studium in Potsdam/Babelsberg s1970-78 Engage-
ment an der Volksbiihne Berlin (€rste Rolle dort
Claudius und Hamlets Geist in Bessons Hamiet™
Inszenicrung), danach Wechsebail das Deutsche
Theater Berlin, nach der Wende zwel Jahre am
Schillertheater, anschiefend aus kimstlerischen
Grlinden@inick ans Deutsche Theater, seit 1997
freischaffend - spiclte in Inszenierungen von Benno
Besson, Heiner Miller (usa. in der UA von .Der Auf-
trag), Fritz Marquard, Manfred Karge, Thomas Lang-
nofe Alexander BangYu. a. Medea™, Totentanz”,
e wahre Geschichie des Ah Q") - Arbeit bei Film
und Fernsehen (u.'a. in Heiner Carows _Begribnis
eimer Grahin®, Polizeirut 110°, Ein Fall flr zwei”)

DER LANGE WEG ZUM ,,WEG*
GEDANKEN VON MAESTRO JOHN MAUCER|

fum erstenmal hirte ich vor 25 Jahren von .The
Eternal Road™ [.Der Weg der Verheillung™). Damais
war ich Leonard Bernsteins Assistent, und sein bester
Freund war Michael Wager. Mendy, wie man ihn
nannte, war und ist cin ungeheurer Opemn-Fan.
~ohn®, sagte er, ,du mufBt “The Eternal Road
machen.” Wie diese Worte jetzt in meinem Herzen
widerhallen, so viele Jahre spiter!

Mendys Vater war Meyver Weisgal, der Mann, der
Kurt Weill, Franz Werfel und Max Reinhardt nach
Amerika brachte und .The Etermal Eoad” an der
Manhattan Opera in New York produzierte. Wenn ich

an MendstundEeRi denke - ich war 28 Jahre
und hatienoch viel g e en - und daran, wie icl
e en Wesgals sprach tnd dann-mit Lotie Leny
lich dirigiene Street Seem
dann scheiieS mirane Bwigkcit her z2u sein. Icl
wulieeso WeRlg vom Kneg, so wenig dber die Emi-
granienad sowEnig aber die Musik und die Men
schen, die dic Mosik unserer Zeit schulen,

Alsich zum Musikdirekior derSchottischen Oper
beriien wiande, fragie ich Dr. Kim Kowalke, den Pri-
sidemten der Kurt Weill Foundation, welches W ort
von Weil L anfgefihet werden sollte. Seine A ntwon
kam ohae 0gern: . Wanm nicht “Eternal Koad 7
dehp Jahee wiaren vergangen, und der Name lel
mich auhorchen. Damals hate ich bereits hegonnen,
Wiehtige Partituren WiISHETherzusicllen, die von Kom
gonisten wie Gersiil RO dgers und Victor Herbert
fir den Broadway @eselrieben worden waren. Und
ich kannte vielgder@mrerikanischen und fmiheren
deutschen WegB@ @R cill, aber hier war nun das
geheimnisvollSteWerk, das schweigend in der Mite
von Weillsibamibakn stand. Natirdich kiime es in
Betrachlabeedeh mufte die Musik sehen

Bald SmemBe mir zu Hause in New York zwei
giganBseheBinde an. Das war der Klavierauszug,
gusammen gestellt von Lys Symonette, der langjihri-
e N itarbeiterin von Weill und Lenya und eine der
fauptpersonen bei der Wiedererweckung dieses Wer-

am LinCoin Lenter)

kes. Ein pagr Tage spéter schlug ich den zweiten
Band irgendwo in der Mitte auf und begann zu spie-
leni. Es schien sehr interessant, und so ging ich rasch
Zur ersten Seite des Auszugs. Als ich die dritte Seite
erreicht hatte, mubite ich einfach authbren. as tref-
fende Wort fiir meine Gefiihle in diesem Moment war
Scheu, Ehrfurcht. Ich konnie einfach nicht fassen
wie schin und bezwingend diese Musik war - und
ich war erst aul Selre 31 Es war ein Gefihl, als ob
man ein lange verborgenes Grab eines agyptischen
Pharaos enideckt.

Ich rief meinen Assistenten David Loud an, der be
mir in Yale studiert hatte und nun in New York
arbeitete. David®, sagte ich, kinntest du nicht mal
vorbeikommen und . The Eternal Road’ durchspielen?”
-ICh komme gleich®, sagie die erregre Stimme am
Telefon. An diesem Nachmittag vor 15 Jahren spiel
ten wir beide, David Loud und ich, das ganze Stiick
durch. Wir atmeten schwer. Nach jedem grifieren
Abschnitt sahen wir uns verwundert an. .Wie 1st das
moglich?”, sagten unsere Blicke, .wie konnte diese
Musik vergessen werden?™ Ja, diese Frage mufl man
wirklich stellen

lch rief Kim Kowalke an und sagte, ich wolle . The
Eternal Road™ um jeden Preis auffithren. Damit
begann meine wirkliche Erziehung. 15 Jahre lang
trug ich das Werk zu Opernbdusern, Orchestern und
Regisseuren, Sie hiirten sich das mit unterschiedli-
chem Interesse an, aber letztlich unterstiitzte keiner
eine Auffiihrung. New York, Glasgow, Berlin, Chicago,




