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Die Handlichkait einer
Limousine in Verbindung mit
der Ladefahigkeit eines
klassischen Mutzfahrzeuges.
nimlich bis 3 m" Laderaum.
Jetzt mit seidicher Schiebetur.

Konsequent entwickelt im §
Sinne von André Citroéns
|dee eines perfekten und auBer-
gewohnlichen Automobils.

Der Citroén, der die
Kompaktklasse neu erfunden -0
hat: Als Coupé, Kombi ’

und Limousine . . .

Das Einstiegsmodell bei
Cirroen hat kleine Abmessun-'
gen, aber stellt sich jedes
Herausforderung. Mit Charme,
Chic und Airbag.
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Der Traum von Freiheit
wird wahr. Eine neue
Dimension der Mobilitat
mit viel Raum fur Lebens-
art und Fahrkulour:
Wirtschaftlich und sichea

Niederlassung
Lerpz;g
Roscherstralie 15 = 04105 Leipzig

Probefahrtreservierung:
(03 41) 56 66 90

Das Lelpziger Pllaster spliren
Sie erst, wenn Sie aussteigen:
Fahrkomfort mit der Hydro-
pneumatik,. Und zugkriftig mic
dem neuven HDI - Motor

| NICHTS BEWEGT SIE WIE EIN CITROEN. \




PROGRAMM

LEIPZIGER SYNAGOGALCHOR

Marita Posselt, Sopran
Cornelia Entling, Alt
Helmut Klotz, Tenor
Jiirgen Kurth, Bariton

Nora Koch, Harfe

Mathias Miiller, Schlagzeug
Michael Schonheit, Orgel

Mitglieder des Gewandhausorchesters

Leitung: HELMUT KLOTZ

Synagogenmusik

Samuel Naumbourg
Mismor I'Sodoh
Tenor, Bariton, Chor, Harfe, Orgel

Samuel Naumbourg
Aschre chofRdon
Tenor, Chor, Harfe, Orgel

Samuel Naumbourg
L'el olom
Sopran, Bariton, Chor, Harfe, Orgel
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Leonard Bernstein

Chichester Psalms

Alt, Chor, Harfe, Schlagzeug

[. Urah, hanevel! - Il. Adonai, roi, lo ebsar - Ill. Adonai, logavah libi
Tenorsolo: Michael Fuchs

Hirsch Weintraub/Werner Sander
Ssissu w’ssimchu
Sopran, Chor, Orgel

Nissan Spivak
Jimlauch
Alt, Chor, Orgel

Abraham Dunajewski
Naariz'cho
Tenor, Bariton, Chor, Orgel

Jiddische und hebriische Folklore in freier Bearbeitung

Jissm’chu addirim
(Arr. Werner Sander)
Chor a cappella

Moschiach
(Arr. Werner Sander)
Bariton, Chor, Orchester
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Der Rebbele, der Gabbele
(Arr. Werner Sander)
Alt, Chor, Orchester

Unter dem Kinds Wiegele
(Arr. Friedbert Grofs)
Sopran, Frauenchor, Orchester

Hungerik dein Ketzkele
(Arr. Friedbert Grofs)
Alt, Chor, Orchester

Dem Baal-schem-toiws Semerl
(Arr. Werner Sander)
Sopran, Chor, Orchester

As der Rebbe Elimelech
(Arr. Friedbert Grofs)
Bariton, Chor, Orchester

Horra banechar
(Arr. Friedbert Grofs)
Chor, Orchester

Sonnabend, 19. Juni 1999 - 20 Uhr - Grof3er Saal

Aus urheberrechtlichen Griinden und im Interesse eines ungestirten Konzertablaufs sind Fotografieren, Filmen
sowie Tonaufzeichnungen wiithrend des Konzertes nicht gestattet. Bitte vermeiden Sie auch stirende Geriiusche Ihrer
elektronischen Geriite.
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TEXTE

Mismor I'odoh

Psalm 100 — Danklied: Jauchzet dem
Ewigen, alle Welt. Dient ihm mit Freude,
kommt mit Jubel vor ihn. Denn giitig ist
der Ewige, ewig wihrt seine Gnade, von
Geschlecht zu Geschlecht seine Treue.

Aschre chofRdon

Hochzeitslied — Gliick dir, o Briiutigam
und der Braut. Frieden, Segen, Giite und
Lobpreis fiir euch. Fiirchtet nicht Armut
und Verderben, sondern freut euch, denn
vom Himmel kommt euch Leben und Hilfe.

'el olom

Hochzeitsgesang — Gott, dem Ewigen, sei
Lob und Ehre, Preis und Dank. Moge er
den Neuvermiihlten Frieden und Sicher-
heit, Gerechtigkeit und Liebe schenken.
Jubel und Freude dem Briutigam und der
Braut.

Chichester Psalms

[. Psalm 103, 2 / Psalm 100

Lobe den Herrn, meine Seele, und vergif
nicht, was er dir Gutes getan hat,
Jauchzet dem Herrn, alle Welt! Dienet
dem Herrn mit Freuden, kommt vor sein
Angesicht mit Frohlocken! Erkennet, daf3
der Herr Gott ist! Er hat uns gemacht und
nicht wir selbst zu seinem Volk und zu
Schafen seiner Weide. Gehet zu seinen
Toren ein mit Danken, zu seinen Vorho-
fen mit Loben: danket ihm, lobet seinen
Namen! Denn der Herr ist freundlich,
und seine Gnade wihret ewig und seine
Wahrheit fiir und fiir.
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[1. Psalm 23 / Psalm 2, 1-4
Der Herr ist mein Hirte, mir wird nichts
mangeln. Er weidet mich auf einer grii-
nen Aue und fithret mich zum frischen
Wasser. Er erquicket meine Seele. Er
fiihret mich auf rechter Stralse um seines
Namens willen. Und ob ich schon wan-
derte im finstern Tal, fiirchte ich kein Un-
gliick; denn du bist bei mir, dein Stecken
und Stab trostet mich. Du bereitest vor
mir einen Tisch im Angesicht meiner
Freude. Du salbest mein Haupt mit Ol
und schenkest mir voll ein. Gutes und
Barmherzigkeit werden mir folgen mein
Leben lang, und ich werde bleiben im
Hause des Herrn immerdar.

‘arum toben die Heiden und murren
die Volker so vergeblich? Die Konige
der Erde lehnen sich auf, und die Herren
halten Rat miteinander wider den Herrn
und seinen Gesalbten: ,Lasset uns
zerreifsen ihre Bande und von uns
werfen ihre Stricke!" Aber der im Herrn
wohnt, lachet ihrer, und der Herr spottet
ihrer.

[1I. Psalm 131/ 133.1

Herr, mein Herz ist nicht hoffirtig, und
meine Augen sind nicht stolz. Ich gehe
nicht um mit groflen Dingen, die mir zu
wunderbar sind. Fiirwahr, meine Seele ist
still und ruhig geworden wie ein kleines
Kind bei seiner Mutter; wie ein kleines
Kind, so ist meine Seele in dir. Israel,
hoffe auf den Herrn von nun an bis in
Ewigkeit.

Siehe wie fein und lieblich ist’s, wenn
Briider eintrichtig beieinander wohnen!

. -
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Ssissu w'ssimchu

In den Uberschwang der Freude am
Thorafreudenfest werden vertraute bib-
lische Gestalten mit einbezogen.

Jimlauch

Lobpreisender Wechselgesang auf die
Heiligkeit Gottes. Der Ewige wird regie-
ren in Ewigkeit, sein Lob soll nicht aus
unserem Mund weichen.

Naariz'cho

Verkiindigung der Heiligkeit des Ewigen:
heilig, heilig, heilig ist der Gott der Heer-
scharen. Soweit die Erde reicht, besteht
seine Herrlichkeit. Das Gebet enthiilt
auch das jiidische Glaubensbekenntnis:
Sch’'ma jissroel — Hore, Israel, der Ewige
ist unser Gott, der Ewige ist einzig,

Jissm'chu addirim

Am herbstlichen Thorafrendenfest wird
die Lesung der Schriftrollen beendet und
wieder neu begonnen. Bei einem Umzug
durch die Synagoge werden heitere Wei-
sen gesungen, in denen Ausdriicke der
Freude aneinandergereiht werden und
sich zum Jubel steigern.

Moschiach

Wus wet sain as Moschiach wet kimmen?
— Was wird sein, wenn der Messias
kommt? — Nach der jiidischen Ethik harrt
man der messianischen Zeit, da absoluter
Friede unter den Menschen sein wird.
Das Lied handelt vom Zukunftsfestmahl in
Gegenwart der biblischen Giste.

W SLUB

Wir flihren Wissen.

Der Rebbele, der Gabbele

Die Chassidim, Anhiinger einer religidsen
Richtung, kénnen ihre gottesdienstliche
Begeisterung bis ins Tinzerische steigern.
Sogar der Rebbele (Rabbi), der Gabbele
(Vorstand), der Challendl (Vorsinger
und Kantor) und der Schammefsl (Syna-
gogendiener) samt allen Geriitschaften
lanzen.

Unter dem Kinds Wiegele

Eine Mutter wiegt ihr Kind in den Schlaf
und wiinscht ihm, dafs es einst ein from-
mer und gelehrter Thoraschreiber wer-

den moge.

Hungerik dein Ketzkele

Eine Mutter, fiir die es nichts schlimme-
res gibt, als ihrem Kind kein Essen geben
zu konnen, singt ihr hungriges Kind in
den Schlaf. Es soll nicht weinen und jam-
mern, sondern still sein wie das Kitzchen,
das Piippchen und die betriibte Mutter.
Der Schlaf lindert die Not.

Dem Baal-schem-toiws Semerl]
Baal-schem-toiws, der Begriinder der re-
ligiosen Richtung des Chassidismus, fragt
drei Menschen aus dem Ghettomilieu
nach der ethischen Zielsetzung ihrer Ar-
beit. Der Schuhmacher sieht sie in der
Sorge fiir Weib und Kind und in seinem
Fleif3. Der Lehrer (Melamed) mochte
durch Verbreitung der guten Lehren zum
Fortschritt beitragen. Der Spielmann
(Klesmer) will mit seiner Fiedel Triibsinn
in Frihlichkeit verwandeln.

I




As der Rebbe Elimelech

Der Rabbi Elimelech wird nach Beendi-
gung der Gottesdienste sehr frohlich und
lafst sich zwei Fiedler, zwei Zimbler (Spie-
ler eines lautenartigen Instrumentes) und
zwei Poikler (Paukenspieler) rufen, die
ihm aufspielen sollen. Aber schlieflich
wird es ihm zuviel, und er ruft schmerz-
voll aus: mein Kopf, ach, mein Kopf!

Horra banechar

Seid nicht traurig, Freunde, der Rabbi be-
fiehlt: seid frohlich! Unser ganzes Leben
ist Triibsal — vergefSt den Kummer! Trinkt
Wein und Bier! Alte und Junge sollen die
Horra im fremden Land tanzen.

§
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ZUR EINFUHRUNG

Zur Geschichte synagogaler Musik

Die Geschichte synagogaler Musik reicht
bis an den Anfang unserer Zeitrechnung
zuriick. Ein erstes Zeugnis der Religions-
handlungen und der Anfinge des Gesan-
ges in der Synagoge findet sich bei Philo
von Alexandria (jiidisch-hellenistischer
Theologe und Philosoph; geb. in Ale-
xandria um 20 v. Chr., gest. ebd. um

50 n. Chr.; d. Red.), der die Entstehung
der ,,Sabbathéuser* auf Moses zuriick-
fiihrt:

~Moses befabl dem Volke, sich am sie-
benten lage an einem gemeinsamen
Ort zu versammeln und unter Scheu
und Ebrfurcht die Vorlesung des Geset-
zes anzuboren, damit jeder mit dem
Inhalte desselben vertraut werde. Und
in Wirklichkeit versammeln sie sich re-
gelmdfsig und sitzen nebeneinander,
die Menge gewdhnlich schweigsam,
auyfSer, wo es tiblich, in das Gelesene
einzustimmen."”

Aus dem Sprechgesang, mit dem die
Zuhorer wiederholend in das Gelesene
einstimmen, entwickelte sich allmihlich
ein Wechselgesang zwischen Vorsinger
und Chor. Wihrend es in den Tempeln
bereits reiche kiinstlerische Mittel zur
Ausstattung von Opferhandlungen gab,
fanden die Synagogenversammlungen in
niichterner, mehr auf die Verbreitung re-
ligioser Inhalte und neuer wissenschaftli-
cher Lehren orientierter Atmosphire
statt, Allméhlich jedoch hielt die Musik
auch in den Synagogen Einzug: Der Psal-
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mengesang der Tempel wurde iibernom-
men, und der Wechselgesang zwischen
Vorsidnger und Chor gestaltete sich immer
kunstvoller, so dafl ein erfahrener Singer,
der Kantor, den Solopart iibernehmen
muiste. Um wichtige Textpassagen hervor-
zuheben oder die Zuhorer zum Einstim-
men zu motivieren, bediente er sich im-
provisatorisch frei einer Vielzahl von Ko-
loraturen, Melismen, Tonwiederholungen,
Portamenti und Glissandi. Dabei lagen
seinem Gesang nicht etwa siebenstufige
Dur-Moll-Tonleitern, sondern Drittel- und
Vierteltone einbeziehende ,Steiger™
(modoi) zugrunde, die sich allenfalls mit
dem Charakter der natiirlichen Moll-Ton-
leiter vergleichen lassen. Aus der Verwen-
dung dieser , Steiger*, damit verbundener
(fiir uns uniiblicher) Intervalle und der
Beschrinkung auf einen geringen Ton-
raum der Melodie erklirt sich der eigen-
tiimliche Klageton synagogaler Gesinge,
der selbst Liedern zu Freudenfesten nicht
fehlt.

Die mit den schrecklichen Verfolgungen
und Vertreibungen der Juden aus ver-
schiedenen Lindern verbundene Anpas-
sung an jeweils neue Kulturen brachte
der jiidischen Musik in der Zeit vom

12. bis zum 18. Jahrhundert europiische
Elemente ein. Es entstanden einfache,
gleichperiodische Sangeslinien in festen
Taktschemata, die ,,Steiger* vermischten
sich mit Dur-Moll-Tonleitern, die im syna-
gogalen Gesang urspriingliche Einstim-
migkeit wich der Mehrstimmigkeit, und
die komplizierten Melismen vereinfach-
ten sich. Die ersten bekannt gewordenen
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Kompositionen synagogaler Gesiinge
stammen von Salomone Rossi (um 1570
bis 1628), der im Zusammenhang mit
der Einfiihrung des monodischen Stils
auch in die europdische Musikgeschichte
einging: . Il Ebreo™ (Der Hebrier). Trotz
seiner jiidischen Herkunft war es Rossi
gelungen, zum fiihrenden Musiker am
kunstliebenden Hof der Herzoge von
Mantua zu avancieren und 1623 Noten zu
30 Stiicken aus dem Gebetbuch unter
dem in deutscher Ubersetzung lautenden
Titel , Salomonische Gesdinge, Psalmen,
Hymmen und Tempelgesdnge, Rompo-
niert nach den musikalischen Regeln
zu drei, vier, fiinf, sechs, sieben und
acht Stimmen von Salomon Mebaado-
nim, geboren zu Mantua* 7u veroffentli-
chen. Mit diesen vielleicht ersten synago-
galen Gesingen tauchte auch ein heute
noch vorhandenes Notationsproblem auf:
der hebriische Text lduft von rechts nach
links, die Notenschrift jedoch in die ent-
oegengesetzte Richtung, Rossi und auch
viele spitere Komponisten gingen den
KompromifS ein, auf den allseits bekann-
ten Text zu verzichten.

Seit Rossi gibt es eine ganze Reihe nam-
hafter jiidischer Komponisten, die, zu-
meist von einem traditionellen Motiv am
Anfang der Komposition ausgehend,
eigenstindige Werke synagogaler Musik
schufen. Unter ihnen hebt sich Samuel
Alman (1879 bis 1947) hervor, der in
dem siidrussischen Stidtchen Sobolowka
geboren wurde, mit dreizehn Jahren zu
komponieren begann und siebzehnjihrig
in das Konservatorium Odessa eintrat. Er
diente vier Jahre in der russischen Armee




als Musiker und mufte nach den Pogro-
men in Kischinjow 1905 nach London
flichen, wo er seine Studien am Royval
College vervollkommnete und als Chor-
dirigent der dortigen jiidischen Gemeinde
wirkte. Almans Schaffen umfafst neben
der erfolgreichen Oper , Konig Achas"
Kammer- und Orgelmusik, zahlreiche Lie-
der, synagogale Kompositionen und Bear-
beitungen jiidischer Volkslieder. In seiner
Synagogenmusik wird der Einflufs slawi-
scher Musik spiirbar. Samuel Alman
gehort auch zu jenen Komponisten und
Musikforschern, die Quellen jiddischer
und hebriischer Folklore sammelten.

Wihrend uns die Synagogenmusik mit
ihren europiischen Elementen trotz ori-
entalischen Kolorits oft vertraut vor-
kommt, wirken jiddische und hebriische
Folklore urspriinglicher und fremdlindi-
scher in unseren Ohren. Die zumeist nur
handschriftlich iiberlieferten oder durch
gegenseitiges Vorsingen lebendig geblie-
benen Melodien entstammen jiidischen
Gemeinden in Polen, Ruminien, Litauen
und der Ukraine, die durch die Vertrei-
bungen der Juden aus Deutschland im
13. und 14. Jahrhundert entstanden
waren. Hier sprach man jiddisch: Eine
Vermischung der mittelhochdeutschen
Sprache mit hebriischen Brocken, russi-
schen, polnischen und litauischen Wor-
ten. Es ist bis heute, in hebridischen Buch-
staben geschrieben, gebriduchlich. Wenn-
gleich sich in den oft temperamentvollen
Liedern wie in der Sprache Motive der
Exilumgebung wiederfinden, so bleibt
doch alles der elegischen Grundhaltung
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in Moll-Varianten untergeordnet. Diese
Volksmusik von Liebe und Leid, Trost und
Hoffnung und der stiindigen Sehnsucht
nach Frieden zeugt vom Fiihlen und Den-
ken jiidischer Menschen.

Ulrike Liedtke

Chichester Psalms

Nach der Konzertsaison 1963/64, seiner
sechsten Spielzeit als Chef der New Yor-
ker Philharmoniker, liefd Leonard Bern-
stein sich fiir ein Jahr beurlauben, um
Zeit 7um Komponieren zu gewinnen. Aus
dem geplanten Musical wurde nichts;
aber es entstand ein Chorwerk religitsen
Inhalts, das bald zu seinen populirsten
Stiicken gehoren sollte: die Chichester
Psalms. Es handelte sich um ein Auftrags-
werk fiir die Kathedrale der Stadt Chiche-
ster in der englischen Grafschaft Sussex.
Reverend Walter Hussey, Dekan der Ka-
thedrale, hatte, ermutigt durch einen ge-
meinsamen Bekannten, um eine Kompo-
sition fiir ein Musikfest gebeten, das all-
jahrlich gemeinsam mit den Kathedralen
der benachbarten Stidte Winchester und
Salisbury veranstaltet wurde. Die Kathe-
drale von Chichester hat eine grolse
musikalische Tradition, die auf ihren
beriihmten Organisten und Komponisten
Thomas Weelkes (Ifrithes 17. Jahrhun-
dert) zuriickgeht. Die musikalischen Mit-
tel, die Bernstein fiir die Auffiihrung zur
Verfiigung stehen sollten, waren indessen
beschriinkt, was der Auftraggeber eben-
sowenig verschwieg wie seinen Wunsch,
die Musik moge Anklinge an die ,,West
Side Story" haben.
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Bernstein machte sich im Friihjahr 1965
in seiner Wohnung in Manhattan an die
Arbeit. Er wihlte Psalmtexte aus, die er in
hebriischer Sprache zu vertonen be-
schlofs. Anfang Mai beschrieb er dem
Dekan in einem Brief das fertige Werk:
,Yon der ... Grundstimmung her ist es
recht volkstiimlich..., und es hat neben
den grelleren Momenten einen altmo-
dischen Charme. ... Das Werk umfajst
drei Sditze und dauert etwa achitzebn-
einhalb Minuten; jeder Satz bestebt aus
einem Rompletten Psalm sowie einem
oder mebreren Versen eines weiteren
Psalms, als Kontrast oder Erganzung.”
In einem lingeren Gedicht, das Bernstein
am Ende seines Urlaubsjahres als Riick-
blick verfaiste, bezeichnete er die Psal-
men als , bescheidene Lieder, tonal und
melodisch, beinabe bieder”. Diese Be-
schreibung tduscht jedoch in doppelter
Hinsicht — einmal weil die oft schwelgeri-
schen melodischen Bogen immer wieder
aufgerauht, geschirft und gebrochen
werden, zum anderen weil die zahlrei-
chen irreguldren Metren sich bei der Ein-
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studierung als duflerst schwierig ausfiihr-
bar erweisen.

In allen drei Sitzen verwendete Bernstein
melodisches Material aus dem geschei-
terten Musical, das er in diesem Jahr
hatte schreiben wollen. Der dramatische
Finsatz des Midnnerchores im Mittelsatz
ist die Umarbeitung eines Chores, der
urspriinglich fiir den Prolog der ,,West
Side Story* gedacht war, aber dann ge-
strichen wurde. So erklirt es sich, daf3
man zuweilen Broadway-Kldnge zu hiren
glaubt; Bernstein hat dem Wunsch des
Dekans nach Anklingen an die ,,West
Side Story* auf sehr subtile Weise ent-
sprochen.

Die Auffiihrung der Psalmen am 31. Juli
1965 in Chichester, die in der Originalfas-
sung fiir reinen Knaben- und Minnerchor
erfolgte, war nicht die Urauffiihrung;
Bernstein hatte darum gebeten, das Werk
bereits am 15. Juli in einem Konzert der
New Yorker Philharmoniker unter seiner
Leitung auffithren zu diirfen. Dort waren
die Psalmen von einem gemischten Er-
wachsenenchor gesungen worden.
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DAS PORTRAT

Der Leipziger Synagogalchor

ist das einzige weltliche Ensemble seiner
Art in Europa. Die Siingerinnen und
Singer, allesamt nicht jiidischer Konfes-
sion, kommen aus den unterschiedlich-
sten Berufen. Sie empfinden sich als ver-
schworene Gemeinschaft, haben Freude
an der Kunst und wissen um den Wert
ihrer Arbeit fiir das deutsch-jiidische Ver-
hiltnis.

Der Chor wurde 1962 von Werner San-
der, dem damaligen Oberkantor der jiidi-
schen Gemeinden zu Leipzig und Dres-
den, gegriindet. Nach Sanders Tod 1972
iibernahm Helmut Klotz die kiinstlerische
Leitung. Bereits unter seinem Griinder
hatte sich der Chor durch die Qualitit der
musikalischen Interpretation hohes Anse-
hen erworben. Helmut Klotz formte in in-
tensiver padagogischer Arbeit ein Ensem-
ble von europiischem Rang. Das Reper-
toire umfaist synagogale Musik vor allem
des 19. und 20. Jahrhunderts sowie jiddi-
sche und hebriische Folklore in Konzert-
bearbeitungen. Die Tradition des Wech-
selgesangs zwischen Chor und Vorsinger
wird gewahrt, indem Helmut Klotz aus
dem Dirigat heraus die Kantorensoli
singt. Profilierte Solisten und Orchester
treten regelmifdig mit dem Chor auf.

Der Leipziger Synagogalchor konzertiert
u. 4. im Leipziger Gewandhaus, im Berli-
ner Schauspielhaus, in der Berliner Phil-
harmonie und in der Alten Oper Frank-
furt am Main. Alljihrlich singt er in der
Leipziger Thomaskirche beim Gedenk-
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gottesdienst an die Pogromnacht vom

9. November 1938. Insbesondere solche
Konzerte bringen die humanistische Tra-
dition des Chores zum Ausdruck, die in
einem aktiven 6kumenischen Bewuf3tsein
wurzelt.

Der Chor gastierte in den Synagogen von
Warschau und Krakau, in Paris, Prag und
Breslau. In den letzten Jahren fanden um-
fangreiche Gastspielreisen statt: 1993
nach Israel (mit Auftritten in Jerusalem,
Haifa, Tel Aviv und Elat), 1994 in die USA
(u. a. New York, Washington, Boston,
Chicago), 1996 nach Spanien und Portu-
gal (u. a. Barcelona, Pamplona, Coimbra,
Porto, Lissabon), 1998 nach Siidafrika
(Kapstadt und Johannesburg), Briissel
und wiederum Krakau. Diese Reisen ge-
stalteten sich ebenso zu Hohepunkten in
der Arbeit des Chores wie die Auftritte
beim Internationalen Festival der Jiidi-
schen Kunst und Musik in Odessa 1993,
beim Europiischen Jiddisch-Festival Le-
verkusen 1993 und bei den Jiidischen
Kulturtagen in Miinchen 1995.

Vier bei ETERNA eingespielte Schallplat-
ten, zwei CDs in der Reihe , Dokumente
zur mitteldeutschen Musik- und Rund-
funkgeschichte” des Mitteldeutschen
Rundfunks sowie eine CD , Jiidische Ge-
singe" bei BERLIN CLASSICS bieten einen
reprisentativen Repertoire-Querschnitt
und spiegeln das professionelle kiinst-
lerische Format des Chores wider.

Seit 1991 ist der Leipziger Synagogalchor
ein eingetragener Verein und wird von
der Stadt Leipzig und vom Freistaat Sach-
sen gefordert.
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Helmut Klotz

Geboren in Oederan/Sachsen. Studium in den
Fichern Violoncello und Gesang an der
Dresdner Musikhochschule, wihrend des
Studiums Substitut bei der Sichsischen Staats-
kapelle. 1961 Engagement als Siinger am Leip-
ziger Opernhaus, seither dort titig als lyri-
scher und Charaktertenor, u.a. mit Belmonte
und Pedrillo (,,Entfiihrung aus dem Serail”),
Don Basilio (,,Figaros Hochzeit"), Almaviva
(,.Barbier von Sevilla"), Fenton (, Lustige
Weiber"), Raoul (,,Hugenotten*), David
(,.Meistersinger*), Wenzel (,.Verkaufte
Braut"), Steuermann (,,Fliegender Hollin-
der”), Hexe (,,Hinsel und Gretel”), Haupt-
mann (,,Wozzek"), der Alte (,,Peer Gynt").
Im Repertoire: 120 Partien. Gastspiele an
fiihrenden Opernhéusern in Europa und
Ubersee. 1985 Kammersinger. Als Kon-
zertsinger vor allem Evangelist in den Bach-
Passionen mit Thomaner- und Kreuzchor.
Seit 1972 Kiinstlerischer Leiter und Vorsidnger
des Leipziger Synagogalchores mit Tourneen
durch ganz Europa, Israel, USA und Siid-
afrika. Auszeichnungen: Kunstpreis der DDR
(1981), Stern der Volkerfreundschaft

(1988), Verdienstorden des Freistaates Sach-
sen (1998), Ehrenmedaille der Stadt Leipzig
(1998).

W SLUB

Wir flihren Wissen.

Marita Posselt

studierte nach dem Abitur Gesang an der Leip-
ziger Musikhochschule. Thr erstes Engagement
erhielt sie als Opernsoubrette am Staatstheater
Schwerin. 1987 wurde sie Mitglied der Oper
Leipzig, wo sie sich zum lyrischen Sopran ent-
wickelte. 1996 wechselte sie endgiiltig in die-
ses Fach und ging ans Eduard-von-Winter-
stein-Theater Annaberg. In ihrem Repertoire
hat sie Mozarts Susanna, Blondchen, Fiordiligi
und Zerlina, Donizettis Norina, Aubers Zer-
line, Lortzings Marie (,.Zar und Zimmermann*
und ,.Der Waffenschmied™), Puccinis Musette
und Mimi, Humperdincks Gretel, Brittens
Helena, Zimmermanns Sophie Scholl, aber
auch zahlreiche Operettenpartien. Sie wirkte
bei CD-Produktionen (Krenek: , Jonny spielt
auf*, Goldschmidt: ,,Der gewaltige Hahnrei",
Schreker: ,,Die Gezeichneten®, Braunfels: ,.Die
Visgel") sowie bei Rundfunk- und Fernsehauf- '
zeichnungen mit. Neben ihrer Biihnenarbeit
ist sie auch im Konzertbereich titig (Oratori-
enauffiihrungen, Liederabende); sie gastierte
im Gewandhaus, in der Berliner Philharmo-
nie, im Schauspielhaus Berlin und im Miinch-
ner Gasteig, war auf Auslandstourneen in Spa-
nien, Portugal, Israel und in der Tiirkei. Seit
1995 unterrichtet sie im Lehrauftrag Gesang
an der Leipziger Universitit. Seit 1996 ist sie
Solistin des Salonorchesters Leipzig.



W SLUB

Wir flihren

Cornelia Entling

studierte zuerst Schulmusik, danach von 1993
bis 1998 Gesang, zuerst an der Leipziger Mu-
sikhochschule bei Heidi Riefs, ab 1997 bei
Venceslava Hruba-Freiberger an der Musik-
hochschule Weimar. Sie war Stipendiatin der
Studienstiftung des deutschen Volkes und er-
hielt das Richard-Wagner-Stipendium. Ihr
Operndebiit hatte sie in einer konzertanten
~Rheingold"-Auftiihrung am Opernhaus
Halle. Wihrend des Studiums sang sie die
Titelpartie in Brittens ,,Raub der Lucretia“
sowie die 2. Dame in Mozarts ,,Zauberflite”
an der Chemnitzer Oper und wirkte als Alti-
stin in Tanztheaterproduktionen des Leipziger
Schauspiels mit (,,Jauchzet, frohlocket”,
~endAUSscheid™). Inzwischen ist sie bereits
eine vielbeschiiftigte Konzertsidngerin (Weih-
nachtsoratorium, Johannes-Passion, Messe h-
Moll, Kantaten von Bach, Messen von Mozart,
Werke von Pergolesi, Haydn, Beethoven,
Mendelssohn, Grieg, Brahms u. a.). Im Juni
1998 debiitierte sie an der Leipziger Oper in
Mendelssohns ,,.Sommernachtstraum-Musik
(2. Sopran); seit Beginn dieser Spielzeit ist
sie Mitglied des Solistenensembles. Sie singt
hier die Mezzosopranpartie in der Ballettauf-
fiihrung ,,Pax questuosa”, ferner Olga, Flora,
Cherubino und Maddalena, demniichst auch
Hinsel, 2. Dame und Mercedes.

Wissen.

Jiirgen Kurth

studierte an der Leipziger Musikhochschule
bei Rudolf Riemer, 1978 wurde Hanne-Lore
Kuhse seine Mentorin. Seine Biihnenlaufbahn
begann er 1977 als lyrischer Bariton in Gera.
Seit 1980 gehort er dem Solistenensemble
der Leipziger Oper an. 1981 war er 1. Preis-
trager im Internationalen Robert-Schumann-
Wetthewerb Zwickau, weitere Wetthewerbser-
folge schlossen sich an, darunter der 2. Preis
im Viotti-Wetthewerb Vercelli. Zu den wichtig-
sten seiner rund 50 Opernpartien zihlen
Wolfram von Eschenbach, Beckmesser, Ger-
mont, Graf Almaviva, Don Alfonso, Zar Peter,
er sang aber auch Partien in zeitgendssischen
Werken wie Rihms , Jakob Lenz” (Titelrolle),
Treibmanns ,Idiot" (Fiirst Myschkin), Bialas’
JAus der Matratzengruft” (Heinrich Heine),
Thomas ,,Draufsen vor der Tiir" (Beckmann),
Herchets ,Nachtwache* (Peter) und , Ab-
raum” (Dr. Reininger), Henzes , Elegie fiir
junge Liebende” (Gregor Mittenhofer),
Karlheinz Stockhausens | Freitag aus Licht"
(Kaino). Umfangreich ist auch sein Konzert-
und Liedrepertoire. Gastspielreisen fiihrten
ihn in viele europiiische Linder. Seit 1988
lehrt er an der Leipziger Musikhochschule,
Ebentalls 1988 erhielt er den Kunstpreis der
Stadt Leipzig und wurde zum Kammersinger
ernannt.
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