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30 Naturaufnahmen mannlicher Korperschonheit
von Lichtbildner Bruno Wiehr-Dresden

Ulber diese Bilder, die reine Freude des Kiinstlers mit meisterhaft
vollendeter Technik in Stunden héchster Erkenntnis schuf, schreibt

Magnus Weidemann

4 - = = « Ich meine, daf in diesen Blaftern e€ine erhebliche Welter-
fiihrung aui dem Gebiefe der kiinstflerischen Aki-Photographie be-
schlossen liegi, gegeniiber den meisien bisher verdfienilichien Samm-
lungen von (anscheinend) ahnlicher Artl. . . .” ,,Bruno Wiebr’'s Jung-
lingsgesialien haben das feinsie, seelisch begriindete Gefiihl fUr das
gerade ihrem Wesen gemage Spiel aller Formen zur Grundlage. Dlese
Stellungen, diese UmriBlinien, diese Gesien ~ diese Tonweérie, Beleuch-
fungen und Hinfergriinde - kurz dieser Rhythmus der bildlichen
~.  Erscheinung dirfte mif Madchenkorpern nicht gewagt werdon, ohne
. steif und ,,gemacht” zu wirken. . . .” ,Die Bildersindin ihrer Art ?ﬁﬂ?{ﬁ
._;-_:f‘.trﬂlie Kunst eines Konners. Sie haben eiwas zu sagenl!l” “?’"
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DIE LICHTKAMPF-BUCHER
kampfen den Kampl des Lichts wider
alle Michie der Finsternis, Bausieine
wollen sie 3ein zum Dau eines deuls
schen Hauses voller Licht und Sonne,
errichiet mit frohstarkem Lebensmut
fir fateriGllies Leben seiner Manner
und Frauen und far artedle Beschau-
lichkeil in den Feiersiunden
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;ﬁ ;s eine Aulgabe, zu den dreillig Aktlichtbildern von Bruno
Wiehr einen einfithrenden Text zu schreiben, beginne ich
mit dem Gefiihl einer nicht geringen Verantwortung. Denn ich
bin iiberzeugt, dafl hier ein ernsthaftes Werk vorliegt, das eine
sorgsame Wertschatzung verdient, und das mit groflem Eindruck
aul schonheitsemptangliche Menschen wirken kann. Solche
Eindriicke haben geheime seelische Nachwirkungen. Darum ist
es nicht belanglos, in welche Richtung die Begleitworte fiihren.
{ Ich meine, daB} in diesen Blattern eine erhebliche Weiterfithrung
auf dem Gebiet der kiinstlerischen Aktphotographie beschlossen
liegt, gegeniiber den meisten bisher veroffentlichten Sammlungen
von (anscheinend) éhnlicher Art. Es liegt schon ein Besonderes
darin, dall Bruno Wiehr ausschliefllich Knaben- oder Jiinglings-
Kérper fiir sein vorliegendes Werk gewihlt hat. Sonst begegnet
uns doch im Allgemeinen / wenn schon ein einzelnes Geschlecht
vor dem andern bevorzugt wird / das weibliche viel hiaufiger als
Verkorperung der Schonheit; wie es ja auch schlechthin als ,das
schone Geschlecht” bezeichnet wird.
€ Die besondere Wahl lat darauf aufmerksam werden, daB
der Stil oder die sozusagen innere Form dieser Lichtbildkunst
ein Besonderes ist, das am miénnlichen und zwar gerade am

jungménnlichen Koérper zum Ausdruck gebracht werden wollte.

{ Die Aufgabe meiner Ausfithrungen gliedert sich darum von
selber so, dal} ich zuerst die Richtlinien herausstelle, die fiir die
(geniellende oder lernende oder urteilende) Stellungnahme zum
ménnlichen Aktbild iiberhaupt mafigebend sein miissen. Und so-
dann bleibt als zweite Aufgabe, das innerhalb dieses Gebietes von
Bruno Wiehr in eigener Weise geleistete Werk, und in Beziehung
auch zu den einzelnen Bildern dieser Sammlung, zu wiirdigen.

ERSTENS
{ Uber die bildliche Darstellung der Schénheit des méannlichen
Koérpers kann man nicht reden, ohne dal man die hauptsach-

lichsten Grundsatze fiir Betrachtung von Aktbildern itberhaupt ent-
weder als Allgemeinbesitz voraussetzt, oder einleitend kurz streift.
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{ Verfriitht ware es, glaube ich, schon heute bei allen, die diese
Bilder sehen und diese Zeilen lesen, eine gewisse Vertrautheit mit
photographischen Darstellungen menschlicher Korperschonheit
anzunehmen. Viele werden noch nicht haufie solche Bilder
betrachtet haben, sei es mit der Stellungnahme des Arztes, des
Sportsmenschen, des Kiinstlers, oder einfach desjenigen, der am
[Leben seine Freude hat. Noch seltener sind die, die gar an den
Anblick des lebendigen nackten Menschen so gewohnt sind, dald
sie durch haufiges kritisches Vergleichen den richtigen hmnsziput'alq!
gewonnen haben,um ausWiehrs Bildschépfungen gleich die rechte
Wirkung zu empfangen. Aber schliefilich mochte ich wiinschen,
daBl dieses Buch gerade von solchen oft gesehen wird, die noch
nicht zurunbefangenen, freien und frohen Betrachtung des Nackten
/ das ist der Lebenswahrheit / fortgeschritten sind.

{ Der Tatbestand ist nun einmal, trotz aller Reformen, noch in
unseren | agen so, dalj fiir die grolle Mehrzahl der Kulturmenschen
der Menschenkorper ohne Kleiderhiille etwas Ungewohntes ist.
Man erschrickt mehr oder weniger, wo man ihm unerwartet be-
gegnet; obwohl er ~ wie kénnte einer das ableugnen / an und fir
sich doch das Natiirlichste, Nachstliegende, Selbstverstandlichste
ist. Eine groBere Verkehrung der Begriffe ist kaum denkbar, als die
iibliche, die die Nacktheit als etwas Hvamutmvx Auffallices, Aut-
regendes, eigentlich HaBliches und Unerlaubtes beurteilt. Dieganze
orenzenlose Verfahrenheit des vergangenen / und eben leider noch
lange nicht iberwundenen / Zeitalters der gedankenlos im Strome
der Gewohnheit schwimmenden Spiel3biirgerlichkeit gehorte dazu,
um die Wertschitzung der nackten Korperlichkeit / der natiirlichen
Wahrheit des Menschendaseins / zu einem in guter Gesellschalt
verponten Verstoll zu machen !

{ Aber der Tatbestand ist so: fiir Millionen sonst ganz verniinftig
denkender Menschen ist der nackte Korper ein unbekanntes, ver-
stecktes, verleugnetes Gebiet.

( Die Ursachen davon liegen weit zuriick, sie sind kaum er-
schopfend zu nennen. Es ist eine lange Verkettung von Umstanden.
In mittelalterlichen asketischen Kirchenanschauungen scheint



eine Hauptquelle zu liegen. Viel Priiderie ist aber nur Gewohnheit
durch Erziehung, Herdentrieb iiberkommener und nie selbsténdig
nachgedachter Nachahmung. Ein einziges Motiv zum Verstecken
der natiirlichen Tatsachen des nackten Lebens, das noch einen
gewissen Schein der Berechtigung hat, ist die Furcht vor den
Gefahren, die aus MiBlbrauch des Korpers besonders in der
sexuellen Sphire erwachsen. Man will sich und Andere, besonders
die Jugend, vor allen Irrwegen bewahren, indem man sich und
Andere kiinstlich blind hialt. Doch nur scheinbar ist dieses Motiv
und dieses Verfahren berechtigt. Es ist erwiesene Tatsache und
allen Einsichtigen langstGewillheit,dall gerade durch Unwissenheit
und Neugier auf dem Gebiet der Korperkunde alle Versuchungen
und Laster herangeziichtet werden, dal} fiir den Wissenden die
Gefahren fast ganz in Nichts zusammensinken. Zur Forderung
der Sittlichkeit gibt es also kein wirksameres Mittel, als vollig freie
Stellung gegeniiber der Nacktheit zu lehren. Nacktheit darf mit
Anstolligkeit und erst recht mit Sittlichkeit und Geschlechtlichkeit
nichts zu tun haben; der althergebrachte Zusammenhang beruht
nur auf Einbildung.

¢ Wir wissen heute, dal} durch Priiderie das ganze Seelenleben
des zivilisierten Européers in eine schiefe Lage geraten ist: Der
Zusammenhang mit der Natur und der Natiirlichkeit ist verloren
cegangen. Nur gewisse Kreise, wie Kiinstler, Arzte, Sportiitbende,
bewahrten sich eine gewisse Unbefangenheit / wenigstens in den
Grenzen ihrer Berufssachlichkeit. Im iibrigen herrscht die
Dekadenz. Priderie ist Dekadenz ~ und zwar als Wirkung und
als Ursache in endloser Wechselwirkung.

{ Erst seitdem eine neue Kulturwelle die aufrichtige Natiirlichkeit
der Lebensbejahung als Forderung und Tat uns wiederbrachte, ~
und der Sonne wieder Zugang gab zum Menschenkorper, der
doch als Licht- und Luftgeschopf organisiert ist, ~ als neue Schon-
heitssehnsucht sich eine Gemeinde schuf und dann die neue
deutsche Jugendbewegung sich inihrer Mehrheit begeistert einem
freieren Leben erschlof}, erst im Zusammenhang mit dieser ganzen
noch werdenden neuen verinnerlichten Kultur der Zukunft cab es 11
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ein frohes Erwachen: Nun kénnen wir uns wieder unseres Korpers
freuen und in seiner Schonheit, die Kraft und Gesundheit und
Klugheit zugleich bedeutet, unsere Ehre sehen.

{l Wer noch anders empfindet, ist nicht zustandig und beféhigt,
iitber ein Werk, wie Bruno Wiehrs Lichtbilder, zu urteilen. Nicht die
Sensationeines heimlichVerbotenen oderseltsam Erregenden, son-
dern nur Natiirlichkeit und vorurteilsfreie Bereitschaft zur Freude
ist der Standpunkt, von dem man das hier Gebotene richtig sieht.

Almr die Bilder dieses Buches zeigen nicht Menschenkorper,
wie sie naturgemil sind und natiirlich sich geben, gleichsam als
naturwissenschaftliche Anschauungsmittel. Sondern sie zeigen
sich in hohem Grade kiinstlerisch durchgeistigt, stark konzentriert.
[hr Stil ist eine hohere Stufe, als primitive Nachbildungstreude.
Sie sind Ausdruckskunst, dieinunserer neuesten Zeitkulturwurzelt,
und in fritheren Zeitaltern so nicht moglich war.
@ Vielleicht denkt mancher Betrachter dieser Lichtbilder an das
oriechische Altertum. Damals war die Darstellung des schonen
Menschen, und zwar gerade auch des Manneskorpers, in der Kunst
etwas Allgemeines und zur hochsten Vollendung gesteigertes.
Aber » das Neue ist nicht das Alte. Niemals kann einer ver-
gangenen Zeit Geist und Art wiedererweckt werden. Oder es ist
nur hohler Schein. Wo immer in der Vergangenheit eine frohe
Pflege der Korperschonheit sich fand, ist es jeweilig ein ganz
ander Ding gewesen.
€ Es hat in manchen fritheren Zeiten die Freude am Nackten
gegeben.
( Gleich in der Urzeit, in den Erstanfangen einer menschlichen
Hoherentwicklung zur ['H}m'lfrg‘ﬂulwil iiber die Naturgewalten, ist
es als etwas Selbstverstiandliches zu denken, dall Nacktheit ohne
Scham Freude war und Pflege fand. Da war der Korper, von
ogesundem, schlichten Geist gelenkt, Geschicklichkeit von Hand
und FuBl, Kraft und Ziahigkeit aller Muskeln, das ganze Kapital
der Menschen, und ihre Schonheit ihre ganze Kunst.

12 @ Doch jene Zeit liegt fiir uns nur in ahnungsvollem Dunkel.
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{ Heller leuchtet unserer Erkenntnis die Bliitezeit klassischer
Schonheitspflege bei den Griechen und in ihrer Nachfolge bei
den Romern des Altertums.

{ Die Einsicht in die Rolle, die damals der nackte Kérper und seine
Ausbilduneg, die Schonheit und die Freude an ihr, im 6ffentlichen
[Leben spielen muliten, wire von schwerwiegender Bedeutung,
wenn sie alleemein wire und konsequent daraus die Lehren fiir
die Gegenwart gezogen wiirden. Eine so vollendet kiinstlerische
l}m‘:-;!f*lhm}_{ des schonen Menschen 7 des Mannes und auch des
Weibes » wie wir sie in den zahllosen antiken Skulpturen be-
wundern, war nur moglich in einem Volkstum, dem Nacktformen
etwas tiaglich Vertrautes waren. Die Bliitezeit griechischer Kunst
begann, als #~ nach griindlichen Erwagungen / zum volkischen
Festbrauch erhoben wurde, daB} die 6ffentlichen Wettkampfe von
beiden jugendlichen Geschlechtern nackt auszufiithren seien. Da
wubte jeder Mensch von Jugend auf, wie ein schoner ménnlicher
undwieeinschoner weiblicherKorpergebautund gebildetsein mufl.
Die in unseren Tagen unter der Kleiderhiille angstlich verwahrte,
fast alleemeine Millbildung in Form und Farbe ware damals eine
Unmoglichkeit cewesen. Kaum einer von uns hétte sich damals
sehen lassen diirfen, ohne grenzenloserLacherlichkeit zu verlallen.
€ Wo blieb dieses Ideal von Schonheit, das von Anbeginn zweifel-
los auch ein Ideal von Reinheit und Tugend war¢

{ Es fand seinen Untergang im dekadenten Rom. Dessen Sitten-
verfall kam aber von aullen herein, aus verweichlichendem Wohl-
leben der Uberreicherung, aus orientalischen, rassemischenden
Einflissen der Kaiserzeit. So konnte ein Tacitus sich tiber die
reine Nacktheit der Germanen-Jugend schon wundern,

{ Und wenn dann das Christentum im Kampl gegen die schranken-
lose Unmoral des griechisch-romisch-orientalischen Heidentums
zu einem Fehlgritf kam ~ allerdings erst nach und nach 7 indem
es die Augen und Gedanken allzusehr von der nackten Korper-
lichkeit entwohnte / so ist das wohl begreiflich.

l Zum Wahnwitz ward das freilich erst in finsterer Zeit des Mittel-
alters, und zum vollendeten Blodsinn erst in der tiberzivilisierten

r__‘p.f
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Neuzeit des 19. Jahrhunderts und nicht besser im 20). Jahrhundert.
( Das Zwischenspiel der Renaissancezeit, das noch einmal eine
starke Freude an Schonheit und Leben kannte, war nicht imstande,
das alte, reine, naive Verhiltnis der Seele zum Korper wieder-
herzustellen und die Dekadenz aufzuhalten, die mit Priiderie
einerseits und Sittenlosigkeit andrerseits ihre giltigen Wellen bis
weit itber unsere Zeit hinaus schlagt.

¢ Und erst im Zeichen des Sittenverfalls ist es gekommen, dal}
der weibliche Korper in den Vordergrund des Interesses trat.
Einerseits ward er mit der erofleren Geheimtuerei verhiillt, anderer-
seits ward er als Inbegritf der Schénheit / aber schon verptuscht
und vertindelt 7 in der Kunst mit Vorliebe dargestellt. Er ward
das Opfer aller Perversititen der Mode und des Geschmacks. Er
ward verbildet, verschniirt, verquetscht, vermartertum der héheren
Sitte” und ,Schonheit” wegen, bis es kaum noch eine gesunde,
als Weib voll leistungsfahige Frau gab. Und im Ganzen herrscht
dieser Znstand noch heute,

¢ Fiir den Durchschnittsgeschmack besitzt also die weibliche Ge-
stalt ;1.{'6}[5{-*1'{* Schonheit, grollere ,Reize”, als dermannliche i‘;f-}l']ﬂ“l'.
Gerade weil man ihn seltener ~ oder vielmehr fast nie / in Wirk-
lichkeit sieht. Infoleedessen finden immer solche Kunst- und
Biicherwerke, die den Kérper des Weibes darstellen, ein weit
orofleres Interesse und groflere Nachfrage, oft aus den zweifel-
haftesten Motiven, als solche von Mannerakten. Erst bei Kiinstlern
und Kennern, die wirklich rein ésthetisch, ohne Mitwirken des
geschlechtlich-sinnlichen Interesses, urteilen, findet auch de:
méannliche Koérper eine mindestens gleiche, oft eine bevorzugte
Schiitzung seiner ihm eigentiimlichen Schonheit.

{ Sonst ist immer das Weib die Verkorperung der Schonheit. Das
ist begreiflich # auch in der Kunst: Denn nicht nur dublerlich hat
das weibliche Geschlecht die zartere, lieblichere Schonheit, die
der Menge leichter gefallt, in Formen, Farben, Schmuck und
Freundlichkeit, # es hat auch im Allgemeinen die groliere Aus-
drucksfiahigkeit fiir das Innerliche. Was in der Seele vorgeht,
in Geberden und Bewegungen, in der Gestalt selbst zu oftenbaren,
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st vorwiegend dem Weibe gegeben und natiirlich. Thm steht es
wohl an, Empfindungen, auch weiche, feine, sinnige, zu dullern
11T S]]il{_‘.l seiner Mienen wie im Spiel seiner (GGlieder, ilnﬁ'&lllngh!{?hﬂn
wie im Tanz, in allen den feinen Kiinsten weiblicher Anmut und
weiblichen Unmuts. Das Weib ist stets in seiner Korperlichkeit die
sichtbare Darstellung seines Lebenszustandes. Im Schwerpunkt
seines Daseins steht ihr Lebenszustand.

{ Aber wie anders der Mann! Im Schwerpunkt seines Lebens und
Wesens steht dielLebensleistung. Nebensachlich gilt beithmseine
Empfindung, seinSeelenzustand. Erdriickt seinInneres nicht so un-

gehemmt/oderungestraft  aus. Erwiirde sonst- weibisch. Spielder
Darstellung, das , Schauspielen” von wirklichen oder auch von ein-
oebildeten Erregungen, ist ihm nicht das instinktiv Naheliegende.
Er zeigt nur Kraft, Konnen, Wollen ~in Tat und Arbeit. Und aller
Ausdruck seiner mannlichen Erscheinung bewegt sich in Richtung
zu diesem Ziel: Betatigung, Leistung, Kampf, Arbeit - und Ruhe.
{ Und daher konnte es kommen, das Mannesschonheit einseitig
in starker Muskelbildung gesehen wurde. Der ,Athlet” ward das
Ideal. Se
muskelmensch galt fiir schon.

bst der einseitig iiberbildete, unproportionierte Rekord-

{ Es ist indell doch schon etwas anders zeworden. Solche Ein-
seitigkeit ist tiberwunden. Sport im neuzeitlichen Sinne / wo er
eben nicht Unsinn ist / bedeutet uns allseitige Korperdurchbildung,
die dem Manne eine harmonische Schonheit verleiht.

{ Und da mag ~ in Grenzen / selbst der Tanz fiir den Mann Be-
IE"‘R'EHiE_{'lIII{-_:' haben.

{ Der Tanz ist ein heute viel und heill umstrittenes Problem fiir
den Mann und fiir die Mannlichkeit,

U Der Tanz: Natiirlich kommt nicht der gesellschaftliche Unter-
haltungstanz dabei in Frage, sondern nur der rhythmische Tanz,
als vollausgeprigte, bewullte Schonheitsdarstellung und als Aus-
druckskunst. Wieweit mag Ausdruckstanz, oder Ausdrucksspie!,
dem Manne als mannliches und schones Tun zustehen?

{ Man sagt: Tanzkunst sei von Urzeiten her, oder auch noch heute

bei Urvilkern, Vorrecht der Méanner. Man fithrt das sogar auf

4'_.“




)~

Tinze von Tierménnchen zuriick. Die historischen und natur-
wissenschaftlichen Tatsachen will ich nicht abstreiten. Die
Folgerung aber, dali nun also der Mann den Tanz als sein ur-
eigenstes Recht # oder gar als Pflicht / pflegen miisse, will mir
doch nicht foleerichtig erscheinen.

{ Es geht eine Tanzbewegung durch unsere Zeit, die Iﬁuilg‘ bei

jungen Mannern eine seltsame Uberschitzung der Tanzkunst

zeitigt, so daB ihnen Tanz fast mit Lebenskunst oder Personlich-
keitskultur gleich gilt.

¢ Dann aber wird der Mann weibisch. Diese Tanziiberschiatzung
ist doch nur die Umkehrung zu der anderen Dekadenzerscheinung:
Wenn Frauen das Rauchen, den Alkoholgenufl und andere Un-
sitten der Manner jetzt mit Vorliebe nachahmen.

{ Dazu kommt ein sehr bedenkliches Zeichen: dall der Mannestanz
(wie iibrigens der weibliche Kunsttanz auch) erfahrunggemal
einen whnlwn Zug von Orientalismus erkennen lalt.

( Es wird iibrigens auch der ,Sport* als einseitige AuBerlichkeit,

mit luxuritser Verfeinerung, ohne gleichzeitige Lebens- und Ge-

sinnungserneuerung von innen heraus, besonders wo er sich als
Rekordjigerei in leidenschaftlicher Ubertriebenheit austobt, viel-

fach nur als modischer, herdentrieblicher Taumel zu bewerten sein,
der, mancherlei gute Nebenwirkungen zugestanden, im Ganzen
abseits von der Hoherentwicklungslinie der Méannlichkeit fiihrt.
{ Dochinseinen Grenzen, alsorganischinstinktivesHHervorbrechen
von Lebens- und Schonheitsfreude und von Seelenbewulitheit, ist
der Tanz wie die Korperkultur nicht nur berechtigt, sondern not-
wendig als Glied neuer Lebensbildung. In einem Stadium der
Entwicklung zum mindesten ist der Kreis der Moglichkeiten zum
Ausdrucksspiel, zur Innen-Darstellung, asthetisch nur wenig zu
beschrinken ~ und diese Lebensstufe hat hier Bruno Wiehr mit
seinen Lichtbildern erfaBt: Die Ubergangszeit, die den Knaben
zum Jiingling, zum Jungmann macht.

¢ Hier beriihren sich die LebensduBerungen zweier Alterskreise:
die Spielfreiheit des (im wesentlichen noch geschlechtslosen)
Kindes, und die Kraftentfaltung des zieltiatigen Mannes. In dieser
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Zwischenstufe der Entwicklung schenkt die Natur zeitweilig eine
Herbheit und Lebendigkeit der korperlichen Schonheit, die das
Jungmidchen dem Jiingling éhnlich sein laBlt, wenigstens was den
Rhythmusreichtum der Formen, die Schonheit eines kiinstlerisch
zuwertendenlLebensausdrucksanbelangt. Zartheit, Weichheit,Leb-
haftigkeit des Linienspiels, herbe Scheuheit und halbe Ahnungs-
losigkeit der Geste, ~ kurz oesaot, die lebendige Schonheit des
Juinglingskorpers ~ ist dann aber nicht weniger, als Auspragung
einer auch innerlich der weiblichen Gemiitstiefe noch é@hnlichen
Lartheit. Darum ist in diesem Alter das kérperliche Ausdrucksspiel
der Seele echt und recht. Den vollausgereiften Mann darf man
nicht, wie die Gestalt des Weibes, als Modell fiir alle méglichen
Darstellungen innerer Vorgiinge und geistiger Begriffe symbolisch-
bildmallig verwenden, ohne theatralisch zu werden. Aber der Akt
des grollen, Jiingling werdenden Knaben bietet mindestens die
gleiche Unerschoptlichkeitan bildnerischen Motiven dem Kiinstler
dar, wie der weibliche Korper. An ihm ist Ausdruck weder un-
natiirlich noch schwichlich.

{ Und hier liegt auch die volle Berechtigung des Tanzes, als Kunst
des Lebendigen, wie als Kunstmotiv im Bildwerk.

{ Dann aber ~ das ist das Reizvollste fiir den, der durch Formen
in die l'iele des Lebens sieht / wirkt sich beim Jiingling doch jede
Darbietung der Gestalt anders aus, als beim Midchen. Die Ge-
schlechter sind doch schon in diesem Ubergangsstadium innerlich
und &auberlich verschieden gebaut. Sind beide an Reichtum,
Natiirlichkeit und Schonheit des Rhythmus einander nahezu
gleich, so ist doch der Rhythmus selbst ein verschiedener.

{ Beim Jungmann ist im Untergrunde immer die Aktivitat, das
Grundprinzip der Mannheit. Zs mag sich diese oft zeigen in einer
herben Geschlossenheit, die doch aber nurruhende, zusammenge-
spannte Kraft ist, und oft wiederum in téitigem Schwung der Aus-
wucht (Zentrifugalkraft). Oft in einer Steifheit und Winkligkeit
der Umrisse, des Aufbaues, die aus aller Weichheit der auBersten
Korperumhiillung doch das feste Gefiice ahnen lafit. Oft ist es
Spannung zur [at, oft Rast, die doch nur Sehnsucht nach Tat ist.

2) Wiehr-Weidemann
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@ Seeclisch ist der Mann ja auch nicht in sich selbst beruhend,
wie das Weib, dessen Gedankenzentrum es selber ist und was
aus ihm selber hervorgeht; sondern nach aullen gerichtet: Sein
Gedankenzentrum liegt in der Welt, in den Anderen (wozu wesent-
lich auch das Weib gehort) und im Werk!

{ Nur ein einziges Beispiel, das in diesem Buche manche Ver-
anschaulichung findet, sei in diesem Sinne ausgefiihrt: Die Blume.
Was bedeutet sie dem Madchen, und was dem Knaben? Oft
sehenwirdieBlume als Beigabe auf Akthildern beidenGeschlechts.
Und olt so echt, so organisch zur nackten Menschengestalt ge-
horig, wie eben Natur zur Natur. Man a
seelischen Beziehungen von Mensch und Blume. Beim Méadchen
ist Bliite, Straull oder Kranz in der Regel Schmuck des eigenen

chte nun aber aut die

Antlitzes, Korpers, der Hinde, die sie halten, oder des Raumes,
in dem es selber lebt und leuchtet. Es ist durchaus Attribut des
Subjekts! » Sieht man aber einen Jiingling Blumen tragen, so
empfindet man diese sogleich als Objekt seines Tuns. Nur sich
schmticken, ist dem Jiungling fremd. Wohl kann er Blumen so
leidenschaftlich lieben, wie es das Madchen tut. Aber sie sind
ihm Gegenstand der Betrachtung, der Erkenntnis, der Bewun-
derung, der Andacht, / oder der Gegenstand des Handelns, indem
er damit kiinstlerisch das Haus oder kultisch den Tempel schmiickt
(nicht sich) 7 oder seine Blumen dem Miadchen zur Freude und
als Symbol seiner Ehrung bringt.

{ In ahnlicher Weise wird fast jegliches Spiel, das mit Gebrauch
und Darstellung der Glieder einhergeht, beim Jingling anders
aus dem Innenleben herausgestaltet, als beim Mé&adchen. Und
das zeigen in feiner Schonheit die Aktlichtbilder dieses Buches.

LWEITENS

d Bruno Wiehrs Jinglingsgestalten haben das feinste, seelisch
begriindete Gelithl fiir das gerade threm Wesen gemile Spiel
aller Formen zur Grundlage. [

diese Gesten / diese [ onwerte, Beleuchtungen und Hintergriinde ~
kurz dieser Rhythmus der bildlichen Erscheinung diirfte mit

Jiese Stellungen, diese UmriBilinien,




Méadchenkorpern nicht gewagt werden, ohne steif und ,gemacht”
zu wirken. Oder wenigstens wiirde je eine ganz andere Bedeutung
herauszulesen sein. Wir sehen hier eben durchaus Jinglings-
geberden, Knabenspiel, Knabentriumerei, Knabenrast. Alle diese
Bilder sind freilich gemacht, das heist bewulit hingestellt, ersonnen
und geschaffen zum Zweck der Bildwirkung und Darstellung,
keineswegs Naturdokumente”.Und dochsindsienicht ,gemacht”
im tblen Sinne, nicht unmotiviert herbeigesucht und zusammen-
gequalt. Sie sind in ihrer Art reife Kunst eines Konners. Sie
haben etwas zu sagen. Auffallend und eigenartig mag manches
in der Linienfithrung anmuten, und doch ist alles, fiir den Nach-
1}I'I:-T{-t‘ll(i{'?[l, innerlich begriindet durch die Absicht, die eine
kiinstlerische und mit kiinstlerischen Mitteln der Darstellung
durchgefiihrt ist. Und gerade so werden diese Bilder unvergelilich.
Sie tiberzeugen von der Sonderart ihres individuellen Lebens, und
sagen uns ihr Sein so klar und fein, daB} wir durch inneres Nach-
erleben an bleibenden Vorstellungen reicher werden. Sie iiber-
tragen, zu schonem [rohen Besitz, einen Rhythmus, ein Lied vom
Leben, vom jungen, frohlichen oder ernsten, tiefdurchpulsten,
tiefbeseelten Leben des werdenden Mannes, der noch ein wenig
Kind sein darf.
| { Und darum gelten hier ganz andere Gesetze der Beurteilung,
als wie sonst beim Aktbild, wo es Darstellung des natiirlichen
Seins gerade in seiner unbewuBten Schonheit sein soll. Wir
konnen nun mit der rechten, gerechten Bereitschaft das Eigene
in diesen Bildern betrachten, damit uns das Einzelne zum Genul}
wird, und das Ganze zur Freude sich aufbaut.

Ohlm kritisch alle Einzelheiten der Reihe nach zu zergliedern,

‘ will ich doch auf viele Einzelziige hinweisen, die wesentlich fiir
die Schonheit oder das Verstindnis sind.
{ Fast an jedem der dreillig Bilder ist irgend etwas, was zunéchst
als sonderbar auffallt, vielleicht im ersten Augenblick etwas wie
Ablehnung erweckt, bis man merkt, dal} gerade darin der eigene
neue Schonheitsfaktor besteht. J
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{ Das werden wir gruppenweise an den Bildern sehen, und wollen
bei den liegenden, als den einfachsten, beginnen.
{ Es sind zwei ganz hingestreckt liegende Knaben da, und drei,
die aus liegender Stellung sich ein wenig aufrichten. Das beweist,
dal} der Lichtbildkiinstler eingehendes Interesse fiir die Schonheit
des Liegens hegte.
¢ Ein Jiingling ruht, anscheinend schlafend, auf dunkelfarbigem,
weichem Lager. An dieser Gestalt ist wenig Auffallendes. Die
lange Ausdehnung der Linien ist durch leichtes Anheben des
Knies und loses, schlaffes Abseitlegen des etwas gebeugten Armes
vollig gemildert. In lebendiger Plastik zeichnen sich, besonders
an allen Gelenken, die Knochenformen durch. Doch ist das nicht
diirfticeMagerkeit,sondernnurkraftvolleFestigkeiteinersehnigen,
im Ganzen doch von Harmonie tiberspielten Gestalt. Es ist die
Ruhe eines sonst sehr Titigen, dessen rasches und forsches
Temperament uns auch das Kraushaar verrit.
{ Eigenartiger, als echt Wiehr sche Schopfung, liegt der kleinere
Knabe auf hellem Unter- und vor hellem Hintergrund. Hier ist
das Langhingedehnte betont: fast parallele Grenzlinien, und
Breite zur Lange ungefidhr im Verhiltnis 1: 10! Aber ,steif”
finde ich das garnicht. s ist eins der lebendigsten Bilder der
ganzen Sammlung. Jeder Gedanke an Starrheit ist aufeehoben
durch Belebung der Oberfliche in wunderbar weichen Schattie-
rungen. Die Haut, gedehnt tiberall, liegt da wie durchblutet, lebens-
warm von aufgesogenerSonne. DieLangskonturensind harmonisch
gegliedert durch feine wellenartige Aus- und Einbuchtungen, die
besonders markant in der Bauchmitte und in der Schultergegend
auftreten. Hier wird der RKopl hervorgehoben, obwohl er ganz
innerhalb der geschlossenen Flache liegt, auch durch die dunkle
Haarfarbe im Kontrast zu den benachbarten weilien Rosen, und
durch das Leben des erwartungsvollen, von Aulmerksamkeit
innerlich gespannten Gesichtes. Die beiden Enden des Ganzen
sind betont: Rosenbliiten schliellen die beiden Arme zur festen
Spitze; leichter, aufgeloster wirkt das Doppelende der Fiille, die
20 einzeln schon und klar sich seitlich und von oben zeigen. Diese




scheinbare Ruhe ist Tatigkeit, ist Tanz! Diese Schlichtheit ist
formvollendete Schanheit! /
| ( Nun zeigen uns 3 Bilder ein leichtes Aufrichten aus der Liege-
| ruhe. Ein Riickenbild von ganz bequemer Lissigkeit, gekenn-
zeichnet durch stark gewdlbte Ausbiegungen, ist weich und
gefillig, in sich ganz verschlossen. Das andere mit ebentalls
dunklem Hintergrund, bietet schiirfere Ecken und einen sehr
planmaligen Aufbau: Von der Fullspitze aus langgedehntes
wagerechtes Lagern bei langsam zunehmender Breite, die der
schlaffe Arm allméahlich vergroliert, dann ein vielfach paralleles
Herumkreisen bis zur Senkrechten, die sich sogar noch tiber- und
zuriickneigt im Kopl und in dem gegenstiitzenden andern Arm.
Und ein kurzer, klarer Nachklang des Anfangsmotivs in der recht-
winklig flach und zuriickgelegten Stiitzhand. Hier ist schon wieder
das Bruno Wiehr eigene, eindringlich Rhythmische, das, nach
dem ersten Anstol, uns zur Freude wird, zur inneren Bereicherung.
{ Es klingt dhnlich aus dem helleren Bilde, wo der Knabe durch
die erhobene Hand mit den Pfauenfedern die autgebaumte Linie
noch ganz zum Ausgangspunkt, zur Fulispiize, zuriick lenkt und
senkt. Im Ganzen wirkt diese Ausfithrung lockerer, mehr Allegro,
und der Sinn der Bewegung oder Hebung wird nicht vollig klar,
zumal der Blick der Augen etwas ziellos, teilnahmlos erscheint.
{ Es folgen dann 4 Aufnahmen von kauernden, ir sich zusammen-
sebogenen Stellungen, die mir alle von besonderer Schonheit
erzahlen.
€ Von einem hohen, dunklen Bogen (Bildrand) tiberwaolbt, wolbt
sich flach der helle, muskulése Korper des aul Full, Knie, Kopf
und beide Hande fiinffach bodenfest Gestiitzten. Jeder Stiitzpunkt
aber tragt anders. Welch ein Reichtum von Schéonheitsmomenten |
Das Ganze: Ein konzentriert gestralfter Wille, aus tielstem Hinsturz
sich emporzuheben. Aber noch ist Gleichwirkung zwischen den
driickenden und den aufstraffenden Kriften ~ / / wie auch Gleich-
gewicht ist zwischen dem quirlenden Wogen all dieser feinsinnig
durchBeleuchtungsspiel als gespannt gekennzeichneten einzelnen
Muskeln aller Korperteile, samt den vom toten Boden empor sich 2
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sammelnden lebendigen UmriBlinien der Glieder, und anderer-
seits der feinen, grolien, alles iiberflutenden Hauptlinie, deren viele
feine Wellen von unbeschreiblichem Reiz und Ausdruck sind.
Wesentlich wirkt der hohe dunkle Raum tiber dem Korper mit zum
Eindruck des ganzen Bildes, dessen Grenzbogen die Vollendung
des Aufquellens in reiner, klarer Linie, in stehender und tragender
Kraft, in einer gleichsam mathematischen Formel vorauskiindet.
( Nur ganz aullerlich im Aufbau erinnert an dieses Bild dasjenige,
wo der Knabe iiber sein altes Buch gekauert, vor dem schweren
dunklenHolzschrank,alsoin viereckigerUmrahmung sich zeichnet.
Ruhevoller in dieser Fassung, ist es auch voll Ruhe in seinem
schwer herablastenden Gewicht. Kein Heben, sondern ein Hangen
in den Schultern, ein breites Stiitzen auf beide flache Hénde, ein
breites Wolben der Arme, des Riickens. Von groller Feinheit und
Schoénheit auch hier die Halbtone der Hautfarbung, nirgends dabei
ein scharfbegrenzter Schatten. Leicht konnte das Buch als fremde
Zutat erscheinen, aber offenbar hat der Bildner, dem sonst doch
nichts Halbiiberlegtes unterlauft, damit aul das innere, geistige
Motiv dieses Aktes hindeuten wollen: Aus ernster Lektiire heraus
ein schweres, griitbelnd=s Nachdenken. Fast eine religiose W eihe-
stimmung liegt darin, eine Choralmelodie in Linien und Massen
symbolisiert, ~ der wuchtige Aufbau des dunkel-schweren Holzes
wird zum Altar heiliger Geheimnisse, in die einzudringen junger
(Geist sich vergebens miihte.

§ AnschlieBend folegen zwei Bilder von halb kniendem, halb
sitzendem Kauern. Groll und breit das erste, wo der Knabe die
Schmuckfedern noch umspainnt hialt und doch schon traumend
vergillit. In sich gleichsam hineinschauend, bettete er die Wange
auf sein Knie, und in vollkommen abgerundeter Ruhe runden sich
Rumpf und Glieder in herrlich geschlossener und héchst lebhatt
seoliederter Flache. Welche reizvollen Uberschneidungen von
scharfen, klaren Linien innerhalb dieser Flache! lnd selbst der
auffallende hintere Ellbogen, der aus der weichen Riickenkurve
spitz hervorragt, 1st hier notig, um das Gleichgewicht des eckigen
Rhythmus auch links herzustellen, und um uns die Stiitze fiithlen
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zu lassen, die Schulter und Kopf tragt. Man denke sich nur diese
kleine Armecke fort, und das Ganze gerat formlich ins Schwanken!
Die Binde im Haar triet das ihre dazu bei, nach oben die Schlieflung
zu vollziehen. Alles in allem ein wohldurchfithltes EbenmaB eleich-
ruhender Verhiiltnisse von bildnerischer Meisterschatft.

€ Wuchtiger und falllicher noch tritt in dem kleinen kreisrunden
Bilde dann die Geschlossenheit des kauernden Riickens aul. Die
Klarheit dieses Aufbaus spricht fiir sich selbst. Neben der zart.
schattierten Schonheit jeder Handbreit dieser Korperobertliache
spricht die Schonheit des Gesamtrhythmus. In dem Wenigen, was
man eigentlich sieht, liegt um-tml]ir!1 Viel ausgedriickt. Jede Be-
wegung, die hinauslauft, kehrt weich umgebogen in sich zurtick ~
wie die Gedanken einer Seele, die versunken in tieistem Ernst
auf sich selber horcht. Man fiihlt ein Herz schlagen in dieser Brust,
im Mittelpunkte all dieses Aus- und Zuriickschwingens. Die Kreis-
form des Randes ist geradezu instinktiv notwendig dazu gewihlt.
d Kurz streife ich jetzt die drei knienden Gestalten, die mir im
(Ganzen etwas ‘.'»-i‘ll]&_:f*] oelungen erscheinen. Das Herunterholen
der Goldregenbliiten ist in einer sehr eckigen, etwas mode-
expressionistisch stilisierten Haltung dargestellt; fiitnn war wohl
Absicht des Bildners, ist aber doch hier in ihrer Parallelitat und
Schiefheit weniger gefillie, weil wenig motiviert.

@ Der kniende Knabe, der die Tulpen aul der Schulter tragt, zeigt
eine milde Schonheit in der dunkelgebriunten, ungemein weichen
Haut, und auch in den weichen Umrissen, in dem graziosen Auf-
bau, so dald man, wenn man den Kopl nicht sdhe, meinen konnte,
ein Madchen vor sich zu haben.

{ Endlich das Bild mit der Maske. Recht unvermittelt springt die
weille Form aus dem Dunkel der Wand, scheinbar schwebend.
Umso fester ist der Knabenkorper. Hingebaut, auf breiter Grund-
platte, mit starken, straffen Seitenstiitzen. Feine Hautténungen
lassen die Oberflachenschatten iiberall den Umlinien folgen.
@l Die Gruppenbilder bis zuletzt zuriickstellend, finden wir von frei-
stehenden Einzelgestalten eine ganze Anzahl. Esliegt ja eigentlich

am néchsten, Menschen in ihrer gewéhnlichen aufrechten Haltung
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darzustellen. Doch ist das keineswegs eine leichte Aulgabe. Der
erfahrene Lichtbildner weild, wie schwer sich dabei die Haltung
ausdrucksvoll als ,Akt" / das heilit: Handlung oder Vorgang ~
motivieren laBt, und wie ratlos oft die Hande nach einem Halt
oder einer Haltung suchen. Leichter finden die Fiifie ihren Platz, da
sie immerhin auch beim ruhigen Stand eine Arbeit zu leisten haben.
¢ Von den vorliegenden stehenden Knabenakten sind denn auch
einige nicht ganz frei von einer gewissen Hilflosigkeit des Hin-
gestellten. So der etwas magere Junge mit dem runden Blumen-
straull, den er fast verlegen in der Hand dreht, und auch der
kraftigere, der die langen Irisstengel hinter sich hilt und auf die
Bliiten herabblickt. Doch ist bei dem ersteren wohl gerade diese
~Schiamigkeit” als Motiv anzusehen, denn es ist bezeichnend,
dal} ein Knabe mit so einem Blumenstraull nichts anzufangen
weill, wo ein Midel gleich in anmutigem Spiel den Gegenstand
sich zum Schmuck zu machen wiillte! Und der Irisknabe, der
uns seine volle Vorderseite zuwendet, zeigt so schone, edle Malle
und eine so feine Plastik seines jugendfrischen Leibes, dazu den
Aufbau der leicht vewellten Mittelachse von den Fersen bis zum
Scheitel, die entgegengesetzte Schrigsenkung von Becken und
Schultern, auch Knie von weicher Feinheit, so dall man viel Genuf}
daran finden wird, diesen Einzelheiten immerwiedernachzugehen.
{ Straff aufrecht, zuriickgebeugt mit erhobenen Armen, triagt dann
ein anderer die Blumen hoch vor den Augen, fast wie im Tanz,
wohlige Daseinsfreude und frohe Jugendkralt in jeder Linie offen-
barend. Allerdings konnte diese Pose auch sehr gut von einem
Midchen dargestellt sein. Doch anders wirkt hier besonders die
Geradlinigkeit der Schenkel bis zur Hiifte hinaul: Strebendes
Wachstum des Halbreifen, withrend um Brust und Arme schon
Linien sich wolben, die dem Manne eigen sind.
{ Dann kommt der Jiingling in dem runden Reifen. Hier ist ganz
Wiehrs Freude am Rhythmus. Aulgebaut um Kreis und senk-
rechten Durchmesser, ein so reiches Spiel von Linien, durch
scharfe Randschatten plur-ﬂlir-.t‘:h betont, und in allem ein immer
24 wieder Ausmiinden in den Kreis! Hier empfinde ich die Lust des
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oroferen Knaben am Konstruieren, am Bauen und Messen, am
Berechnen geometrischer Beziehungen bildhaft in reiner, klarer
Geste dargestellt, 7 ein Schau-Spielen, wie es, nach meinen ein-
leitenden Worten, gerade diesem lebhalt sich dullerndem Alter
wohl ansteht. Die technisch vollendete Wiedergabe der Korper-
oberflache durch die voll beherrschten photographischen Mittel
sei auch besonders hervorgehoben (die ein besonderer Vorzug
aller Wiehr'schen Aufnahmen ist).

{ Letzteres muld auch bei dem Riickenakt geschehen, der in halber
Seitenwendung die angespannten Armmuskeln mit den Bein-
muskeln zugleich, unter seiner Beobachtung, spielen lafit. Ein
ganz und gar mannliches Motiv, zum Rhythmus gesteigert durch
mehrfache straffe Parallelitit der Linien, z. B. Oberarm mit Unter-
schenkel rechts, Oberarm mit Oberschenkel links, Unterarm mit
Fullen beiderseits (besonders ganz oben und ganz unten!), und
Riickenfurche (scharf betont) mit |'~Zi'3:'|wr1'n|u1. Eine starke Rolle
spielen Dreiecke, gleichsam geometrische Formeln beherrschter
Kraft, ~ ihre Zahl ist kaum zu nennen, da man immer neue ent-
deckt, von der Ferse an bis zu den Handen hinauf.

d Viel weicherist der andere Riickenakt vor dem eckig gemusterten
Teppich, dessen Zackenfiguren geradezu die sanftere Schwellung
und Rundung des Menschenkorpers hervorheben sollen. Mit
einfachsten Mitteln im Hintergrund und Haltung ist hier ein Bild
gestellt, das durch rhythmische Durchgeistigung und vollendete
Technik wertvoll ist, wihrend es sicher in der Hand eines Nicht-
konners bedeutungslos geblieben wire. Denn nicht das schone
Modell bestimmt des Kunstwerks Hohenlagen, sondern nur das
bewulite Beherrschen aller Ausdrucksmittel, von der Bildidee an
bis zum kleinsten Teilchen der Oberflache, durch den Kiinstler.
Hier nun ist vollendete Schonheit geschatfen; wobei freilich auch
das Modell selber seinen Anteil hat. Man vertolge, immer den
Flichengegensatz vom Teppichgrund und Kérper im Auge be-
haltend, von der kleinen wagerechten Grundflache der Fullsohle
aus, den Gang der Linien, die an Schenkeln, Hiiften und Flanken
In steter Symmetrie aufwachsen, an der Schulterhohe breit aus-
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laden, um in sprechend schonen Ellbogenwinkeln wieder einzu-
biegen,woraufdielinkein heller, dierechtein dunklergeschlossener
Masse ausmiindet, und, diese umkreisend, beide wieder genau in
die Mittelachse zuriickkehren. Man fithle, wie bei diesem streng
logisch durchgefiihrten Linienflufl doch jede Spur von Starrheit
oder Wiederholung fehlt. Alles ist warmes, natiirliches Leben,
das sich zum Ausdruck brinet.
¢ Und man vergleiche einmal in Gedanken mit diesem weich
durchgearbeiteten, farblos doch wie farbig wirkenden Lichtbilde
die haufigen, grellbeleuchteten, gipsweillen und gipsstarren Akt-
photos der , Amateure” [
{ Ich kann rascher hinweggehen iiber den jungen Fechter, der
mit seinem stark beschatteten Korper die flachkurve seiner leicht-
aufgestiitzten Degenklinge mehrfach wiederholt. Nicht, weil dieses
Bild weniger schon wiire, sondern weil es von selber jedem zusagen
wird, da es als Akt (Handlung) auch in allen seinen Einzelziigen
wunderbar klar ist. Und dasselbe gilt von dem zweiten Bilde
des Fechters.
{ Eingehender miissen aber wohl die drei Rosenrankenbilder
behandelt werden, die den anfangs im Liegen schon bewunderten
Knaben nun stehend, in gewollter Stilwirkung, eindringlich uns
vortithren.
€ Das dunkle Bild mit der hochgehobenen, langen Rosenkette, auf
den ersten Blick leicht siiBlich wirkend durch das blumige Beiwerk
und die gleichmalige Haltung, ist recht zu werten als dekorative,
festliche Pose, die ich mir in einem Tempel, und dort in mehr-
facher Wiederholung, aufgestellt denken mochte. So, im Zu-
sammenhang mit feierlicher Raum-Baukunst, mit feierlicher Musik
und kultisch-darstellender Handluneg, ist in diesem Knaben siid-
lichen Gebliits und seinem Rosenkranz alles ein Rhythmus fest-
licher Erhabenheit.
{ Ahnlich bewerte ich das helle Bild, die Vordersicht vor recht-
winklig beorenzter weiller Fliche, wo nun beiderseits abgertickt
die Rosenkettenlagern,undstreng in der Mitte, streng symmetrisch,
20 in kostlicher Knappheit der parallelen Umlinien, die junge Gestalt
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aufragt, eine lebende Séule, und dabei der echt kindlich naive
Blick der traumerischen Augen, unter dem Stirnband heraus, alle
Formgebundenheit mit so kostlich warmem Gemiitsleben durch-
bricht. Auch diese Pose wiire fein als Tempelschmuck, als Fest-
gebirde, lebendige Plastik, religios geweihtes Leben.

@ Das dritte Bild, dal} die Aufl6sung dieser kultisch-rhythmischen
Spannung in freier Seitendrehung bringt, ist weniger bedeutsam
als das vorige, es hat nur wieder einen neuen Reiz des Aulbaus
zu zeigen, der, in zwei oben und unten zwischen parallelen Kurz-
schliissen parallel eingespannten losen Langkurven bestehend,
dem Kiinstler noch wert erschien, festgehalten zu werden, als er bei
der Arbeit am vorigen Bilde dieses wohl zulillig nebenher fand.
{ Den deutlichsten Charakter des kultischen Tempelbildes zeigt
dann der stehende Knabe mit dem Flammengetall hoch tiber dem
zuriickgeneigten Haupt. Hier ist Symmetrie auls Hochste ge-
steigert und bewirkt eine Einheit, eine Standfestigkeit von hoher
plastischer Schonheit, die ein ungemein festes Getiige dadurch
erhilt, daBl der ausgereckte Korper das Knochengeriist tiberall so
scharf umspannt. Alles Licht flielit von oben; alles Andere steigt
nach oben. Alles ist in diesem Bilde Musik, Religion.

@ Als letztes Einzelbild steht ein Knabe am Seeufer; die einzige
Freilichtautnahme dieses Buches. bSie fillt trotzdem nicht aus
dem Rahmen. Man erkennt sofort die Hand des gleichen Bildners.
Denn klarer HI\}«'IhmuH flieit auch hier, nicht nur in Linien und
Lichtern der Landschatft, sondern vor allem im fest geschlossenen
Aufbau des Knabenkérpers. Die knappe Zusammenpressung des
Oberkorpers durch die fast unsichtbar angedriickten Arme wird
hier zum Motiv, zum Ausdruck, zur Schonheit, zum ,Bild”.

{ Nun noch zu den Gruppenbildern. Es vervielfachen sich in
ihnen, wie in mehrstimmig gesungenen Liedern, die Melodien
derJiinglingsschonheit; doch nicht gleichklingend, sondern immer
selbstandig einander ergianzend, jede mit ihrem Eigenleben den
andern und dem Ganzen dienend. An die Kunst und Weisheit
des Bildners stellen solche Aufgaben die hochsten Forderungen.
Wiehr hat sich ihnen gewachsen gezeigt. 27
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{ An den Einzelbildern geschult, wird unser Auge nun schon
leichter auch in den Doppel- und Drei-Bildern erfassen, was darin
an Schonheit, Rhythmus und Sinn ruht. Nur kurze Hinweise noch
mogen genugen.

{ Gemeinsamkeit des Schmerzes sehe ich ergreifend in den zwei
am Boden kauernden Knaben. Autbau und Bewegung der in
Schwarz und Weil} scharf geschiedenen Massen sind wunderbar.
Das gewagteste Motiv / (die Perspektive des Knaben links mit
der Verkiirzung!) / sehen wir in einer Vollendung, die jedes Wort
nur abschwiachen konnte.

( Weniger innerlich als aullerlich formal interessiert der Linear-
ausdruck der beiden Jungen mit dem blinkenden Zierschild. Eine
Einheit aus drei Elementen, mit viel Schénheit in der Einzel-
harmonisierung.

{ Dann stehen die zwei Jiinglinge vor uns, schlank und weich
modelliert, von kostlicher Plastik, von eng geschlossener Ein-
heitlichkeit der Erscheinung. Man sieht von jedem nur einen
Arm, diese aber in sprechender Verschiedenheit der Geste. Und
man wird nicht miide, die Schénheit dieser blithenden Korper
korperlich nachzuempfinden. Als Wohltat geht's durch das Auge
ins Herz hinein. Wer miillte nicht Andachtsfreude vor diesem
Leben fiihlent¢

{ Zuletzt kommen 2 Bilder mit je dreifacher Stellung gleich-
gewachsener, gleichgestimmter, gleichrhythmisierter Korper.
Mégen sie vollig fiir sich selber sprechen, ihre Musik ist so klar
und tief. In ruhevollem Schlullakkord des letzten dunklen Drei-
klangs klingt uns ein hohes Lied der Lebensschénheit aus.



Muﬁik im Alltag, mochten diese Bilder mit tiefer Freude unsere
Seele bereichern, unser Eigenkorpergefiihl beleben, mit junger
Hoffnung uns heilen, ein Glied werden in der Erneuerung
zum Neuen Geschlecht, das wir werden miissen,
nachdem das Alte vergangen ist.

Siethwende, Holstein, Juli 1922

Magnus Weildemann
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DER LICHTKAMPF-BUCHER ERSTE REIHE
Depr Sachaonhelil der Ruhestiunde gewidme-t

Erjier Banod

€s taget in dem Often . . .

Gedidhte neudeutfder Jugend
geJammelt von K. A. Sdhollenbady und Hannes Altermann

1530 &, Handla in Maximilian=Geotikh von der Buddruder=Goemeinfdaft
3 Darmftadt gedrudt auf verbiivgt Holafrei=Sedevleidit=Dapier - gefdymiid
mit Jedis ganzfeitigen Sdwarz=tDeif=Bildern deutfher Jugendburaen und
einer Sdwarz=leif=Runftzeidnung ven Deofellor . Eberbadi=Seilbronn.
Schonfarbiger, fefter Glanzpappband mit geldgepragtem Titel - ein finniges
wJtattlidea@Gelfbenfbud fie alle Leute derFugendbewequnq, aus der es Fommit.
Grundzahl 3 Mart®
|

Sweiter Band

Der Odyrei des Weibes

Miiniaturen aus dem §rauenleben unferer Feit von

Eva WMaela
120 Seiten Handlai m der Ehmde=Sraftur von der Budidruder Gemein
[chaft 3u Qarmftadt auf Jebr gutes Papicr gedeudt - gefhmidt mit finf
gangleitigen Bildern nady Geiginal=Holzfdinitten von Mavia Hedert

Sedhner=Serlin - Titel des farbigen Halbleinenbandes qezeihnet von
A ML Shwindt=Darmltadt. - In Binftlerifdy ufammengeballten Stizzen
pitenbart idy fraftvolles ethikbes Wollen miut Mdvterifbem Sennen und [dentt
dem Lefer nie geabnte Enblide in das Leben und Denfen des Weibes,
Grundzabl 2 Miavk®)

pritter Band

Der mannlidye Korper in Linien und Lidyt

30 Yatur= Aft= Aufnabmen jungmannlicher Korper von
Bruno Wiebhr=Dresden
Begleitender Test von Magnus Weidemann
Brundzahl 3 Mart*)

e ———— =
F)Dieangegebenen Grundzablen find mit devieweils geltenden Teuerungs:

SR, | T 1 - i % - 5 . [ ' -llx- i a L L .\1_ 1
yiffer 0es Sovjenvercing oer Leuthben Sudshandler, Me in jeder Budibandlung

3u ecfragen 1ft, 3u vervielfadhen, wodurd man den Tagespreis evhdlt,
Beadhten Sie bitte die Urteile dber die ZidtFampf-Biidyer
auf der leten Anzeigenfeite!
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| DER LICHTKAMPF~-BUCHER ZWEITE REIHE

Der erneuernden Arbeit - des Werktags dienend

Erfter Band

Pom Heimdyen auf dem Herde

Gedanfen fiber dic deutfdhe Samilie und ibhr Gemeinfdaftaleben
von Hanns Altermann
oo Eeiten Handfah in der Ehmde=Seabtur - mit fedis ganzleitigen Sildern
und Titelbild nady Ludwiq Ridter
Grundzabl 1,50 Mact™)

Aweiter Bano

Der Embenbaf

MW erden unnd W o [ e n
pon Dr. Rarl ..U'Ili‘f.‘l‘

170 Seiten Handfafy in der Miediacval=Antiqua auf befies Papier von der

Budidruder=-Gemeinfkbaft zu Darmfitadt gedrudt - gefdmiidt mit 10 ganjs

[eitigen Bildern nady OGeiginal=Holz= und Linolfdnitten von Jreunden '

und Inglingen l:'l[‘-'- dindenbofs und einer Embandzeihnung von Evid

Fpemwe. - Das Bud von der Klaffen= und Volferverfohnung durdy den Geilt
neuer Jugend. Grundzabl 3 NlacE”)

L]

Dritter Band

Dic neue Yoltsgemeinde

Gedanfen fiber Gegenwart und ufunft
pon Sriedel Sdyneider=Wult
48 Seiten Handfak n einer neuen EtrdaH-.nﬁ auf der Landstnedt=Drefle
auf quies Dapier gedrudt - ganzfeitiges Titelbild von S1dus - gezeihneter
Emband von L. 8. Yabhm, - ‘:lm]nbrhrlhhuﬁ aeiltiges Riiftzeuq fiiv Jeden, dev |
fich mit der Siedlungsfrage, mit der Wicdergefundung unferes Lellalebens
augcinanderfeen pder de erfteve fur fein eigenes Leben verwicklichen mwill
Grundzabl 1 Miack*)

"YDieangegebenen Grundzablen find mit der jeweils ﬂl.‘lrl:]u'*-rn Teuerungs

iffer des Borfenvereins der Deutkhen Budbandler, die in jeder Sudbhand

lung zu erfragen ift, 3u vervielfadien, wodurd) man den Iutﬁtt-wrrm geminnt,
"

Beadyten Sie bitte die Urteile fiber die Eichtfampf=Biidyer

anf der letsten Anzeigenfeite!




Urteile und Mieinungen tiber die
JLidttampf-Blidyer”

Fine Eleine Auswabl aus tiberaus zablreeidhen Fujdriften

Ylber: , €s taget in dem Often . . "

§riedr. Caftelle in der  Bergftadt: , ... aus dem Kreife veudeutfber Jugend,
die in threr Sammilung ,Es taget in dem Often” eine beaditenswerte Probe thres
Konnens geqeben bhat. . . ." ~ Walter hammer in . Junge Hienfden™: ... en
hones Gefhentbudy, an dem jeder junge MNienfd feine Seeude haben wird, . . ." -
LDer Yortrupp”, Mitteilungen v, 2: . . .. ein vedites Sefhenfbudy fite unfeve
Sreunode. . . .’

Ylber: , Der Sdyrei des Weibes”

Dr. Rurt §loeride in € merde Eicht": . .. in atemlofer Spannung gelefen und
fhlieklich mit tiefer Ergriffenheif aus der Hand gelegt. . . " ~ Seuland” 1922
fie. 15: ... Es verdient aus der Nalle der Literatur=Erfdeinungen herausgehoben
su werden. Jedem fiir hobere Lebens=AuffalTlung zuganglidhen Mienfhen wiinfden
wir dies Budy in de Hand. . ." ~ ,Die Schonbeit™: .. .. Tann und Weib, dic
ehrlich bemiibt find, das Ratfel der Sphyny zu lolen, miiffen dies Budh lefen, . . .7

Ylber: das , Beimden”

ilhelm Sdwaner im , Dolfserzieher”: ... . Alles ift edit an Jhrem Buche; idy
wiinfde ibm eine moglidft qeoke, andaditige Tatgemeinde. . .." ~ Emil Engelbardt
in ,Ringende Jugend”: ... es gehort zu den bedeutfamften Helfern unferer
Rulturarbeit und damit u den wirkungsvellften Kampfern gegen die Kulturlabmung
I purdy Sdund und Sdmui. . " ~ §riedr. Sdioll in  Hellanf”: .. . Reidtum
der neuen Jugend. . . .0

Ylber: den ,Zindenbof”

Eehrevzeitung fiiv SMiedlenburg=Strelif”: .. ... ein Sud), das an die Seele
greift. . . ." ~ ,Sreie proletavifihe Jugend”: . . . left alle dies Budy! Don Hand
;u Hand laft ea weitergehen! .. ." ~ ,Der Reidhsbote” Berlin: . .. Wiv evfennen
die Jeidhen vedhten Chriftusgeiftes, davum empfeblen wir dies Buch. . .

flber: ,Die neue Yolfsgemeinde”

. Berlin= Karlshorfter Anzeiger”: ... Jeder, devr beftrebt ift, ein neues Leben
anzufangen, wer nady Vevinnevlidhung anftatt nadh Devauferlidhung ftrebt, dacf an
defem Bud nidit voriibevaeben. . . ." ~ ,Die Enthalt"amfeit”: .. .. Mt diefem
fidbtPampf=Bud wicvd man vielenSreunden unfereslolfea cine Sveude madien fonnen.”

]

Rpeide Reiben der , Lidtfampf=Biidber” werden in langlamer, fovgfaltia wahlenoer

Acbeit fortgefeRt; ausfiibelide DevzeidinilTe miut einer gqroferen Auswabl aus freis
willig fibexfandten drteilen tiberfendet Foften= und poltaeldfrer der

Lidyttampf-Yerlag Hanns Altermann zu Rettwig an der Rubr
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20 Najluraunahmen maoannlicher Krperschitinheil
von Lichibildner Bruno Wiehr-Dresden

Ll glhimid . Pkldes. = delie Pisude des Biosiless it ifoeiamsekadd
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= w o os bl ERe. dall In ditsen BlRES @dlng crheblliche Wallar-
fihrang aul demn Goblcls aer Kiinsdepischsn Al - Phodographls -
srhlisssem Matg, dgitgenillre den moksden Maher verdneandichisn Samem-
funger YO0 (anschelnomd) dhnlichoy AL . .. SBruno Wialhe™s JUng-
lingegesdnlien haben dns Iclasio, seciisch begrilndaio CGefiikl NlF das
gerade hrom Weses gemBie Spiel aller Fomon e=or Grunclags. THesoe
Sioliundgen, tesn Vooeiinion, oless Gaoslon - abloss Tonwbrie, Bolbeuche-
famgen wnad Wintergriinde - hury dicser Bk Pihmauas O Bldchsn
Erscheinung duriie gnil SlEdohenkiinpern nlchl gewagh werdon, ohme

: mbedl wind _gpemachi® suowitihon. . )Y Llie Bilder albd Iin ihrer A i |
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