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VORWORT
VOM WESEN DES BAROCK

EE gibt im Ablauf des europiischen Kunstgeschehens einen uns nach seinen Gesetzen noch nicht villig durchschaubaren Wechsel
von reichen und von armen Epochen oder Jahrhunderten. Angeschen auf seine Fruchtbarkeit hin ist das Zeitalter des Barock,
dessen Hochblilte im Jahrhundert des Dreifiigiihrigen Krieges liegt, das 17. Jahrhundert die reichste Erntezeit for die bildenden
Kiinste gewesen. Eine solche Konstellation wie diese, wo finf Rulturvilker Europas in Baukunst, Bildnerei und Malerei entweder
ihr GriBites tiberhaupt leisten, wie Spanier, Niederlinder und Franzosen, oder, wenn nicht dies, so doch altem Reichium noch neus
iberraschende Besitztimer in verschwenderischer Folle hinzufugen, so wie es die Deutschen und Italiener mit der Baukunst und
den ihr dirnenden anderen Kénsten machten — ein solches Zusammentreffen geistig schopferscher Krifte von allen Seiten her war
der Welt bis dahin unbekannt gewesen, Gotische Baukunst war in einem Europa, das den Begrifl von Nationalstaaten kaum erst
ahnte, eine wesentlich zwischen Frankreich und Deutschland sich abspiclende Verrechnung gewesen. Und Hochrenaissance ist
etwas Italicnisches, In den spiten Jahrzchnten des Hochrenaissance-Jahrhunderts aber und besonders im darauffolgenden 17. Jahr-
hundert erlebt die Welt sugleich mit dem Heraufkommen der Nationalstaaten, hochmiitig und feindlich gegeneinander abge-
schlassener Nationalstaaten zogar, einen internationalen Weltstil von allgemein europdischer Bedeutung: Den Barock. Einen Stl
von derart ausgesprochen gesamteuropiischem internationalen Geprige, daB gegen ihn weder cine kirchliche, etwa protestantische
Einrede noch irgendwelche birgerliche, etwa hollindische Sonderart etwas Belangvolles bedeutet. Vermeer van Delit gehdrt genaun
s zum Gesamtbilde des Barock wie der Frankfurter Adam Elsheimer, der auf den ersten Blick so aussicht wie ein deutscher Roman-
Hker um 1820, Und ohne Pousin, den Ruhigen, wiire die Lebenskraft des Barock ebenso verkiimmert wie ohne Rubens mit scinen
rauschenden Wirbeln von Formen und Farben. Im 17, Jahrhundert haben ther die finf oder -~ wenn man Belgien als von Holland
geschieden ansehen will — sechs europiischen Kulturlinder hin Zeitgenossen nebeneinander gelebt, die als Einzelpersénlichkeiten
in der Kunst als so grofle und grundsitzliche Widersacher erscheinen wie der romische Baumeister Borromini, der jeden rechten
Winkel und jede scharfe Kante als Todsiinde ansah, und der franzdsische Architekt Perrault, der die eine klassizistische Siulen-
schauseite des Louvreschlosses in Paris errichtete. Aber als Kinder des Barock gehéren sie doch chensosehr in ein und denselben
Sirom von Kunstwollen, wie, trotz aller Verschiedenheiten, Rembrandt und Velazques. Zwischen den Entstehungsjahren der
. Nachtwache™ und der ,,Ubergabe von Breda® hiegt kein volles Jahrzehnt. Die traumgesponnenen Liifte von Rembrandts Wundern
in Licht und Farbe aber brauchen chensosehr die barocke Voraussetzung wie der scheinbar so handfeste Freilicht-Realismus des
spanischen Hofmalers. Ein reicheres Jahrhundert kann es gar nicht geben,

Es ware heruhigend, die sprachliche Herkunft des Wortes Barock zu kennen. Dall in einigen romanischen Sprachen barocco oder
barucca , schisfrunde Perle®, im Portugiesischen ,,verucca™ Warze heillt, daB eine Baracke windschief ist und dall einer der ersten
sealirnischen Maler des sopenannten Manierismus tatsachlich den Familiennamen Baroeci fithrte, also als eine Art von Begrilnder
des Barock kinnte angesehen werden, — dies alles ist ehenso halbrichtig, wie die Tawsache, dab das Barockzeitalter die Hochblite
des Perriickentragens (parucca) war und, da klassizistische Zeiten auch sonst einmal einen vorhergegangenen und nun nicht mehr
gewiinschten Kunst- und Lebensstil nach einer Haartracht, Zopfitil benannten,  Barock™ alsa mit Begriffen wie pomphaft und
theatralisch zu tun haben kimnte. Aber dariiber, wie etwa der Bildhauer und Baumeister Bernini oder wie van Dyck iiber das Wesen
des Barock dachten, erfahren wir aus solchen Bruchstiicken der Sprachgeschichte garnichts. Wir wissen nur, dalB das Wort Barock,
bel scinem ersten Aufkommen verdchtlich oder herabsetzend gemeint war, 5o, wie einstmals das Wort Gotik oder spiter der Aus-
druck Tmpressionismus, Was barock aber wirklich ist, miissen wir, da Scheltworte sterblich sind, den Erzeugnissen dieses inter-
nationalen Weltstiles selber abfragen. Bei KunstiuBerungen von sechs verschiedenen Vélkern pos mindestens anderthalb Jahr-
hunderten wird die Antwart so vielsprachig lauten, daB man sich bed der Charakterisicrung mit der Beschreibung nur sehr allge-
meiner Wesensziige wird bescheiden miizsen.

Barock ist Widerspruch und Aufhegehren, im Sinne des Geistes und der Seele nicht minder, als im Sinne der Form. Als im kirch-
lichen Lehen Europas der Katholizismus, jahrzehntelang in die Verteidigung gedriingt, mit der Gegenreformation zum Gegen-
angriff pegen das Luthertum vorging, schuf er sich nicht eine unbedingt neue Sprache der Kunst im Bauen, MeiBeln und Malen, son-
dern er fand eine Kunst ver, die ihrerseits gegen die héichsten Hohen der Uberlicferung, gegen die erst cben gefundenen Prigungen
des Klassischen Sturm lief. Man wollte Raffacl, das heifit man wollte Ruhe und Harmonie, Frieden und Gleichgewicht der Seele nicht
mehs. Und der alte Michelangelo wollte den frithen Michelangelo nicht mchr, Es kam eine Kunst, die den Menschen die Freude




