lichen Gestalt durchstudiert ist, so ist doch bemerkenswert, daB gerade die
Kipfe und Hdﬂp;]_._ *'1l|,f=:1|]1|' ge Ting '|'.-r'1.1.-|_'|_1_|;_L sind, Wiohl '-'-|.'|1¢‘|.E' die Rechte I:J.LS
hl. Markus eine wichtige Rolle, aber sie ist ebensowenig durchgebildet wie
die iibrigen Hinde. Ahnlich verhalt es sich mit den Kaplen; kein einziges
Gesichr 1st ganz sichtbar, viele licgen tm Schatten, selbst das I'J.Lb IL' Fen
und des Richters, die meisten sind r‘.lrh unten ader ins Bild hinein geric |1'|“T
dic der beiden Peiniger fast ganz verdeckt. Diese Entw ertung des Indin-
duums, die in den spiteren Werken des Meisters noch deutlicher wird, ist
cines der bezeichnendsten Merkmale des manicristischen Stiles.
Unser zweites Bild, der wohl wenig spater entstandene ,, Kamp{ des hl. Georg
mit dem Drachen® (1, 57 % 0,09 m) in der Londener Iy 'I.lJLIJL|I|. Gallery, knfi .|||:
in der landschal filichen E mh-:mmg der Szene durchaus an die venezianische
Tradition, vornehmlich an (horgione, an. Bezeichnend fiir den manie-
ristischen Stil aber ist, daB der Hauptvorgang, die Bezwingung des Drachens
unter dem Beistand einer |_,|_ul|-:_l~r n Erscheinnng, micht, wie es Raffael in
seinemn. berithmten Frithbild geschildert hatte, im V l:l‘d.r_l'l__ll'LlJJr ror gich
geht, sondern in der Tiefe des Bildes, wo bereits ein C Jpler des Ungeheuers
erschlagen am Boden liegt. Aus der heroischen, traditionell bildbeherr-
schenden M .nl_Lmr'nt.,]m'llppc der Kampfenden macht Tintoretto ein Neben-
motiv, ja nicht genug damit, er taucht die
Kipfe von Rof und Rl*lli:l: in &in unge-
wizges Dunkel und hebt durch die ge-
suchte Art der Lichtfithrung das Hinter-
teil des Schimmiels und das Hatternde rosa
Gewand des Ritters hervor. Den Vorder-
rund dagegen fiillt er mit der Figur der
rinzessin, die sich der Drache aus dem
in der Ferne 'i]l htbaren Kbonigsschlosse ge-
raubt hat, und gibt ihr durch die Bewegt-
heit ihres Umrisses cine Be deutung, als :.I:1
sie die Hauptsache im Bilde. Thre ausgrei-
fende Bewepung pilanzt sich wellenartig
und stoBweise durch das panze Bild fort.
Aus der weiteren Entwicklung des Kiinst-
lers: kimnen wir nur einige bedeutsame
Werke hervorheben, Noch heate kennt man
fiber 550 I_:E'r]].,:ll_]-f‘ Ti intorettos, von denen
sich mehr als die Hilfte in Venedig, in der
ScuoladiS. Rocoo allein 66 Bilder befinden.
Dem kirchlichen Geist der Zeit und der
tiefcn Religiositit des Kinstlers entspre-
chend sind tber 250 Werke Darstellungen
aus dem Alten und Neuen Testament und
der Heiligenlegende oder Madonnen- und
kirchliche Reprisentationshilder, withrend
nur etwa 40 Bilder der antiken Mythologie
oder Allegorie gewidmet sind, etwa 25 der
?{imr schichte und weltlicher Reprisen-
tation, die dbrgen dem ir_ulr L.
Aus -.‘lr'n fiinfziger ]’lhru] sel vor allem ein
Bild groannt, das Tintoretto fiir die Karche
Sta. Maria dell'Orto schuf, der ,, Tempel-
gang der jungen Maria®, ein farbenschones
Gemdlde, das offensichtlich Tizians Dar-
stellung ﬂ(-. gleichen Vorgangs in der Ae-
caclermnita n n-*ur'] OTIT UM _'h:n will. Eine
breite Treppe, deren "nL.!-'.'n ein leuchten-
des Goldornament I-'_'i.I::L"':'J: nimmit fast die
ganze Bildflache ein. Vornragen tibergrofe
Figuren mit theatralischen Gesten auof,
withrend die Hauptpersonen in starker
Verkleinerung ganz oben in die Tiete des
Bildraumes geriickt sind: der Priester und
das winzige, unerschrocken aufl ihn zu-
schreitende Kind Maria, Die Gestalten sind
jetzt noch schlanker geworden und haben
noch mehlr an Individualitit verloren als
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die Figuren des ,,Mark kumius - Einer dekorativen Bildfullung und wir-
kungsvollen Raumkomposition wi ird die [!-|-'|-r--u| he Einzellorm geopfert, Zwel
riesengroBe Gemilde im Chor derselben Kirche zeigen eine neve Wandlung
Tintorettos win jil[,-:_'l -;J_|_||I|_'|-._.|.- ),T}m.. Goldene Kalbh™ und .-.r:' "".P NEsLE L-[‘-
richt™, beide angetullt mit wildbe wegten Gestalten, die noch viel von Michel-
._-.nLrn_f'r_.:. L.| TrLe m_fml",-r haben. Aber in dersch irigen Ano wrdnung groller Grup-
pen tief in den Bildraum hinein, in der Zusammenfasung gewaltiger Lichts
und Schattenmassen bet pespe r~-[| weh midrchenhafter L]-.L.Iltmllru i offenbart
sich beretts emne barocke Bildordnmmn: £ die mit dem manieristis |'I n Streben
nach dekorativer Anfilllung und rf-r ichr tilliger krafivoller Belebung der
ganzen Bildfidche im Kampf steht. Kurz danach, im Jahre 1561,
Tintoretio das AuBerste an pe ]'-u'JLLlJ'nl*-L]I genauer und klarer Raumsc hip-
fung in der ,,Hochzeit zu Kana®, die sich jetzt in der Sakriste: der Kirche
Sta. Maria della Salute befindet. Eigentlich ist hier der Licht durchflutete Saal
mit seiner durch starke Lingz- u nr] Cluerbalken -Jq.l- bren Iflr-!'k*‘ und senen
vielfach durchbrochenen Wanden die 1!-"-'-'."’-}-.1-\.L'|'!: im Rilde, neben der die
zahlreichen Figuren, selbst die grol) gezeichneten Migde im V ordergrunds,
fast bedeutungslos werden; sogar Christus sitzt winzig klein am Aubersten
Ende der langen Hochzeitstafel, Eine noch gewaltsamere, jih in die Tieke
michende ].:'I.‘]'Fl.'ll.J".il'ul.- beherrscht zwed in
den nichsten Jahren entstchende Bilder
zur Markuslegende (das cine in der Acca-
demia m‘wncql g, das andere in der Mai-

linder Brera) : sie "'\-'I"'.I'..l. zusammen mit dem
vierten Markuswunder, der ,,Errettung des
Sarazenen aus dem Schiffbruch® (in der
Accademia) die glinzendsten .."':‘1|Lr-||--~ bt
Tintore: ttos JI."fd.n manicrzhschen Stil vor
seinen Werken in der Scuola di 8. Rocco.

Seit 1567 wird dic Richtung in dic Tiefe
wieder auffillig eingeschrinkt, und zu-
gleich mit der stirkeren Einordnung aller
Personen in eine Ebene P’“-.v’l'-‘ﬂ'.'. auch der
Kurvenreichtum, der schon in frithen Ge-
milden eine bedeutende Rolle gespielt
hatte, an Wohllaut und GroBartigkeit,
Diese Neubelebung der Fliiche beginnt mut
dem grofien Bild der ,, Verehrung der Ma-
donna durch die drei Camerlenglu®™ in der
Accademia, erreicht in dem gewichtlosen
E-r"nw-: ben, das die Figuren einer, Kreuzi-
gung* von 1568 in der Kirche 5. Cassiano
Jn"n. enedig miteinander [;1.;,_51' h verkniipdt,
einen hohen Grad dekorativer Schonheit
und findet schlieflich ihren Hohepunkt in
einer Anzahl mythologischer und religitser
Gemalde, wie der ,, Versuchung des hl. An-
tonius' in der Kirche 8. Trovaso in Vene-
dig, den ,,Neun Musen® in Hamptoncourt,
d|_:r LILL'\.I_LE]I_[]]I'-' der Milc hﬁlr.ll:r' in Lon-
don und in den vier 15771578 gemalten
allegorisch-myth run-.r:ncluu Bi '-|| rn - zur
Verherrlic hurl[r"'l. enedigs, die si |I heute im
Anticollezio des Dk ,'r [.pn| astes belinden,
Wir milssen uns in der Wicdergabe und
Beschreibung aul eines dieser Gemalde,
auf ,,Merkur und die drei Grazien', be-
gchrinken, das wie dic anderen -LluiuT:L':x'ln

i ii||!.«.

den ersten Blick mag man keinen groflen
Unterschied gegeniiber der iiblichen vene-
zianischen Mythologienmalerei feststellen
kénnen, man denkt an die schénen Frauen-
pestalten Tizians, die :LJ.IL,L"- ertrinmitheit
Giorgiones und die tppigen Formen be
Palma Vecchio und entdeckt von all dem
ctwas in dem Gemilde Tintorettos. So

im Anticollegio 1,503 1,60 m miflt. Auf



