Facopa Tintoretto: Das Abendn Venedig, Scupla di 5. Noceo

Leute, dic in cinem cinfachen Gasthaus einkehren. Daher entwirft er einen
durchaus nicht idealen Raum, vielmehr eine dunkle triibe Halle mit unver-
putziem Gemiuer, rulligem Kamin und rohem Gebdlk; in‘. Hintefgrund
].|L-L er uns sorar die Kiche mit hantierenden Knechten und Magden se hen,

unt vorne [_l:l!_ net & Ht:l_lf_'l'\.'i |k ;1|:‘| wie &5 gich bel (Gelpren als ]. "_:'l: shirlie ]'II

Zuschaner einstellt. Den Tisch mit den Hauptpersonen der Handlung aber
rilckt er schriig in den 'I.'T1l:[{~,g1 und, in dem ein ungewisses, trithes Licht
herrscht, Die in Form einer schmalen Ellipse zusammengefaBten Gestalten
am Tisch sind nur wenig voncinander abgehoben, am stirksten beleuchtet
ist eine vom Ricken geschene tibergrafle Figur, die vielleicht Judas darseel-
len soll, gans tief in der Halle erkennt man an dem Schimmer des Glorien-
scheines Christus, der Petrus dag Brot in den Mund schiebt und an dessen
Brust Johannes liegt. Kaum eine der heiligen Personen ist individualisiert,
nur wenipge .um- utend so charakterisiert, wie sie im Neuen Testament und
dementsprechend in Leonardos Gemiilde erscheinen. Man darf micht ver-
kennen, dall in all dem eine naturalistische Absicht steckt: so und nicht
apders hat sich nach der Ansicht des Kinstlers der Vorgang abgespicelt.
Aber doch ist alles nur Traumverwirklichung, magische Zaubere1, hervor-
gerufen durch ein ganz und gar nicht naturalistisches Spiel des Lichts, in
dem alle Wirklichkeit des E I1I.-'I."JI'I.JL verschwimmt, alle Lokalfarbe ertrinkt,

alles individuelle Leben sich verfliichtigt. In diesem Licht werden die Men-
sehen nur Lichtirdger, Ornament, Schmuck der Bildflache wie das Fliesen-
muster des Bodens und die am Gebilk Erapons itisch entlangkriechenden
Lichthahnen, die gleicherweise der Raumwirkung wie der Flachenfilllung
dienen. So wie hier alles in einen traumhaften Schwebezustand getaucht
ist, der eines der charmktenistischen Merkmale des manienstischen Stiles
tst, %0 ist es anch bei den utu':«--u. Wand- und lltf}'r']1b'l|li":'l‘ des oberen
Saales. Eine neue Richtung schiizt Tintoretio in einigen Wandgemilden
des grofen Saales im ErdpeschoB ein, den er zwischen 1582 und 1587 aus-
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malt, In der ,,Flucht nach .-:"-:. rypten® und vor allem in den bedden schmalen
Bildern ,,3'-1..”.. Acgyptiaca “ i wMapdalena® webt er aus tiefen Schatten-
massen und einem Feuerwerk leuchtender Lichtstreifen nichtliche Land-
schaftsvisionen, in denen die menschliche Gestalt blumenhaft klcin neben
den grotesken ]"!.i.l"‘“'r'.::'.ll-'l'll.".ll"lﬂr'r ]*;:'il'ﬂli- und Strauchwerk erschemt. Vollige
Anf e ng aber alles dessen, was noch der vorigen Generation als schén
und heilig galt, hrw'.?:n]lrri die letzien pewaltipen Werke des prollen
Meisters, das chaotische . Paradies" von 1500-1502, das eine ganze 25 m
lange Wand des GroBen Saales im Diopenpalast bedeckt und an die 500 um
f.l'l..l afiid wndd :"'.{.'H H |-.||'|*~_-:':|-:_! :;.;-||1_._:-|-'|.;~;-:._||'- r;l_‘:-. .1.|'l"|'| [l g1 -.|.-.|I- l|'|||i "l'-:'IIEl"I.inL'J'!
unter den Hir die L-#l.m‘i:ir’i;.*hr Kirche S§. Gioreio Magpiore pemalten
‘l-"'.--"[kul die teppichartig gleichmillip mit Figuren durchwirkte -.."'-J:‘-I_'.11:1-
Jexe™ sowie thr Gepenstick, das panz visiondre  Abendmahl™, mit semen
vor strahlendem Licht zerschmelzenden Schattenwesen und seinen durch
fahle Beleuchtung zerfressenen Farben, beide von etwa 1565/94-

Alle Wandlungen des vielseitizen, stets nach hichster 'V allendun g 'Lrthvn-
den und immer wieder neue Probleme angretfenden Kiinatlers konnten | .w:"'
nicht berihrt, auch groBe Bildergruppen, wie das Historienbild und die
feierliche Repr L5I_I|_Lﬁ[||-'|--. Darstellung, nur g:'ﬂlr ift werden. Ein Ietztes
Wort sel noch fiher geine Bildniimalered getagt: denn es izt he e kens Twert,
dall Tintoretto, der dem menschlichen Gesichtsausdruck in seinen széni-
schen Darstellungen so wenig Beachtung schenkie, zu den grifiten Bildnis-
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