malern gehdrt. Wir kennen Gruppen- und Ein-
zelportrits von ihm, darunter nur wrnLLfL Bilder
von Frauen, ferner Stifterbildnisse in den ETO=
Ben Gemillden, beispielsweise der Scuola di
8, Roceo, und in Madonnenbildern. Im grofen
ganzen bleibt er als Porteiitist im Rahmen der
venezianischen Tradition, sowohl in der alige-
meinen Auffassung wic im Bildausschnitt, doch
legt er in geringerem Grade und seltener als
Thzian den Ton auf das Reprisentative, arbeitet
mehr das nachdenkliche Sinnen heraus. Das
wicde ]L|-:E'I"::-.‘l'|¢‘ JBildnis cines alten Mannes™
(58 44 cm) im Berliner Museum gehiirt wohl
dtr spiten Zeit Tintorettos an. Es wall nicht
mehr sein als ein getreues Abbild eines Men-
schen, aber trolz selner Ansm -IJI':E:IH'I_:-E.i_P;;;_I_'iI_ adler
perade weren des Verzichts aufl alle AuBerlich-
keiten wirkt os tberzeugend als das Charakter-
bild eines Willensmenschen, dem Enttiuschun-
gen eines langen L.ehens — wie man aus den
-'!':-I'iﬂn:'.n herauszulesen glaubt - noch nicht die
Festigkeit genommen haben. Zu den ausdrucks-
“-ullku n und stirksten Portrits des Meisters ge-
hért sein ernstes Selbstbildnis im Louvre, das er-
greifende autobiographische Dokument cines resignierenden alten Mannes,
desaen Leben Mithe und Arbeit, dessen tiefstes Wesen die Demut war.
FAOLO VERONESE (1528 bis 1. IV, 1588). Derin Verona geborene Zeit-
Fenosse Tintoretios, der Maler Paolo Caliari, nach seinem Geburtsort Paclo
Veronese genannt, ordnet sich weit weniger cinfach als scin venczianischer
W J-I'Il.'-p.u'r dem Stilbegriff des Manierismus cin, dem er zeitlich als Kiinstler
der sweiten Hilfte des 16, j.ﬂuhunrlr:rr: r!n-:'h angehart. Uberblickt ma T
scin Lebe -nswerk, das er rum groliten Teal in oder fiir Vene -:llsl_ oder fiir die
Venezianische i‘:m] 1z geschaflen hat, so gewinnt man eher den Eindruck, I.'“S
mit einem Kinstler der :-.Jl.mnfr:.l]w!l. %L[:ll[ﬂrtufjlht"l Renaissance oder des
Prunkhaften, wieder dem Irdischen zugewandten Barock, ja sogar manch-
mal des leichtlebipen grazifsen 'Rq,k-:ukn zi1 tun zu haben, alz mit cinem Ver-
treter des ditsterernsten Zeitalters der Gegenreformation. Denn weltfliichtig,
.!L-Tl‘E'iISH:'r-amL':n-rl oder auch nur wirklich religifs kann weder die Lebens-
"tU ung noch die Gesinnung des Malers festlic ht'r Tafelfreuden und verfiih-
rerisch schiner Fraue ngestalten gewesen sein, wenn er sich auch dem Geist
sirenger. Kirchlichkeit zuzeiten hat beugen miissen. Stiirker ist bei Paolo
cronese das andere Stilmerkmal des Manierismus ausgeprigt, die Lust
otder der Zwang, die Bilder bis in alle Ecken mit Leben und Tj:".'.-:sru'j" =
erfiillen und dic Bi ldanlage nicht nach der inneren Notwendigkeit des
atoffes, sondern nur um der dekorativen W irkung willen zu gest talten.
Ahnlich wie bei Tintoretto wissen wir auch von Paolo Veronese nicht viel
H‘“M‘lp]llkr]m zu berichten. Er scheint anfangs in der Bildhauerwerksgart
Seines Vaters in Verona, dann bel seinem Onkel, einem Maler zweiten
anges, pelernt und sich schlieBlich an der Lr:ldphl.r'. des Parmigianino und
i nahen Mantua an den Fresken des Giulio Romanao, H-‘.ILH_E:; 13"-'h ibtesten
Schitlers, gebildet zu haben. Seit 1551 finden wir ihn mit veronesischen
-"llirl:_'jcn.mc'n erst in ciner Villa bei Castelfranco, dem Geburtsort Giorqo-
nes, mit allegorischen Fresken beschiiftigt, danach mit Historienbildern ans
d'—']"l Altertum in der von Palladio erbauten Villa Colleoni-Porto in Thiene
€1 1"-'1'-"!:':'-;:1, 1552 an Altarbildern fiir den Mantuaner Dom und wohl schon
Beit 15553 in Venedig, wo er zunichst mythologisch-allegorische Deckenhil-
€T im Dogenpalast, also an h:‘:t"-r'l:lz‘rﬂgjl“m:]{*r ':-h.“r. ausfithrt. In Venedig
leibt er, nachdem er 1560 die Tochter seines EJr‘LLrIH peheiratet hat, bis an
e in Lebensende, Hr]‘mn bald ist er mit Aufirfigen =o sehr tiberhiiuft, ‘dal er
Sie nur mit r]nrrgrﬁﬂcn\-‘lﬂtl‘kﬂ‘ltr— bewidltgen kann. In den Jahren 1555-156a
HJ"L] wicder .I:I{15 a1 570 liefert Paolo ::"Li]lrl“t he Werke fiir die Kirche
- Sebastiano, Von ihnen sind am wichtigsten die oBerst lebendigen und
'TIH starken Untersichten und Verkiirzungen an die Decke a,e:m:ﬂwn Sze-
nen zur Geschichte der Esther (1556) und die Sebastian-Bilder an den
1II""'-lm!i:r!. der Chorkapelle [:5'5;. denen man sein eifnges Studium nach
rml"ﬂ ettos ,, Markuswunder® anmerkt. Auch in der venezianischen Pro-

ving ist er poch weiterhin tatig, 1562 in der Nahe von Padua, 1572 ba
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Vicenza, 1575 in Pad lua selbst und 1562 .'I.III.J] ax ]IJNJ]JH Venetiens in der
Nihe von Mantua, Sein bedeutendstes, nicht in Venedig gescHaffenes Werk
;2-1, E]il'_' 'JIL'h,-_'ll.Ji_ jl__.lr_l I:i-l_l' ‘-I:]I.Il_slr'lf_rl i |.||1.!1|iilh1||lii| H |||-| ETLS ':JJI YT “i :II \{‘-I'l-l:-\'r
lu Castelfranco mit heiter-sinnlichen allegorischen, mythologischen tnd
rcligidsen D"|"“=[C|,_.'|,|'|'|‘-T"I,'| Hier ist, vor allem an der Decke des Ruppelrau-
mes, das Rokoko hereits "|I!.II"'|."-:l.|][1 Man erblickt im Rundbild der hu'J|‘JL]
die n]'-.'mpm hen Gitter, in ganz leichtem Schweben auf Wolken hinge-
streckt, o threr Ve rLu".-'un" glinzend gezeichnet. Aber diese Deckendeko-
ration uLdi‘]-!Ji_nl]hL nicht, etwas Wirklic hes v orzutinschen: vielmehr will sie
[LRE Aur eiwas A -mm'*.::nq Liebliches, durch ihre silbrig kithlen Farben Be-
zauberndes vorgan keln. !n der anf l.]l.l" Wande iibe r:frn-"r'd en Willbung aber
158t der Meister alle K iinste der Wirklichkeitsvor spicgelung spielen. Er malt
hier Balkonbriistungen, von denen schwere ge drehite Séulen hochzurs e
scheinen, und zwischen den pemalten Siulen die Gestalten der Haushewoh-
ner, die prichtig gekleidete Dame des Hauses, be gleitet von einer Frau, die
ein Hiindchen auf die Balustrade gesetzt hat, 1:|r:|-"l von ihrem jingsten
Bohn, der einen Plan neckt, wahrend ge e nitber pwel dltere SGhne mit cinem
Pavian ihren Scherz treiben, Auch in den Wandbildern der Zimmer Giber-
hictet Paolo in der raffinierten Raum- und Wirklichkeitsvortiuschung alles,
was man in die et Art hisher versucht hatte, 'EDT-'FI“H'i er sic h selber lr.|.‘ll.“|'l=-
proll darstellt, wie er als Jager frisch und keck durch eine L:"umnl. T tratl.
S pln.n asievoll und erfinderisch der Maler sich hier erweist und st be-
gliickt man im Hinblick auf die ernste Haltung der I-:{|||'..\_.p'|."]'| Malerei jener
feit vor der zauberhaften Schinhes L dieser Werke steht, tiefe Gl"dﬂﬂj'-‘-'“:
ernsthalie Problemifsungen oder starke kimmstlerizche W "I1|.1|l ngen aus inne-
rem Frleben [..ut man von ihm nicht erwarten, Man mub ihn sich vielmehr
z0 vorstellen, wie er sich selbst auf seinen ]'hl“]-ﬂlll'hrmll Bildern, den Gast-
mihlern, dargestellt hat, elegant und hester, stark im GenulBl '“Eld den Freu-
den des Lebens frihlich ‘11:1 regeben, also menschlich und damit avch kiinst-
leriseh 1in auntfallendem {JLLLJLﬂld #u Tintoretto. Stets verstanden es die
LV cm'urm:-u Feste zu feiern, und ihre Kinstler, sie 2o schildern, aber erst
Paola Ve '||-..'|ﬁ1‘ hat ihnen .-_{n_-n Glanz verlichen, der sich nac |JJ--]I rhunderten
noch in unserer Vorstellung mit dem ippigen Leben in der reichen Lagunen-
stadt verbindet. Bezeichnend fir den Geist der Zeit ist, dall biblische Lepen-
den den Vorwand fir die Bilder solcher Art herpeben mtssen, bezeichnend
fiir den Kiinstler, daB er niemals das Abendmahl darstellt, das Ernst und
Witrde verlangt hiitte; in seinen Umformungen religiGser Stoffe wird das
Heilige Nebensache. Das erste dieser Bilder st das fiir die veneziantsche
Kirche Sti. Nazaro ¢ Celso geschatfene ,, Festmahl im Hause des Pharisiiers
Simon™ .;1._1~. -t]:_E] heute in der Tunner Sammlung hn:-l'm*':l Thm :“-.]prr_ die
von uns wiede ||rrr:r'hr:m_ beriihimte .,Hu-.]l.r-*JL zu Kana® (2,073 < 4,57 m),
eines der um 1557 fiir die Familie € uccing gemalten vier Bilder, die rdr'r
Dresdener Galenc gehtiren, Die Szene ist eine breite Terrasse zwischen
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