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Pn:l'lii:_‘l.'ll-!.ql-"l!-. ||i|‘.. echt manieristisch;, wis Theaterkulizssen
aufgebaut sind. Sic gehiren ebenso wie der lebhaft be-
wiilkte Himmel zu dem dekorativen Biohnenzauber, den
der Meister als Hintergrund seiner Figuren braocht. Diese
aber sind in den vordersten Bildschichten scheinbhar zws g~
los angrordnet, in den Gruppenbildungen jedoch IJI15_J’_'
mein kunstvoll ausgewogen, so dafl aus dem Zusammen-
wirken der Formen und Linien und dem Zusammenklang
der erlesensten Farben eine hinreilend schine Malered
von unerhdrtem (Glanz entsteht. Daber st jede Person
gany unmanieristisch — individuell durcheebildet, wic es
cin Kiinstler der Renatssanee nicht anders gemacht hiitee,
rachtig im Zeithostim aus Samt und Seide dargestellt und
n edelster ”ﬂllmf' gegeben. Das Symbalische des Vors
gangs aber wird Irl'lff“fd.lln.l.|-.l Chiristus hx'*—JJ'u]ll'. nicht das
Wasser, damit es sich in Wein verwandle und von ‘il: ner
prosttls chen "‘mluh.rlq Zeugnis ablege, sondern sitzt 1.-.1-': ein
Zauberer, den Blick starr _:'.-."udmus gerichtet und die Stirn
magisch CFJ'!'UL'IHL![, zur Linken seiner Mutter, als walle er
mit seinen Kiinsten nur sich und den Freunden eine U [:l-:_"l
raschung bereiten. Die Verwandlung des W 'L-.-:t:rs in Wein
geschicht etwas ﬁh“l‘ll iy aber diese "..‘u.».i:u:: mit dem Alten,
der cin Glaz unter den Krug billt, einem 1nr‘-:‘r11 Girels,
dem das Wasser 1m "u'*l‘lﬂl* zusammenl s t, und de
stehenden Mann, der genicBerisch abschmeckt, 1 j_'\.l'_ mit einer
psychologischen Feinheit geschildert, die der Kiinstler sonst
sclten erreicht, Kunsthistorisch betrachtet ist hier die glick-
lichste Mischung von renaissancehaften und manieristischen
Stilelementen 'rr.lnn.'rn n. Dus gilt anch fiir die fast 1o0m
breite, LuLi'*rr-rr,n ntlich fj rurenreiche zweite Darstellung
der ,,Hochzeit 2u Kana®, die der Ktnstler 156e-1569 fir
das Refektorium l'ﬁpmﬂnal des Klozters 8, Giorgio Mag-
giore in Venedig malt (heute cin Glanzstick des Louvre)
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und in der er alle groBen Leute seiner Zeit portritiert, als Hochzeitspaar
den Herzop von Avalos und die franzésische K tmigin Fleonore von Oster-
reich, danchen Itxln.-'. . mit Maria von England, den tiirkischen Sultan
Suleiman mit Vittoria Colonna, der Freundin Michelangelos, Katser Earl 'V,
Bowie EJrh ge Kardinile. In der Mitte des Bildes, unmittelbar vor der Figur
[]”-'J"“ izl ein r\.;:'_'ll-ll'l"ﬁ dargestellt, in dem der alte Tizian die Babreipe,
il:_-l' ".T.:I]"" .FI SO0 Bassano dic Flat -~ Tintoretts die Violine und -E_‘:_lr;'-:_n
";r'{rul:m.t;r selber das Cello spiclt. 1570 malt der Meister fiir §. Sebastiano
das jetzt in der Mailinder Brera befindliche ,,Gastmahl im Hause des
Pharishers", um diesclbe Zeit das gleiche Thema fir das Ixiu':' r Ser Servi
{.I"“'-T im Louvre}, 1572 filr ein Kloster bei Vicenza das ,Bankett Gregors
|, Cor.% ungl j-_,-.-_*-:-.-.- das berdhmte 12 m breite ir-...n.. i !.-I fiir die
"Lh nche von Si. {:Jm. anni o Pl- o in Venedig (heute in der Accademia),
das ihm eine Vorladung vor das l._-:| isitonstribunal eintrug. Man wa |
ihm vor, daB er in diesem Kirche nbilde Narren, betrunkene ]._.|-| knechit
i -t”f“"ii"l'.ltli‘ Lw CrEs 1 d andere sich un "'"]:.l thrhich benehmende Per .,-r|.h,|
verwende - ein Mann |'-"'I.._|r sich mit bl ||_,_[, ler Nage ither r5.. Gelinder, ein
anderer am Tisch reinigt sich die Zihne mit einet Gabel — und man vr
langte die Entfernung solcher Greuel ans dem Gemilde. Aber der Maler
beruft sich, laut dem uns erhaltenen Protokall, dummdreist auf die Narren-
fretheit der Kinstler und dndert nor den Titel des Bildes, Hiell o2 vorkes
._1'_1¢|.'i1]11‘1f'|'| im - Hanse des Pharisfiers S nOn ., 856G nennt or ¢ _|__:;;._ R
l?'l-clllj im Hauose des Levi®, also des Zollners 1||:'||]_ aiinders, 10 deszen Um-
gebung sich solches '|-.r-...-|-.,-:]-_'J befinden durfte,

Ir"ll'r'-'-f'th'm mag der Klnstler unter dem Eindrock der Gerichtssitaune oder
unter dem EinfluB strenperer kirchlicher Kreise vorsichis FeT WO n'. n sein,
denn das Bild, das wir als zweite Probe seines Schaffens wiedergeben, i
nhreuzigung” im Louvre (1,023 1,02 m), unterscheidet sich '-|.-.| Sinen
anderen Passionshildern durch den  tieferen -m'ic. heny Gehalt, der in
d*"r‘i stillen Sterben des Gekr cuzigten, dem stummen Sehmerz der Trauern-
den, der dumpfen Schwere der Farben und der :11|r_||;ru| atarrhef der
Linien zum Ausdruck kommt. Stark dekorativ wirkt auch hier die Vertei-

Paolo Feronese: Raub der Exropa. Venedig, Doponpalast




