lung entsteht durch eine Bewegung, die in dic Massen gekommen ist, ein
Hohlraum unter den schattenwerfenden Wolken, auf denen Christus und
Maria, segenspendend und die Menschen Gott empfehlend, hernieder-
schweben. Andachtig staunend haben gich die Frauen anf dic Knie nicder-
gelasten, und auch die Manner scheinen ergriffen. Aber es klingt in dem
Bilde ein eipentiimlicher, weltlicher Ton mit, wie er im Manierismus sonst
nicht gpehirt wurde. Ganz rechts drelit ein Mann aus dem Volke seinen
Leierkasten und summt dabei vor sich hin, und ein fast nackter Bettler uniter-
hiilt sich mit thm. Der Volkston dieser Genreszene schwingt weiter: ein bir-
tiger Mann blickt lichelnd von seinem Gebetbuch weg auf den Musikanten,
und eine madonnenhafte Biverin im Kopfiuche, die neben threm Marki-
korb ihr Kind auf dem Arm trigt, wendet sich in seliger Triumerei eben-
falls der irdischen Mustk zu, Ihr Kind lausche und starrt ganz hingerissen
und prefit dabei das Fiusichen vor den Mund, Vergebens sucht cine andere
junge Mutter-auf der linken Seite ithren Enaben auf die gottliche Erschei-
nung hinzulenken, er faltet gehorsam die Hindchen, aber Auge und Ohr
und sein bezauberndes Lachen gehiren dem Musikanten. Weidter links greifi
ein Kind keck fiber die Schulter der Mutter ]Ji:ll.'.-l_';_:_ i das  Buech einer
knienden jungen Frau, um einige Seiten herauszureifen. Der einzelnen Ge-
stalt und ihrer plastischen Form schenkt der Kiinstler wenig Beachtung,
weich verschmelzende Farben verwischen vielmehr den Kontur, und die
Lokalttme der Stoffe verfirhen sich in den Lichiern und Schatten, Das
rotbraune Fleisch der Minnerkdrper bekommt im Halbschatten blauliche
Schillerténe, der zarte helle Flelschton der Frauen, der Kinder und der
f:f_'.Ti.Ei'-lir:.g'l'll' erhilt in den beschatteten Stellen einen rosigen bis tiefroten
Schimmer, Ausdruck und Haltung der zarten und schénen Fraven Baroces,
dic oft an Uorreggios Madonnen und Heilige erinnern, sind, ohne je zu
stblichkeit zu entarten, wunderbar beobachtet und festgehalien,

Michelangelo da Caravaggio: Bacchus. Florenz, Uffirien

MICHELANGELO DA CARAVAGGIO (28. IX. 1573 bis 18 VII. 1610,
Der nach seinem zwischen Mailand und Bergamo pelegenen Geburtsort
Caravaggio benannte Maler, der eigentlich Michelangelo Merisi hieB,
wurde im Apnl 1584 auf vier Jahre zu einem in Mailand titigen Tizian-
schitler in die Lehre gegeben, Die Stadt, in der die Schule Leonardos bald
nach des Meisters Wegrug abgestorben war, schien auf kiinstlerischen Zu-
strom von aullerhalb angewiesen. Dieser kam in der sweiten Jahrhundert-
hilfte vor allem aus Cremona, wihrend dber Bergamo, aus dessen Nihe
Caravaggios Lehrer stammte, auch venezianische Einfliisse eindrangen. Um
oder bald nach 1590 kommt der junge Kiinstler nach Rom, woer zunachst mit
Hilfsarbeiten in fremden Werkstitien nur kitrglichen Verdienst findet, Nach
entbehrungsreichen Jahren wird er entdeckt und von Firsten und reichen
hardinilen gefardert, die ihm grofle Aufirige fiir rémische Kirchen ver-
mitteln. Fast jedes seiner kirchlichen Werke crregt jedoch wegen seines
krassen Naturalismus einen Skandal. Seine Bilder werden von den Be-
stellern empart zuriickgewiesen, von Kunstsammlern dagegen lebhaft begehrt
und gekauft. Wie in seinem Schaffen zeigt sich Caravageio auch in seiner
Lebenstithrung als riicksichtslose Eimplernatur, die sich durchsetzen mub.
Lir 15t ein jihzorniger, unsozaler Mensch, ein gewalttidger Raulbold, der
i der fibelsten Gesellschaft verkehrt und dawernd mit den Gesetzen in Kon-
fhke perit. Immer wieder haben sich die romizche Polizei und die Gerichie
mut thm zu befassen, mehrmals wird erverhaftet und eingesperrt. Raufercien
mit seinen Zechkumpanen und Anrempelungen auf der Strafle, bei denen
er sogar zu Dolch und Pistole greift, sind an der Tagesordnung. Einmal
wirft er dem vorlauten Piccolo in einer Schenke die heiBe Schiissel ins Ge-
sicht, ein andermal schligt er seiner Wirtin, die sich fiir unbezahlte Micte
an seinen Sachen schadlos gehalten hat, als er wegen einer blutigen Schlipe-
rei nach Genuoa hatte flichten miissen, die Liden ein. Schliefilich, am
31. Mai 1606, wird er gar zum Méarder oder Totschliiger. Beim Ballspiel
geriit er in einen Streit und erschligt einen Mann, worauf er, selber schwer
verletzt, endgiiltig Rom verlassen mull. Vergebens wartet er in der Nihe anf
die Fursprache machtiger Gonner, dann geht er nach Neapel, wo er neue
Aufirige findet, kann aber auch hier nicht lange bleiben. In Malta wird er
1608 zum Ritter des Malteserordens geschlagen, bekommt jedoch gleich-
falls Streit mit einem Ordensritter und flicht nach Sizilien, Im nichsten
Jahre fiithrt er in Messina, Syrakus und Palermo mehrere bedeutende Altire
aus, reist dann in der Hoffnung auf Begnadigung zuniichst wieder nacl

Neapel, wo er einer bewaffneten Bande in die Hande fallt und halbtot ge-
schlagen wird. Nach seiner Wiederherstellung packt er seine Hahseligkeiten
anf cinc Barke und fahrt nach Rom, wird aber infolge einer Verwechslung
in Porto d'Ercolo verhaftet. Als er freigelassen wird, ist das Fahrzeug mit
seinen Sachen verschwunden. Am Strand umberirrend, zieht er sich ein Fieber
zu, dem er erliegt, wihrend seine Begpnadigung bereits unterwegs ist.

Als sein erstes selbstindiges Werk wird der von uns wiedergegebene | Bac-
chus® in den Ulhzien (g8 85 cm) angesehen. In frecher Aufdringlichkeit
bietet sich die proBe rosipe Fliche des feisten Kiirpers dar, dessen rundliche
EL‘[".'L'.H.'EJLUI_EI'.'I.I gich in hartem Umrl ven dem tarbenkriftipen Hinter-
grund abheben, Hachst raffiniert ist das Spiel und Gegenspiel der grofien
und kleinen, vollen und halben, kreisfrmigen und elliptischen Rundungen
des Kérpers und des Gesichtes; der Weinflasche, des Weinglases, der Frucht-
schale, der Apfel, Birnen, Feigen und Trauben und demgegeniiber die
Scharikantighet der ausgezackten Weinblatter und die Harthmgkeit der
Faltenbriiche des Tuches, Die stilisierende Absicht des Kiinstlers ist trotz
naturalistischer E-:.hﬂdunmg nirgends zu verkennen, Tote Gegenstinde sind
verlebendigt, lebende erstarrt, Ein Stilleben chne menschliche Figur hat
Caravagrio um die gleiche Zeit in einem kleinen Bild vor hellem Grund
gemalt {Mailand, Biblioteca Ambrosiana), und als Beiwerk wie im , Bac-
chus* erscheinen Stillehen hiufig in anderen Halbfigurenbildern der ersten
romischen Jahre. Auffallend ist bei einer Gruppe solcher Gemilde die Un-
klarheit Gber das Geschiccht der Dargestellten; auch der Bacchus unseres
Ufhzien-Bildes mit seiner rosigen Hautfarbe hat diesen zwitterhaften Zug.
Frisch und keck aus dem Leben gegriffene Szenenbilder mit Halbfiguren,
wie die in zwel Fassungen erhaltene ,,Wahrsagerin® (Paris, Louvre, und
Rom, Museo Capitolino) und der , Falschspieler* (Paris, Privatbesitz), die
als Themen und in der lebendigen Art der Auffassung etwas ganz Neues
filr die rémische Kunst darstellten, haben stirksten Eindruck auf die Zeit-
genossen gemacht und sind trotz heftigster Ablehnung durch die dlteren



