haltes in seiner Heimatstadt gemeinsam mit seinen Verwandten an dem my-
thologischen Wandfries-, Kamin- und Deckenschmuck einiger Bologneser
Adelspalaste thtig. Gleich seinem Bruder Apostino ist Annibale schon um
1580 in Parma, um dic Mitte der achtziger Jahre in Venedig gewesen,
1505 wird er zu einem besonderen ."!u.l..'J-II'.'I.q niach Raom |;__r|'_]'|.:'_~|r‘ wa er his an
sein Lebensende bleibt, wahrend sich Agostino, der thm 1597 nachgereist
1at, bald wieder nach Bologna und schlieBlich nach Parma begibt.

Von den wvielleicht noch in Bologna, wahrscheinlicher schon in Rom
ausgefithrten Tafelgemilden, die Themen der antiken Gétterlehre behan-
deln, wihlen wir das farbenprichtige Wiener Bild | Venus und Adomis®
von etwa 1504/96 (2,163 2 46 m). Annibale hat hier den neven Stil bereits
entschieden verwirklicht. Manicristisch ist freilich noch das Streben, die
ganze Bildfdiche biz an die Riander
zu flillen, und von dem dlteren Stil
her stammt such die diagonale
Lagerung der nackten weiblichen
Fipur quer durch das panze Bild
(vel. Tintorettos , Merkor und die
Grazien®, Abb, 8. 11}, Aber wic
klar und cinfich sind hier die Stel-
lungen gezeichnet, wisviel leben-
strotzende  Kraft und sinnliche
Schinheit steckt in dicsen Glie-
dern, wieviel mehr wirkliches Le-
ben in jeder Bewegung, wieviel
mehr Naturbeobachtung in der
Schilderung der Tiere! Da ist der
Jager Adonis, der schonste der
Menschen, den Venus in thren
Bann gezogen hat, Uberstittigt von
der Liche will er fort, ihn lockt die
Jagd auf gelihrliches Wild, und
mit starker Geste zerstreut er die
Einwinde der licheverlangenden
Géttin, Der spannendste Moment
des Abschieds ist pewihit, schon
wendet sie sich ihrem Knaben
Amar zu, schon zerren an dem
Jiger die Hunde, die wilden Ge-
sellen der Jagd, Ein gewandeltes,
sinnenfrohes Weltgeftihl  durch-
strémt das Werk,

Am stiirksten spliren wir das neue
!-El'-'-l?]'l.‘-_i-_;-:.'tlilfl| des Barock in dem
groBen Werk, zu dem Anmbale
1595 von dem erst o1 jihrigen Kar-
dinal Odoarde Farnese nach Rom
berufen wird, dem Hauptwerk seines Lebens, das ihn acht Jahre, wenn
auch micht ausschlicBlich, beschiftipt. Fs ist die wohl 1597 beponnene
Auwsmalung des etwa 2o m langen und 6 m breiten Tonnengewdlbes in
der Galerie des eben erst vollendeten Palazzo Farnese, Bezeichnend fiir
den Geist der neven Zeit, daB cin Kardinal des pipstlichen Rom die
Aufpabe stellt, den Triumph der Liche im Weltall an die Decke: seines
Reprisentationssaales zu malen. Der Konstler tibernimmt Anregungen von
der Sixtinischen Decke Michelangelos, gibt aber den Einzelbildern ein Uber-
gewicht gegentiber der gliedernden Scheinarchitektur und den Giganten,
die das Deckengewdlbe tragen und schamhaft das Haupt vor den gewagten
D'Z’I.T!itf‘”'!um:n des I.'i-!';_l{'.-__l_:'{!r|1l=.=|"'|. auf den Bildern verhiillen, Auch die an=
mutige Deckendekoration Raffacls in der Villa Chigl, der spiteren Villa
Farnesina, hat der junge Meister anf sich wirken lassen, aber das dekorative
Element zu einer echt barocken, iippig wuchernden Plastik gesteigert. Ein
grofies Bild in der Mitte der Decke schildert den I'riumphzog des Bacchus
und der Ariadne, einen wahrhaft bacchantischen Zug nackter Gestalten,
die Wein- und Liebesrausch vorwiirts treiben, Die anderen Damstellungen
sind den Liebesabenteuern der Gotter und Heroen des Altertums gewidmet.
Das Gesamtwerk, an dem Agostino mit zwei Bildern beteiligt 15t und an
desien Ausfibirung seit 1602 Domenichino und andere Kiinstler mitwirken,
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erregt die groBie Bewunde rung der Leitgenossen, so dafl der pefeierte
Meister mit zazhlreichen .‘.I.J.Ililui'll nebenber bedacht wird. In alten Be-
richten heifit es freilich, er sei iber die reringe Entlohnune durch den Kar-
dinal erbost, nach Vollendung der grolien Deckenmalerei (um 160oy/05) in

1
Tribsinn gefallen und habe in de

n letzien Jahren nicht mehr gearbeitet.
Unter den vielen Gemalden, die bis etwa 1005 in seiner mit zahlreichen
bedeutenden Hilfikrifien arbeitenden Werk stiitte 1n Rom entstehen, sind wie-
der Anbetungs-und ewernungshilder, Von anderen religitsen Tafeln nennen
wir vor allem das in der Londoner National Gallery bewahrte eindrucks-
volle Bild , Domine, quo vadis* mit der Erscheinung des kreuzirapenden
Chriztos, der an dem erschrockenen Petrus vorbeis hreitet. Annibale bewelst
|E.:":|.', l..l...l]i I'E.'I.": ]-".clllll:l" _l:.|"1.||_|":_l' II|_-'_:.:::||.] !1”._33 |_:r:|-:- H:; LT LT [";E',':,._r_ war. I}:...
poctische Verklirung, das Ziel sei-
ner hounst und der seiner gro8en
Schiilerschar, erhilt _il"..-'! EIMET)
heroischen Schwung, Der Metster
crreicht jencn grofartigen, monu-
me il der durch die Ge-
schlossenheit des Fipurenaufbaues
und diegewaltige, wenn auch meist
sparsam angewandte Rhetorik der
Lresten fiir das ranze ]?._Ll.:;llill 1fi=
dert vorhildlich wird, Auch die
nicht gane eigenhindigen mytho-
|l'-'.fi."'.']!I:II Tafelbilder .Ill_j reifen
rimischen Zeit, die von Amoretton
umgankelte  Schlafende Venus®
{urspriinglich fir eine Decke im
Palazzo Farnese bestimmt, heute
in Chantilly) und die,, Dana&* der
Bridgewater Gallery in London,
haben diesen heroischen 7 1z, der
sie zu Vorbildern des franzisischen
Klassizismus werden 14Br. Das
gleiche trifft auf die Landschaften
zu, sowoll anf die ., Landschaft mat
der Flucht aus Agypien®™ in des
Galleria Doria-Pamphili, wie auch
die,, Rdomische Landschaft*in Ber-
lin {0,80% 1,43 m), dic wir hier
wicdergeben, Sie st cinfach und
klar aufgebaut, kein zuffilliper Na-
turausschnitt, gibt aber trotz der
festgefigten Idealkonstruktion mit
kastellartigen  Brickenkopf
Baum fir reizvolle Fernblicke
durch die Britckenbépen hindurch
und fir poetische Einzelheiten im Vordergrund, die zum Verweilen vers
lacken. Hier i-al_ 1-r| '|'|1::'II'I='"'- ;'.:|i:|;-|'|.:“-_!.;.;_;.-:g--ir-l dieauch ;“ den nove i;'“'f-ll.iil.il‘.'l'l
Figuren zum Avsdruck kommt, in das Welteefithl des Barock tihers; 2t
Wir wissen nicht, wie die beiden groBen Meister, die in Rom gleichzeitig den
Barockstil in der Malered begriinden, persinlich sucinander standen. aber
wir erfabren, dafl Caravaggio seinen Rivalen zu den , valentuomini™. den
tedeutenden Menschen, zihlie, Der spalt, der die Anhiinger der beiden Richs
tungen trennte, War gewall schiirfer als der zwischen den M etztern selbst. Die
romizche Gestlichkeis bevarzugte sweifellos den Meister ans Bologna, dem
gie 1m Pantheon neben der Buhestitte Ra fTacls pin Grah |:'j|_|;|_|,:|r:.|-:',
GUIDO RENI (4. X1 129= hiz 18, VIII. 1bg2). Als bedeutendster, jeden-
falls erfolareichste: ir':-'ll:":._{l_n"ﬁ.r'l Meister aus der Schule der Carrace gt
Lrindo Bem, auch karz 1l Guida genannt, Als Sohn eines Musikers in Cal-
venzano bef Bologna gebaren, tritt er schon mit knapp neun Jahren als Lehr-
hng 1n die Werkstatte des in Bols TN ASERIgen Antw erpener Mal g d honws
Calvaert {um 1540-1619) rin. Von etwa 1565 bis 1509 arbeitet er bei Ludo-
vico Carraccl, der thn wegen seiner engelpleichen Schfinhet sehr gelieht
haben soll, Scine Mitschiiler bei beiden Meistern waren Francesco Alband
{1578-1600), der als Maler zahlreicher mythologischer und allegorischer
Bildchen berithmt geworden ist, und Domeniching (5. 5. 23/23).
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