in Dresden, ferner , Fortuna® in der Gallera
di 5. Luca in Rom (um 1626), ,,Wettlauf der Ata-
lante und des Hippomenes" in Neapel (Spatwerk)
sowie , Apollo und Marsyas" in Minchen und
ez und Detjanira®™ in Pards,

MNur ¢incs seiner Portriits ist weltberiihmt FEwWor-
den, die sog. , Beatrice Cenci® in der Galleria Bar-
berini in Rom, das reizende Bildnis eines jungen
Midchens im Turban, das Gber die Schulter hin-
weg den Betrachter melanchelisch anblickt, aber
kanm die 15099 in Rom hingerichtete romantische
Mirderin ihres gewalttitipen Vaters darstellt, Be-
deutend ist auch das Bildnis des in ganzer Figur
am ochreibpult sitzenden Kardinals Bernardino
Spada in der rémischen Galleria Spada und tiber-
raschend das herbe Portriit seiner Mutter {um
16a0/z2; Bologna, Pinacoteca), die dem fraven-
feindlichen Kingtler, der nicht einmal weibliche
Bediente nwm sich geduldet haben soll, nach seiner
cndgiiltigen Niederlassung in Bologna den sehr
kostspiclizen Haushalt gefithet hat.
DOMENICHINO (21, X, 1581 biz 6. IV, 1641).
Neben Guido Reni steht als wichtigster Nach-
folger der Carrdccd der Bolognese Domenice Zam-
pieri, gewdhnlich Domenichino genannt. Seine
Ausbildung erhalt er wie Reni und Albani bei
Lhonys Calvaert und dann bei Ludovieo Carracci,
dessenn Werkstatt er allerdings schon sehr bald
verlillt, um nach Rom zu tbersiedeln, wo er vo
efwa 1602 bis 10630 ansissig bleibt und von Anni-
bale Carracci zur Mitarbeit im Palazzo Farnese
herangezogen wird, Das kleine Fresko der yp. ) EEOLE=
frau mit dem Einhorn" Gber dem Haupteingang

Guidy Reni: Venws und Amor, Dresden, Gemdldepalerse

Domeniching: Lhiana wna wre ovs ST e ‘e

gilt pewifl mit Recht als ein Werk seiner Hand. Am stiirk-
sten spricht dafiir die Einfachheit im Bildaufbao und in der
Farbgebung, ein auffallendes Streben nach Reinheit e
Klarheit, das offensichilich Clarraccis iippige Sinnlichkeit
verschmiht und bereits ganz neue Stilabsichten verrit,

Den Durchbriuch des neven Stilwillens, die reinste Ver-
wirklichung streng klassizistischen Geistes am Beginn des
Jabhrhunderts, bringt Domenichinns nwoeifelung des hl.
Andreas™, die er 1608 im Wettstreit mit Reni fir die
Kirche 8. Gregorio Magno malt. Das monumentals Fresko,
das den Ruhm des Kiinstlers berriindet, wirkt i Ver-
gleich mut dem Andreas-Bild Renis zwar kiohl, besitz
aber trotz aller Entlehnungen aus Raffacls + Lapeten®
und den Wandbildern der Stanzen fiir die Entwicklung
der Malerct grofie Bedeutung, Denn mit dieser Sch iplung
und den Hauptwerken der beiden folgenden Jahrzehnte
Gbernimmt Domeniching die |'--||-'|_'||l___r in der formens
itrengeren Kichtung des italienischen Barock. Den Hohe-
punkt dieses klassizmstischen, aber immer lebensvollen, oft
dramatische Wirkung erziclenden Schaffens bezeichnen
the machtigen Kuppelmalereien zur Apostelgeschichte in
der Kirche Sant'Andrea della Valle {1624-1628). Neben
den Freskenarbeiten entsteht eine stattfiche Reihe von
T'afelgemilden, in denen sich Domenichino auch als frin-
inmger Landschafisschilderer bewiihrt. Die,. Kommunion
ies hl. Hieronymus®, 1614 fiir die Kirche S. Girolamo
lella Carith in Rom gemal theute in der Vatikanischen
tinakothek), wurde schon von den Zeitgencssen als Glanz-
itlick der ridmischen Altarkunst, als reifites Werk seit
ier , Transfiguration™ Raflaels, gepricsen. Nicht minder
rlidcklich ist Domeniching in mythologischen Darstellnn-
ren. seine bedeutendste Sch iptung dieser Art st zweifellos
las um 1620 fiir den Eardinal .‘=:|_;'|;|':uj'||_' B :_|||._-:ir gcmalie




