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DIE DEUTSCHE MALEREI DES BAROCKZEITALTERS

Die von Melanchthon gepragte Formel | Cuoius regio, elus religio™ (Wessen
Land, dessen Religion) hatte dem Landesherrn jedes deutschen Lindchens
die Macht verlichen, dic Religion seiner Untertanen zu bestimmen; wech-
selte er wegen eines Varteiles den (Glauben, so mubBten sie thm darin folgen.
Der Deutsche aber, den die Beschrinkung duBerer Freiheiten nicht so driickte
wic den die Ungebundenheit des Lebens lichenden Italiener, empfand um
so schiwerer jeden Zwang, der die Glaubens- und Gewissensfreiheiten cin-
engte. Vom Beginn der protestantischen Bewegung an zerreillt ein hundert-
dreifiigjihrizger Glaubenskrieg um hichste Fragen der Religion und um
albernstes Theologengezink das deutsche Volk, dem die Entscheidungen
des eigenthichen Drailigjahrigen Krieges endlich den Frieden bringen, einen
Frieden, in dem es nur Besiegte, keinen Sicger gab. Immerhin hatte die
Gegenreformation grolle Teile des Deutschen Reiches dem alten Glauben
zuriickgewonnen, aber Deutschland zerfiel durch den Gegensatz der Be-
kenninisse immer mehr; die Schweiz und die Niederlande schicden jetzt
endgilltig aus. Alle anderen Lebenstragen mubBten neben dem einen Gedan-
ken des ,.rechten® Glaubens schweigen, vor allem die Kiinste.
Seitdem die aus der Gotik hervorgewachsenen groflen deutschen Kiinatler
heimgegangen waren, herrschte in den kitnstlerischen Unternchmungen der
deutschen Fiiraten, der hifischen und der adligen Koreise und der katholischen
Geistlichkeit im 16, Jahrhundert ein unerfreulicher Italianismus, neben dem
die eigenthichen Kriifte deutscher Kunstgesinnung verlorengehen mubBiten: die
Inmigket, wie siec die mittelalterhche Religiositit und ifhre Kunst besallen,
die Gedankentiele Grilnewalds und Diirers und das Naturpefithl, das die
Donanschule so stark zum Ausdruck gebracht hatte. Ein mit dem deutschen
Empfinden in Widerspruch stehender Manierismus italienischer Prigung
hatte den Geist der Kunst und die Sinne der Kinstler und Kunstfreunde
in geinen Bann geschlagen. Waren es nicht unmittelbar italienische Meister
dritten und vierten Ranges, meist aus der Schule Vasaris, die mit ihren
mythologischen, historischen oder rein dekorativen Fresken die Fassaden,
Wiinde und Decken der Rathiuser, Schlasser, Lusthiuser und Birgerbauten
schmilckien, so waren cs in Italien gebildete Niederlinder oder in seltenen
Fillen dentsche Kiinstler, die gleichfalls bei den Italienern gelernt hatten,
Nur in dic Zeichenkunst, die Graphik der Buch- und Einzelholzschnitte und
der Kupferstiche, rettete sich der Geist deutschen Form- und Linfengefithls
und nordischer Naturbeobachtung. Das Tafelbild dagegen, und zwar so-
wohl das Altarbild wie die mythelogische und allegorische Darstellung, war
derm unwiderstehlichen Zeitgeist verfallen, der auch die Haltung des Freskos
bestimmite. Dhe Kunstgeschichtsschreibung hat sich im allgemeinen nur un-
rern. mit der unfruchtbar erscheinenden Aufrabe befalit, aus der natur-,
a artfremden deutschen Kunstproduktion zwischen 1550 und dem Ende des
17, Jahrhunderts das kinstlerisch Wertvolle herauszusuchen. Erst in den
letzten Jahrzehnten sind einige deutsche Barockmeister aul dem Gebicte der
Malerei von der Forschung etwas mehr ans Licht gezogen worden,
Wie gering auch die Zeitgenossen dber das deutsche Kunstschaffen des 16, und
17. Jahrhunderts dachten, erfahren wir aus den Klagen eines Mannes, der
wie kein anderer einen Einblick in das Kunstleben Europas gewann und sich
um die Anerkennung deutscher Kiinstler verdient gemacht hat: Noch 1673
konnte der Maler und Kunstschriftsteller Joachim von Sandrart { 1606-1688)
in seinem ,,Lebenslauf™ am Ende seines kinstlerbiographischen Werkes
. Leutsche Akademie® fiber die von thm miterlebte Zeit schretben: | Die
Kénigin Germania sahe ithre mit herrlichen Gemadlden gezierte Paliste und
Kirchen hin und wieder in die Lobe auffliegen, und ihre Augen wurden von
Rauch und Weinen dermalien verdunkelt, dalB ihr keine Begierde oder
Kraft dbrig bleiben konte, nach dicser Kunst zu schen, von welcher nun
schiene, dall sie in cine lange und ewige Nacht wolte schlaffen gehen., Also
eriethe solche in Vergessenheit, und dicjenige, so hicrvon Beruff macheten,
in Armut und Verachtung: daher sie das Pollet (die Palette) fallen liesen,
and anstatt des Pinsels den Spill oder Bettelstab ergreiffen musten, auch
vornchme Personen sich schimeten, ihre Kinder zu so verachteten Leuten
tnn die Lehre wo oschicken,®
HANS ROTTENHAMMER. (1564 bis 14. VIIL 1625), Unter den deutschen
Kinstlern der Barockzeit verdient Hans Rottenhammer, dessen Name in
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der cigenen Schreibweise wie in Urkunden bis zuo Ritmbhammer und Rit-
chamer verunstaltet wurde, besondere Beachtung, und zwar weniger wegen
seiner umiangreichen Tatigkeit als Freskomaler in Minchen, Augsburg und
Biickeburg oder seiner italienisicrenden, immerhin gut gezeichneten mytho-
logischen Gemiillde und grofleren Altartafeln als wegen sciner kleinen far-
benfrendigen, meist aul Kupfer gemalien |, Kabinetthilder” gemiitvoll reli-
gidsen Inhalts. Als Sohn eines Hofstallmedsters in Mitnchen geboren, erhielt
er seine kilnstlerische Aushildung bei éinem einheimischen Meister italicni-
scher Schulung und wanderte dann nach dem Siiden. 158g ist er in Venedig,
1500-15G6 in Kom, wo er sich mit den Niederlindern Jan Bruégel und Paul
Bril anfreundet, dic ihm die Landschaften sciner Figurenbilder malen und
denen er auch spéter noch gern seine Tafelchen zur Hinzufiigung des land-
schaftlichen Hintergrundes schickt. 1566—-1606 lebt er wicder in Venedig, wo
Elsheimer zeitweilig in seine Dienste Lrilt, und von da ab ist er bis zu scinem
Tode in Augsburg seBhalt, wo seine Beschifiigung allmihlich nachlaft, Von
Venedig aus hat er die reichen Kunstankiufe Kaiser Rudolfs 11, unterstiitzt;
er s0ll thm unter anderem die Erwerbung von Dilrers Rosenkranzhild ver-
mittelt haben, an dessen Stelle in der venerianiichen Kirche 5. Bartolomen
eine ,, Verkiindigung" von seiner Hand aufgerichtet wurde, So sehr sich
auch Rottenhammer dem italienisierenden Zeitstil unterwirlt, bleibt doch
in seinen zarten und feinen “Tifelchen mit den Darstellungen der hl, Familic
oder der Ruhe auf der Flucht das deutsche Gemiit spiirbar.

Wir wihlen aus den in zahlreichen Fassungen erhaltenen Bildchen der
., Ruhe auf der Flucht™ das Kasscler Exemplar (2418 ¢m), das 1605 in
Venedig entstand, also in der Zeit, als Tizian, Correggio, Barocel und vor
allem Tintoretio und Veroncse scine maBgebenden Vorbilder waren, Er
durchbricht in der Figurenanordnung selten und auch auf diesem Bilde nur
schwach die Vorderprundfache, in der hier Maria mit dem Kind die Blu-
menspende des Johannesknaben entgegennimmt, withrend wenig dahinter
Joseph den blumenpflickenden und blumenstrevenden Engelputten zu-
schaut, die den bei Rottenhammer beliebten Ovalkranz der Figuren schiie-
fien. Nach manieristischer Art ist das ganze Bild mit den farbig stark hervors
tretenden Gestalten ausgefilllt, so dall nur in der Bildmitte ein freies Stick
bleibt, das dem Einstler oder seanem Helfer einen landschaftlhichen Aushlick
auf eine matthliuliche ferne Bergwelt zo geben erlaubt.

ADAM ELSHEIMER (vordem 18. 111, 1578 bis kurz vor dem 11, XIT. 1610).
Frankfurt a. M., wo zu Beginn des 16, Jahrhunderts Hans Holbein d. A, und
Mathis Gothart gen. Griinewald einige Jahre titig waren und wohin Al-
brecht Diirer einen berithmten Altar geliefert hatte, wird im letzten Viertel
des Jahrhunderts wieder wichtig fiir n:?i.;- Kunstgeschichte, denn hier kommt
als dltestes Kind eines aus Warrstadt in Rheinhessen zugewanderten Schnei-
ders der bedeutendste deutsche Maler des Barockzeitalters zur Welt. Hier er-
halt er auch seine Ausbildung bei einem Meister, in dem noch die Gritnewald-
Tradition lebendig ist. Wir kennen die Geburts- und Todesdaten Adam Els-
heimers, der sich sclber Ehlsheimer schrieb, nicht genan. Die Urkunden
geben als Taufdatum den 18, Marz 1578 und als Beerdigungstag den 11. De-
zember 1610 an; der Meister ist also nicht ganz g3 Jahre alt geworden. Erst
in den letzten zwanzig Jahren hat man sein Werk durch neue Entdeckungen
und newe Zuschreibungen sowie durch Ausscheiden von zweifelhafien Ar-
beiten cinigermaBen abrunden kinnen; die zeitliche Anordnung seiner Ge-
miilde ist freilich bisher noch nicht befriedigend geglocke. Sie sind simtlich
in kleinstem Format in der damals im Norden beliebten Art auf Kupler ge-
malt; in thren AusmaBen Gberschreiten sie sclten einen halben Meter, meist
bleiben sie noch weit darunter.

Elsheimers erste Ausbildung leitet Philipp Uffenbach (1566-1636), ein Frank-
furter Maler, der cinst bei dem Sohn eines Gritnewald-Schiilers in die Lehre
gegangen war und nach dem Bericht Joachim von Sandrarts noch eine reiche
f':r-'ll't‘lmLiunE von bedeutenden Handeeichnungen des grafien Meisters besall,
Viel mehr als das Handwerkliche des Malens, Kuplerstechens und Radierens
dilrfte Elsheimer jedoch von seinem Lehrer kaum mithbekommen haben, als
er sich 1508 auf die Wanderschaft nach Ialien begibt. Starkere Eindriicke
mag er noch in der Heimat von den um ihres reformierten Glaubens willen
aus Antwerpen gefliichieten manieristischen Landschaftsmalern empfangen




