helenchtete Gestalten aus dem verschwimmenden Raumschatten b
Lreten 21 |F~f.x . Der Wandel von der ersten, 1
ten oder dritten, schon rimischen F
Testament ".-:'.|.|I_ -:|'|'i sich der junge X

L=
och venezanischen zur zwels
assung emmrer Seenen ans dem Neuen
{eister inzwischen Baffasls Kom-

posibonskunst anzucignen gesucht has Meben Raffael hat auch Michelangelo
aul die Rorperm r1:1|-||-~~n||._ in i Semn Bildern gewirkt, die aber in ilirer
Haltung, im Grundton und K -i:.-'.'l: noch immer ganz veneziamsch hlciben.

Noch in Italien IJI.':u:]lE'.l':-.r_: sich Greco he-
reits mit der JJ irstellung des hl. Franeickus,
|:|r~:| spiter sein Liebling |._|||~|||r--| EEWa |'|:||__||
ist. Die Vertiefi Ing, Verinnerlichung und
Vergeistigung dieses von ihm unendlich
hiiuhg behandelten Themas Iﬂr sich jedoch
erst in “'||1.L1'|||.1 vollzogen, in Toledo, das
nach Italien seine dritte Heimat wurde, Zu
seinen ersten aul spanischem Boden ausge-
fithrten Arbeiten pehdrt das fast drel Meter
hohe Altarbild der ,,Entkleidung Christi
(span, ,Lspolic™) in der Hauptsakristel der
Toledaner Kathedrale, dessen reifste ver-
Lth'nu gte Wiederholung aus 1'11'“I' "'.I"lm
£ ll‘!:-.l ]<L]|::'ml]|-_ "-1u1'|| hener Pinakothek
pelangte (1,650, ggm}. Christus st von den
f"al'lc'.‘L{rLl-.-.n.|1.L n aul den Richtplitz gehithr
warden, um scines Purpurs entkleidet und
an das Krepg eenaselt zi werden, Hoch-
aufirereckt und den Blick aufiwiirts in eine
Andlere Welt nchtend steht er als einziee I
ganzer Grille sichtbare Figur aufl dem Pild
in Toledo fast genaun in der Mittelachse;
die hierwiedergegebene Mitnchener F .‘,ﬂ""lh
dem Zentrum ge-
rickt und Sioamt dem TI"-'IIi.‘iI:]IL"I Haupt-
mann cincn wichtigeren Platz neben ithm
ein. Auf der anderen Seite ist der hrutal zu-
packende Henker gerade be ||.|u|1, dem Vers
urteilten das Gewand auvszuzichen. I'l._r
Hints rerund st angefiillt mit den matleidig,
nengierig oder héhnisch blickenden Kéapfen
von Kricgern und Pharisiern, wihrend sich
in den Ztigen und Gesten der drei Marien
Entsetzen mit Sensationslust mischt, Die
Gegengiitze von Hobeit und  Niedrigkeit
mind klar, aber chne Ubertreibu ng J|(.. 115
gearbeitet: dicht nehen dem edlen Antlitz
L:h:'i'u!': sind rechis und links die pemeinsien
Gesichter an gebracht, The deem Frauen des
1lrf'!'l ergrundes haben in der Bildkompo-
sition die 1"“"‘:\"":"'- den Betrachter auf die
rul||1|m_n| vorgubereiten und in thm den
LIJ- irnck herzustellen, als belinde er sich
Inmitten der Fuzchauer, denen zuliche der
f-'1l|l|:tr'.|.'zr1|| gich in eine 5o andrucksvolle
Positur wirft, Wie klein wirke jedoch die an-
Mallende Haltung der Vollstrecker der ir-
l']]B':'EZI{'::I (i r‘r-:'l".l'iglt-:_'il:, die mar Schau restellte Vornehn |||._ it und Witrde des
Tauptmanns und die schauspielerhafte Wichtigtuerei des Henkers, Fegen-
Uber der gottergelbenen, fiber alle menschliche {-:_r*"{'||"'qlf *-::u-Ln ich trimes
phiere nden Li htpestalt! Wirkungesvall H':.I'__'I. rt der Lichteiniall die Bewegt-
i:" 1 der Szene und die Ausdruckskralt der Gestalten und Ko pt fir. Die Farbe
it micht mehr eine nach 1|'.-:|l.,|.l:l: he Verschine rung der Feichnune, sondern das
"[L-Ii."“: qt||_|[:|-;|'|4_|_'|-._r_ hlatiel ':'|E“:- Bildau |'|'-"I.-'_-. und der Maodel ]1|2I'I‘IF der
“l’-'-] folgt nicht mehr nur den "-'!':'TJ'II] durch den Zeichenstift festzelepten
-“11t1*'~5~"'1 -.|:-r'_|-\._|_|_I|!'| entscheidet nach 4:, JETCT Ciesetzen, indem cr, besond £Ts
i den I'-..Jlrnf'-*n des Hintergrundes, breite Farbflecken oder spitze ":-lr.-»l*-:*
1”-i""tilt‘I!J.mrh*. setzt, aus deren Lusammenwirken sich erst im Auge des Be-
achiers I-:r.l]'mhl‘u* Formen ergeben,

itte
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zetpt thn etwas mehr s

Greco: Enikfeiduny Christi. Minchen, Pinabothek

— = e = =

dumg Christi** fithrt Greeo fiir das Nonnen-
ledo drei Riesenaltire cinschlie-
kann hier nur nebenher erwihne
ch als .|||| hawer bet: f'._'.1 und such
. ¥on den 1577-1570 geschatfenen
Altare der Klosterkarche hefin il: n sich noch zwed Hanpt-
Auferstehung Christ® und die , Anbetung
der Hirten' in den beiden Qunerschiffen,
dieze am fortschrittlichsten in der Abwen-
dune vom KElassisel £11, denn thre 1 Umnral
rerfliiefenden Figuren schweben ;I' WCaeTs
logem Ravm ohne feost £ Boden under den
{ . Demgegenitber sind die athletischen
Akte der L Aniferstehu ng"* prachivoll model-
lierte Gestalten von harmomischem Rdrpers
bau, und auch die mit einer Eng
gen Himmel schwebende Maria sowse die
'-|.-J-| irten Apostelgestalten =.|L;J dem 1577

daticrten einstigen Mittelstiick des Hoch=
r:i:ru-:_. der ,Himmelfahrt der Maria®™ (jetzt
im Art Imstitute in Chicaga), wetteifern in
der Vollendung des Kdarperbaues mit ocn
besten italienischen Schipfungen. Am groli-
artigsten aber 15t die vom Hochaltar in den
Prado gelangte ,!'Jrrjl'ni'i--hiL"JrJI dem wie

Gleichzeitip mit der ,,Entklei
klogter Santo Domingo el Antiruo in To
lich des plastischen Schmuckes
'I."|""-:'I'.._ glald

Entwiirle =1
'-’rc rrilden fiir die
bilder an Ot und Stelle, die

"
M et

ch der

-:-'I-"" |_!. ]

ans kil "'|||l L rescii ||I sten Clhrisiusk FpEr.

Von da ab, also seit den achtziger Jahren,
bemnt 1cn f.]’m_u-q Figuren jene fibermiBige,
unnatiirhche Streckung  zu l.lela-|l'- n, als

deren Ursache man  thrichierweise cinen
Augenfehler thres Schiplers oder eine Ver-

W i:|_ ung r:*'i_||"r Sinmne angreromiimen bt Die-
'|:_- |'-'|._I die Vo pat huals '-|,|‘|_1 WViers II|-""|II-"'
des Meis ters un el '.--|L-.|-'| Entartung seincr
Eunst Spree -hen, haben nicht ganz Lmr!'.']ll,
wenn sie damit einen wegentlichen Charak-
terzug jener Zeit treflen wollen und den
gnl-u ]1.:~-.||- n Meister als den Gber alle an-
deren an 11."|-L: tiegenheit hinavsragenden Re-
|II-'.~"i|l RnteT ,-|:,r,:'in-'_]r.1-|_ Fatzichlich haftet
Ja der zu :-;--|n-.'.'-.'r:\.w:'l-'r'nr:n. verzlickten, ek-
statischen Auvsschweifongen neigenden Ge-
sinnung der Leit mat threm 1'||'-'|L11-r:":n

Streben nach Vereinigung mit Gott, :|l>u'r
mystischen Visi IZ'III'--I."-\.| t, 1threr wollizstigen
Trinen ergriffenhent, threr Lust an blut-

riinstigen und F.q:-:uc I'.t'n Sensalinnen eiwas
'-[,Tngrr::r-.:lr:ch-.:, Krankhaftes an. Vor allem
wer, bepastert von dem hohen Harmomie-
Ideal der klassischen Periode italienischer
Kunst, an die religios und kiinstlerisch Giber-
steigerten Werke des manieristischen Stiles
herantritt, wird die Preisgabe der gpoldenen
Regeln der Perspektive und der Proportion
n r| aller anderen Schinheitsh EET 1fle und
den Props -"'JlIII Lml; ‘.u'.'r*|'.ln“ll chiten jen seitskult als 1'n"l1|:|‘l*|‘|.h und Ent-
artung .|u'-| BT, 19 m[ man =ich aber Greco und dem Manierismus mit der
Anschamung, dal dic kinstlernschen ."|-|I|l rungen einer Periode oder efner
natinnalen Gemeinschaft forn [ 1= wordener I ||" "-"I-r ihrer g 'LL'U igen und see=
lischen Haltung sind, iberzeitlichen oder fibernationalen Liharakier also
nicht zu haben brauchen, u m grob zu se i, =0 wird man dicsen uns oll fremid-
artie anmutenden Werken mit der gleichen Ehrerbietung begegnen, die man
den zeitrebundenen oder nationalbedingten Werken anderer Epochen oder
fremder Kulturen zollt.

Greeos Stilwandlung erfolgt nicht plotzlich, zunfchst Oberschreiten scine
Gestalten das in der Renatssance Fesigelegte NormalmalB kaum wesentlicher
als die der itahienischen ."l.i'.t.-ni.-:'n..’.n.n- Anhaltspunkte fiir die LJIL'-'-J{-hl..I[‘.':._."
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