Der heldenhafie Fre iheitskampf des kleinen niederlindischen Volkes peoen
die Weltmacht Spanien, der heroische, fazt aussichtslose Widerstand einer

vorwierend germanischen Nation gepen einen vollsfremden Gegner, der
die Machemittel zur Niederkimpfung jeden Aufruhrs in Hinden zu halten
jen, und schlieBlich der erhebende Sieg eines von vaterlindischer Be-
eisterung, religioser Uberzeugung und biirgerlicher Tiichtigheit getragenen
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Vaolkstums iber ein despotisches Gewaltregime werden immer von beispci-

hafter Bedeutung fiir-alle freiheitlicbenden Valker bleiben. Der ganze Ablaufl
dicses viele Jahrzehnte davernden Rinpens, dessen Ausgang fiir die kultu-
relle Entwicklung und damit auch fitr die Kunstgeschichte der Niederlande

entscheidend wurde, braucht hier nicht ins Gedachtns ger ufen zu werden.
Nur an einige wichtige Daten sci erinnert. Seit 1568 tberzichen Albas
Heere, fiberall Blutgenchie aufrichtend, das ganze Gebiet der Niederlande;
1579: Aufstand der Niederlande unter Fihrung Wilhelms von Oramen;
1574: Alba riumt nach dem Durchstechen der Deiche durch die Geusen
das Land; 1576: Genter Paxifikation gwischen dem Nord- und Stidprovingen
gegen dic Spanier; 1578: die Wallonen werden von cinem Nachfolger Albas,
Alexander Farnese, fir Spanicn surlickgewgnnen; 157g: Utrechter Union,
ZusammenschluB der sichen nordniederlindischen Provinzen; r581: Los-
sagung der protestantischen Nordprovinzen von Spanien; 1585; Farnese ge-
winnt Flandern und Brabant fiir Spanien und fir den Katholizismuz za-
riick: 160g: Anerkennung der niederlindischen Union durch Spanien und
pwilljahnger Waffenstillstand; 1621: Wiederaullammen des Krieges nach
dem Regierungzantritt Philipps I'V. und Bemithungen um Beilegung d

des
Eonflikis; 1648: AbschluB der langjahrdgen Friedensverhandlungen und
endgiiltiges Ausscheiden der Niederlande aus dem Staatenverbande .
Deutschen Reiches; die rein germanischen Nordprovinzen sind selbstineig,
republikanisch und protestantisch (calvimstisch), die Stidprovinzen mt [i-
musch-rermanischer und walloniach-romanischer Mischbevilkerung bleiben
:=_F|;|-_—|:i_-':'_'1_ mriciarchisch Lr_"rlli-_l_l_ nnd kathoblizch, Wie 1m Norden Ll:.l.: Be ':'.l."i-!'_h'
nung ., Holland", cigenthich nur der Name einer der sicben Provinzen, fir
dat ganze Land (etwa die heubpen Niederiande) Geltung er hielt, 20 1m
Stiden die Bezeichnung .. Flandern", ursprilnglich der Name einer Gratschalt
mit den Hauptorten Brilgge und Gent, filr den bei Spanien verblichenen Teil
{etwa das heutige Belgien). Erst seit der Spaltung der Niederlande spricht
man in der Kunsigeschichte von , Hellindischer Schule® und , Flimischer
Schule™; seitdem pflegt man die beiden Gebiete gesondert zu behandeln.
Bis zum Ende des 16, Jahrhunderts verlauft die Entwicklung der nieder-
lindischen Kunst im Norden wie im Siiden ziemlich pleichartig, Der Stiden,
dessen reiche Handelssifidte dem internationalen Glterverkehr und damt
der Kultur und Kunst der anderen Nationen, vor allem Italiens, offenstehen,
wird [Feilich frither und stieker von romanischen Eunstauifassungen berithrt
als der abpeschiossenere germanische Norden, wo Handel und Wandel erst
Bedeutung pewinnen, nachdem Amsterdam die Rolle Antwerpens als Waren-
umachlagplatz tbernommen hat, und wo daher eine besinnhchere, der Secle
der Landschaft mehr Interesse zuwendende Kunstanschauung entstehen
konmte. Diese anfangs geringfiigige Verschiedenheit der seelischen Veran-
lagung der Hollinder und Flamen bewahrt sich auch trotz des Hin- und
Herwanderns der Kinstler, fiir die im 16, Jahrhundert Antwerpen die be-
dentung ciner kinstlerischen Hauptztadt der gesamiten Niederlande hat, ja
wird gerade bel den Meistern deutlich, die vom Norden nach Antwerpen
oder von Antwerpen nach dem Norden tibersicdeln. Sie bewahrt sich sogar
fiber die Zeit hinwep, als beide Zweige dicses miederdentschen Stammes
sich bedingungslos dem |, Romanismus™ mit dem ecifrigen Streben, es den
[talienern nachzutun, ergeben, Thre Eigenart entwickelt sich erst wicder mit
dem Augenblick, als sich die beiden Volksteile staatlich trennen. Wihrend
sich Holland alsbald auch von allen kiinstlerischen Bindungen unabhfingig
macht und seinen eigencen Kunstkreis schafft, findet dic altmicderlandische
Kumnst thre folgerichiige Fortsetzung in dem konservativen Flamland, das
bexm alten Glauben verharrt,

PETER PAUL RUBENS (28. VL 1577 bis g0. V. 1640}, Fern von sciner
cagentlichen Heimatstadt Antwerpen, wo seine Vorfahren schon vor 1400
ansisiip waren, wird Peter Paul Rubens als sechstes Kind seiner Eltern in
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der kleinen westfilischen Stadt Siepen, die damals zur Grafschaft Naszzan
arhiirte, sehoren, Vom zweiten bis zum zwilften Lebensjabre ist er in der
Obht seiner hochgebildeten Eltern in Kiln aufgewac hsen. Sie waren gleich
vielen ihrer Landsleute in den stirmischen Jahren des Alba-Begimes 1568
aus Antwerpen ausgewandert und hatten sich in Kéln niedergelassen. Als
Sachwalter in verwickelten Rechtsangelegenheiten war Jan Rubens hier der
van threm Gatten, dem , groBen Schweiger® Wilhelm von Nassau, getrennt
lchenden Anna von Sachsen nahegetreten. Als die Prinzessin 1571 der Ge-
burt cines Kindes entgegensah, lich der empdérte regierende Graf von Nassau
den heiBhliitizen Anwalt verhafien und einkerkern. Jetzt aber zeagte sich die
seliene _:-j:-._:_:.:l_,.-_nhrf_:.['j.-_- der Ehefraa n;i_q-_':-i‘_l:gul l="_|_|_|_~|_-1|-_-! die dem Gratten meht mur
seinent Ehebruch groBmiitig verzich, sondern auch unavsgesetzt sein Los zu
erleichtern und die Haft abzukiirzen versuchte, Thre Bemithungen hatten den
Erfolg, daB Jan Rubens nach zwei Jahren gegen die Verpflichtung, sich stets
in Siegen zur Verfiigung zu halten, freigelassen wurde. Aber auch die Auf-
hebung dicses Zwangsaufenthaltes hat sic nach weiteren filnd Jahren 15
erwirkts allerdings |',-||_|_f,'- |:1ii|: Familie schwere finanziells Hg'l'--r hrar !
Antwerpen, wohin dic Mutier nach dem Tode ihres Gatten um 1588 zuriick-
kehrt, wird der junge Peter Paul nach Beendigung seiner schulzeit zunichst
Page in cinem grifichen Hause, in dem er sich die Umgangsformen der vor-
nehmen Welt und die Sicherheit des Aufiretens aneignet, die thm spiiter niitz-
lich werden sollen. Bald aber entschlieBt er sach, Maler zuo werden. Ein weit-
laufir verwandter Maler scheint ihm den ersten kiinstlerischen Unterricht
gereben zu haben. Danach soll Rubenz zu den Romanisten [ Verlechtern des
italienisierenden nicderlindischen Zeitstils) Adam van Noart (1562-1641),
bei dem auch Jordaensspater lernte, und Otho van Veen {1558-1629), in die
Lehre gezangen sein. 1598 wird er, 21 Jahre alt, als Frevmeister in die Ant-
werpener Lukas-Gilde d.u.’;'::hn:_'l:l'l:'ﬂmf:n:_ und zwei Jahre spiLe begibt er zich
auf seine gproBe Bildungsreise nach ltalien. Won drln dieser ersten Arbeits-
'|':u,:1'i|'u_]_ﬂ_ nng;;.:-lif‘ua'{-:]d:_'“ remiilden, :].14.'551. .Hi_]f]l-‘lj'-i. «n1, 13t nur das Jrl.ll'i'._:::ll Ccines
Mechanikers in amerikanischem Privatbesitz aus dem Jahre 1597 mit dem
Mamen des .i' I et Meisters bezeichnet. E 4 ]

Es erithrigt sich, viel mehr als die Stationen seines achjahrigen Italien-
aufenthaltes anfzuziblen, denn diese Zeit von 1600 bis 1608 bedeutet in sei-
nem Werdegang noch Vorbereitung. Hat er in seiner Heimat bisher den Ro-
manisms als einen Abklatsch italienischer Vallkommenheit aus sweiter Hand
empfangen, so kann er dic Vorbilder punmehr selber studieren. Mit seiner
ungewihnlichen Aufnahmefihigkeit verbindet sich eine einzigartige Bega-
bung, pesammelte Eindriicke umgeschmolzen in ,ETﬂ-I?i-!: Form zu gicBen. In
Venedip beeindrucke ihn neben Tizian besonders Tintoretto. Herzog Vin-
cenzo 1. Gonzaga zicht ihn an seinen Hof zu Mantua, mit dem er bis 1608 in
Verbindung bleibt. Uber Florenz, wo er noch 1000 an den Felerlichkeiten
der Vermihlung der Maria de’ Medici mit Heinrich IV, von Frankreich
teflmimmet und Leonardos ,,Schlacht von .-"-.ngllf-ll'l-'_' ﬁ_h’-’.{'lt‘l]ln*.'r, gcht er 1601
nach Rom und bringt bei einjihrigem Aufenthalt in seine Scheyern, was
Antike und Renaissance hier gleichsam fiir ihn zum Ernten bercitet haben.
Ein fiir seinen manicristischen Anfang hl'ar.-.'jlihntﬁdlf'-‘l W '-"l'i-'_ it ein droiteili-
ger Altar mit unruhig bewegten Szenen, 1602 filr ene rimusche Kirche ge-
malt, heute im Hospital in Grasse (Frankreich). Von Mantua aus wird er
von seinem furstlichen Génner 1603 nach Spanien geschickt, wo er ver-
dorbene Bilder restauriert, viele Kopien anfertigt und unter anderem swalf
Apostelbilder (Madrid, Prado) und das Reiterportrit des Herzogs von
Lerma (Madrid, Privatbesitz) malt. Wieder in Mantua, fehrt er fir die dor-
tige Jesuitenkirche ein riesiges und vielfiguriges Altarw erk aus, ,,Dhe Ver-
ehrung der Dreifaltigkeit durch die Familie Gonzaga’, dessen einzeine Teile
sich heute verstreut in verschiedenen Sammlungen hinden. Etwa acit Ende
thios ist er wieder in Rom. Sein Studinm beschriinkt sich jetzt nicht mehr
auf antike Denkmiler, auf Michelangelo, Giulio Romano, Carreggio und
die= anderen H:-uﬂcn Meister der ﬁpj'u{:n Renaissance und des _:'lrfﬁi:ui:-.:'i.nmna,
sondern er vertieft sich auch in die Schaffensweise der zeitgendssischen
Bolognesen und vornehmlich des Naturalisten Caravaggio, dessen ,,Grab-
legung Christi* {Abb. 8, 18) er kopiert, Rubens’ Elﬁ'l.:l]'l'.'i't'tfkllji{'.':l:r Loat 1t
ein Altar fir die Eirche Sta, Mara in Vallicella in Rom. Seinen Sinn fiir




