spitten  Hildern ,,Bad
derDiana*{Berlin}und
Hoiana und Kallisto*
(Madrid) Anmut, Gra-
zie und {ippige Schin-
heit, Zwei Bilder aus
den letzten Jahren in
Berlin, , Andromeda®,
wie ein weiblicher Se-
bastian nackt an den
Felsen  gefesselt, und
e hl. Cacilic®, von
lavzchenden Engeln
umschwebt an der Or-
el sitzend,: der - sl
Léherer Eings bung fal-
end, heilipe Tone ent-
okl — belde zauber-
II'.II“": :".1.|.|-e.:‘n.'i|,'1| :;I'.]-\.\,I
letzte Hohelieder zum
Predse des Weibes, hier
chriztlich, dort heid-
nisch gesungen, Sym-
bole der himmbschen
and der irdischen Lie-
be. Dier Bibel entnom-
men, aber pane heid-
nischaufrefaBt istauch
die in Dresden be-
wahrte , Bathseha am
Brunnen*{um1figs/a6)
ein Hymnuz aul die
schone Helena, die des Meisters Sinne erflillt, ein feuriges Licheslied gleich
dem . Pelzchen® in Wien. Was ,,\Wendung zum Malerischen®, was | schim-
mernde Fliche™, was , .blumiges Kolorit™ und was ,,weicher Farbenaufirag*™
bedeuten, das alles wird klar, wenn wir ein Bild dieser Art betrachten, Wir
bringen das bertickende Dresdener Gemilde (1,753 1,26 m) und glauben
uns nach dem Vorangehenden hier aller Erklarung der Legende, die Neben-
sache ist, und aller Deutung der kiinstlerischen Leistung in Komposition
und Malweise enthalten zu kénnen. : ]
Das Werk des Meisters ist damit noch lange nicht ausgeschépft. Vor allemn
die Landschaften haben wir bisher aus unserer Darstellung ganz auspeschie-
den; sie sollen hier kurz nusammengefafit und durch qliq-"l.-"r'jn_-r]r:r_g.-l_ln- eiries
der schinsten Stiicke belegt werden. Anfangs betrachtet Rubens die Land-
schaftsmalerei als cine Aufgabe fur Spezialisten, die dem Werkstattleiter
hier und da, den Hintergrund fisllend, einen dekorativen Fernblick, ein paar
Biume, Buschwerk mit kleiner Tier- und Menschenstaffape und auch Bau-
werke in die 1"iL{'.:|r-:'n]riEr||:r hineinmalen kfnnen, Bezeichnend fir das Zeit-
alter ist, dall Rubens® erstes Landschafisbild noch einen hiblischen Var-
wand benutzt: Der verlorene Sohn™ (um 1615; Antwerpen, Museum). Die
nachsten beiden Gemdlde dicser I."L!'l, »er Sommer” und ., Der Winter™
{Windsor, Schlofl}, sind schon frei von solcher Bindung und schildern mit
lichevoller Kleinmalerei die Arbeiten auf dem Feld und aufl einem Cutshof.
Auch der , Meicrhofin Lacken® {um 1618/20; Landon, Buckingham-Palast),
die farbensatic ,, Polderlandschaft mit ciner Kuhherde® (um 1620; Munchen)
und andere Landschafien, die i{Eﬂil‘]'li'-FiliI; mit den Jn_l.;{il'-]lql,cn{ cntstehen,
ztigen, dafl des Meisters wachsendes Interesse an der heimischen Flur noch
micht frei ist von dem Bediivinis, den titigen Menschen stark im Vordergrund
zu schen, Der Blick dringt noch nicht frei in die Tiefen, sondern wird durch
hiigelige Erhebungen oder l'_;j'i."E{lE“é- Buschwerk anfrehalten. Dann folgen mach
langerer Unterbrechung heroische Landschaftsdarstellungen mit mytho-
]I‘rj:-,jbl.ih-:l Szenen, die sich klein 1m 1'-'n:-:rL':-r‘rL_'_:n:rLL] abspielen, oder dramatisch
erregte Maturbilder, 1n denen ein Unwetter loshricht ader der Sturm Fe-
tobt hat und cin Regenbogen das Ende der Entladungen kiindet. Besonders
im letzten Jahohinft, als sich Rubens erfolgssatt, aber noch immer genubl-
.*f'-ll 1ind IL:bL'nF[EHr.'Elig Vet den ."'.:ll:l:lrl'_irh-::t:; der praflen Welt freimacht und
sich dem, was thn innerlich bew egt, aus vollem Herzen hingibt, erschlicht

Peter Panl Rubens: Heimkehr vom Felde. Flovenz, Palazzo Pitti

sich ihm auch die fried-
same Natur seiner {1i-
mischen Heimat, die
prangende Flur, der
Fernblick iber die
saftigen Weiden, die
wechselnde Stmmung
der Tageszeiten, die
die Marschen diber-
schleiert oder thre Far-
benzumGlithenbringt,
Auch hier fehlt es meist
nicht an titigen Men-
schen im Revier, sie
gehen zum Markt oder
bringendicErnte heim;
aber es gibt auch reine
Bilder der Natur, in
denen Tierund Mensch
keine Reolle spiclen,
wie die kleine Berliner
nibendlandschaft mit
dem Turm', Unsere
Wiedergabe zeigt eines
der farbensattesten Ge-
mélde der reifen Land-
schaftskunst des Mei-
sters, ,.Di¢ Heimkehr
vom Felde™ (1,29%
1,05 m) 1m Pitti-Palast
zu Florenz, ein Bild der
_ gesepneten fimischen
Erde, das in der italienischen Galerie den Mordlinder wicder mit Sehn-
sucht nach den Weitblicken des nordischen Flachlandes erfiillt. Inmitten
dieses fruchtbaren Landes hat Rubens im Mai 1635 fir 93000 Gulden cinen
herrschaftlichen Landsitz mit einer mittelalterlichen Burg, mit Turm und
SchloBhof, Wassergriiben und stattlichen Landereien erworben, das zwischen
Brissel und Mecheln gelegene Schlofl Steen, das nun auf seinen Bildern
hiufig zu sehen ist. Hier wellt er in den Sommermonaten der letzten Jahre,
erholt sich in der lindlichen Natur von den Beschwerden der Gicht. die ihn
zuletzt oft an der Arbeit hindert und beide Hinde schmerzhaft '.!.;;.ll.-flll:_ tirn
hier feiert er mit Freunden und Gasten lindliche Feste, die sciner zu immer
neven Lielen vorwirtsdringenden schapferischen Leidenschaft noch die An-
regung geben, auch das Sittenbild in den Kreis seiner Darstellungen zu
zichen. Auf dem , Licbesgarten® (Madrid) schen wir ihn selbst mit sciner
Gattin einen Reigentanz tm Grinen beginnen, wihrend sich ringsum vor
cinem phantastischen MirchenschloB festlich gekleidete Edelleute mit thren
reich geputzten Damen niederlassen. Anf dem |, Schlofipark™ (um 1645
Wien) erblicken wir thn und die SchloBherrin ebenfalls mit ihren Gasten zu
frohlichen Spielen vereint, und auf einem Bilde im Louvre 138t seine Phan-
tasie ein Turnier in mittelalterlichen Kostimen vor SchloB Steen austechten,
Auch einen von bhacchantischer Lust erfilllten s Lanz italienischer Bauern
und Landmiidchen® stellt er in eéinem kleineren Bilde dar {Madrd), und
schlieBlich bietet er in der groBen ,, Flimischen Kirmes* (um 1646/48: Paris)
seinen trink- und festefrohen Landsleuten eine figuren- und Imuﬂju}lgqmir-].};
schilderung cines ausgelassenen lirmvollen Volksfestes, auf dem es hoch her-
peht. So gﬂ'ﬂ es fast michts, dem dicser grilite Mester der Barockkunst niche
in seinem Werk hichste Bedeutung verlichen hiitte. Beispiellos ist das Leben
dieses Mannes gewesen, dem auch das Alter keinen Absticg, kein Nachlasen
und kein Abgletten gebracht hat, sondern nur ein Weiterschreiten zur Héhe.

ANTHONIS VAN DYCK. (22. 111 1509 bis g. XII. 1641). An Ruhm, an
Popularitiit und an Umfang des Lebenswerkes steht Anthonis van Dyck
dem 22 Jahre Alteren Rubens kaum oder nicht viel nach. Aber withrend
zahlreiche Rubenssche Werke durch Reproduktionen tief ins Volk pedrun-
gen sind, wihrend selbst der Typus seiner Frauengestalten sprichwartlich
geworden ist, wird man wohl nur sclten aof die Bekanntschaft mit efnem
aer 1'~JFEI.JL'EJI.EJi.|.dL‘!' Van D}'CI:-:'_‘- stoben. Man kennt und schiczt thno 1m a|[%._-_
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