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DIE MALEREI DER GOTIK IN DEUISCHLAND

Wenn wir im Ausgang des Mittelalters in Italien und ein Jahrhundert
spiiter in den sich vom Kern des Deutschen Reiches absplitternden Nieder-
landen zugleich mit dem Erstarken ecines neuen NationalbewuBtseins ein
nenartiges Lebensgefithl und eine neue Kunstgesinnung aufkommen sehen,
1Bt sich in den im Staatenverband des Deutschen Heiches verblichenen
Landern eine solche gleichzeitige Entwicklung nicht feststellen. Wohl voll-
zieht sich auch hier 1m 14. und besonders um die Wende vom 14, zum
15. Jahrhundert in der Kunst jener entschiedene Wandel zur neuen Gesin-
nung, den wir anderwins bemerken, aber er wird von cinem staathichen
Niederrang begleitet, in dessen Verlauf erhebliche Teile vom Beich ab-
brickeln. Gegeniliber der Macht des Kafsers wiichst die einzelner Flirsten
und eine neue Gesellschaftsschicht, das Birgertum der aufblihenden Stidte,
nimmt nach dem Yer-
fall des Rittertums
an den Kulturgiitern
wachsenden Anteil.
Fiirdenwohlhabenden
Biirger arbeitet jetzt
einKlnstlergeschlecht,
das sich fiberall gegen-
fiberdeminternationa-
len Zeirstil cine eigenc,
landschafilich geson-
derte Tradition schaflt
und mancherorts aus-
gehreitcte  Werkstatt-
betrichecinrichret. Ne-
ben den Kunsthand-
werkern wird vom Biir-
gertum vor allem der
Tafelmaler beschaftist.
Die firstlichen und dic
nicht minder begiiter-
ten peistlichen Hibfe,
die Kirchen und EKlé-
ster bleiben auch weiter
grolfie Aufiragreber fiir
die Kinstlerschaft, als
Stifter von Altdren er-
scheinenauch hiernicht
anders als inden Nieder-

ins Wunderbare gesteigerten Scheinarchitektur von Spitzgebiuden und
3'.[;151.*.'|=r]-:g;1§r_'|'5rn, VoIl ﬂfkl“"“"“_'_"ﬂ'—'}'l. Fialen, 1r"l-:i:TL[Jcr!;r.':u und Baldachi-
nen erblicken wir auch aufgroBflichigen bemalten Chorschranken aus Holz,
die in manchen Kirchen den '::hf-'!'l’ﬂ'-:trl vom Kirchenschiff trennten, und
deren bedeutendsten Reprasentanten wir in den Chorschranken des Edlner
Dioms von etwa 1550 besitzen. Auch bei den grofien Fligelaltiren, mit denen
sich ietzt Kirchen und Kapellen als einem hill:';'_{n?r:n']ﬂraqr.-'. fir die kost-
ﬁp'iﬂl;;_l:r‘n und viclfach gefihrdeten Glasgemilde schmiickten, bemerken wir
diese :‘-,-'j_u_-]l_c-ilig]u.']l. Therall entstanden Werkstiitten fiir solche mit bemalten
Holztafeln aunsgestattete, aufklappbare Altare, die oft im Innenteil, dem
Mittelschrein, der nur an Sonn- und Festtagen gedffnet wurde, aus Holz
geschnitzt, ein szenisches Relief, cine Figurengruppe oder eine einzelne
Figur enthielten; die-
ser plastische Schmuck
seiztesichviefachanch
auf die Inmenseiten der
Fliigel fort, wihrend
ihre werktags bei ge-
schlossenem  Schrein
sichtbaren Auflensei-
ten meist bemalt wa-
ren. In der Regel muB
man annchmen, dal
Malerei und Plastik ei-
nes solchen Altars in
cinund derselbenWerk-
statt entstanden, die
von einem Kiinstler ge-
leitet wurde, der zu-
rleich als Bildschnitzer
undals Malertitigwar.
Es gab jedoch auch,
besonders gegen Ende
der bpitgotik, reine
Schnitzaltire und be-
reita seit der Milte
des 14. Jahrhunderis
Klappaltire, die nur
aus pemalten Tafeln
ZusAMmmengesetzt wa-
ren, auf denen in an-

landen schonoft einzel- Westfalischer Meister des 15, Jakrhunderts: Allarvorsatziafel mit der heiligen Dreifaltigheit, Maria und Fohannes einandergercihtenSze-

ne reiche Biirper, Kauf-
mannsgesellschaften
und Handwerkergilden. :
Wie wir schon in der Einfiihrung in die Malerei der Alt-Niederlinder be-
merkten, beschrinkte die kirchliche Baukunst der Gotik néirdlich der Alpen
dic Monumentalmalerei. An ihre Stelle trat als farbiger Schmuck der Kir-
chen das gemalie Fenster, das zwar bereits in romanischer Zeit, also der
voraufgehenden Stilepoche, eine groBe Zeit erlebt hatte, nun aber erst ein
wesentlicher Bestanduei]l und Stimmungsfaktor des Kirchenbanes wurde und
ricsige Ausmalle annahm. Vor allem die EF]I’_‘l]’Flur']'ifE] der grofien Dome er-
hiclten cinen diherirdischen Ful'hetl.gi;lm: durch die m'ri-!:hti;-'{‘n. hizs zur Héhe
der Walbung hinaui},’:ﬂlhj'w!] Glasgcm;ltdc_. die besonders im }l.-'lr:u:jbl':r[:g]ﬁl'l.?i
der Sonne, wenn die Glaubigen sich zur ersten Andacht versammelten, in
leuchtender Buntheit strahilten und in der Dimmerung ein magisches Licht
im Kirchenraum verbreiteten, Sie fibernahmen den ganzen Bilderkreis der
Fresken, faliten aber in den kiinstlerisch vollendetsten Werken die cinzelnen
Szenen farblich und kompositionell inniger zusammen, als es die weitliu-
figen Freskenreihen vermochten, und ghederten sic wieder durch ein Sy-
stem von Ranken oder architektonischen Motiven, wozu auch die Fassung
der Glasteilchen mittels Bleiruten und die zur Versteifung der Fenster pegen
Winddruck dienenden Windeisen natigten.

Dieselbe Art der Aulteilung einer groffen Fliche in viele Szenen mit einer
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nen das Leben und
Leaden Christy, das Ma-
rienleben oder Heili-
genlegenden erzihlt wurden. Danchen wurden, meist fiir den Privat-
pebrauch Einzelner, kleinere Altire geschaffen, von denen einige auch als
Keisealtirchen dienten, dic man im Reisegepick mitfithren und allerorts
anfstellen konnte. So liste sich nbedlich der ,"'.]pl:n_ﬁtﬁrk:r als im Siiden dic
Malerei von der Bindung an die Architektur und die Geschichte der Malered
des Nordens ist fast ausschliefilich eine Geschichte der Tafelmalerei; so ist
denn auch hier auf die Wiedergabe von Fresken, die sich nérdlich der Alpen
aus gotischer wie romanischer Zeit nur in meist kiitmmerlichem Zustande
erhalten haben, verzichtet worden.

Neben den Altiren gewinnt im 15. Jahrhundert im Norden ebenso wie im
Stiden das cinzelne Tafelbild an Bedeutung, aber erst spit im Verhiltnis
zu Italien, Frankreich-Burpund und den Niederlanden erscheinen in der
deutschen Malerei Bilder weltlichen Inhalts und Portrits,

Die alteste Form der Talelgemdlde im Norden reprisenticren einige filr den
Altar bestimmte Vorsatz- ader Aufsatztafeln, wic sic uns aus dem 12. und
13- Jﬂhf}lund‘-‘lﬂ aus Soest in Westfalen erhalten geblichen sind. Die Altar-
vorsatziafel, Lh‘l: in der lateinischen Kirchensprache Antependium genannt
wurde, und die in frithester Zeit aus Edelmetall bestand, zierte die den
Rirchenbesuchern zugekehrte Seite des Altartisches, hinter dem der Priester,




