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HELM LEIBL wurde 1844 als Sohn des damals schon 60jahrieen
Domkapellmeisters Karl Leibl in Kéln geboren. Die Mutter stammte
aus den Kreisen des sogenannten Bildungsbiirgertums. Sie war die Tochte:

mes rvmnasialprotfessors und gebiirtice Kélnerin. Der Vater, aus de

fa—
L
1

hheinptalz nach Koln an den Dom beruten, war dort wegen der Dom-

konzerte. die er zu leiten hatte. sehr beliebt. Nicht nur geistliche Musik liebte
,sondern er hat auch Walzer zum Bockbierfest und Melodien fiir den Kol-
ner Karneval. von denen eine den bezeichnenden Namen »Herzensmelodie:
tragt, komponiert und damit seine Liebe zu der so lebenslusticen Wahl-
heimat Koln gezeiot. Der Lieblingskomponist des Hauses Leibl war Bach.

iebe zu Bach teilte auch spiiter der Sohn Wilhelm. So gaben die Kunst

am
——
==

1l oy . : P el e e e 11 - 5 :
und emn bestimmtes NMals von Gelehrsamkeit, aber keinesfalls spieBbiirger-

| i : - : :
iinge der Jugend des Kiinstlers ihr Geprige. Zunichst soll allerdings
der Knabe eine ausgesprochene Abneigung gegen Schule und Gelehrsam-

et pezergt haben. Nur sein Zeichenlehrer hatte Freude an ihm. So exastie-

el e Anekdoten iiber Leibl. die auf ein zeichnerisches Wunderlkind

hinweisen. Der kriftige und geweckte Junge wies fiir das Praktische Be
) T - M

rabung auf. Hie di1ot ch schon ﬂls'T.H'hu'rh--ajnJU-rr':lnalua!lwrﬁ 7

cediegenen Handwerk an. Voriibergehend hatte der junge Leibl die Ab-
sicht, Ingenieur zu werden wie einer seiner Briider. Bald gab er jedoch diese
\bsicht auf. Er wollte Maler werden. Bei seiner Familie, vor allem bei sei-
nem Vater, fand er mit diesem Wunsch wenig YViderstand.

Um sich auf das ersehnte Akademiestudium vorzubereiten. besuchte der
| 0jdhrige zunichst die Privatzeichenschule eines Kélner Malers. der in
Diisseldorf studiert hatte und in Kéln neben seiner praktisch-kiinstlerischen
l'dtigkeit auch noch das Amt eines Kunstkritikers an der »Kélnischen Zei-
catkunstschule hat uns Wilhelm

Ilaabe m der »Chronik der Sperlingsgasse« mit dem Atelier des Meister:

L

i L 1 = i | o
ung« versah. Den Betrieb einer solchen Pri

und Professors Frey und seiner Schiiler trefflich geschildert.

m—

1505 verldabt Leibl Kéln und geht, nicht ganz 20jdhrie, nach Minchen,
==l [ Loy S R, s 3 i - I 1. - r e
um dort die Akademie zu besuchen. Auf Grund eines von ithm noch 1in Kiln

gezeichneten Aktes wird er in die erste Klasse der Akademie aufeenommen.

et

b e —

R T -
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Nur ein halbes Jahr quilte er sich mit der gipsenen Antike ab. die damals
ieder durchlaufen muBte, der auf einer Akademie malen lernen wollte.
[Leibl war sehr fleiBig. Das bezeugen die Preise, die er immer wieder von

der Akademie fiir gute Arbeit zugesprochen bekam, Finige dieser Arbeiten

sind 1m Miinchner Kunsthandel in den letzten Jahren wieder autgetanu ht.

malte Schiiler

=y
e1li1o o

s sind zuniichst ohne Ausnahme bescheidene, 1

arbeiten. die in keiner Weise auf die meisterlichen Leistungen der nach
sten Jahre hinweisen. Neben seiner Arbeit in der Akademie wurde fleiBig
in der Pinakothek kopiert. Rubens, van Dy k und de Vos befragte er um
ithre Geheimnisse. Noch heute hangt i der Pmakothek eine prachtvolle

[.eiblkopie nach dem Schiiferbild von Rubens neben dem Original. Die

Kopie ist eine Meisterleistung. Der Geist des alten Meisters ist groBartig
erfalst.

Miinchens Ruf als Kunststadt Deutschlands war damals fast unbestritten.
[Hichstens Diisseldorf und Wien machten der Isarstadt den Rang streitig.
Die herrlichen Kunstsammlungen und die Akademie waren die Stiitzen
dieses Ruhms. Die Professoren der Akademie und ithre bohemienhatten
Schiiler trugen das ihre dazu bei, der Stadt Miinchen das Geprige zu geben.
Die Geselligkeiten der jungen und alten Kiinstler bestuimmten den Ton, der
m der Stadt herrschte. Die glinzendste Erscheinung dieser Kunststiitte war
der Maler Piloty, dessen grol3e historische Kompositionien auf das Publikum
und auf seine Schiiler den stirksten Eindruck machten. Jeder Schiiler war
stolz und gliicklich, wenn er in die Malklasse dieses Kiinstlers aul genommenn
wurde. Auch Leibl bewarb sich dort um einen Platz. Obwohl die Klasse
iiberfiillt war, versprach ihm Piloty einen Platz fiir das Jahr 1866. Aber
schon vorher hatte er ithm gestattet, Studien nach der Natur in seiner Klasse
zu malen. Trotz dieses Versprechens entschied sich aber Leibl nicht fur
Piloty, sondern ging zu dem eben aus Weimar nach Miinchen berufenen
Arthur von Ramberg, der sich wegen seiner tonschin gemalten Genrebilder
eines guten Rufes erfreute. Erst 1869 ist dann Leibl fiir kurze Zeit bei
Piloty gewesen. In der Zwischenzeit entwickelte er sich ber Ramberg zum

Meister. Drei Bilder hat der knapp 25jdhrige Leibl damals gemalt, die ithn

b
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welt itber das Niveau eines normalen Akademieschiilers stellten. Es 1st ein-

mal das Bildnis seines Vaters, das er gelegentlich eines Autenthalts in Kiln

malte, als er sich beim Ausbruch des Krieges 1860 stellen muBte. Das zweite

Bild wird nicht ranz il HRecht »1)ie Kunstkritiker« oenaniit. s stellt emne

Atelierszene dar, 1n der ein Kiinstler das Werk eines anderen micht kritisiert

sondern begeistert lobt. Das dritte Bild 1st der Hl'f'-.l-|1'.irlj-.l mm Schalten die

b

ser Schiilerjahre: es 1st das Bildnis der Frau Gedon.

Schon das Bildnis des Vaters ist das Werk eines reifen Meisters, Die Uber
raschung ist um so grioller. wenn man feststellt, dal3 hier das Werk eines
2ihriocen Akademieschiilers vorliect. Spiirbar 1st zunichst, dab dieses Bild
sehr ahnlich gewesen sein mul3. Ein feiner, iiberaus giitiger Greis schaut
auts dem Bild. Ehrfurcht und Liebe des Sohnes kommen darin zum Ausdruck.
Im Handwerklichen ahnt man schon die Meisterjahre. Feine, diagonal

verlautende Pinselstriche modellieren behutsam den Kopf. Die Farhi
1Ist auljerst spdl'sdarrl. \uf dem schwarzen Rock letichtet nur das kleine weil3-
rote OUrdensband. Der Kopf und die Hande sind noch sehr dunkel gehalten
und von geringer Leuchtkraft. Vortrefflich ist das Haar semalt. sowohl der
etwas zausige Bart wie der Haaransatz an Schlife und Stirn. Vollkommen
1Ist die Hand. '!|=:-.-:I ['t‘”“_'_l-'['. inn B h umschlieben. Dabel 1st der Zeigo [nger
ZW1SH |I!'!! ti:.-.'m-i':..:‘l |||'=“|4I h--a (e f-!,,‘.:_,.“_ | i|5“h|||IH'|'-| = }!"-"'.;F'!"ii_'_'ﬁ "'-.1.'}:_1,1}“-.
die lL.eibl sicher mit

. | 1 i ] ¥ -
\bsicht gesucht hat. weil ihm der Reichtum an Form

in dieser Hand Freude machte. Es -_1-1}| |f"|"'i||:é!'~ damals m Deutschland
kaum einen Portritisten. der ein solches Bild aufzuweisen hatte. Das zweite
Vleisterwerk dieser Jahre. die sogenannten »Kritiker«, bedeuten im Werk
[.e1bls ebenfalls eine l”}..-|-g-.m!-|;;r|;1. Das Bild ist aullerordentlich bewegt

L
L.e1b]l hat fiirdas Bile

den Maler Rudo

keine Berufsmodelle verwendet., sondern zwel Freunde.

=

f Hirth du Fresnes und den Maler Karl Haider. Beide

Kimmstler gehirten zum besonderen Freundeskreis. Haider. der das bewun-
derte Kunstblatt in der Hand hilt. soll im hunstgesprdach solche enthusia-
stischen Bewegungen gemacht haben. Aber trotzdem ist das Bild doch etwas
zu pathetisch. Im Handwerklichen ist es mit seinen feinen Grautonen ein

Meisterwerk. In den vielen Details erinnert es uns an die Pilotvschule. Die

=]
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Tischdecke. auf die der Maler Haider tritt, den Hausschuh, der neben dem
Sessel liegt, den Wasserkrug in der anderen Ecke des Zimmers und den

Lehnstuhl mit dem Hut — solche Hiufung des Details liebten Piloty und

)

seine Schiiler. In Leibls Werk bedeutet dieses Bild jedenfalls eine Ausnahme.
So viel Bewegung und anekdotische Erzihlung hat er sich spiiter nie wieder
m einem bBild gestattet.

Trotz aller Vorziige der beiden Bilder bleibt das Meisterwerk jener Jahre
das Bildnis der Frau Gedon. Eine Frau, nicht eben schiin, herb, aber liebens

wiirdie, steht vor dem Betrachter. Sie triigt ein Kind unter dem Herzen. s

st verwunderlich und erstaunlich, wie der junge Kiinstler sich so in die

Seele einer jungen Frau und werdenden Mutter eingelebt hat. Frau Gedon

<elbst hat als alte Frau die Geschichte dieses Bildnisses geschildert. Sie be-

f'-ll.!lrl.‘T.. wie schwer es sich der '||l'r1;1{‘ NMaler ,_I,{E'tl]-'it'}!f habe und wie 1~'x'r‘1‘|-|~ﬂi
leicht ihr das Modellstehen in threm Zustand gefallen sei be1 diesem ver-
bissenen, schweigsamen und durchaus nicht liebenswiirdigen Maler, der so
ungeschickt mit ihr, der hiibschen Frau des in ganz Miinchen bekannten
Baumeisters Lorenz Gedon, umging. Sie erzihlt, wie enttduscht sie gewesen
sei, daB der Maler sie nicht »schoner« gemalt habe. Aus Leibls Bild spricht
der unbedingte Wahrheitsfanatismus, der bei den offiziellen Portritmalern
Miinchens — z. B. bei Lenbach — eben nicht zu finden war. Frau Gedon er-
wartete allerdings, als sie dem jungen Akademieschiiler sich fiir dieses Bild
als Portritmodell stellte. daB Leibl sie etwas »verschonere«. War schon das
Bildnis des Vaters nicht nur im Formalen, sondern vor allem im Mensch-
lichen ein Meisterwerk gewesen, so bedeutete die »Frau Gedon« in beidem
cine gewaltige Steigerung. Im Formalen erscheint das Bild als etwas Voll

kommenes. In der Farbe ist es leuchtender als die » Kunstkritiker« und das
}ildnis des Vaters. Kopf und Hénde sind herrhich gemalt, Vor allem die
iiber dem Leib liegenden Hinde mit ihrer schwierigen Stellung sind immer
wieder von allen Betrachtern gerithmt worden. Das Kleid ist mit seinen
Details nur so weit angedeutet, dall es immer wieder vor Kopf und Hénden
curiicktritt. Als das Bild in Miinchen ausgestellt wurde, spiirte man zweifel-

los die Bedeutune dieses Werks. Leibl wurde fiir die goldene N [edaille vor-

8
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ntoegen, als er das Bild ausstell \us Leibls Briefen sind die traurio
[Umstinde, die dazu fiithrten, dali Leil ch coldene Medaille, ja nich
einmal die silberne erhis erfahren. Leibls emnziger Lel n Ram-
erg. hatte sich 1tbli rent die Vel une der Medaill 11

: o . .
| \ .!.l v 2] :: lIFerilarnaly '_'_l 1] ] | {1 |:| I'Tl I1OCH i'-._ll 1 ]
einer Leh te. Ramberg hat zweifellos o [3t, daB3 d Frau
1|"-|"' W AT I]"H']FI:" Al | r‘l":'i vvell. |'|' 1 -:ii'?. .-'I.Z.'f".'!' =1 '_l".'-.lii'lﬁllu!lll

- T 1 B

thnt, dall kein Maler in Miinchen in dieser Zeit ein solches Bild hiitte malen
kinnen. Dall er trotz allem den Jiingeren um Ruhm und Lohn betrog,
zeiot, wie das Bild damals in Miinchen _2"’*'~:"=x| haben muld. Mit diesem
Bild hidtte emne neue Epoche der Miinchner Malerei eingeleitet werden kin-
ien, fiir die die alten Herren der Akademie zu bequem waren. Leibl hat den

Viiberfolg seines Bildes leicht verwunden. Arthur von Ramberge selbst war

—

es, der dem jungen Maler zu einem Triumph verhelfen mulite, der mehr

bedeutete als eine Medaille. In der internationalen Ausstellune 1869, zu

der Leibl sein Bild geschickt hatte, fithrt Ramberg den berithmten {ranzi-

schen Maler Gustave Courbet durch die Sile der deutschen Abteilune. Der

anzose., aut dessen Urtell die meisten Kiinstler *_'ﬂ:r'"|':'|‘.4-"| Wert '.i'Ll-'-ll- nat

tir wenig Bilder Interesse. Bicklins Faunenbild., das von Viktor Miiller als

' das bedeutendste der Ausstellung dem jungen Hans Thoma empfohlen
wurde, vermag thm nur emm geringschidtziges Achselzucken abzunitigen.
Pliotzlich bleibt er aber vor einem Frauenbildnis stehen und ldBt sich von
semnem verdutzten Begleiter den Namen des Kiinstlers sagen. »Dieses Bild «,
erklirt er, »ist das beste Bild der Ausstellung!« Ramberg erklirt sich mit
sduerhichem Gesicht bereit, dem berithmten Franzosen seinen ehemaligen

9
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Probst. eine Kiinstler-

Schiiler vorzustellen. Er geleitet Courbet in das Cafe
kneipe, in der der junge Leibl jeden Abend beim Tarockspiel sitzt. Man
kann sich die Freude des jungen deutschen Malers vorstellen, als an jenem
Herhstabend Courbet thn mit einem Hindedruck beoriilit und zu seinem
schimen Bild begliickwiinscht. In dieser Anerkennung des Franzosen steckt
etwas Prophetisches fiir Leibls spéteres Leben. MiBachtung in der Heimat
und Anerkennung in Frankreich haben Leibls ganzes Schaffen begleitet.
Georg Jakob Wolf schrieb in einem Aufsatz, daB die Deutschen ihren Leibl
liberhaupt erst durch die Franzosen kennengelernt hitten.

Jedenfalls sollte diese erste Beriithrung des jungen deutschen Malers mat
Frankreich und mit der franzosischen Kultur nicht die einzige bleiben. L.eibl
hat sein Leben lang die groBe Nachbarnation und ihre Kultur geliebt. Sein
Lieblingsschriftsteller war Montaigne, den damals in Deutschland kaum
iemand las. Es war deshalb kein Wunder, dall er Miinchen den Riicken
kehrte, als ithn Frankreich einlud. Sicher hatte Courbet, der neugewonnene
Freund. bei dieser Ubersiedlung von Miinchen nach Paris seine Hénde 1im
Spiel. Ob er Leibl direkt empfohlen hat, ist nicht mehr genau festzustellen.
ledenfalls besuchten einige Herren der franzisischen Gesandtschaft in Miin-
chen Leibls Atelier und luden ihn unter giinstigen Bedingungen zu einem

Portriatauftrae nach Paris ein. Damit war er frei von materiellen Sorgen.

o
Dazu lockte noch der Umgang mit Courbet und seinem Freundeskreis, zu
1.‘:-r||1!.5r1m|~. H;']'|||j|1-||!|r1l-'-_f'i]il':|l'[11*—~i]‘]|‘|' \'niiilt"t' ;;‘r']]ﬂl:"-l'- "'-u:'}ll \]Hrlrlic*uéihl"rl-
[.eibls Aufenthalt in Paris. Es scheint fiir Leibl eine gliickliche und unbe-
schwerte Zeit gewesen zu sein. Der Umgang mit gleichgesinnten Freunden.
die finanzielle ['nabhingigkeit und der Zauber der Weltstadt Paris haben
hn sicher schnell die Enttiduschung, die er in Miinchen erlebt hatte, ver
eossen lassen. Sein Bruder, der mit thim m Paris zusammen wohnte, schrieb

allen. wie

an die Mutter iiber den Bruder: »Die Sprache schemt ithm zu ge
iiberhaupt die feine franzosische Lebensart ihm sehr zusagt. Es steht zu er-

eicht nie verlil3t.« Aber hier tiuschte sich der Bru-

warten. dalB} er Paris viel
der. denn Wilhelm Leibl wiire nach Deutschland mlx'ih'kgr-]u-ht't. auch wenn

thn micht der Deutsch-Franzisische !i]'i:*_l_:' aus Frankreich vertrieben hiittle,
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hitp:/digital slub-dresden.de/id481476365/1 8

pr o i i il i o] rer o R

i



u —‘--'i-l- =

e

W SLUB

Die moralische Armseligkeit des »ubi bene, ibi patria« (Wo es mir gut geht,

X
=
|

da 1st mein Vaterland) hat fiir einen Mann wie Leibl keine Giiltigkeit. So
wie emnst Diirer kKloptenden Herzens aus der Ferne, die ithn verwihnt hatte,
die Enge Niirnbergs zuriickkehrte, so kehrt auch Leibl nach Miinchen
zuriick. Wie Diirer von den venezianischen Malern, allen voran dem gro
ben Bellimi, anerkannt wurde. so war auch Leibl von dem bedeutendsten
damals lebenden Maler Frankreichs, Courbet. einer Freundschaft gewiirdigt

|
vOol'aerl.

\ber noch ein anderer Grund mag lLeibl damals aus Paris getrieben haben.

Das war die Versuchung zum Spezialisten, die damals an ihn herantrat. Ei

-

hitte nach dem glianzenden Bildnis der Frau Gedon die Maglichkeit oehabt

Led DL

Tter, mnternational anerkannter |1'I!'!I'--.|--i--.'.-"..4i.-' 71 werden. Seine
1

\.TILI!I'!' i!: I‘ulll||" |'|{'=I ~i1 '1 ;1&.41.'-';'.... |-i|‘.:' '.a",-:'l‘.;.;r“_l_ d1e Hllll.’]i;?],'_' STl E'.I_ 111
threm Sohn einen zweiten Lenbach oder Winterhalter zu haben. der. von
Aristokratie und Hochfinanz geschiitzt, in allen Landern der Erde zu Hause
cewesen wire. Leibl hat solches Ansinnen der Seinen bestimmt und ener-

oisch zuriickgewiesen. Er, der in Deutschland damals die schinsten Portriits

malte. dessen P

T
on e e e
SO

ortrits emen Hohepunkt der deutschen Malerei sch
ey | 11 5 b i | A

darstellen, falite seine Arbeit als Bildnismaler immer nur als Gastrolle auf.

\ndere Bildinhalte schwebten ihm vor. wenn er an die Zukuntt dachte.

Ob Leibl das Bildnis jener Dame, um dessentwillen er nach Paris eingeladen

war, wahrend seines Aufenthalts in Paris gemalt hat, ist nie bekannt ge-
hte aber aus Frankreich mehrere Bilder mit. die von seinem

die reifste Frucht dieser Zeit ist die

sogenanite »Kokotte«, Leibl hat sich selbst gegen den Namen gewehrt. Als

worden. Er brac

Fleild zeugen. Das schinste Bild un

zehn Jahrespiter der junge Perfall das Bild im Atelier zu Kutterline sah. hatte
es schon diesen Namen, und der Maler hatte sich resisniert damit abeefun

den. Die phantastische Tracht der dargestellten jungen Frau mit Halskrause
und Tonpfeife erinnert an niederlandische Kurtisanenbilder. Daher mag
der etwas anriichige Name herriithren. Die Dargestellte gehort wohl |

L= bl LATL ]

zu jener Halbwelt, die zu dieser Bezeichnung berechtiot. Es ist bekannt. daB

sie die Geliebte eines Geigers war, eines Freundes von Leibl. Das Bild wird

11
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immer mit Recht zu den besten Schipfungen des Meisters gezdhlt werden,
da es noch vollkommener als das Bild der Frau Gedon ist. Die Komposition
ist vollendet, sehr klug gewiihlt. Das schwer und gediegen gemalte Kleid,
dessen Details ohne Aufdringlichkeit gegeben sind und das jederzeit den
atmenden Korper spiiren 1dBt, bildet die Diagonale des Bildes. Die Senk-
rechte des aufgestiitzten rechten Armes der Frau und die Waagerechte der
durch einen Teppich delikat betonten Tischkante, die durch die leicht schrag
gehaltene Tonpfeite angenehm gemildert wird, verhindern ein \brutschen
der Komposition. Alle Helligkeiten des Bildes, wie die meisterlich oemalten
[Tinde, die Tonpfeife, die Halskrause und die Feder auf dem Hut, weisen
auf den Kopf der jungen schinen Frau. Der gelbgraurote Teppich, das Mes-
sing des Tellers und das Blau des Steinkruges vermitteln zwischen dem
hellen Inkarnat des Fleisches und dem dunklen Kleid. Das Bild ist ein Be-
kenntnis zur Lebensfreude.

Das andere grofB3e Bild, das Leibl aus Paris mitbringt und das leider Frag-
ment geblieben 1st, stammt aus emer vollkommen anderen Lebenssphire.
Dargestellt 1st emne alte Pariserin, die den Rosenkranz betet. War in dem
Rild der »Kokotte« ein verwihntes Luxusgeschiopf das Motiv, so haben wir
hier eine resignierende Proletarierin aus Paris, die hoffnungslos und miide
ihren Rosenkranz herunterbetet, um so wenigstens die Zeit, in der sie Mo-
dell steht. zu niitzen. Das Bild ist weit entfernt von sentimentaler Arme-
leutemalerei. Aber auch das Pathos eines Daumier oder Millet ist Leibl
fremd. Waldmann spricht richtig bei diesem Bild von »herber Diisterkeit«.
Was die »Kokotte« farbig so sehr bereichert, Steinkrug, Zinnteller und Tep-
nich, fehlt hier vollkommen. Das Detail ist ausgesprochen dirftig. Ein
Schemel, der in jedem Atelier herumsteht, ist der einzige Gegenstand aul
dem Bild. Aber gerade diese Diwrftigkeit charakterisiert die Dargestellte.

\us der gleichen Lebensphase wie die alte Pariserin stammt sicher auch das
Vodell fiir die sogenannte »Revolutionsheldin«. Der Name 1st rwelfellos
falsch. Leibl hat den Kommuneaufstand in Paris nicht mehr erlebt und
hiatte ihm wahrscheinlich trotz seiner Freundschaft zu Courbet fremd

geoenitbergestanden. Waldmann weist mit Recht auf einen anderen e

19
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sammenhang hin, der sehr glaubhaft erscheint. Das Bild erinnert an die
»igeunerin« des Frans Hals, die Leibl sicher im Louvre bewundert hat.
Dargestellt 1st ein junges Miadchen in einem etwas saloppen Anzug. Un
heimlich lebendig wirkt der Kopf. der mit breiten Pinselhieben wie hin
gemauert erschemt. Fiir Leibl mag das Bild vielleicht unfertie gewesen
sein oder nur emne U'bung fiir die Hand bedeutet haben, vielleicht mag 1hn
die Auseinandersetzung mit Frans Hals auch gereizt haben. jedenfalls gibt
er auch mit dieser lockeren pastosen Malweise den ganzen Menschen.

Der Krieg von 1870/7 1 beendet Leibls Aufenthalt in Paris. Er selbst ist nie

wieder hingekommen. obwohl er stets seine Bilder auf die Pariser Ausstel-

lungen schickte. lmmer wieder wird in der Literatur iiber Leibl die Frace

er Abhéngigkeit von Courbet gestellt. Man hat sogar von einem Lehrer-

rhiltnis gesprochen. Es mul aber festgestellt werden, dal} der
junge Deutsche, ehe er nach Paris ging, immerhin schon das Meisterwerk
*Frau Gedon« gemalt hatte, also trotz seiner Jugend in gewisser Weise ein
fertiger Kiinstler war. Was Leibl von Courbet mitbrachte. war die Bestiti-
ocung d

" .y 0
1S LT

igen Weges. Dieser Weg aber bedeutete Kampf gegen sein
deutsches Publikum. Ein Verehrer Leibls. der spiiter das Kirchenbild kautte,
schrieb sehr richtie an den Kiinstler: »DaB Sie in Deutschland nicht mehr
ausstellen wollen, begreife ich vollkommen. Das Auge der groBen Menge ist
hier nicht offen genug, um lhre Bilder zu wiirdigen. Man hdangt noch zu-
viel an der alten siilBlichen Sentimentalitit und kann den Anblick der nack-
ten Wahrheit pridderweise nicht vertragen ...« Leibl mag seinen Weg schon
vor Paris genau gekannt haben, aber im Umkreis von Courbet und dessen
Freunden hat sich die letzte Bestidtigung seines weiteren Weges vollzogen.
Man kann also kaum von einem Lehrer- und Schiilerverhiltnis sprechen,
sondern hier hatten sich zwei Gleichstrebende aus zwei verschiedenen Na-
tionen gefunden. Im iibrigen lassen sich noch andere Verbindungen zur

%

iranzosischen Kunst ber Leibl nach seiner Riickkehr aus Paris feststel

eT1.
Und zwar die Verbindune zu Fdouard Manet. der damals. als Leibl in Paris
war, nicht ganz vierzig Jahre zidhlte und wegen seines riicksichtslosen

Wahrheitsfanatismus schon emige Ausstellungsskandale mit dem Pariser

15
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ibb. 12

Publikum erlebt hatte. Unvergessen wird damals noch der Skandal um sein
Bild »Olympia« gewesen sein. Leibl hat zweifellos, was bei semer Bekannt-
schaft mit Courbet eigentlich selbstverstindlich erscheint, Bilder Manets
oekannt. Jedenfalls 1st Manets FinfluBl in dem Bildnis der Schwester Leibls
zu spiuren. Noch stirker 1s| die Erinnerung an Manet in dem Bildnis des
ungarischen Malers Szinyei-Merse, der in Miinchen zu Leibls Freundes-
kreis gehorte. Beide Bilder sind Meisterwerke. und der Franzose hitte sicher
I.eibl zu solchen Dingen begliickwiinscht. Aber in Leibls Werk hleibt diese

oeistreiche iHl]*]'l'wil.!ll'H[ih{'hr' Techmk I-'.piac'.rth'. Fr miBtraute solchen Din-

|

oen. Das war ihm zuwenig solide, denn er strebte eme handwerkliche
Gediegenheit an, die dem offenen und lockeren Farbauftrag der Impres-
sionisten micht entsprach. Er suchte damals schon die geschlossene olatte

Oberfliche der alten Meister. vor allem Holbeins.

[.eibl hitte im Deutsch-Franzisischen Krieg eigentlich Soldat werden miis-
sen. aber er wurde durch Vermittlung des preuBischen Gesandten in Frank-
reich vom Militidrdienst freigestellt. Leibl hat das zweifellos als Gliicksfall
empfunden. Der Kunsthistoriker Scheffler hat spiter festgestellt, dal} fiir
die Kunstgeschichte der Krieg 1870/71 iiberhaupt nicht existiert habe. Das
1:iBt sich nicht nur bei Leibl, sondern bei allen bedeutenden Malern dieser
Zeit feststellen. Menzel hirte gerade zu dieser Zeit auf. Historienbilder zu
malen. als in PreuBendeutschland jeder Auftrag fiir ein Historienbild in
dieser politisch so hochgespannten Zeit ihm iibergeben worden wiire. Man
spiirt bei allen bedeutenden Kiinstlern Widerstand gegen das so aktuelle
Thema dieses Krieges. Hier ist ein Beweis fiir das [Unbehagen des Kiinstlers
imnerhalb der kapitahistischen Gesellschaft. Gerade auf ithre stirksten Er-
eignisse bleibt er stumm.

Der aus Paris ausgetriebene Kiinstler wendete sich wieder nach Miinchen.
Die drei Jahre. die Leibl nun in Miinchen bleibt, sind im Vergleich zu dem
Pariser Aufenthalt triibe Jahre in Leibls Schaffen. In Paris anerkannt, von
Vlizenen und verstindnisvollen Kritikern geschiitzt, in einem grolien Maler-
kreis geliebt und verehrt, ohne finanzielle Sorgen, hatte er sich mit jener

unbefangenen Freiheit bewegen kinnen, die ein Kiinstler braucht. In Miin-
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chien 1st alles anders. Die Kollegen beneiden ihn, die Kritik beschimpft ihn,

linanzielle Sorgen quilen 1hn. Es 1st die Zeit, da er um einen ldcherlichen
Preis jeden Portratauftrag austithrt. Ja, zu Gehilfenarbeit fiir den vielbe-
schiattieten Historienmaler Kaulbach mull er sich 1n dieser Zeit heroceben.
Fiir alle diese Schwierigkeiten hat ithn zumindest die Freundschaft junger
Vlaler, die sich um 1hn scharten, entschiadigt. Zum Teil sind es noch Be-
kannte aus Paris, allen voran Leibls bester Freund, Johann Sperl, den Leibl]
schon seit seiner Akademiezeit kannte und der 1thm sein ganzes Leben treu
blieb und seine spétere ]"hu:'h-itlél'lml’.-i'-ir mit thm teilte. Dazu kommt noch

vsen, dessen Portriat Leibl 187 0 vielleicht noch in Paris malte. weiter

schuch und Triibner, die er ebenfalls portrédtierte. Nahe stand ihm durch

verwandtschaftliche Beziehung der Maler Fritz Schider. Voriibergehend
L]

oehorte auch zu diesem Kreis Hans Thoma. der Leibl seine schonsten Bilder
erdankt, ehe er sich endgiiltie Bicklin zuwandte. Man konnte damals mit
Recht in Miinchen von einem Leiblkreis =§ur{-f't1l-!], Jas Niveau dieses Krei-
ses war gleichmabig hoch, und es {illt oft schwer, die einzelnen Kiinstler-
personlichkeiten zu erkennen. Nach dem Abgang Leibls zerfiel dieser Kreis.
Fiir Miinchen als Kunststadt bedeutete das den schwersten Schlag, denn da
mit war die moderne Malerei aus Miinchen gegangen. Aber auch manche
oanz anders cearteten Kiinstler schitzten Leibl. Nicht alle wollten ihn »in
den Skat legen«, wie er einmal bitter bemerkte. So tauschte der ceschatzte

amerikanische Modemaler William Chase die » Kokotte« gegen eines seiner

—

1
- | !

damals gut verkduflichen Bilder. Das gleiche tat der Maler Munkacsy mat
den »Dachauerinnen im Wirtshaus«. Es ist nur ausgleichende Gerechtig-

keit, dald diese bBilder, damals vorl keinem ,:'“‘-.'«.lllj-—:!‘l‘.. ]||-‘.H|- Zierden del

Museen darstellen und fiir ein Vielfaches des damalieen Preises fiir Deutsch

il
|

land zuriickgekauft werden muBten. Defregger erwarb {ibrigens zur selben
Zeit das »1 neleiche Paar« von Leibl. Andreas Achenbach, der Malerkonmig
von Diisseldorf, setzte sich fiir das Bildnis des » Alten Pallenberg« ein. Aber
es gab auch fiir Leibl bittere Erfahrungen mit den Kollegen. So erwirkte
z. B. spater der allgewaltige Lenbach, daB Leibl fiir sein Bild »Die Frauen

in der Kirche« nicht einmal die Hilfte des ;;l-E'nzw!-*t'h"tl Preises bekam.
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Trotz allem hat Leibl auch in Miinchen wie i Paris rastlos gearbeitet. lis
galt ja fiir ihn, das in Frankreich Erworbene weiterzuentwickeln. Ein gro-
Jes Bild hatte er aus Paris mitgebracht. Mit ihm kam er auch m Miinchen
nicht weiter. Es blieb leider unvollendet. Aber auch so 1st es noch imponie-
rend genug. Dieses Bild, die sogenannte » Tischgesellschaft«, die 1n Koln
hiangt, weist auf Aufgaben hin, die viel spidter Liebermann mit dem
Gruppenbildnis der Hamburger Professoren zu losen hatte. Das Bild 1st
immer bewundert worden. Viele Bewunderer haben dabei das Unfertige
iibersehen. Und doch vermag das Bild mit seinen leeren Stellen nicht zu
befriedigen, es wirkt unruhig und {*J'g'ihl keinen geschlossenen (Gesamt-
eindruck.

ocanze Reithe Portrits. meistens von den

:'-«.

11|.iltvﬂu'-1' Zeit entstanden eine
Kiinstlerfreunden wie Louis Eysen, Schuch und Triibner. Es sind kleime
Bildnisse, die nur den Kopf zeigen. Das schinste in der Reihe is das Bildnis
Eysens. Mit breitem, sicherem Pinsel ist der Kopt gemalt. Auffallend ist,
dal Leibl in dieser Zeit fast ausschlieBlich seine Freunde gemalt hat. An
wirklich groBen und vor allem lohnenden Portratauttragen scheint es 1thm
damals gefehlt zu haben. Eine grobe [-'hq-:*t'a%rhung unter diesen Kunstler-
portriits bedeutet das des ungarischen Malers Szinyei-Merse. Es zeigt [Leibl
von einer ganz anderen Seite. Wie der elegante, temperamentvolle lngar,
der sicher in Miinchener Kiinstlerkreisen eine auffallende Erscheinung war,
mit der ithberaus bewegten Kontur da auf den Beschauer zukommt, das ist
welt von der sonstigen Existenzstille Leibls entfernt. Frankreich und be-
sonders Manet machen sich hier geltend. Die Echtheit des Bildes ist nicht
anzuzweifeln, Das Bild zeigt jedenfalls. wie selbstdandig Leibl Anregungen
verarbeitet und wie er sich das Gesetz der Form immer vom Inhalt her holt.
Dieser lebendige und temperamentvolle, lissig elegante Mann konnte gar
nicht anders gemalt werden, als Leibl es tat. Hier mubte Leibl eben Mittel
aufbieten, die er sonst nicht anwandte. Nur mit so spontanen Pinselstrichen
konnte dieses sprithende Leben eingefangen werden. Weniger bekannt als

dieses Paradebild ist das in der gleichen Technik gemalte Bild des sogenann-

tbb. 10 ten » Amtmannes«. Ein biartiger Mann mit einem sanguinischen Tempera-

1 O
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ment ist hier mt demselben |‘i|1~1-1f115w:1';:Lwrieil1 worden. Ein Vorlauter die

ser beiden Bilder 1st zweitellos die schon erwiahnte »Revolutionsheldin«.

\ber neben diesen so temperamentvoll hingestrichenen Bildern steht dan:

wieder ein so bedachtsam gemaltes Méannerantlitz wie das des Daniel Harz- 4bb
helrm.

)ie zwer besten Beispiele Leiblscher Portratkunst aus dieser Zeit sind die

Bildnisse zweier im Charakter ganz verschiedener Minner, des Biirger

meisters Klein und des alten Pallenberg aus Kiln. Der Biirgermeister aus Abb. 13, 14

rebach be1 Saarbriicken mit seinem feinen, klugen, von Altersweisheit

verkldarten Kopf, die wundervollen Greisenhinde auf einen Stock gestiitzt,
st kein Tatmensch. Pallenberg ist das Gegenteil. Beim Biirgermeister Klein
Stille, Behutsamkeit, Wissen, Erfahrung und Abgeklirtheit, bei Pallen-
berg das Laute, Lebensirohe, Pfiffize eines Menschen, der Erfolg im Lebe

. hat. Ibr fihlt sich in dem reprisentativen Anzug nicht ganz wohl. Etwas

ungeschickt und trotzdem selbsthewulB3t hilt er den Handschuh. Ein Ty p
des Unternehmers, der sich aus kleinsten Antangen hochgearbeitet hat und
nun zum »feinen« Mann geworden ist. Leibl sieht sein Modell sehr genau.
[r hat es nicht beschinigt. Das ( srobisprecherische und die Uberheblichkeit
des endlich arrivierten (}t‘ni]:[‘li'lt';_f“l'w sind m]rlll']nnr'. Dem alten Herrn soll das
Bild nicht sehr gefallen haben. Er fand es sicher zu wahr. Lange Jahre hat
| es auf dem Boden gestanden und ist erst nach dem Tode Pallenbergs wieder
aus der Bodenkammer hervorgekommen. Formal bietet Leibl im Bildnis
Pallenbergs wenig Neues. Exr nimmt sich hier bei einem offiziellen Portriit-
aultrag zusammen und widersteht allen Versuchen, {lichenhaft zu malen

In keinem Stiick des Bildes gestattet er sich Dinge, die an das von Szinyei-

Merse ermmmern. Der |‘~I.H|JF 1st meisterhaft modelliert mit verhialtnismalbio

' derben Pinselstrichen. Die kréftige, blithende Fleischfarbe im Gesicht folot
jeder Form des Kopfes. Prachtvoll, wic immer bei Leibl, ist das Haar ge
malt, sowohl der Schifferbart wie die Haare des Koptes. Die weille Weste,
die dem Tonmaler grof3e Schwierigkeiten bereitet und die Leibl wahrschein
lich frither etwas ratlos gemacht hitte, wird perleran abgetint, so dall sie
stofthich emme weille Weste bleibt und doch nicht durch ihr Leuchten vom

| {47
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Abb. §

Gesicht ablenkt. Das Schwarz des Anzugs ist mit viel Blau gemalt. Damit
der Kopf mit seiner kriaftigen Farbigkeit in dem einfachen Farbensemble
nicht zu brutal und derb wird, schafft der Maler mit den ockergelben Hand-
schuhen, deren Schatten ins Violette gehen, einen Ausgleich. Vorlreltlich
nimmt noch einmal die auf dem Knie liegende Greisenhand die Farbig-
keit des Kopfes auf. Es ist eine besonders schine »Leiblhand«. Stofflich 1st
die knittrige Haut dieser Hand vortrefflich gelungen. Die Details der Uhr-
kette und der Westenkndpfe sind nur ganz fliichtig und doch itherzeugend
angegeben.

Noch ein ungewihnliches Bildnis entsteht in diesen Jahren, das Portriit
einer Nichte Leibls. Es ist das einzige Frauenbildnis dieser Zeit. Zweimal
hat Leibl sie gemalt. Einmal in ganzer Figur und einmal nur den Kopt des
jungen Midchens, Das Bildnis in ganzer Figur gehort in die Gruppe der
Bilder, die dem Szinyei-Merse-Bild dhnlich sind. Es weist besonders stark
auf Manet hin. In dem kleineren, nur den Kopf zeigenden Bild der Nichte
Lina ist ein herbes, wenig anziehendes Midchen, ist ein Backtisch dar-

as Bild zu einer Kostbarkeit. Diese 1s

oestellt. Nicht die Malweise macht «
vollkommen. Das Bild ist als menschliches Dokument so eindrucksvoll, und
erstaunlich ist die Tatsache, dal} dieser Junggeselle gerade Frauenbildnisse
mit solchem psychologischen Scharfblick malen kann. Jeder Portrdatmaler
weill um die Schwierigkeit, eine so unfertige Persinlichkeit zu ertassen.

Trotz der reichen Ernte der Miinchener Jahre kann die Kunststadt an der
[sar Leibl nicht halten. Er entschlieBt sich, zuniichst nur voriibergehend in
ein Dorf zu iibersiedeln. Diese Flucht zu den Bauern ist immer wieder ana-
Iysiert worden. Eines steht jedenfalls fest: Leibl war kein Bauer. Er war
trotz seiner Jagdleidenschaft ein Stadtmensch von erlesener Kultur. Die
Feindschaft und die MiBgunst der Kiinstlerkollegen kénnen ihn auch micht
vertrieben haben. Dazu war er zu robust und hatte genug Freunde. Alle
Argumente in dieser Richtung sind unglaubwiirdig. Leibl meinte vielmehr,
seiner Kunst dieses Opfer bringen zu miissen. In einem Brief an die Mutter
schreibt er: »Hier in der Natur unter freien Naturmenschen kann man

natiirlich malen.« Das war ein Trugschluli, denn zur oleichen Jeit be-
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welsen 1n Deutschland Menzel und 1in Frankreich Manet und Renoir, dall
man mitten in der GrolBstadt Berlin oder Paris »natiirlich« malen kann.
Die Flucht Leibls hangt mit dem von Karl Marx konstatierten Zustand. dal3
»die kapitalistische Produktion gewissen geistigen Produktionszweigen, wie

Kunst und Poesie, feindlich® ist«, mit dem Unbehagen und der Unzufrie-

denheit des wirklichen Kiinstlers, hingt mit der kapitalistischen Umwelt
zusammen. [ e Marokkoreise Delacroix” und die arkadischen Landschaften
Corots, der Zaubergarten des alten Renoir. das Inselparadies Gauguins und

die bauerliche Einsamkeit Leibls, sie alle bedeuten Flucht aus der zeiteeniis-

sischen Wirklichkeit, bedeuten Abneipcunge gecen den kommerzie

len B
e11 Dhe-

trieb der orolben Stiadte, in denen der Kiinstler veremmsamt. Leibl floh aus
dem behaglichen stidtischen [.uxus. den er durchaus zu schitzen wulBte.

denn aul dem Dorf glaubte er. einer Wirklichkeit nidherzukommen. die noch

echt war. In den Malerateliers Miinchens war die Wirklichkeit verpont,
sowohl bel Piloty und seinen Schiilern als auch bei Lenbach. Bei dem einen
oab es statt Wirklichkeit Historie — und die war meistens noch falsch inter

F"r'i-riv:" m Sinne der herrschenden Gesellschaft —. und der andere ma

i i

Le
historisierende Portrits, d. h. GroBkaufmannsfrauen im Gewand vene-
zianischer Kurtisanen. Den alten Meistern hatte man in den Ateliers der
Miinchner Malerfiirsten nur AuBerlichkeiten abgeguckt. » Wie er sich rius-
pert und wie er spuckt, das habt thr ithm glicklich abgeguckt.« Vom Geist
der alten Meister blieb nichts iibrig. Wie stark Leibls "‘.EIIH"}_‘I!H_‘i_' O eren die-
ses Theater in den Miinchner Ateliers war. beweist seine Stellune zu Wag-

ner, der damals Miinchen zu bezaubern begann. Die Freunde hatten Leibl

nach langem Uberreden eine Theaterkarte zum Lohengrin aufeeschwatzt.

\ls ste aber 1ns Theater kommen, bleibt Leibls Platz leer. Nach Schlul} der
Vorstellung finden sie thn beim Tarockspielen im Café Probst. Auf ihre
entrustete Frage, warum er nicht im Theater gewesen sei, antwortet er treu-
herzig: »LaBt mich aus, ich kann keinen Ritter sehen.« Hier sind die wah-
ren Griinde fiir Leibls Flucht auf das Dorf. Abnelgung vor der Theater-
und Scheinkunst der Kunststadt und Sehnsucht nach einfacher. schlichter

\Wirkhchkeit.
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Die erste Station in Leibls Dorfleben ist der klemme Ort Grabllling. Das
Miinchner Ateher wird geschlossen. Dort steht die unfertige » s hoesell

schaft«. die nicht mehr beendet werden sollte. In dem kleinen Notatelier in
GralBlfing entstehen aber sehr rasch zwei Meisterwerke, die in Leibls Schat-
[en einen Hohepunkt bedeuten. Es sind die » Dachauerinnen im Wirtshause«
und die »Dachauerin mit Kind«. Bei einem Vergleich der unfertig geblie

benen » Tischgesellschaft« mit diesen beiden Bildern fillt sofort die griliere
Helligkeit der neuen Werke auf. Das Licht der » Tischgesellschaft« war kein
wirkliches Licht. sondern Atelierlicht. Um die Dachauerimnen lebt und webt
aber helles Tageslicht. Das bedeutet nicht, dal hier der Maler mit der Frei-
lichtmalerei liebdugelt. Was Leibl wahrscheinlich in Paris bei Manet ge

sehen hatte, die grolie wunderbare Helligkent und das Malen mat farbigen
Schatten., Erkenntnisse, die er in dem schiinen Kniebild seiner Nichte ge-
nutzt hatte, die noch in den Handschuhen des Pallenberg spuken, solche
Erkenntnisse hatte er damals schon wieder aufgegeben. Auf das Schwarz
konnte und wollte er nicht ganz verzichten, wie es die Franzosen taten. e
v»Dachauerinnen im Wirtshaus« sind ein reines Genrebild, kein emnfaches
Doppelportrit. Leibl erzihlt hier eine Geschichte. Eine alte und eine junge
Frau sitzen zusammen. Die junge hilt einen Brief in der Hand, und die
dltere redet auf sie ein, offenbar um den Inhalt des Briefes noch genauer
kennenzulernen, als ithn die jiingere schon verraten hat. Man spiirt das
schwerfillige Nachdenken der jungen Frau. Wie groBartig das Psycholo-
oische erfalBt ist. wird erst deutlich, wenn man das Bild mit Bildern ver-
wandter Motive von Defregger oder Knaus vergleicht. Den farbigen Haupt-
akzent des Werkes bilden die schwarzen Kleider der Frauen. In dem Schwarz
des Kleides der jiingeren Frau gliiht eine tiefrote Schleife, deren FFarbe an
der Blende des Rockes noch einmal wiederkommt. Das eleiche Rot finded
sich noch eimmal 1n den I{u|ui”ln*tit*nkLlH;{'t'll der Frauen. Der metallene Drust-
schmuck erinnert an die goldenen Aufschlige des Mantels des Biirgermei-
sters Six von Rembrandt. Der Kopf der alten Frau steht als leuchtender

Fleck vor dem mit einem Fensterladen verschlossenen Fenster, dessen Dun-

kelheit durch einen hellen Krue noch einmal aufgehellt wird. Der Kopf der
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jungen Frau dagegen steht mit seinem hellen, leuchtenden Fleisch vor einer
well) getiitnchten VWand. Die weilie Wand ist grobartig gemalt. Blau, Violett,
hosa, ja sogar das Rot der Koptbedeckung sind auf ihr wiederzufinden.
Der dunkle Fleck eines Heiligenbildes a6t die Wand noch mehr leuchten.

Auf dem eintachen Holztisch steht ein Glas Rotwein. in dem noch einmal
das Rot, das die Frauenkleider so lebendig macht. aufleuchtet.

Von gleicher Harmonie ist das Bild » Dachauerin mit Kind«. Wieder ist das
miachtige Schwarz der Kleider der beherrschende Farbton des Bildes. Vor
emmer welliblauen Wand sitzt die Mutter, eine junge, schine Frau. und hat
die Hand auf die Schulter ihres Kindes gelegt. Mit einer feinen, kaum spur-

baren Ziarthichkeit zieht sie das Kind an sich. Leibl vermeidet alle Sentimen-
talitit in der Aussace dieses uralten Themas der Kunst. Die rechte Schulter
der Frau, 1hre hohe Pelzmiitze. der linke Arm. in dem das Kind wunderbar

eingeschlossen 1st, die helle Hand der Mutter, ihre Schulter und der Arm

ogegen die helle Wand emme emmdrucksvolle Silhouette.

—

des Kindes ergeben
YWieder 1st das Menschliche. das Zusammengehéren von Mutter und Kind
wunderbar erfithlt. Emil Waldmann schreibt angesichts dieser beiden
Meisterwerke: »Vielleicht ist Leibl spiater manchmal noch griller. Gliick-
L0 ,lil']' Wal el I111e.«

Das kleine Dorf Grallfing, noch verhiltnismaBig nahe an Miinchen. war
trotz der grobartigen kiinstlerischen Ausbeute auf die Dauer fiir den Maler
zu unbequem. Nichts fesselte ithn an das kleine Dorf. Im Winter 1874/75
war er wieder in NMiinchen. Die Bilder, die er aus seiner Dorfeinsamkeit
mitgebracht hatte, erwarben ihm einen Achtungserfole bei den Kollegen.
Man sprach ihm die grofe goldene Medaille zu, die einst dem jungen Maler

vorenthalten worden war. Aber es blieb eben nur ein Achtunegserfole. Der

L c0 ersehnte und notwendige finanzielle Erfole blieb aus. Kein Bild wurde
verkauft. Das Publikum verhielt sich ablehnend und feindlich. Friedrich
Pecht, der fithrende Miinchner Kunstkritiker, schrieb von den Bildern, sie
selen emme Verunstaltung von Gottes Ebenbild. Er entblédete sich nicht, vom
»Rultus des HéBlichen« zu sprechen. Solche gehissice Dummbheit mag Leibl
den endgiiltigen Abschied von Miinchen leicht semacht haben. Er hat es
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darauthin mit Miinchen nie wieder versucht. Gegen das deutsche Publikum
blieb er miBtrauisch bis ans Ende seines Lebens. Mit seinem endgiiltigen
\bgang von Miinchen war aber auch das Schicksal Miinchens als Kunststadt
besiegelt. Iis hatte seinen griliten Maler ausgetrieben,

Fiir Leibl blieb dieser Winter in Miinchen — das ist bezeichnend fiir seine
Stimmung — vollkommen unergiebig. Im Friithjahr 1875 wohnt er in Unter-
schondorf am Ammersee. Leibls Schaffenskraft nimmt in der dorthichen
Umwelt sofort wieder zu. Die Jahre in Unterschondorf (1875—-1878) sind
fiir thn dubBerst fruchtbar. Eine erlesene Galerie von Meisterwerken lielie
sich allein aus dieser Periode zusammenstellen, vier Genrebilder, die »Dori

politiker«, der »Jiger«, das »Ungleiche Paar« und der »Spargroschen«,
und die meisterhaften Portrits. Dazu kommen noch neben Studien kleine-
ren Formalts einige hervorragende Bildnisse aus einer Lebenssphire, in der
[Leibl bisher noch nie geschaffen hatte, namlich einige Familien des bay-
rischen Landadels. Leibl hat sich zu diesen Auftriagen sicher nicht gedringt

Die Bewunderung eines jungen Barons von Perfall tiir Leibl mag fir diese
\uftrige eine Rolle gespielt haben. Vielleicht ist der junge Baron der Ver

mittler fiir die anderen Auftrége gewesen.

[Ther die Unterschondorfer Lebensumstinde existiert ein interessanter Be
richt von eben diesem Baron Perfall, den Leibl vor allem als Jagdgetiahrte
schitzte. Er hat ihn in dem Bild des »Jdgers« verewigt. Sicher hat Perfall
seine Freundschaft zu Leibl etwas zu stark betont, denn es ist immerhin
merkwiirdig, dals sie sich niemals wieder gesehen haben, nachdem sie sich
einmal getrennt hatten. Jedenfalls waren die Jahre in Unterschondor! die
oliicklichsten in Leibls Leben. Das schonste Zeugnis dieser Zeit 1st das » Un-
oleiche Paar«, Das Midchen, das auf dem Bild so selbstbewul3t neben dem
verschmitzten. bauernschlauen Alten sitzt, war Leibls Braut. Perfall weil3
A1el zu erzihlen von der iiberschiaumenden Kraftfiille des Malers. Und diese
Fiille wurde auch ausgelebt in jenen Jahren. Jagen, Fischen, Segeln und am
\bend einige MalB am Tisch mit den Bauern, das mag ihm damals ebenso-
viel gegolten haben wie das eigentliche Malen. Das »ngleiche Paar« ist

:—-:—..

das reichste Bild dieser Zeit. Es ist kein moralisierendes Genrebild, wie es
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die alten Meister, z. B. Cranach, gemalt haben. Leibl will keine Moral-
predigt. Das junge Médchen und der alte Bauer sitzen nebeneinander. Di
Jlugend und Schinheit des Midchens kinnen nicht wirkungsvoller zur Gel-

tung gebracht werden als durch die Gegeniiberstellung mit diesem Alten.

Das Bild 1st noch heller als die » Dachauerinnen«. wenn auch die flimmernde

Atmosphdre der » Dachauerinnen« fehlt. Die beiden sitzen in einer Zimmer-

ecke. elne helle und-emne dunkle Wand als | [i|'.-’-*:';l1'[||1+r Dadurch wird das

lastische der Kopte wesentlich gesteigert. Wieder gibt das Schwarz dex

beiden Kopfbedeckungen, der Minnerjacke und des Frauenrockes den

L
farbicen Akzent. Dazu kommt das olithende Kirschrot der Miannerweste

und des Mieders des Midchens. Es ist die gleiche Farbickeit wie bei den

*'|1-'-1:!.'nli‘-':':..f]l';-"rl". """n-l_:m' |1il|-- (+las mit |!--:[J FOTen 1'l.'1|.|-i|| ’Le-!;;t g','gr_h:, [L:_—f

tand es auf dem Tisch. Hier hat es das junge Miidchen in der Hand. Riick-

sichtslos wird der Ellbogen des Mannes abgeschnitten, so dalBB der Bildraum
tast gesprengt wird. Um das warme Kirschrot noch zu steigern und das
Schwarz zurii E--k'l]l!'.'.]]“.:'f"l].;"_!'! L.e1bl mat den weillen Putfarmeln., in denen
er geschickt die Gegebenheiten der T'racht ausnutzt. noch einmal eine leuch-

le Fanfare, die zu dem weiBblauen Hintergrund hinlenkt. Die faltige
haut mit den Bartstoppeln ist ebenso schin wie die glatte Haut des
Midchens, Das Menschliche. das Pfiffice und Schlaue des Alten. seine
l'reude, neben diesem hiibschen Midchen zu sitzen. und die kraftvolle

icherheit des jungen Miadchens. das so selbstbewuB3t ausschaut. sind et

L
(=

oetroffen. Das stadtische Motiv als Geeenstiick zu diesem Bauernbild findet

h bei Renoir. Der Deutsche und de:

S1C Franzose, beide stehen auf gleicher

Hohe der Malerei des 19. Jahrhunderts.

» Der ~";I:i-i]".:i"‘“t]'I*'.'l". das andere Genrebild aus der Unterschondorfer Zeit.

' st verhéltnismédBig unbekannt eeblieben. Eine auffillice Parallele zu dem

'Ungleichen Paar« findet sich in der Tatsache. daB in beiden Bildern fiir

Leibl der Bildraum zu eng wird. In beiden Bildern wird ein Ellbogen durch

den Bildrand abgeschnitten. Das Bild hat bei weitem nicht das elithende

Kolorit des » Ungleichen Paares«. Ein biuerliches Ehepaar ist dargestellt,

I]:iJ- 111 |'i|!".‘f' ["]]_,'._'E"ll i*;[::llll' [ll"‘if'i[“”[l]i']' 15T . I._l"f‘tl [|||]; ,:[..r- "'-;I.IL"' ![]i'. snitzen
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Fingern einen Spargroschen aus dem Beutel, den die Frau wahrscheinlich
braucht. In dem alten Bauern 1st das Modell aus dem »Ungleichen Paar«
wiederzuerkennen.

Das bedeutendste Genrebild aus dieser Zeit ist das grolie Gruppenbild, das
irrtitmlicherweise den Namen »Dorfpolitiker« bekommen hat. Es scheint,
als ob die anderen Bilder nur Vorbereitung tiir dieses Bild bedeuten. Schon
die Zahl der dargestellten Personen ist fiir [L.eibl iiberraschend. Fiinf Per-
sonen sitzen im engen Raum zusammen. Nie wieder hat Leibl so viele Per-
sonen auf einem Bild vereinigt. Auch in einem anderen Sinn ist das Bild
fiir Leibl neu. Seine Scheu vor der Anekdote im Bild ist bekannt, Hier
wihlte er ein Thema, wie es die berithmten Anekdotenmaler dargestellt
haben. Die Bauern auf diesem Bild diskutieren nicht iiber ein weltpoliti-
sches Ereignis, wie es der Titel vermuten ld[Bt. Sie treiben Dorfpolitik, denn

sie studieren den Kataster, der natiirlich fiir die beteihigten Bauern das er-

regendste politische Ereignis iiberhaupt darstellt. Selten sind Bauern vor

[.eibls Wirken so eindringlich und genau geschildert worden. Jeder dieser
fimf Minner ist ein Individuum, dessen Anteilnahme und Erregung ver-
schieden ist. Der am weitesten links sitzende Wirt, erkennbar an der weillen
Schiirze, in Striimpfen auf der Ofenbank sitzend, ist am wenigsten beteiligt.
Von ihm als Ruhepunkt des Bildes ptlanzt sich die Erregung fort, die von
dem weillen Katasterblatt ausgeht, bis zu dem am weitesten rechts sitzen-
den Bauern, dessen Frregung nicht nur an dem gespannten (Gesicht zu sehen
ist, in dem man die Kiefernmuskeln zu spiiren glaubt, sondern vor allen
Dingen an seinen Fiillen, die sich vor Erregung aus den Pantoffeln heben.
Der zweite von rechts, der sich auf seinen Stock stiitzt und etwas begriffs-
stutzig zu sein scheint, ist voller MiBBtrauen gegen alles Geschriebene und
voller innerer Vorbehalte, da er nur mit Miithe den Dingen genau folgen
kann.

[.eibl wurde immer der Vorwurf gemacht, dall er nur Modelle abmalen
konne. Ein solcher Vorwurf wird gerade von diesem Bild entkridftet, denn
die VModel

nicht »Katasterlesen« spielen. Das hatte Leibl eben, ehe er das Bild begann,

e konmten wohl dasitzen. wie Leibl es wiinschte, sie konnten aber
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in emem schipferischen Augenblick mit seinen begnadeten Maleraugen
gesehen, und die Modelle, die da vor ithm sallen, bedeuten, auch wenn sie
noch so still sitzen mubBten, nur Gedéachtmesstiitzen. Wie oberflachlich cha-
rakterisierten dagegen die professionellen Bauernmaler ihre Modelle. Wie
sehr herrscht bei ihnen statt tiefer Durchdringung nur oberflichliche Anek-
dotenerziahlerei. Auch Leibl erzihlt in seinem Bild, aber wie ausdrucksvol
und erschipfend deutet er die Menschen. Wieder 1st die Komposition des
Bildes meisterhaft. Die Figuren sind in einer Zimmerecke angeordnet. Das
I‘enster ist die emzige Lichtquelle. Man spiirt. wie Leibl sparsam mit seinen
Mitteln umgeht und alle Effekte vermeidet, die die Aussage schwiichen
kinnen. Auch die Farbigkeit ist sehr einfach. Die weiBe Schiirze des Wirts

und die zwei roten Westen der Bauern sind die einzigen Farbakzente, die

er =.Zkll gesiatiet. |[|] Ll J."i:| Il |,-=|'-'~r |]|'|' "‘.I,;;Iw[' 1!--” |".._,“s-: Il _';r_r'-;-]i ||!_|-_r|-r'|-:1 AT1-

zue. um den Ernst der Szene zu betonen. Er hiitte die Diisterheit leicht mil-

dern kKiinnen. indem er ein ‘;.||'||i+_L reicher cekleidetes Madchen oder eine

Frau zu den Bauern gesellt hiitte. Aber alles das hiitte abeelenkt. Leibl will
die Bauern malen, wie sie da in der Wirtsstube wirklich vor ithm gesessen
].'ill:‘."’||.

Ebenso verfahrt er spater 1n dem Bild des »Jigers«. Die begeisterten fran- Farbbe:
.r""-i“-'- ]’]".'I }"‘;!”“"-_".'-"ll'l' “E.-]“['i'é"'lnii'."f'“‘ h“-‘fl‘]] J""l.'}]r. VWEeTlll s1e [_!'llﬁ'l_ H!H [["l
bein verglichen. Sie fanden bei thm die oleiche Sachlichkeit wie bel dem
Meister des 16. Jahrhunderts. Leibl hatte sich mit dem Bild des »Jigers«
nicht vorgenommen, ein bPreilichtbild zu malen, sondern er wollte den
Freund und Jagdgefihrten in der ihn umgebenden Natur darstellen. Man
kann an dieses Bild n t]‘l'. die sehr relativen Mabstiabe eines r1||]+fr-r'“[-||_ VoI
Impressionismus geschulten Auges legen. Leibl gibt auch im Freilicht nicht
das Ungefdhre, sondern das Bestimmte. Auch im Freilicht mul bei ithm ein
Kirper als plastische Masse erhalten bleiben. Auch in der freien Natur ist
ber Leibl etwas vom oleichmidBigen Nordlicht des Ateliers spiirbar. Daher
die leise Starre. So starr wie der Mann. dem allenfalls seine Haltung noch
Z1 .Ll']iil]t“'ﬂ 15t, so wird auch der Weidenbaum mit seinen beweglichen. in

der Lutt schaukelnden Blittchen gemalt. Er bedeutet fiir das Bild zu der
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plastisch-wuchtigen Masse des Mannes einen wunderbar vielgliedrigen
Kontrast. Trotzdem dieser Baum so deutlich, so greitbar ;__';I‘Ilmh 1st. bleibt
der Hintergrund ein IIT]!t't';_L'r‘H]'L]]'If."|I‘*—'- Detail. Die Haupthigur bleibt der
Mann. Perfall hat anschaulich die Qual des Modellstehens geschildert. Sie
ist nachzufithlen, wenn man nur fiir einige Minuten 1n dieser quélenden
Stellung. in dieser starken Riickwirtsdrehung stehen mul3. Der junge ver-
wohnte Baron wird sich oft genug stohnend die Knochen gelockert haben,
auch wenn der Maler noch so unfreundlich knurrte und drohte, ithm die
Knochen einzuschlagen, was bei dem biirenstarken Leibl wohl eindrucks-
voll genug war. Diese Unterbrechungen des Modellstehens waren fiir die
\rbeit nicht allzu gefihrlich, denn auch hier war das Modell hichstens Ge-
didchtnisstiitze. In einem einzigen Augenblick hatte sich der Jager aul e1nerm

Pirscheang dem nachfolgenden Leibl eingeprigt. und keine noch so geringe
. g | e e s | L I

Finzelheit der Bewegung war dabei dem Maler verlorengegangen. \n den
Zweigen der Weide, die sich ja nicht verdnderte, konnte jedesmal das Mo-
dell wieder korrigiert werden. In der Schilderung Perfalls besitzen wir zu-
oleich eine anschauliche Darstellung von Leibls Malweise. Nach langem
schmerzendem Modellstehen hoffte Perfall ein ganzes Stiick des Bildes fertig
vor sich zu haben oder wenigstens die skizzenhatte Anlage des Bildes he-
trachten zu kinnen. Als ihn aber der Maler endlich freigibt und er neu-
oierig an die Staffelei tritt, da steht vor ihm die leere Leinwand, Keme
Vorzeichnung. nur einige Quadratzentimeter des Hutes sind auf der Lein-
wand zu sehen. Aber dieses Stiickchen Hut ist vollkommen gemalt. So hat
Leibl oft genug angefangen. Diese, von keinem anderen Maler geiibte Mal-
weise scheint itberraschend. da aber der Maler sein Bild bereits gedankhich
fertig hat, ehe er den ersten Pinselstrich macht. ist diese Malweise verstind-
lich. DaB ein solches Arbeiten vom Detail aus nicht immer gliicklich aushet,
ist bekannt und auch fiir Leibl verhingnisvoll geworden.

[.eibl schrieb damals von Unterschondorf stolz, er habe einige Bilder gemalt,

welche die Kollegen i Miinchen aus hrer Ruhe aufschrecken witrden. Er

hatte mit dieser Behauptung recht. So erinnert hv%wpir'lénr-imw der Midchen-

lelf mit dem (]Iur-iwrlq.':lrul:!‘|":=1; oin Bild dieser Zeit — nicht nur thema
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tisch an Vermeer van Delfts »Midchen mit der Perle«. Nicht immer blei-
ben Leibls Bilder auf gleicher Hihe. Das beweisen die beiden Bildnisce der

whn Trecters o
Lrilin | reubere. Das eine,

111 |*-'lt'u;'ff-;'u:'.mlm*.]i. cemalt, die Leibl damals 425,24
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lich. Es tehlt etwas vom Leben in diesem reprasentativen Bildnis. Vielleicht
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1at Leibl zu sehr dabei an die eratliche Ahnengalerie cedacht und vor der

Frau in ithrer gesellschaftlichen Stellin o zuviel Respekt eehabt. Jedenfalls
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Haltune der Grifin ist freier und seléster. In der leuchtenden Farb
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iokeit
1 Lt 'H.-I

1

ermnert das untertige Bild an Probleme. die in der franzosischen Malerei.

etwa von henoir, behandelt wurden. Aber im Gegensatz zu dem Franzosen
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h 15t dal mmer wieder, wie der Kiinstler neben dem drallen Bauern-

nadchen des »Llneleichen Paars« auch dieser damenhaften Erscheinung

gerecnt werden konnte. Vohltuend ist das Mondédne vermieden. das damals

1

die berithmten [:'-u:'i:'._LhI ezialisten thren weiblichen Modellen aus der Hoch-

aristokratie immer wieder zubilli

gen muliten.

In Unterschondorf stellte sich endlich der Ei tolg em. Die goldene Medaille

1N I
h

var sem aulbleres Zeichen. Trotzdem lehnten die Miinchner

.élll_!

das Bild der katasterlesenden Bauern ab. Fs bot fiir das Miinchner Publi

v ™ - 0 i 1T + b .I 1 5 & T So— 1 . -- : L I
ELUTT Zuwenlo [dealitat«. ‘\qu die ﬁ"ni-l!!'! erkannten die formalen Quali-
K

taten. Fiir das Miinchner Publikum aber war dieses Bild zu wahr. Man

nanmnte Leibl emmen Sozialdemokraten, ein Vorwurf. den auch Menzel fiir

4
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M isenwalzwerk einstecks  mubte. Nur das franzisische P
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78, also sieben Jahre nach dem Deutsch-Franzisischen hrieg.,
Bild vorstellte, sparte nicht mit Lob und Anerkennung. 1878
wurde Leibl neben Menzel als einer der wenigen deutschen Kiinstler aul

getordert, in Paris auszustellen. Obwohl die deutsche chauvinistische Presse
tobte, hielt Leibl der franzisischen Nation die Treue. Das oleiche tat iibri-

gens auch damals Menzel, dem man gerade im preuBischen Berlin heftige

27

. e Rl S

Al =
=

il SLUB http://digital slub-dresden de/id481 476369/39
Wir fihren Wissen.




W SLUB

Wir fihren Wissen.

L

Vorwiirfe machte. In der Ausstellung erhielt Leibls Bild einen Ehrenplatz,
und ein reicher Amerikaner kaufte das Bild direkt von der Ausstellung fiir
15000 Mark.

Wieder ist Leibl in dieser Zeit einige Monate in Miinchen, aber der Friih-
ling treibt ihn auf das Dorf zu den Bauern. Ein neues Bild schwebte 1thm

vor. »Ich habe die Berithmtheit vollkommen satt und freue mich, in der

3

Stille des Landlebens ein anderes Bild anzufangen und mit Fleils und Be-
scheidenheit auszufithren. Die ewige Lobhudeler und das cerdauschvolle
Treiben der Welt sind nicht dazu angetan, mir in Ausiibung meiner Kunst
zu niitzen.« So schreibt er an seine Mutter. Zum neuen Wohnsitz wihlt er
Berbling, ein winziges Nest in der Ndhe Aiblings. Mit dem Plarrer dieses
Dorfchens ist Leibl bekannt, und in der kleinen Kirche dieses Dortes ent-
steht nun das Werk des Meisters, das er imumer als sein E!H[l]i["-'\ﬁ't'ix ange-
sehen hat. In der Kunstgeschichte heilit das Bild » Die Frauen in der Kirche«.
[.s wurde bereits festgestellt, wie Leibl in den Unterschondorfer Bildern
auf die flimmernde Atmosphire verzichtet, die die » Dachauerinnen« aus
gezeichnet hatte. Die Malfliche wird geschlossener. Kennzeichnend datiir
ist die Begeisterung Leibls fiir das Malmattel der alten Meister. die Tem-
perafarbe. Hatte man frither auf den Bildern noch offenen Pinselstrich spii-
ren kinnen, so wirkt nun der Farbauftrag wie Emaille. Der Weg ging etwa
von Frans Hals zu Holbein, an den ja auch die » Frauen in der Kirche« stark
erinnern. Man spiirt bei Leibl dieselbe sac hliche Treue. dieselbe handwerk-

liche Gediegenheit — und auch dieselbe Kiihle wie vor den Bildern des

Meisters aus Basel. Bei der Themenwahl fiir sein neues Bild hat er sehr

wahrscheinlich an das Geschrel der Miinchner iiber seine » Dorfpolitiker«
oedacht. Diesmal sollten sie »ldealitit« haben. Dargestellt werden dres
Frauen im Gebet. Die Kirche, in der sie sitzen, wird nur angedeutet durch
das Gestiihl, in dem sie ihre Andacht verrichten. An der Wange des Ge-
stithls spiirt man die Spur des Schnitzmessers. Sogar die abgenutzte Knie-
bank ist »materialgerecht«. Wie im » Ungleichen Paar« wird wieder Jugend
neben Alter gesetzt, damit die Jugend um so frischer und das Alter um so

g“h]'[.‘l.“}']]il"ili'[' erscheinen. Wieder waltet. wie immer bei Leibl, eine hohe
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unge Frau sitzt. die Grobmutt 11 Viitte kniet zusammeng nke

tiet. dall der [‘;"_"i der dlteren Frau am weitesten links ocanz im Profil ohne

Uberschneidung durch die anderen Képfe sichtbar wird. Das Knien und
Beten dieser Frau steht im krassen Gegensatz zu dem Tun der mittleren

Alten. Autgereckt und gerade kniet sie in dem Gestithl. In ihrem Beten

| lenschaftli Akt itiat, wihrend die Alte r|--].-r-:: hr offenbar nur
cewohnheitsmiabig ithr Gebet herunterplappert. Das Beten der Jungen ist

1 1 1 3 . i 1
und das mag emn Vorrecht der weiblichen Jurend in den dama oen bay-

==

| Va 'I'-!::-Ill||-l' :
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iellem Grund. Der Kopl der jungen dagegen leuchtet aus dem ritlichen

Braun des Kirchengestiithls heraus. Zweimal hiilt ein Héndepaar ein Buch.
bBeide Male ist dieses Halten eines Buches etwas eanz Verschiedenes., Wun-
sind die langen grifficen Hinde der jungen Frau., wenn sie auch

dem Maler etwas zu groB geraten sind. Ganz oberfliichlich und gedanken
blittern diese ausdrucksvollen Hinde in dem Gebetbuch. Es hat den
\nschein, als kénnte das eroBe Gebetbuch ithr vom Schol3 rutschen. so wenig
lassen die Hande zu. Die Hinde der Frau in der Mitte halten mit Miihe

das schwere Buch. das etwas zusammenklap t, well es den miiden Greisinnen

ninden zu schwer wird. Mit Absicht ist bei diesen Hinden ein Allzuviel an
Detail vermieden, indem die eine Hand hinter dem Buchdeckel verschwin-

: det und nur der Daumen das Buch fiir den Beschauer sichtbar hilt. Denn

nier an -]II'-"!.‘. [altioen, gerure '!'l‘!f-r[ und rissigen | inden hitte ||-||1!‘_-r 2111

= -
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Blickpunkt entstehen kénnen, der durch kleinliche B handlung von

el

hipfen abgelenkt hitte. Auch das dritte Hindepaar wird unter diesem Ge-
] - & 1 + -

sichtspunkt behandelt. Hier ist von der rechten Hand nur der Daumen zu

;|

sehen. So interessant und vieleestaltie sind auch die Kiple, die den Vorganoe
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am besten verdeutlichen. Das leidenschaftliche Anliegen an (Gott be1l der

linken Frau. das F:ln[']”*rmts* Beten eines alten Menschen. der vom Leben nicht

mehr viel erwartet, und das gelangweilte, etwas oberflichliche Beten der

jungen Frau. Immer wieder ist die uniibertreffliche Wiedergabe des Stotl-

lichen an diesem Meisterwerk bewundert worden. Ebenso vollkommen wie
die Kirchenbank sind die Kleider der Frauen wiedergegeben. Der schwere
biuerliche Wollstoff. die Stickerei des Schultertuchs und der Metallputz des
Mieders. alles ist vollkommen. Alles ist klar und deutlich, und doch dringt
sich nichts hervor. Kein Detail hat Eigenrecht im Gesamtbild. Geschickt hat
[.eibl die Tracht der Frauen ausgenutzt. Die grolie, einfac he, weillie Schiirze

und das schwarze Kleid der linken Frau. dazu das riotliche Braun des Kir-

chengestiihls 1m Hintergrund geben so viel ruhige Fliache. dald das allzu
deutliche Detail nicht vom Wesentlichen ablenkt.

[eibl spiirte aber die Gefahr einer allzu genauen Naturnachahmung. Fr war
selbstkritisch genug, das Bildnis eines Baunernmiidchens mit einer Nelke zu
zerschneiden. weil er diese Gefahr hier nicht frith genug erkannt hatte.
Dieser Zug von Selbstkritik, ein seltener Zug bei Kinstlern, bei Leibl viel-
leicht am stiirksten ausgeprigt, hat ihn nie verlassen. In dem Zerschneiden
von Bildern haben manche Kunstkritiker so etwas wie Unsicherheit und

Hn1]n~.if_1;lar?ir erkennen wollen. aber das ist j;rnu:lf;t]wh. [.e1ibl wollte eben,

daB nichts. was nicht seinem Malstab an Qualitat +~nl~przuh. alus seiner

Werkstatt ging. Der Begriff der Gediegenheit und der Qualitat, der heute
oft so fremd geworden ist, war fiir ihn oberstes (rebot.

Die Arbeit an dem Kirchenbild war nicht nur geistig, sondern auch phy-
sisch eine Kraftanstrengung ersten Ranges. Drei volle Jahre hat er in der
engen Kirche an dem Bild gemalt und gegen allerlei MiBgeschick kampfen
miissen. Krankheit der Modelle. ohne die er nicht arbeiten konnte, das Mil3-
trauen der Bauern gegen den Stéddter, der in ihrer Kirche malte, der Neid
der Biauerinnen. die bei ithm kein Modelleeld verdienten, und schlieBlich
das Verbot des neuen Berblinger Pfarrers, der als Nachfolger von Leibls

Freund den Maler nicht mehr in die Kirche hineinlassen wollte — alles das

mul3te :1u:-1'11;1_'t~f'=}t'1115-r1 werden. Im Winter war die Kirche eiskalt, Maler
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und Modelle froren. Das Bild wurde zeitweise Nacht fiir Nacht in die Frd

S—

" s = 1 - - r 5 1 T 3 3
‘.l':_-_ﬂ:u.tu'l_. el rll_-l lfs-:l ] o 'HIr]uLh'in'h.h]'t*rl, ||.|H|:I |1||- E'Etr't'll‘l] HI{]H 2111

B :  FAEE m ! ] i 1 et ] gL y
|‘|'I|..'“|IJ|I II-\.!.I. 1IIL.| I.]I"—| l-b\|.i..lt.qq.'_r'_II:|=_-_l.-|'|_I_‘|'J] “-_:FHII r|,|i;||_ II-I.I'}I‘I !t'||l.|':t" I'I:[I_ tl'\.J:"-'L:.i'l_I‘

Werk. Der Maler hat von sich das AuBerste verlanet. nicht zuletzt auch von

den drei Modellen. Sie haben thr Modellgeld schwer cenug verdient. Es ist
etwas Qualend-Griiblerisches in der I"_rl‘.u-"-l;ml‘__'.' dieses Bildes. Aber auch da-
von verrat das fertige Werk nichts. Zuerst begriffen die Bauern. was in die

ser Arbeit steckte. Stolz erzihlt Leibl, wie ithm einmal einice Bauern bei

der Arbeit zusahen und einer von ithnen, von dieser Meisterschaft gepackt,
ausrief : »Das 1st Vleisterarbeit |«

In Miinchen ist Leibl damals fast vergessen. Kaum dringt die Kunde von
der angespannten Arbeit nach dort. Lenbach, der Miinchner Malerfiirst.
hohnt iiber die Galeerenarbeit und nennt Leibl einen Toren. der am Mie-
der eines Bauernmaidchens linger male, als man es sticken kénne. Keiner be-
greitt in Miinchen das hohe Ethos, das hinter diesem Bild steckt. Leibl hat
diese Feindschatt wohl ]_[1-'-=‘!r|41‘l. Als das Bild lertio 1st, stellt er es fir L!ir'm-
Zeit, wie es damals iiblich war, in seinem Miinchner Atelier aus. Fs ist. als
ob er Eile habe, das Bild vom deutschen Publikum und von einer deutschen
Ausstellung fernzuhalten. Wieder erhilt er 1883 mit zwolf anderen deut-
schen Malern Gelegenheit, seine Arbeiten in Paris auf einer Internationalen
\usstellung zu zeigen. Die franzésische Kritik ist begeistert. Aber zunichst
1st kein Kédufer da, und als er sich dann findet, hat es Leibl einer Infamie
LLenbachs zu danken, daB er nicht einmal die Hilfte des geforderten Preises
bekommt. Immer hat Leibl dieses Bild als sein ] lauptwerk bezeichnet. Und
doch erscheint es bei aller Vollkommenheit kithl, soviel bildnerische Weis-

heit und soviel Studium des Menschen daran auch aufeewandt sind. Die

: »Dachauerinnen« oder das » Ungleiche Paar« sind menschlich wirmer und
begliickender.
Neben dieser groBen Arbeit ist in diesen drei Jahren wenlg entstanden.
Nach dem gleichen Modell wie im Kirchenbild malt er das unge Midchen
--_ Ny " ks - I s s - . - y i - . =3
mit der Nelke. Wahrscheinlich withrend der orimmigsten Winterzeit. als
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es zu aufdringlich in der Nachahmung der Natur war. Die Erfahrung war
thm sicher eine bittere Lehre. Er schreibt dazu: »Ich habe meine Malweise
total verandert und holfe, damit mehr erreichen zu kinnen.» Das heil3t
nichts anderes, als den geschlossenen Farbauftrag zugunsten eines etwas
lockereren wieder aufzugeben,

Das nichste Bild sind die sogenannten »Wildschiitzen«, das er auch zer-
schnitten hat. Wer die einzelnen Teile dieses Bildes sieht, wird bestdtigen
miissen, dal3 hier eine ganz andere Malweise angewandt wurde als in dem
Kirchenbild. Lovis Corinth, der das Bild noch unzerschnitten gesehen hat,
bestdatigt das. Eir schreibt: » Eine merkwiirdige Breite beherrscht das ganze
Jild. s war, als wenn der furor teutonicus seine Hand gefiihrt hitte. Ein
Vergleich mit dem letzten grolien Werk des Frans Hals dréangt sich auf.«
[Leibl hatte das Werk mit groBer Begeisterung begonnen. Die Burschen, die
er sich als Modelle fiir sein Bild zusammengesucht hatte, miissen ihn schon
als Charaktere begeistert haben. Schon die umfangreichen Vorbereitungen
zeigen, dald Leibl sich mit diesem Bild etwas Besonderes vorgenommen hat.
21 wollte Zelgen, was er vermochte. Sein 1’1'nit{:'m1m|hil{i sollte es werden.
l%s ist auch das in den Mallen grilite Bild seines Gesamtwerkes. Mit ithm

sollten die »Frauen m der Kirche« noch iibertroffen werden. I'nd trotzdem

mulite er es zerschneiden. Dieser Akt der Zerstorung war ein Akt gesunder

Selbstkritik. Das Bild war miBlungen. Schon das Erzihlende iiberzeugt
nicht. Urspriinglich sollte das Bild »Die iiberraschten Wildschiitzen« hei-
len. Leibl begab sich mit diesem Thema auf ein Gebiet, das damals von
einer ganzen Reihe erfolgreicher Maler, die heute langst vergessen sind,
bearbeitet wurde. Ihe l'."Emrreahr.'hut]g der Wildschiitzen kommt jedentalls
iberhaupt nicht zum Ausdruck. Der Vergleich mit den » Dorfpolitikern«
dringt sich hier auf. Die unvergleichliche Charakterisierungskunst dieses
Bildes 1st in keinem der dargestellten Wildschiitzen erreicht. Die Wildschiit-
zen sitzen wie in einem niederlandischen Doelenstiick nebeneinander. Die
einzelnen Kopfe mogen als Portrdt gut semn, aber insgesamt ergeben sie
keine Harmonie. Der Raum ist viel zu eng. Die Anordnung ist unklar. Vor
al

em ist die Stellung des zweiten Wildschiitzen von rechts, dessen Kopf im
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Prafil zu sehen ist. im Raum falsch. Am oberen Bildrand klebt eine auf

restiitzte Hand. bel der unklar ist, wem sie gehirt. Am getfidhrlichsten ist

e Verzeichnung 1m {'J'iu'llw”l'i““t‘ des jungen Wi

| 1- i 1 P
el Cls Ualll TECIlls, et

i . 1 - - - 1- LR - 7 3 1 1 B i a | 1
dallo rgraiell 1sL. |1J--.' Hlj.'-|r|1' Mido ZwWarl 50 |.|.l'__ IrEvwestil Stiil. “.t
1M 11 Ber 111, aut der der f-.-=!I_-_'l- herl zum Fenster

mauslehnt. zeiot, wie unmaoglich proportioniert der Mann war. Aber trotz

1

dem 1st das MiBverhdltnis zwischen Korper und Oberschenkel zu grols, D«

= P kil o [ERE et ; gy & roarT ad her 1hn
croe Raum, 1n dem L.eibl malen mulbte, l.':-.|1 (las groLne Format haben 1thm

iier einen iiblen Streich gespielt. Der aufmerksame Betrachter spiirte diese
\V erzeichnu 1LOE11 S hon 1in dem »Kirchenbild« an den Hinden der U erl

Frau. Leibl i1st beide Male seinen Modellen so dicht auf den Leib geriickt.

} er das Bild nicht mehr iiberschauen konnte. Er hat sich zunichst gegel

ese Einsicht gewehrt, die ihm sofort aufgehen mulite, als er das Bild aus

: . : ' b 1 =
der engen Wirtsstube 1 emmen grilbderen Raum brachte. | rotzdem schickte

er die » VWildschiitzen« nach Paris. In der ocroben Ausstellungshalle mulite:

die Fehler noch erbarmungsloser zur Geltung kommen als in dem kleien
\telier, und das gut geschulte Pariser Publikum, von dem Leibl bisher nur

\nerkennung gehort hatte. nahm das Bild sehr kiihl auf. Daraufthin wurde
es zerschnitten., Teile des Bildes hingen heute 1n der Nationalealerie in
Berlin. e iibrigen Stiicke sind in verschiedene europaische Sammlungen
verstreut. In leidenschaftlicher Selbstkritik wird die Arbeit von vier Jahren
nsieht, dalb das Bild seinen sonstigen leistungen
nicht entspricht. Welch ein hohes Arbeitsethos und wieviel Moral gehoren
zu einem solchen Schritt.

Die » Wildschiitzen« bedeuten einen Einschnitt im Schatfen des Malers. Die

Enttauschung des Malers ist deutlich zu spiiren, denn die Produktion des

: Kiinstlers wird fiir mehrere Jahre fast unterbrochen. Portrits und kleinere
Genrebilder leiten iiber zu der so verheiBungsvollen letzten Etappe seines
Schaffens, die durch seinen allzu frithen Tod so jah abgebrochen wurde.
Zweitellos sollten am Ende dieser Epoche wieder ein paar groBfigurige Bil-
der von der Art der Wildschiitzen stehen. Sein Denken ist in diesen letzten
Bildern immer wieder auf 1]..[1'.‘»[[‘“!_1.11;__{ des Raumes gerichtet. War es doch
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gerade die Unsicherheit im Rdumlichen, die zudem Fiasko des Wildschiitzen-
bildes gefiihrt hat. Die engen Wirtsstuben, in die er bisher seine Modelle
setzte, vermeidet er. Zunichst sehen wir Interieurs, Hotdurchblicke und dhn-
liches, zum Teil ohne Menschen. Dazwischen gibt es dann schon einen Innen-
raum mit einem Bauernjungen. Aber das sind alles Versuche.

Um das Jahr 1890, also nach fast vierjahriger Pause — das Abschlulijahr der
»Wildschiitzen« war 1886 gewesen —, entsteht wieder ein Genrebild, »Der
Zeitungsleser«. Wesentlich zu diesem neuen Aufschwung in der Produk-
tion des Malers migen die verbesserten duleren Lebensumstinde beigetra-
gen haben. Ein reicher Sammler, der Kommerzienrat Seeger, sicherte sich

die ganze Produktion des Malers. Dieser Geheimrat Seeger, ein Groliindu-

strieller, darf in emmer Darstellung der [ .ebensumstinde und des kiinstleri-
schen Werkes Leibls nicht vergessen werden. Er bewies emen dhnlichen
Weitblick wie die Mizene im zaristischen RubBland, wie I'retjakow und
andere. Seeger wurde fiir den Maler nicht nur der reiche Kaufer, der nie
knauserte, sondern auch der Freund. Leibl hat mehrere Portrits dieses Man-
nes gemalt. Seeger ist eine vornehme Erscheinung, ohne das Grolispreche

rische des Pallenberg. Sein Bildms aus dem Jahre 1896 1st sehr dunkel ge-
halten. Der hnp’r'. die Hemdbrust und eine Hand leuchten aus dem Bild
heraus. Der Mann steht ruhig, last lauschend vor dem Betrachter. Nur die
nervose, schin geformte Hand, deren Daumen in der Hosentasche fast ge

waltsam festgehakt ist, driickt die Tatkraft und das Temperament des Man-
nes aus. Dieses Miannerportrit ist so vollendet, dal3 es an Rembrandt oder
Frans Hals gemahnt. Die gleiche menschliche Anteilnahme des kinstlers,
die die Werke Rembrandts, etwa das Portrit des Biirgermeisters Six oder
das des Bruynmingh auszeichnet, 1st hier vorhanden.

Nur Portratauftrige locken in dieser Zeit den Maler aus seiner dirflichen
Fnge. Er hatte schon fiir das Wildschiitzenbild einen Ortswechsel vorge-
nommen und sich in Aibling eine bescheidene Werkstatt gebaut. Bekannt
st dieses Atelier von den Zeichnungen seines Freundes Sperl, von Fotos
und aus den Berichten Georg Gronaus, des ersten und begeisterten Biogra

phen des Malers. Es ist ein schmuckloser, sehr einfacher Bau. Eigenthich

oL,
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zwel Ateliers nebeneinander, die von aullen etwa wie eine Gartenlaube aus-
sehen. Seine eigentliche Wohnung fiir die letzten Jahre hatte er sich aber
in dem winzigen Dérflein Kutterling gebaut. Ein schlichtes Bauernhaus
mit Bauernmibeln. das kaum aus der dirflichen lUmeebunge herausract. In
den emmtachen, schmucklosen Zimmern hingen an den Wiinden eigene Bil

der. Bi

der der Freunde oder Reproduktionen groBer Meister. Vor allem
Velasquez und Frans Hals werden von ithm verehrt. Einsam ist es in dieser
Ze1t um Leibl. Nur der treue Sperl ist um 1hn. Leibl fiithlt sich fast ver-
gessen. Der Freund und Goénner Seeger lockt ihn noch einmal zu einer gro
Len Heise nach Holland. Hier war das zu finden. was in den Miinchner Ate-

llers vergeblich zu suchen war, der Realismus, die einfache Wirkhichkeit

hne jedes Theater, Hier war auch das Handwerkliche. das Leibl iiber alles

liebte. und hier war schlieBlich ohne geniale Alliire die meisterliche Ge-
diegenheit, nach der schon der junge Meisterschiiler der Miinchner Akade-
mie gestrebt hatte. Kurz vor und nach dieser Reise entsteht noch einmal eine
Anzahl Meisterwerke. Neben dem oben erwihnten »Zeitungsleser« mit
dem wunderbar gestalteten Raum und seiner allerdines etwas spieligen
Behaglichkeit steht das Bild der rSpinnerin«, das einen |||'|||=*[|Hr1]~~r N Far!
der Reihe dieser letzten Meisterwerke darstellt. In einem groBlen Zimmer
sitzen zwel Frauen. die dltere am '.'-§|||nr||'rn|. die jiingere mit emmer Hikel
arbeit beschiftiot. Leibl vermeidet in diesem Bild die engen Riume. Offen-
bar 1st das Zimmer nicht eine Bauernstube, sondern Leibls eigener Wohn-
raum und die dargestellten Frauen die Hausgenossinnen des Malers. Das
orolie Bild im Hintergrund und das schéne Mabelstiick rechts an der Wand
welsen nicht auf die Bauernstuben von Kutterling. Der untere Rand des
Bildes schneidet den Rock der Alten und den unteren Teil des Spinnrades
etwas ab. Ebenso wird die Spitze des Spinnrockens abgeschnitten von der
Oberkante des Bildes. Die Alte und thr Spinnrocken bilden so einen kriftigen
Vordergrund und machen die Weite des Raumes bewuBt. Die Kanten der
Mébel und die Dielenritzen lassen den Blick durch den Raum zu dem eifri-
gen jungen Madchen im Hintergrund gleiten. Die Sorgfalt Leibls in der

Raumgestaltung ist spiirbar, und damit ist das Fiasko der »Wildschiitzen«

35
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{hb. 34. 33

JII:IF'l'!-'.!I'L'i.l!Iﬂf_rE’ .I!II

iitberwunden. Trotz dieser Sorgfalt ist der Raum nicht Selbstzweck. Er be-
deutet nur Gefdl3 fiir die zwei emsigen Frauen. Farbig hat sich Leibl voll-
kommen von der diisteren Pracht der »Wilddiebe« gelést. Die Farben jubeln.
Allen voran das Rot der Bluse der Alten, das in der Barockschublade wieder
erscheint. Dieses Rot durchklingt den ganzen Raum, und seine Wirme wird
noch durch den Gegensatz der kalt-weild gepunkteten Schiirze der Hikeln-

den gesteigert. Das faltige, charaktervolle Antlitz der Alten und ihre Hand

sind idubBerst lebendig gestaltet. Leibl hilt sich vor allzu genauer Detail-

schilderung zuriick., Mit Absicht ist der Kopf von hinten be euchtet, um
die Runzeln nicht allzu deutlich werden zu lassen. Das gleiche Prinzip wird
bei der Hand angewandt. Dort gibt er nur den Handriicken, den Daumen
und von Zeigefinger und Mitteltinger das unterste Glied. Der malerische
Vortrag ist weicher als beim »Kirchenbild«. Es ist wieder mehr Lutt um
die Figuren, wenn auch noch Holbein und die hollindischen Feinmaler bei
dieser Arbeit Pate gestanden haben.

Im Gegensatz dazu haben wir in der gleichen Periode Bilder mit einem so
lockeren Farbauftrag, dali sie eher Menzel zuzutrauen sind. Es sind nur
kleine Bilder. Das eine wird der »Kleinstidter« genannt, und das andere
stellt den Freund Leibls. den Tierarzt Dr. Reindl, dar, der in einer Laube
stehend seine Zeitung liest. Zweifellos sind beide Bilder nur Gelegenheits
arbeiten. Die Lust nach neuen malerischen Maglichkeiten hat sich wieder
bei Leibl eingestellt. Das holbeinsche Ideal des »Kirchenbildes« verblalit.
Wer nun aber glaubt, daB Leibl jetzt, wie etwas spiter Liebermann, sich
endgiiltig zur impressionistischen Palette hekehrt, tauscht sich. Soviel male-
risches Ungefihr gestattet sich Leibl nicht an einem Hauptwerk. Aber
immerhin bedeuten diese kleinen Bilder den U bergang zu den Werken der
letzten fiinf Jahre.

Hatte sich Leibl in der »Spinnerin« noch nicht vollkommen von dem
[deal des »Kirchenbildes« gelost, so kehrte er nun i seinen letzten Bildern
wieder zu der lockeren Tonmalerei zuriick. Wir besitzen ein unfertiges Bild
dieser Zeit. die »Strickenden Midchen«., Wie sich Leibl die Vollendung

dieses unfertigen Bildes ;‘_{wdm-lﬂ hat, ist nicht bekannt. Der temperament-

A6
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volle Farbauftrag an den Kleidern der Midchen ldaBt allerdings

daraui
schlieBen. dall sich hier Leibl von der exakten Feinmalerel entfernte. Der
Rock des Midchens im Vordergrund ist z. B. nur mit einfachen und groben
Pinselstrichen emgesetzt. Jedenfalls fithrt auch dieses unfertige Bild zu de:
(ostbarsten der Spatzeit.

Lrer Genrebilder und mehrere Portrdts sind die Kinte dieser letzten Jahre.
Schauplatz der Genrebilder ist immer die Kiiche im Hause des Meisters i1
Rutterhine. Das Bild mit dem einzelnen Madchen mag die Vorstute tiur die 4bb. 3
beiden anderen gewesen sein. Das junge Midchen ist noch ein wenig zu sehi
Modell. Sie arbeitet nicht 1 der Kiiche. Vielleicht hat sie der Maler nur in

die Kiiche 'j:irln'=i|1:-_'|-|'.-||! Weoerl c||-~=|'hur1=_n;1'|;'-~|1 [ ichtes. Aberdieses Modell-
hafte 1st dann 1n den anderen Bildern iiberwunden. Zu dem jungen Mad- b

1

chen, das nun wirklich arbeitet, gesellt sich ein junger Mann, der einmal
Spane zum Feueranmachen schneidet und das andere Mal genieBerhaft
seine Pfeife stopft. Hier arbeiten und leben die Gestalten wirklich. Was
L.eibl 1n seiner Kiiche an Schonheit gefunden hat, ist erstaunlich. Weich

umspielt das Licht die Figuren. Der Pinsel ar

eitet mit einer behutsamen
¥ 1 3 . a2 5 1 s . s ¥ i
Zarthichkeit, Die Farbigkeit ist so delikat wie nie zuvor. Viel Braun. ein

venig Rot, ein ins Grau gedampftes Blau, ein aufblitzendes Weil3 sind die

. - ! | NPt i \ = F : 1 |
emzigen Farbmittel. Wenig genug, um so zauberhafte Atmosphire zu ge-

|4

talten. Hier ist 1im einfachsten Thema mit geringsten Mitteln etwas Un

|
e MRS Yo P 1
ereleichliches ceschaffen worden.

1 - | i ) § L i . 3 !
,(I_I_] I‘!-q-,_:l-___ F}.I|:I*'J'|| KOImmen wiled el |:IJ:1!rI:H. t'.'“ “'|:|.|| FWE] Erj||,||i; SSe VO

Bauernmidchen und das Bildmis der Frau Rosner-Heine. Zwei schlichte

Bauernmaédchen und eine Dame der Gesellschaft. Ahnlich wie der alte Rem-

hrandt in den spaten Bildnissen seiner Hendrickje ganz einfach wird. so

' "I'l.lrl I |I-!I|I |I.. | iy l'lu | . | N ]l 5T 7% i ¥ :l 1 b t
auch Leibl. bel der Frau Rosner-Heine verzichtet er sogar auf die geliebte

R l P ] - 1 . | " I 1 . |
Sprache der Hande. Nur des hnphe||*!'~x-:4l|~|1:- hragen und die l'--|111;-*<':|!|1l|=|-

sind deutlich. Alles andere wird nur angedeutet. Um so wirksamer ist der

Kopf. Leibl is dieser Dame vollkommen rerecht geworden. Aber was er

der Dame zubilligt, bleibt er auch dem schlichten Bauernmidchen nicht
schuldiy

g. Das Bild dieses kleinen Bauernmidchens mit der schénen Hand.

-
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das eben die Nadel am Mieder festgesteckt hat, ist eine Huldigung der
Schinheit dieses Kindes. Die gleiche Ritterlichkeit und die gleiche bewun-
dernde Zirtlichkeit offenbaren sich i beiden bBildern.
*

[.eibl hat wenig gezeichnet und ist deshalb als Zeichner kaum bekannt. Sein
eigentliches Handwerkszeug war der Pinsel. Vonwenigen Bildern sind zeich-
nerische Vorbereitungen bekannt, und doch sind Leibls Zeichnungen Kost-
barkeiten im Gesamtwerk, die nicht zu iibersehen sind. Das jugendliche
Selbstbildnis ist eine schiichterne und bescheidene Arbeit, die jeder andere
Akademieschiiler auch hitte leisten kinnen. Der Ausdruck des jugendlichen
Gesichtes ist nicht gerade sehr intelligent. Das liegt vor allem an dem
veidffneten Mund. Das miihevolle In-den-Spiegel-Schauen 1st dem Bild
anzumerken. Die schraffierende Modellierung des Kopfes, der von hinten
beleuchtet ist, ist etwas éngstlich gezeichnet und liBt noch nicht aul die
spiatere Meisterschaft schlieBen. Die Zeichnung stammt aus dem Jahre
| 864. also aus den ersten Akademiejahren.

In Berliner Privatbesitz befand sich frither ein gezeichnetes Selbstbildnis
aus dem Jahre 1858. also noch vor der Akademiezeit, das wesentlich frischer
und lebendiger war. Die unbekiimmerte Frische dieses Knabenselbstbild-
nisses ist noch weit entfernt von der akademischen Konvention des Selbst-
hildnisses aus dem Jahre 1864. Aus dem gleichen Jahr existiert eine Feder-
zeichnung, eine Tante Leibls darstellend. Diese Federzeichnung zeigt emne
Qualitit, die neben seinen besten Gemdilden bestehen kann. Die Abstufung
von Licht und Schatten, die Bewiltigung der Form ist vollendet und weist
schon auf die schinste Zeichnung dieser Art hin, auf die Zeichnung der

s malte

Mutter. Das Bildnis der Mutter ist erst 1879 gezeichnet. Dama
[eibl an seinem »Kirchenbild«. Dazu gehért noch die Zeichnung nach den
Hinden der Mutter. Beide Arbeiten hat Leibl sehr hoch geschitzt. Nichi
nur als Dokument der Liebe zu seiner Mutter, sondern er betrachtete sie
auch als bestimmte Etappen seiner kiinstlerischen Entwicklung. Daraul
deutet schon die genaue Ortsbezeichnung auf beiden Dlittern. \uf dem

einen steht »Kloster Oberzell 1879«, und auf dem anderen ist die Orts-
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bezeichnung noch genauer, denn Leibl schreibt auf die fertige Zeichnung
»Wilhelm Leibl 1879, Kloster Oberzell ber Wiirzburg«. Leibls Nichte be-

itet zu diesen Zeichnungen, dal Leibl gesagt habe: »Ich halte jetzt das

4

Herzsolo der Kunst

1
I
X

n der Hand.« Dieser Ausspruch ist verstindlich bei der
Vollkommenheit der beiden Bliitter. War schon die Feinheit der Feder-
zeichnung aut dem Blatt, das die Tante darstellt. bewundernswert. so er-

heint es hier erstaunlich. mit welchen dehikaten Mitteln uiu-l'lxrupr.iim Kleid

| ' : ¥ . v i} ) ¥ 1
und die Héinde aus winzigen Federstrichen gebaut wurden. Gerade die
schlanken Greisinnenhande sind meisterlich charakterisiert. Die Stofflich-

keit der Haut kann in einer Federzeichnung nicht besser dargestellt wer

den. Der Mund. wie er in den zwei Falten nach dem Kinn verlauft. ist ein

\Wunderwerk zeichnerischer Verdeutlichune. Die Konzentration liBt bei

dieser zeichnerischen Galeerenarbeit micht emnen Augenblick nach. Das
| ]

samtige Schwarz des Hintererundes hat genau die richtiee Tonstufe. An

kemner Stelle 1st die Verdeuthichung zu weit getrieben. Beide Zeichnuneen

i = 1 i ¥ - . 3 .

imd verhiltnismabie klein 1m Original. Ein wesentlich grilBeres Blatt ist
¥ 1] d -] ¥ s

dhie Bleistittzeichnung der lesenden oder. besser gesagt, betenden Biuerin

Lt 1 OO 1 | - . X -
aus dem Jahre 1878. Auch sie i1st ein Meisterwerk in der Wiedergabe des Abb. 52

Stoltlichen. In dieser Zeichnune ist die Arbeit an dem »Kirchenbild« spiir-

1
|

bar. 5o ernst und konzentriert und so ausfithrlich und griindlich tritt Leibl
spater mie wieder als Zeichner hervor, Es ist zweifelhaft, ob die eben er-
wiahnten Zeichnungen Vorstufen fiir Bilder waren.

bel den Zeichnungen nach der Mutter ist anzunehmen. dal3 sie wihrend
seimes Besuches in Wiirzburge entstanden, wo Leibls Schwester verheiratet
war. Manchmal allerdings denkt Leibl bei einer Zeichnuneg auch an das

Bild. und eine Menge von Zeichnungen entsteht. um Klarheit itber den

' Bildaufbau zu bekommen. Bisweilen hat er auch Zeichnunoen ancefertiot

und sie seinen Modellen geschenkt, damit sie »Stellune« iiben. Die lesende
i |
Frau ist vielleicht zuniichst mit dieser Absicht begonnen worden. Dann hat
aber den Kinstler seine Leidenschaft, eine Arbeit zur grolitmiglichen Voll-
endung zu fithren, gepackt, daraus entstand dann die endeiiltige Fassung
o F l-| - % % e = - 2 - = . . 4

der Zeichnung, die einem Bild an Ausfiihrlichkeit nichts nachgibt. In

| 590
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ihb. 61

Abb. 62

dieser Zeit huldigte Leibl jedenfalls nicht dem Satz, dall} Zeichnen Weg-
lassen sel.

Ein wichtiges Kapitel Leiblscher Zeichenkunst sind die Vorzeichnungen
fiir das Wildschiitzenbild. Leibl schrieb damals. dal} er bei diesem Bild seine
Maltechnik geindert habe. Er hat ebenso seine Zeichentechnik geindert.
Das ist schon an dem benutzten Material ersichtlich. Bevorzugte er zunichst
Feder und Bleistift, so wihlte er in den spiteren Jahren Kohle und weiche
Kreide. Und wenn er den Bleistift verwendet, dann nimmt er thn oft ganz
breit und schraffiert nicht mehr mit ihm. Das feine Netz von Feder- und
Bleistiftstrichen weicht dem duftigen Kreidestrich., Vom zartesten Grau
bis zum samtigsten Schwarz kann er mit diesem Material alle Tonstufen
abwandeln. Wenn er die Zeichenfeder einsetzt, setzt er sie nicht so kalli-
craphisch und minutiés ein wie frither. Die Federstriche werden linger.
Nicht nur in geraden Strichen, sondern in Kurven und Haken verlduft bis-
weilen der Federzug. Zu den Figuren wird meistens auch in den Zeichnun-
gen spiiter eine Raumandeutung gegeben. In Kéln wird ein Skizzenbuch
[.eibls aufbewahrt mit einer ganzen Reihe von Zeichnungen fiir das » Wild-
schiitzenbild«. Es sind Arbeiten, mit einem ganz weichen Stift gezeichnet.
Sie erinnern an Liebermann oder Corinth. Hier in diesen Zeichnungen fin-
det sich das Dramatische, das dem fertigen Bild fehlte. Manche sind gleich-
sam Stenogramme, kurze, prignante Notizen, die sich der Maler machte,
ehe er die Gruppen endgiiltig zusammenstellte. Diese »Wildschiitzenzeich-
nungen« bedeuten den Anfang der neuen Periode in Leibls Zeichnungen.
\us dem Jahre 1892 stammt die Zeichnung nach einem Bauernpaar. Die
Frau steht fast mit dem Riicken zum Beschauer. Sie reicht mit der rechten
[Tand dem Manne eine Erfrischung, Der Kerl mitdem schwarzen Vollbart 1st
der Wildschiitz, der auf dem groBen Bild, ehe es zerschnitten wurde. 1m Vor-
dergrund sal3 mit dem Stutzen in der Hand. Auf dem Bild »In der Bauern-
stube« ist er, allerdings viel liebenswiirdiger, ebenfalls wiederzutinden.

Das Bauernmidchen mit dem flachen Hut auf der Zeichnung von 1801

1st wieder eine Federzeichnung. Aber wie erregt und lebendig 1st die Feder

ceworden. Bei manchen Partien muf3 der Pinsel helfen, so eilig und erregt

40
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reht die Hand des Malers iiber das Papier. e schine Sorgfalt und Ge
nauigkeit der »Lesenden Biduerin« ist verschwunden. Hier und auf dem
Blatt von 1894 ist Leibls Griole als Zeichner deutlich lesbar. Dieses zwet
lahre spater angetertigte Blatt, auf dem ein junges Midchen dem Beschaue:
den Riicken zudreht — es ist wahrscheinlich die blonde Strickerin des un
terticen Bildes —, war Vorzei hnung fiir ein Bild. So sollte die Gruppe aul
die Holztafel iibertragen werden. Das Fadenkreuz mit seinen Zahlen

'-':]'.-:lll IiE?'":' -'! ,J'"r".:],-;‘!h_ll'- '1"5-".'_"-'- I]'||- 1&,]..-[.-|'_|- |||-|- .fr"i'-E-?!ilflli ~ :!.] |..._||-|!.-

e T
talls auch die Modelle des eben erwihnten Bildes. Auch bei dieser Zeich-

1
I:.l

nung hilft der Pinsel mit, die tonioe W\ irkung zu erreichen.

ane Kohlezeichnung, auf der zwei Midchen am Fenster sitzen, von denen 4bb

(| ¥ I ] 7§ % \'li
'LI‘“ | AT oS Clds [LLILE i

Malresl« wurde sie ren

cenannt —, entstand 1n Leibls letzten Lebensjiahren.

ell der »Kiichenbilder« zu erkennen ist — die

2 i 1o TI11v ¥ ¥ . . r F

Rechts 1st nur eine Andeutune eines menschlichen Wesens zu sehen. Die
Zeichnung ist aus uns unbekannten Griinden sehr frith wegeoeleot worden.

Das letzte Blatt ist noch einmal eine Einzeldarstellune. Es ist die Wah'n, 4pb

1 1 ¥
Clas "‘F”]f:] |]".‘ 1etZien H '-'l I fl'-' =i "-\--I_!'_III'I]F' ]].i||4lﬂ E:_.L|1_"r'-_ I |-|i.] i.frl_]]'-l'?r' 11004 I.IL

im Krankenhaus zu Wiirzburg, dal} sie ithre Hiinde bei der Feldarbeit ver
o, 1 - : - : ; _

._|--!r||-:] EOTIIN e, ]-_«_ _l_:'l:i' ]:ll']'!r'w"'_.f’l'_l"'l']l“““l'_""l'rl t]l.]'-.}] |'|!|."‘-"[|I_!"|-.||H!.|'!_[_ ['.Hl!'.[.-::l'_"."
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schwarzer Kohlestriche von verschiedener Linge oibt den Hinterorund fiir

1. 4 ] F 1
len leuchtenden Kopf, dessen helle Haut sogar im Schwarz-Weil3 erkenn-

| : " : ! , .
l'-ir Lk s ]lll- :..""l""ll""' \'l]:"'l-'"[-""_:llii.l.l".- |ii:i.. I.LI"‘I-.II'I,."_{" E"‘-‘ i.:_'![l!l_'\. '-..|i'1'||| ‘J!'
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bild. Mit einem solchen Blatt erfiillt Leibl die hichsten \nspriiche, die an

einen Zeichner zu stellen sind.

Neben dem Maler und Zeichner Leibl darf der Grafiker nicht vergessen

S,

! 1"=|'|-'-|"!!- [:I"' f:rhl"li"['U“:'_ .|"': i” ‘-E'Ij,'!I'T‘-'_'I F"-l"|||“"'!'| ii“f-r';“:[u"ﬁ NUur eine !_-:F|i,_|”],!.
geblieben. Der Katalog der Radierungen Leibls, den Geore Gronau ver-
|.I||"|:'|‘.!|:'-.|.|r_l"_ l']ll.i:l.l.ljl ”I'ln”.l"rl'}].“ \L]"'[]”j["[][_ ]_."i_lll 1I|'|1_::| |_..| I_r-i.l-l] ]ll”!l. |]1.]r|
Urteil eines berufenen Kenners, des Direktors des Kupferstichkabinetts in
3 b 1
Boston 8. R. Kéhler, der »bedeutendste und interessanteste Radierer des mo-

WYY S ! | r - - ' T .
dernen Deutschland«. Wo Leibl sich die Technik des hadierens aneignete
41
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und wer ithm dabei geholfen hat, 1st micht bekannt. Wahrscheinlich hat er
bereits in Paris zu radieren angefangen. Vielleicht hat ihm der deutsche
Radierspezialist Peter Halm dabei geholfen. Die meisten Radierungen sind
iedenfalls um 1874 entstanden, als Leibl in GraBlfing an den »Bauerinnen
im Wirtshaus« arbeitete. Spiiter hat er dann die Radiernadel nicht mehr
aneefaBt. Aber in dieser kurzen Zeitspanne wurde aus der flitchtigen Be-
schiifticung mit dem neuen grafischen Mittel doch mehr. Interessant ist
redenfalls. daf3 sich bei diesen grafischen Arbeiten eine Reithe hervor-
racender Landschaften befindet, die » Landschaft mit dem groBen Baum«,
die nicht ganz fertige » Wiese« und das » Banernhaus« mif den kahlen Béun

men<. So wie der Meister beim Malen das Lasieren verabscheute, so kannte
or bei dem Radieren nur eine Atzung. Es gibt also bei Leibls Radierungen
nicht mehrere Zustinde oder »Etats«, wie es die Radierspezialisten nennen.
Das heiBt also, daB alle Wirkung der Radierung nicht irgendwelchen tech-
nischen Tricks zu verdanken ist. sondern nur dem sicheren Konnen des
Kiinstlers. Waldmann beschreibt den Arbeitsvorgang Leibls beimn Radieren

treffend: »So wie er mit seinen Pinselstrichen eine organische Form lang

am mauernd nachbaute, modellierte er jetzt mit den Nadelstrichen die
Kipfe und Gestalten seiner Menschen. Strich an Strich setzend. einen kur-
sen Strich neben den anderen kurzen Strich, fiigt er die Gesamterscheinung
um Ganzen. mit dem feinsten Gefiithl fiir die Bewegung der Obertldache
und fiir die Bewegung des Lichtes.« [Tberraschend. aber leider nur am Or1

oinal nachpriifbar, 1st die bewegte Oberfliiche einer Radierung von Leibl.
Das ist um <o erstaunlicher. da diese Grafik in dem Augenblick entsteht,
wo sich Teibl in seiner Malerei um eine glatte, unbewegte Oberfliche zu
miihen beginnt. So wurden die Radierungen fiir ihn nicht nur spielerische
Beschifticune und Nebenarbeit, sondern weit mehr. Hier sprach er Dinge
aus. die er sich in seinen Bildern nicht leisten wollte. Ein Vergleich des
Weidenbaumes auf dem Bild des »Jigers« mit dem grolien Baum der Ra

dierung beweist, wie starr die Weide aut dem gemalten Bild trotz der Ge

nanigkeit der Einzelformen ist und wie lebendig dagegen der grolfe Baum

! - . W a - " 11 .0 SRESTEN l"|. - N =
der Radierung. Der Weide hinter dem Jiger ist kaum zu glauben, dali 1hr

11
8t
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feinen Bliattchen 1m Wind -f=:_n-ff'[‘. konnen. Bel dem radierten Baum da-

oegen 15t dessen erregte Beweslichkeit vernehmbar. Gro3 und monumental.
doch voller L.eben reckt er sich in den Himmel. umegeben von der "a'mmiu': are
des Abends. Das gleiche Gefiihl fiir die Atmosphire ist in dem Blatt mit dem
wuchtiocen Bauernhaus hinter entlaubten Baumen. Das Gewirr der Aste
und Zweige links iiber dem Dach ist glaubhaft geschildert, obwohl es sich
bel einem genauen Hinsehen als scheinbar willkiirliches Gekritzel offer
bart. In dem fast schwarzen Dach des Bauernhauses ist noch so viel ¥
keit und Struktur. dabBl dieses Blatt peradezu ein Musterbeispiel der Radier-

=3 399=8% <=4 ey ; } rgs e iim s S vl
kunst 1st. Auch hier ist erregendes atmosphiarisches Leben eingefangen.

|

Liebermann und seine impressionistischen Gefihrten sind hier vorweg-

genommen. Ein Blatt voller Sonne ist das » Gespann mit den zwei Rindern«. b, 53
Vit emer Sparsambkeit, die fast an ostasiatische Grafik erinnert, ist der
gegeben. Und doch ist die Mittagssonne, die mit unbarmherziger
Glut auf die Riicken der Tiere brennt. zu spitren. Auch hier Wirkungen.
die sich erst die Impressionisten gestatteten, Virkungen, denen Leibl
seinem Malwerk mibtraute. Gleichen Wirkungen geht Leibl auch in den
radierten Menschendarstellungen nach. Das kleine Bildnis der Mutter und
das Madchen mit dem Strohhut sind Beispiele dafiir. Gerade bei dem nahx
liegenden Vergleich mit der Fe derzeichnung der Mutter und der Radie: g
Mutter ist zu erkennen, dal3 Leibl in der Radierung ganz andere Wege
geht als in der Zeichnung. Versucht er in der Federzeichnung die Stofflich
keit der Dinge mit dem sproden Material der Tuschfeder zu erreichen, so
commt es 1thm 1 der Radierune wenieer auf die Stofflichkeit der Dinge,
weniger auf thren Stillebencharakter als auf ihr wechselvolles und erregen-

des Leben an. Wihrend die alte Dame auf der Federzeichnune still und

i N s 1 11 i
ernst wie em gutes Modell vor threm Malersohn s tzt. olfenbart die Radie
.".'l-"'ﬂI"‘I"‘-"'-Il."][;’r'-.'||'.;|] " |-. 'h'!|r1\.1-\.|-“.-ll': ".,"l'-'- ].:l - v "]" ) ]+ L 1.'
L — : 1 111 I- L& ]||] IIl --I- I'--II...-"....L.._\.Illll.:';-. '-4'_| 1 |"',|||:|_--|]|_||_|.'!
erhascht wurde.
, i | | ] § g 2 = - 1 i
Die Leiblsche Grafik ist trotz ihres geringen Lmianges iim Gesamtwerk doch
emn nicht unwesentliches Stiick seiner Kunst. 11:{"'.1Ll]]ﬁi|'=|'r|-ﬂ,',i-|':‘_ 15t diese
Gralik auch deshalb, weil sie von keinem der vielen Spezialisten gemacht ist,
G
i
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die es damals gab, sondern von einem Maler, der sich nur selten mit den
orafischen Techniken beschiftiete und der doch Hochstes erreichte. Auch
hier bewihrt sich die alte Erfahrung, dalB3 der grobe Kiinstler immer dem

Spezialisten iiberlegen isl,

Bound ein halbes Jahrhundert ist seit dem Tode VWilhelm Leibls vergangen.
I's ist an der Zeit, heute nach seiner Bedeutung zu fragen, danach zu fragen,
was er seinem Volk wert ist. Sein erster Biograph Georg Gronau schreibt in
seinem mit schioner Begeisterung geschriebenen Buch: »Leibl war zwar

nicht populir; sein Name hatte geringe Verbreitung und war zu vielen nie

mals gedrungen, die ungebildet nennen wiirden, wer z. B. von Delregger

nichts wiilBte: aber unter den Kiinstlern war sein Ruhm iiber jeden Zweifel
hinaus begriindet als einer der grifiten Maler, den wir in Deutschland be-

sallen, ja besessenn haben.«

Mit wenie Abwandlungen ist diese Feststellung immer wieder getrolfen

worden. Leibl, ein Maler fiir Maler, ein Vermittler glanzender Atelie
radition. Dazu wiiren Schillers Verse zu zitieren aus dem Fiesco: »Es 1st
ein Maler schlechtweg . . . der sich vom Diebstahl an der Natur ernahrt, kein
Wappen hat als seinen Pinsel.«

Karl Scheffler reiht ihn in die » Meister des schinen Handwerks« em. »Leibl
war ein Maler, dessen Wert ganz nur von Fachgenossen und Kennern er-
messen wird«. schreibt er. Immer wieder konnten diese und dhnliche Fest-
stellungen aus der Literatur tiber Leibl zitier werden. Zu dieser Einschit
sung hat der Maler selbst beigetragen mit der prophetischen Feststellung:
»Ich bin nie Professor gewesen und werde auch keiner sein, aber meine Bil-

der werden Professoren sein.« Leibls Bilder sind es zweilellos geworden.

ILein Maler kann an ihnen voriibergehen. Sie werden immer glanzende
Beispiele fiir gute Malerei sein. Dal} sehr viel Lernbares 1n semnen Bildern
steckt, beweisen nicht zuletzt die Bilder der Malergefdhrten, die sich eine
Zeitlang uwm ihn geschart hatten. Die Berithrung mit Leibl sichert ihnen

oin oleichmidbBig hohes Niveau. Ja, manche ithrer Bilder stehen dem Meister

<0 nahe, dab sie fiir seine eigenen Werke gehalten werden.
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\ber nur durch formales Kinnen vermag ein Kiinstler nicht, die Bewun-
derung seines Volkes zu erringen. Nicht das Wie, sondern das Was 1st ent-

scheidend. Ware Wilhelm Leibl, wie Scheffler schreibt. ein Maler fiir Maler

rewesern, so ware die Anergennung, die man i1thm zollt, doch nicht gerecht-

]
lertio

fr schildert Menschen, lebendige Menschen seiner Umeebune. In seinem

VWerk besitzt das deutsche Volk sowohl in den Genrebildern als auch in den
B u|ﬂ-x=i'!|'IHi':'“w.zn-i!;l'fiih|;L|L-rir deutscher Menschen aus der zweiten
Hilfte des vorigen Jahrhunderts. Es ist die Zeit nach der oescheiterten biir-
geriichen Revolution in Deutschland und die Zeit des sich entwickelnden
Hochkapitalismus, in die Leibl hineingestellt wird. Eine Zeit, die fiir den
tler alles andere als leicht und bequem war. Karl Marx spricht mit Recht
von der »Kunstfeindlichkeit« des Kapitalismus. Dabei sind nicht die Gel-

ler verdie nt hat. entscheid: nd. s ¢

| |
—

ab Kiinstler. die sehr
gut verdienten, ja es gab sogar Kiinstlerfiirsten. die in Schlissern residier-
te es der Kiinstler schwer. Seinem Bild fehlt das Publi-

| '} i q " ] 1
kum. Die herrschende Klasse verlangte von ihm billige Unterhaltung. uni

|.:_|

er mubite 1hr dienen, sonst wurde er von ihr befehdet. Das Kunstwerk war
zur Vyare, die man zum Verkauf anbot, herabgesunken. Der Biireer und

—

sein Geldsack bestimmten die Kunst. Kiinstler wurden gemacht wie lages-

'.r.|-1-llll .I

e h'11"4|7:"'”|_1tH1f'W|"“1'=h’;;“ifiﬂff']xIH'ulhfdr]w]n aber nur sel-
£y | £ 3 1 I*} I j fia et : - .y o e T
ten Runst. Der Kiinstler sah vor sich die Versuchung eines glanzvollen

Lebens, und der Kunstbetrieb bedrohte seine Moral. Das meinte Leibl, als

er einmal sagt: »Ich bin in meiner Kunst ein ehrlicher Mann sewesen.« Fs
gab nicht viele ehrliche Minner in der Kunst. Die unehrlichen, die als

Salonlowen 1hre kiinstlerische Freiheit mit Samtrock und Kiinstlerhut und

. anderem genialischen Treiben zu dokumentieren suchten. waren in der
Mehrzahl. Man verlangte von den Kiinstlern bestenfalls Illustration. meist
aber schinen Zauber und Unwahrheit, Kunststiickchen. aber keine Kunst.
Maupassant schildert das anschaulich im »Bel ami« mit der Schaustellung

| b = | 5 —.- : . - : -

L1ES ijl'.l1"*~ "[.h! 1stus ‘-.".':I]'Ifll'h itber den See (Genezareth « . Yy Imiercarten
emes jiidischen Bankiers. DaB3 in einer solchen \tmosphire, in solch einem
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Betrieb noch Kiinstler mit der Moral eines Leibl auftreten, zeugt von der

| 'nzerstirbarkeit der Kunst.

Welche Maglichkeit hat nun in einer solchen Situation der wirkliche Kiinst-

ler? Die Romantiker z. B. waren aus dieser Welt ausgebrochen und hatten
sich eine Zauberwelt aufgebaut. Delacroix tuhr nach Marokko und fand
dort die einfachen Menschen. nach denen er sich als Maler sehnte. In der
Welt der Mythen und Mirchen der Menschheit, in der Literatur aller Vil-
ker suchte der grol3e Franzose semner erbiarmlichen Umwelt zu entfliehen.
\ber schon sein Mitstreiter Géricault sucht die romantische Fabel in der
zeitgenossischen Wirklichkeit. Das oleiche tun Daumier und Millet. Und
fortan ist diese zeiteendssische Wirklichkeit nicht mehr aus dem Kunstwerk
su verbannen. Die klassische Gotterwelt der Griechen ist tot und wird
allenfalls in den Operetten Offenbachs verhihnt. So 1st es im Frankreich.
['nd dhnlich ist es in Deutschland. Auch in die »stillen Girten der deut-
schen Romantik« brechen die Neuerer ein. Philipp Otto hunge traumt von
der Landschaft als dem neuen Thema der Kunst. Sein frither Tod 1aBt seine
orofJen Pline nicht ausreifen. Ein anderer aber. ebenso verkannt wie Leibl
und noch einsamer als er., entdeckt am Ende seines Lebens, dal3 ein ein

facher Sturzacker ein ebenso malenswerter Gegenstand 1st wie ein Kreuz
im Gebirge. Es ist Caspar David Friedrich. Auch in Deutschland 1st der
Boden reif fiir die realistische Aussage und fiir die Abkehr von der Roman-
tik. Deutlich wird das in der Portritmalerei. Waldmiillers, Amerlings und
vor allem Ferdinand von Rayskis Bildnisse weisen direkt auf Leibl hin. Dal3
Ieibls Auftritt in Miinchen eine Sensation hervorrufen konnte, 1st heute
kaum noch glaubhatt. Was den Zeitgenossen neu und revolutionir erschien,
hatte sich schon ausgepriigt, ehe Leibl kam. Leibl war ebenso wie Courbet
eigentlich kein Revolutionér. In beiden steckt so viel uniibersehbar Alt-
meisterliches, so viel Tradition, daf3 heute die Empirung der Spielbiirger
aus Miinchen und Paris als Dummbheit, die allerdings 1hre historisch be-
dingten Ursachen hat, entlarvt 1st.

Wilhelm Witzold hat sich in seinem schionen Diirerbuch eine Gemilde-

uu:u-‘t{_‘*llun;;' um das Jahr 1520 erdacht, um die sap:*:«'.ivllv [.z?ir:nmg hirers

—
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im Verhdltnis zu seinen Zeitgenossen aufzuzeigen. Das Verfahren wiire

auch tur Leibls besondere Leistune sehr aufschluBreich. Die Ausstellune

—

miillte etwa zwischen 1875 und 1880 stattecefunden haben. Leibl selbs

wiirde zu dieser Ausstellune wahrscheinlich die »Dachauerinnen« oder das

leiche Paar« geschickt haben. Dazu wiire vielleicht noch eine Serie

y
[N
I.,'_"

erlesener Portrats ;wh-m;t]zu-tl. die er kurz nach seinem Pariser Aufenthali

in Miinchen gemalt hatte. Auch seine Malerfreunde hitten sich an dieser

1

\usstellung mit Meisterwerken allerersten Ranges betetligen kinnen. Louis

L
—

Evsen z. B. hitte das herrliche Bildnis seiner strickenden Mutter schicken

konnen und Tritbner das Bildnis des Malers Schuch. Dieser wiire selbst mit

I'i!l!;‘;'ﬂ ;_'_!ill‘.;il‘Jl*.:Ll.'tl .""t.f.l:.'ll']n.'!! verireten gewesel. 'l';-!*.,; | hll.:-.': and _I..; arll
Sperl hitten prachtvolle Landschaften zu der Ausstellung beisteuern kin-
nen. Dazu wire noch der junge Hans Thoma mit Landschaften oder Bild-
nissen gekommen. Aber diesen cganzen Reichtum, Bilder. die heute der
Stolz jeder Bildersammlung sein wiirden., hitten wahrscheinlich die \us
h‘.'.'J'.ll‘.‘!_l_‘{j,f_"E."‘u‘ulii’ii;'t-ﬁ L ner Zeit niemals in den |-.¢-F.|-;§;.-»||:.,|iu.-|| | E¢l|;l.r]',i;_m--r1
des .'*.EIHTl”thJ;_p;‘r-l:.’:HuE--h autgehangt. Vielleicht wire der orilite Teill von
':'!'.Ili'.‘l =00ar ul.'_ﬂ'-i"lr'":f_ll‘ ‘x‘x"'I'll"il VWEIDET] ‘\].: I,:l'l* dll "Iigl'a:-l”n:ll". ]];L;_'_l';j_'l'll
wiirde eine Fiille von sentimentalisierender Genrekunst aus Diisseldorf.
1"'~[iLl.’HE'_I'I1 |u']|'|' WA el d 1'- II"-Li:""“'iE'”l]]'.'_I }’;:F"I'“]E. n:'l ;Lrilli* 25 HHilM‘ dlls= r||'=|1|
E."].H'II |||-|' i‘*-.'.[]I!r'I!‘ H_I;.E ‘-.I'r'|-'1;"'r11'].’l ll]]fl mnr'u.’f—--|l-r|aru[nr|-: ||]E!.||‘, .;.r]m‘ Hih]u:'
vom Leben der Bauern, auf denen aus Bauern Operettenhelden gemacht
werden. In einen Nebenraum wire sicher auch das gewaltige »Eisenwalz-
werk« Adolph Menzels verbannt worden. Hier, abseits. vielleicht mit Ab-

sicht gedchtet, hitte das wohl kithnste Bild des Jahrhundertendes hiangen

" h Y L L :
miissen. Dieses Bild béte nicht sentimentale Darstellung armer Leute wie

! vielg 1.1['|IE"."|' E]}ii'i!'l- li-.r"[' _"'5_]_]‘-111!'”]_”[_1_!"" Hi.h[]‘.!.f..'!-r! ]'!.]:_l" 1.|".|"-:||.r'!-“ .\'!11”“1”':'[' r]i]:'.
gestellt, die 1thre gigantischen Maschinen beherrschten und deren starke
Arme manchem Ausstellungsbesucher ein gewisses Gruseln einzufléBen ver-
mocht hitten. ~~"'t.-r_"}:ll':'l dieser IEeil]tF'I'I_ 1";'5.1'|; des \1'.-1lf.'-.‘-.r*r"h|-- wiirden ;.”.1_![“;‘].]:1
ebenso abgelehnt und verachtet, die feierlich stillen Bilder des Hans von
‘ﬂll|||-|_'l'"-- |'|r|:T].I':I‘!","|_.. F"I]]!" H‘.i:-H'l]:I"'-."-l"[r i.'i':'“l"]' iih['lt]”f”{'i VO I-,.-Ir-]'-li-rnl I]4‘li.|"_-'=L“-|1"[]
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Maler ersehnt und ertrdumt, ein letzter Abglanz der griechischen Antike.
Beide, der kithn der Gegenwart zugetane Menzel und der im Reiche idealer
Schionheit lebende Marées, wiren sicher vom Publikum kaum beachtet oder
11111 .“'é|||.n:l nnd Hohn bedacht worden. [eses 1"’uh_li];um erwartete von seinen
Kiinstlern Sensation und Unterhaltung, nicht Sein, sondern Schein. Publi-
kumskunst dagegen hinge in den groBen Hauptsilen der Ausstellung. Hier
wiirden die groBlen Malerfiirsten der damaligen Zeit herrschen. Hans
Makart, der Zauberkiinstler aus Wien, hitte in diese Ausstellung seinen
»Einzug Karls V. in Antwerpen« geschickt. Damals ein brillantes Farbfeuer-
werk. ist diese Riesenleinwand heute auf Grund der fatalen Techmk des
Kiinstlers ein trostlos graues Bild. Aus einer simplen Tagebuchnotiz Diirers
hatte der Wiener Maler eme prunkvolle, unterhaltsame Geschichte gemacht,
die schon wegen der iippigen weiblichen Akte. zu denen die vornehmsten
Damen Wiens Modell ;{4LH1£1!1(14“‘!| haben sollen, ihr Publikum gefunden hitte.
Neben dem Malerfiirsten aus Wien wiirde Arnold Bocklin hingen. Meeres-
ungeheuer, Fabelwesen, halbnackte Frauen mit Fischschwinzen, wunder-
sam erdacht und vom Publhikum Phl'hlt'thﬂg bewundert, wiirden sich auf
den groBen Bildern tummeln. Zwischen diesem lauten und aufregenden
Rummel hingen sicher ein paar stille Bilder groBen Formats von Anselm
Feuerbach. Er versuchte ja in diesen Jahren einen Kompromild nut dem
makartsiichtigen Wiener Publikum zu schlieBen. Als Beweis dafiir héitte er
wahrscheinlich die grolie » Amazonenschlacht« geschickt, die trotz schoner
llinzelheiten so leer und kalt ist. Zu diesen grolien Publikumslieblingen
kiimen die groBen Spezialisten fiir das Historienbild. die, heute mit Recht
vergessen, zur Zeit der Ausstellung gelelerte Tagesgrollen waren. [Die
Kaulbachs und Piloty mit ithrem grolien Schiilerkreis wiirden Themen aus
der Geschichte der ganzen Menschheit erzihlen, weniger um der histo-
rischen Wahrheit als vielmehr um des interessanten Details willen. Wenn
sie auf ihren riesigen Leinwianden einmal mehr als objektivistische Dar-
stellungen historischer Fakten geben wollen, wenn sie Partei ergreifen,dann
nur fir irgendein deutsches Herrscherhaus und dessen Privatgeschichte.

An solchen Bildern berauschte sich damals der deutsche Hpif-*[‘ih[lrg'vr und
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tithlte sich vor ihnen patriotisch erhoben. Aber spiegelt das die Wirklich-
keit dieser Zeit, diese Historien und die erfundenen Wesen aus Mvythos und
Fabel? Ein sicherer Spiegel der zeitgendssischen Wirklichkeit miiBte eigent-
lich das Bildnis sein. Lenbach und mit ihm einige andere Portritspezialisten

1

hatten auf der Ausstellung zweilfellos als Lieblinge des Publikums einen
Fbhrenplatz erhalten. Da wiéren Bildnisse des Hochadels, der Hochfinanz,
von Politikern und GeistesgrofBen der damaligen Zeit zu sehen, von Mén-
nern und Frauen der besten Gesellschaft. alle von der gleichen gepflegten
Schinheit und prezidsen Eleganz. Ein sorgsames Arrangement scheint die
Hauptsorge des Kiinstlers gewesen zu sein, weniger die objektive Wieder-
cabe der Personlichkeit. Also auch hier im Bildnis Theater und Spiel, aber
keine zeitgenossische Wirklichkeit.
Und hier in dieser imaginédren Ausstellung wire Leibls Grille zu begreifen.
ir gibt keine Maskenfeste mit Glanz und Pomp, dafiir aber Einfachheit.
[ichtheit und Wirklichkeit. Er malt Menschen von Fleisch und Blut mit
eimner wundervollen Sachlichkeit, ob ithm eine Dame der Gesellschaft sitzt
oder ein Bauernmidchen. ein Wilddieb oder ein Kommerzienrat.
Von der bunten und falschen Pracht Makarts, Lenbachs und Bécklins aus
ist Leibls GriBe und Grenze zu begreifen. Nach all dem Theater und
historischen Gepriinge ist die Einfachheit, Fchtheit, Wahrheit. Wirklichkeit
Kiinstlers wohltuend. Nicht maskierte SpieBer, sondern Menschen
sind beil 1thm zu finden.
I'ast alle Stinde seines Volkes haben thm Modell gesessen. Die Weltdame
und das Bauernmiidchen. der Kommerzienrat und der Wilddieb. Alle
\ltersstufen hat er geschildert, Kinder und Greise. Vor seinem unbestech-

= | f s i - - . : :
lichen Malerauge haben sie gesessen, und er hat ithre vergingliche Erschei

1MTLILTIY 110 1116 2 1a'||' & 1 j e e il i AT .
nung in seine Bilder gebannt. Was Leibl seiner Zeit an Realitiil abgewinnen
connte. hat er getan. Die Kunst kennt keine Siebenmeilenstiefel, sie kennt
I]:..'r h']ilfll.'"'_ []"Il ._""{_ll:ll|:._ |'|_F"I] [_E‘h[l:_]J Till] l";.r,:[]l1|:|:.- !I.l._-lT I.-l- 11."]!11'?['1}'[|]£!11]H- -I-:-li-l-
einer beispiellosen kiinstlerischen Moral getan. In der Nihe Miinchens war
i :I. I'_:"‘-t""!"""‘. (1:;'{'5'1|l|.';: ‘-lfl] ]t]1i|.|:"[1| "'I.IIJ'I'L-['-].].['\.II 1||1'¢I;|| .|"|-1-I:I].i i.:;rI].'[IITI lill‘li_ Iit-l..ll‘l.,t.l |:F""_‘[]
 PDOMEE 5. .y 1 R : -
PreuBen. Hier ist Leibls GriBe, aber auch deutlich seine Grenze zu spiiren.
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Vielleicht hitte Leibl. wenn er nicht im beschaulichen und riickwartsge
wandten Bayern gelebt hitte, auch ein Eisenwalzwerk gemalt. Er war be
geistert, als er fiir sein Wildschiitzenbild die prachtvollen Kerle als Modelle
aufgetrieben hatte. Es gibt Briefe, die das bezeugen. Diese Begeisterung
fiir kraftvolles und gesundes Mannestum hétte er sicher empfunden, wenn
er einmal Gelegenheit gehabt hiitte, Walzwerker zu sehen. Aber diese Mog-
lichkeit boten ihm weder die Kunststadt Miinchen noch seine bayrischen
Dirter.

Aber noch ein anderer Grund hiitte Leibl davon abgehalten, Arbeiter zu
malen. Es ist auffillig, dalb er auch semne Bauern niemals arbeitend malt.
['r sucht sie auf in ihren Stuben oder Kiichen, in der Kirche oder im YWirts-
haus. Niemals sehen wir sie in ihrer eigentlichen, typischen Umgebung, im
Stall oder auf dem Acker. Daran war zweifellos auch die allmichtige Kunst-
tradition Miinchens schuld. die solche Themen nicht zuliel3. Schon Moritz
von Schwind hatte iiber diese Tradition geseutzt. Es ist bezeichnend, dalb
der ;_:l'ii["ltf* Maler Miinchens vor Leibl, Spitzweg, auch ein fast Finsamer
ist. der seine kleinen kostbaren Bildjuwelen abseits von dem groBlen Betrieb
der Historienbilder und Anekdotenschilderei malt. Menzel dagegen konnte
m dem viel niichterneren Berlin im Gegensatz zu Leibl geradezu aut elner
schon gefestigten realistischen Tradition aufbauen, denn er hatte als Vor-
oiinger Schadow, Kriiger und Blechen. Auf Leibls Bildern 1st nie ein lier
aus dem biuerlichen Lebenskreis. ein Pferd, ein Rind, Schafe, Hithner oder
ahnliches. zu sehen. Dabei ist bekannt, daB Leibl keine Scheu vor dem Lier
hatte. Im Gegentell, er war ein glinzender Schilderer des Tieres. Man
schaue sich nur den Jagdhund an, der auf dem 3ild des »Jégers« im Vorder-
orund liegt und schlaft. Wie gut 1st hier das nerviose Schlafen eines Hundes
heobachtet, der allerdings nach Leibls besonderem Liebling, semem Jagd-
hund Perdrix, gemalt ist. Aber auch bei einem ihm gleichgiiltigen lier
konnte Leibl dieselbe Hiohe der Leistung erreichen. bel der Gelegenheit
eines griflichen Portritauttrages fithrte ihn der alte Graf Perfall in semmen
Pferdestall und forderte ihn auf, ein besonders edles Rassepferd, das dem

Graf ans Herz gf'ﬂ'éli']l:‘,t']:l war. zu malen. Leibl schrieb damals nach Hause:
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»Ihr wilit, daB ich gewohnt bin, nach der Natur zu malen. und dalB es mir
:‘_fll'i'.iil__l':.lui:'_‘: 1st, ob 1ch ].iI:Jl!I'-L'h-.JIT. Mens hen oder There male, |.['Hl 1) _:_L'.:]_ih
ich mich unverdrossen daran und pinselte auf einer anstindig groBen Lein-
wand draufzu. Ich stand mitten im Stall unter den Pferden und meistens
den Grafen hinter mir, der, je weiter ich malte. mir unverhohlen seine Be-
iriedigung ausdriickte, ja sein Staunen, daB ich den Charakter und die
eirentiimliche Farbe so treffen kinnte. Als ich tertig war, fallte er sein
Urteil zusammen und sacte. er claube nun, dal3 das kein anderer kiénne:
denn der Gaul sel zum Sprechen dhnlich, und ich hitte unbewulB3t alle
Merkmale seiner edlen Rasse hineingebracht, die er mir dann erklirte.«
Hier an diesem Beispiel offenbart Leibl seine Einstellung zur Natur. Of

wrird healhaiintot e B RSl Ao . i
1 ¥ (] ] .].-_LN'I.[I-. Es J__,F ‘-|:||-. .| |-'|,r|H S "T]”‘-']H-"-['I_]_.,t:lr, er Hl'l]‘.' 11’1_,”“‘_h- j ler IHEE'I_'
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/ustand der Ruhe sah. Deshalb s ersagte er auch vor der Dramatik des Wild-
=-\.. i - : = | - ] F =
schiitzenbildes. Deshalb erscheinen die »Kunstkritiker« des juncen [eibl
tremd in seinem Schaffen. Das Thema der Arbeit schlieBt ein stillebenhaf-
tes sehien aus. [-_-. ‘.,'u-['],_.”]:_:_'*: ]]LII”-TL"HHH,*_I ltl*é l_l-lu']H eri f]l‘le'lr'I’.]wl]EE' ?.H-

sammenhidnge. Auch in den »Steink

4'4['11'|~r':1r~ seines Freundes Courbet ist
noch zuviel Stilleben. das als Darstellung arbeitender Menschen nicht rest-
los iiberzeugt. Diese Aufgabe zu losen blieb erst der niichsten Generation
vorbehalten. In Liebermanns Bild der »Flachsscheuer in [Laren« 1st dieser
Zwiespalt iiberwunden. Leibls Bauern waren sicher in VWirklhichkeit keine
stillebenhaften Existenzen. Sie waren kaum <o ruhig und friedfertig, wie er
sie uns geschildert hat. Aber hier ist eine Grenze. die Leibl nicht iiberschrei-
ten konnte und wohl auch nicht wollte. Weil er die Natur als ein Stilleben

.I-Il -_- r I ,_:.. % ) “ o i . :
ieht, sind auch seine Bilder so kithl. Thre Vollkommenheit ist zu bewun-

dern, aber eine innere Ergriffenheit stellt sich nicht ein. Ausrenommen
I ! s vy e vl e . e - : )
die Bilder der »Frau Gedon«, des »Ungleichen Paares« oder auch des
1. - - .1 = T 1 1

»Bauernmidchens mit der Nelke«. Leibl gehiirt zu den »Rithlen« Malern
Seine Vorbilder sind Holbein und Velasquez. Deshalb ist er auch im Sach-
E" iF |. 5 -, 5 i ¥ . -
..LII_]:]‘ I1 211 SO E]IJ]H‘[ I}|I'!"T.|"|-‘|1]"-.1‘ :"ﬁl'!lh_b ﬂ]]ilrpl “:l‘l'l"l]lE'H '[Hf* VOTl ];|.|||. ‘E'l_.l:'!"'r,
dle sprechen nur von den Dargestellten. Auch das bedeutet Gri3e und
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Beschriankung. Der »G roBinquisitor« Grecos oder der sogenannte »Imholi«
oder der »Holzschuher« Diirers sprechen von der Erregung und Leiden-
schaft ihrer Schipfer. Die Bilder eines Holbein oder Leibl dagegen ver-
raten nichts von ihren Schipfern. Beide Auffassungen haben 1hre Berech-
tigung. Weder die Sachlichkeit und Kiihle des Holbein, des Velasquez und
des Ieibl wollen wir missen. noch die subjektive Ausdeutung der Menschen
bei Diirer. Greco oder Rembrandt.

Wilhelm Leibl also war es gegeben, das Dasein in der Ruhe zu malen. Bei
Jewegung und Erregung hiitte er auch seine handwerkliche Gediegenhet
aufoeben miissen. Er hat das gespiirt beil seinen » VWildschiitzen« und schrieb
damals an die Freunde, er habe seine Maiweise vollkommen gedandert.
Trotzdem gelangen ihm die »Wildschiitzen« nicht. Er hat auch sicher dieser
neuen und grofziigigen Malweise miBtraut. Sein Metier verlangte emne
andere Bildoberfliche. Hier ist er ganz wie die alten Meister, deren Ge-
diegenheit und Qualitidt thm stets Vorbild waren. Alles Flotte, alle impres

sionistische Mache erscheinen fiir Leibls Qualitédtsbegriti zu oberflichhich.
Fiir ihn sind Fragen des Handwerks Fragen der Moral, Er machte es sich
nicht leicht. Das bezeugen alle, die ein Bild unter seinen Handen entstehen
sahen. Von der Frau Gedon bis zur Wab’n, seinem letzten Modell, die ein-
mal als alte Frau einem Reporter, der sie in threr Dorfeinsamkeit aufge

<ucht hatte. erziihlte. wie ernst es der Maler mit seiner Kunst genommen
hitte. Leibl hat den Spott Lenbachs und Bicklins ertragen, die ihn einen
sdenkfaulen Hund« nannten. Doris Wild schreibt in ithrem Buch iibher mo-
derne Malerei. dal} Leibls Malweise unzeitgemil gewesen sei. Aber Moral
ist niemals unzeitgemif. Diese Moral ist unseren zeitgenissischen [Kiinst-
lern. die durch die schnelle Pinselschrift des Impressionismus und die Hand-
werksfeindlichkeit des Formalismus geneigt sind, die schnellste Lisung und
die subjektivste Auffassung fiir das einzig Richtige und Wahre in der Kunst
-1 halten. zu wiinschen. Wie oft nimlich steckt hinter diesen schnellsten
[L.dsungen und personlichen Auftassungen nichts weiter als mangelndes Kon-
nen. Leibls Wort vom »ehrlichen Mann« in der Kunst ist hier am Platze.

sMeisterarbeit«. wie es einmal die Bauern vor dem Kirchenbild gesagt
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1atten, das war Leibls Ziel. So wie die Alten sich zuerst als Meister fiithlten.
als hervorragende Handwerker, so wie sie erst durch die unabdingbare
Meisterschaft eben auch Kiinstler wurden. so fithlte sich auch Leibl immer
zuerst als Meister und Handwerker. So lernten ihn auch die miBtrauischen
yauern schitzen. Er war unter ihnen ein groBer und leidenschaftlicher Ar-
beiter. Sein Fleil3 wurde schon von seinen Lehrern auf der Akademie lobend
erwahnt. Er hatte keine genialischen Bohemealliiren. immer hat er schwer

1
redl’ bel
s

tet und sich mie mit dem einmal Erreichten zufrieden gegeben.
Durch diesen Fleil3 stand er sicher auch seinen Bauern nahe. wenn er mi
thnen abends beim Schoppen sal.

Leibls Bilder vermitteln einen so groBen MaBstab fiir handwerkliche Quali-

kB I

tiat, dab nur wemge. was neben thm gemalt wurde. bestehen

L TlTl. |!f||‘.ll'!'

strebte er nach duBerster Vollendun:

o, Was Leibl unter » Fertiomachen« ver-
tand, war bis dahin in Miinchen unbekannt. Seine Modelle haben sicher

v 1 e e e i P 1 I
dlle SO DITIer oestonnt wie ey junge | ";’..I_I_. fl"il"'a_-:ll.!"' ’ |!a:":' l.l"--='!'! [-

—

hut 1im Atelier tertiggemalt und das Modell nur fiir die Haltung beniitzt.

LA
Leibl will aber auch beim Detail hiichste Vollendune. Es ist erstaunlich.
dal in den Bildern fast niemals ein Detail das Ganze stirt. Die Gefahr dazu
war allerdings da. Die zerschnittenen Bilder bezeugen das. Immer wieder

Ist zu bewundern, daB sich das Detail doch in das Ganze einfiigt. Leibls
Formgedichtnis war duBerst stark ausgeprdagt. Das Motiv grub sich so stark
in sein Gedédchtnis ein., daB er die gerimgste Verdnderung des Modells fest-
stellen konnte. Das Bild stand ihm immer schon fertie vor Augen. ehe er
anfing zu malen. Dann gab es keine Anderung im Aufbau des Bildes mehr.

[r malte ein Bild. das schon fertio in seiner \ orstellung existierte. Deshalb

kann sich auch kein Detail von irargrern, da es schon 1n der Vo -!-'||'.IIIL' SE111eT]

i
Lk T ek 1 L 3 ~ ; ;
Grad von Deutlichkeit im Rahmen des Ganzen angewiesen bekommen hat.
} . i. ; e I'| r.- = L : - ¥ i 1
Bel diesem »Fertigmachen« war die grioBBte Schwierigkeit, die plastische
l.rscheinung der Gegenstiande in die Fliche zu zwingen und dabei doch ithre
] ] : [ B - : . - = . :
Plastik glaubhaft zu machen. Das richtice Verhiltnis zwischen Plastik und
Flache mubBte gefunden werden. Gerade bei Leibls kiinstlerischem Fana-
tismus im Detail muBten sich hier Widerspriiche ergeben, denn allzu leicht
o
:
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war es moglich, daB z. B. die plastische Einzelform einer Hand einen Grad

von Aufdringlichkeit bekam, die den Gesamteindruck des Bildes storte. Das
geschah oft genug. Hier half dann nur das Auskratzen dieser Stelle oder
das Vernichten des Bildes. Beides hat Leibl manchmal tun miissen. Er hat
nie eine Stelle, die nicht gelungen war, iibermalt, sondern sie ausgekratzt
und neu gemalt. Manche Beobachter schreiben, dal3 einige Bilder auf diese
\rt auf ein und derselben Malflache gleichsam zweimal gemalt wurden.
Dahinter steckte nicht, wie Lenbach hihnte, » Denkfaulheit«, sondern hier
offenbarte sich eine an Fanatismus grenzende Leidenschaft fiir Qualitit,
die nur Vollendetem geslattete, die Werkstatt des Meisters zu verlassen.

[.eibl hat nie nur von der Natur abgemalt. Mit seinem priizise arbeitenden

Malerauge geht er an die Erscheinung heran und macht sie lebendig. Jeder

Pinselstrich sitzt an der richtigen Stelle. Seine Malweise i1st voller Esprit,
trotz ihrer Glitte. Fs ist erstaunlich, dal3 dieser kriiftige Kerl eime so emp-
findsame und zéartliche Malerhand hatte, wenn er den Pinsel in den Hinden
hielt.

[eibl hat immer nur alla prima gemalt, d. h., seine Bildoberflache besteht
aus einer einzigen Malschicht. Er kennt keine Untermalung und geht auch

nicht iiher schon stehende Farbschichten ||i|11'~+';_t'. Das bedeutet. dald er

mmer den richtigen Farbton treffen muB. Dieser Farbton wird durch den
ersten Quadratzentimeter farbiger Oberfléiche bestimmt und ist gleichsam
der Kammerton des ganzen Bildes. Nach ihm miissen sich alle Farbwerte
richten. So ist auch Leibls merkwiirdige Art, ein Bild anzufangen, zu er

kliren. Daraus wird deutlich, wieso er bei dem »Jégerbild« mit dem Filz

hut des Jigers angefangen hat und bei den » Wildschiitzen« mit dem Hosen-
triger des jungen Burschen am rechten Bildrand. Manche Maler erreichen
farbige Harmonie. indem sie ithre Bilder erst mit einer Farbe untermalen
und dann die Farben der Gegenstande diinn iiber die Untermalung setzen,
so dal3 die einfarbige Untermalung durchscheint und den Zusammenklang
der einzelnen Farben bewirkt. Eine andere Méglichkeit, diese Farbharmome
su schaffen. ist die, daB man nicht harmonisch zusammenklingende Farb-

flichen mit einer diinnen, durchsichtigen Farbschicht iibermalt, so dalB die
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darunter hiegenden Farben in ihrer urspriinglichen Wirkung zugunsten
emer einheithichen Gesamtwirkung abgeschwiicht werden. Man nennt das
lasieren. Dabel wird also der richtige Farbton gleichsam durch ein mecha-
nisches Mittel gewonnen und nicht durch das Konnen das Malers. Leibl

nannte ein solches Vorgehen, wie es in allen Miinchner Ateliers geiibt
wurde, kurzerhand eine »Schweinerei«. Vor welchen grollen Schwierig

e - i 1 i 1 ] - | ’ :
rimamaler stand. 1st denkbar. da L.eibl be1l seine:

keiten er als konsequenter |
langsamen Arbeitsweise immer nur nalB in naB malen muBte. d. h.. ein Bild
mubte immer, auch wenn man drei Jahre daran malte, an den Stellen. wo
man malen wollte, feucht gehalten werden, damit die Farbschicht inein
anderwachsen konnte. Manches Mittel wurde von Leibl und seinem treuen
Freund Sperl dabe; ausprobiert. So wurden die Bilder in feuchte Tiicher
‘-'i'fﬂ"--.hf.w_;'ﬂrh i‘.'l L'|I'|| [\I'HI‘J' IL_{'-!'H:E'L.lHu' -'H.]I-," 111 I.I_il.' l',!'ljli' '-.I'I'-i'l;!\'f. |4 sogar
wahrend der Nacht in einem Boot auf dem Wasser verstaut.

Ni1cht
erwahnt, das Malmittel der alten Meister, die Temperafarbe. Dieses Mal-
mittel mag 1hn damals so begeistert haben, weil es eine geschlossene, glatte
Obertliche des Bildes verbiirgte. Trotz der anfinglichen Begeisterung blieb
die Temperamalerei nur Episode. Warum sie ihm verleidet wurde, ist nie
richtie bekannt geworden. Nur so viel, daB3 er ein lemperabild durch fal-
sches Firnissen so verdarb, dal3 es zerschnitten werden muBte. Leibls Bilder
sind 1m Gegensatz zu denen Menzels gut erhalten. Seine Bilder erwecken

oft den Eindruck, als ob sie erst gestern das Leiblsche Atelier verlassen hiit-

ten. Das 1st allerdings nicht nur Leibls handwerklichen Fihiokeiten zu
danken, sondern vor allem dem treuen Freund Johann Sperl. der ein Mei-

ster 1n der schweren Kunst des Firnissens gewesen sein soll. Jedes Olbild

\ bekommt, wenn es trocken ist, zum Schutz eine Firnisschicht als Abschluf3.
11 " A | N . ] : R ol | v X Y
und hier hat Sperl oit eingreiten miissen. wenn Leibl des Guten etwas zuviel
oetan hatte,

Die Paletie des Meisters ist liberraschend einfach. Der Maler H'h“ll,'_‘."'fl

schildert sie uns: » Kremserweil3. Kadmium hell und dunkel. Ocker licht und

dunkel. Kobaltblau., Terra siena. Patentzinnober. Hl‘él.f'rflli:!:.Li.. Elfenbein-

h5
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schwarz.« Ultramarin und Preullischblau fehlen. Fiir die Impressiomisten
war das eine bescheidene Palette. Leibl war Tonmaler, d. h., seine Bilder

sind auf einen Gesamtton abgestimmt, und alle Farben des Bildes scheinen

nur Nuancen dieses Gesamttones zu sein. Diese Tonmalerei war das eigent-

liche Anliegen der Miinchner Ateliers und der Wunschtraum aller Musen

jiinger von damals. Leibl ist der gréf3te Tonmaler im Bereich der Miinchner
Atelierkunst geworden. Diese Tonmalerel erscheint Augen, die durch den
Impressionismus zu einem stirkeren Kolorismus erzogen worden sind, zu

wenig farbig. Die Bilder erscheinen zu dunkel. Leibl wollte und konnte auch

nicht auf das Schwarz wie die Impressionisten verzichten. Trotz des dunk-

len Gesamttones ist Leibl ein groBer Kolorist. Dafiir zengen die » Dachaue-

rinnen« oder das »Ungleiche Paar«, vor allem aber die Bilder aus seiner

letzten Zeit in der Kuttlinger Kiiche.

Wilhelm Leibl mul3 ein prachtvoller Mensch gewesen sein, das bezeugen

alle, die mit ihm lingere Zeit zusammengelebt haben. Vor allem seine
Freunde haben sich an seine belebende Gegenwart jederzeit noch gern er

mnert. Nicht nur Kiinstler bezeugen das, sondern auch die Menschen. die

nicht zu seinem Malerfreundeskreis gehirten. Der junge Baron Pertall hat

iiber die kurze Zeit des Zusammenseins mit Leibl eine begeisterte Schilde-

rung gegeben, die zu den wertvollsten und menschlichsten Dokumenten ge-

hirt, die itber ihn geschrieben wurden. Diese Bewunderung und Sympathie

war bei Leibl sicher nicht ein Ergebnis irgendwelcher gesellschatthicher
Talente. Die besal3 er nur in geringemn Male. Es gibt eine Menge Geschich-

ten iiber ihn, die sein Ungeschick, in vornehmer Gesellschaft mit geistvoller

Rede zu glinzen, bezeugen. Nur im Freundeskreis oder unter seinen Bauern

wurde er gespriichig. Solange er in Miinchen lebte, fand man 1hn nach sei-

nem Tagewerk im Malercafé Probst, dem »Affenkasten«, wie es von den '
iibermiitigen Miinchner Kiinstlern genannt wurde. Hier ﬁ}}}tfltf' er l'arock
und trank sein bayrisches Bier. In Kutterling und Aibling pflegte er nach
schwerem Tageswerk oft unter den Bauern mit seinem 'reund Sperl 1m
»Schuhbréu« zu sitzen. Hier mag manches Bild, das er spiter malte, zuerst

erschaut worden sein.
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allen Hitl;r:] auf den Fotos. die von thm bekannt sind. Fr war nicht sehr

groly, eher kurz und gedrungen. Auf dem einen Foto ist er im Anzue der

Bauern mit kurzer Lederhose und Wadenstriimpfen zu sehen. Von 1thm

|
selbst gibt es die schiine Federzeichnune mit Pelzmiitze. die itbrigens nicht

nach dem Leben, sondern nach einem Foto gemacht wurde und die eine

oute Vorstellunge von ithm vermittelt, Fs o1bt nun gezeichnete Selbstbildnisse
=

von 1thm, emige aus der Jugendzeit und zwei. die den reifen Mann zeisen.

llin gemaltes Selbstbildnis existiert von Leibl nicht. Das kleine Bildchen.

das 1thn mit dem Maler Sperl zeigt, wie sie auf der Jagd nach Enten sind.,

1 _ | . = . [ 1 - ' "

kKann kaum tiber diesen Mange] weghelten. Leibl hat wohl in seiner sroBen

1|.‘Ii'||lli:'|-:‘"|| T ¥ | :|'| : ¥ |l : .:-l TR I | =I- - . -y
cheide: t micht daran gedacht, sich fiir die Nachwelt in eilnem repri-

i

sentativen Olbild zu verew 1gen, wie das Bocklin und Lenbach oder die Tages-

j | ] - - 5
:If||n-li taten. ]:- ClIeSeT M ]|4-'i; Vi c||':|;"'u-i'-u!i;:hillla I’:'H'zkl"- ] -'I!ll' AE RS 1'".]'"‘-
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Das gezeichnete Selbstbildnis ist allerdines ganz vorziiglich., Aus ithm

e . T I T i . 1 i B,
spricht der grofle kiinstlerische Ernst. aber auch die Zihi

des Mannes.

ket und Vitalitit

Nach angestrengter Arbeit vor der Staffelei trieb es ihn immer zu korper-

1"- N II- .. -\.. L N . . iy 4 . . - =
licher Arbeit. Georg Gronau erzihlt. wie er sich beim Dorfschmied oft am

i} ] Aa3q | i ] ] 1 -
Ambobl ausgetobt habe. Noch gliicklicher und zufriedener machte ihn aber
die iitber alles ﬂ"ll"l'”' -]rl_'_"f. Semme Fahiokeiten als Fijul'J' schitzte er wahr-

scheinlich ebenso hoch ein wie seine Fihigkeiten als Maler. So berichten
jedenfalls alle. die

Vielleicht
A b=

on ihm gewiirdigt wurden, an der Jagd teilzunehmen.
war es auch ein wenig die Liebe zur freien Natur, die thm den

med von der Grof3stadt leicht machte. Fr bot sich oern allen Freunden

! zu Kraftitbungen an. Diese Freude an sportlicher Betiticune hat ihn dann
oy L 3 ; : Jas CIES - : = : ;
begleitet bis zu seinem frithen Tod. Emil Waldmann behauptet, dal} ein
Allzuviel an Kraftitbungen nicht ganz schuldlos an diesem frithen Tod ge-
wesen sei. Nachpriifen 148t sich diese Behauptung nicht mehr. Es erscheint
konnte, mit derselben Beoeisterung und Lust grobe Arbeit suchte.
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In Kutterling hatte sich Leibl emn Haus baunen lassen, sicher nach eigenen
Wiinechen. Fast zehn Jahre hat er das Haus bewohnt. Bezeichnend fiir ihn
ist die Tatsache, daB sich dieses Haus kaum von den iibrigen Bauernhiusern
unterschied. Auch hier war er ehrlich und lieB sich keinen Palast bauen,
am als »Malerfiirst« dort zu residieren, wie das etwa Lenbach und Stuck
in Miinchen taten. Georg Gronau hat das Haus und die umgebende Land-
schaft beschrieben: »Mitten in griinen Wiesen, die im Friihjahr wie emn
Teppich mit Blumen dicht bestanden sind, unter Baumen liegt das Haus:
in geringer Entfernung, hier und da aus dem Griin schauen die anderen
Hiuser hervor. Uber den weiBBen Winden lauft der Altan herum, mit
blithenden Pflanzen geschmiickt. Unter dem Dach haben sich Schwalben
angesiedelt. So behaglich wie von drauflen sieht Leibls Wohnstube imnen
qus. Die Dielen und die Holzdecke sind gebriunt, Holzbénke ziehen sich
am die Wiinde. Ein groBer Kachelofen springt weit vor. Die alten Schriinke

zeigen primitive Bemalung, so wie sie Jahrhunderte wahrende Tradition

| das helle

iiberliefert haben mag. Durch die Fenster gewahrt man iibera
Griin. Wiesen und Obsthiume. dazwischen die blauenden Linien der si1ch
weltenden Landschaft. .. Ein paar Schritte hinter Leibls Hause aulwiirts

e und weithin itberschaut man die Ebene, die sich in

zu einer freien Stel
undeutlicher Ferne verliert. Riickwiirts aber steigt hinter den Feldern das
Gebirge rasch an. Zuerst mit dichtem Baumgiirtel umkleidet, dann kahle
und schroffe Zacken, deren Spitzen lange noch. wenn unten alles griin ist,
schneebedeckt sind.« Hier lebte Leibl., Einsam und vergessen hat er diese
letzten zehn Jahre in dem kleinen Nest verbracht. Nur einer teilte seln
[.eben mit ihm. Es war Johann Sperl, der grolie [.andschafter, der Freund,
der immer im Schatten des beriithmteren Leibl gestanden hat. Er ist oft
iibersehen worden, aber heute nehmen seine Bilder in jeder Ausstellung
deutscher Landschaftsmalerei einen Ehrenplatz ein. Selten haben sich zwei
Freunde so gut verstanden wie Leibl und Sperl.

[is gibt eine ganze Reihe von Briefen an den Kunsthindler Gurlitt, die fir
diese Freundschaft zeugen. Leibl war damals nach dem MiBlingen der

»Wildschiitzen« in Deutschland fast vergessen. Fr mulite um seine An-

58

http:/digital slub-dresden.de/id4814 76369/78

e




1

1, dal3 die Kunsthandlung eine Aus-

] = e e . - - |
erkennung ringen und war sehr fro

stellung seiner Bilder veranstalten wollte. Aber mit seinen Bildern empfiehlt

Leibl in seinen Briefen immer wieder die Bilder seines Freundes sperl. Eine

canze heihe der Bilder Sperls sind unter enger Beteilicuneg Leibls semalt

1 1
e

[.r hat oft dem Landschafter sperl kleine Figuren in seine Bilder hinein-

i LER

cemalt. Bezeichnend fiir die Praktiken des |11I|"|r|||I‘-:"'!|I".'f Kunsthandels
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dignatur Sperls ausgeschnitten wurde, um das Bild als Originalleistung des

1. & 1 1% 1
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aber, dab Leibl kaum ein Landschafter war. So sind fast alle Landschaften.
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Freundschaft fiir die hohen menschlichen Oualititen [.eibls. zumal wenn
LS

ity i 15 | I N - — L. * . E " -
wir bedenken, daB die Geschichte der bildenden Kunst nur sehr wenig

Kiinstlerfreundschaften dieser Art kennt.
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habe, hat er selbst einmal ogesagt. Kr hat mit den Bauern eelebt. hat in ihrer
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bayrische Biex getrunken. Er war ein leidenschaftlicher Arbeiter und hitte

sich mit semer Arbeitsleistung vor einem Bauern nicht zu schimen brau
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Pachade, 1ch werde nie mehr malen konnen.« Und das 1st glaubhaft. Er hat
sich das Malen nicht leicht gemacht, aber es war ihm ein immerwihrendes
Fest.
Eine Herzlaihmung bedeutet das Ende. Am +. Dezember 1900 ist er in
Wiirzburg gestorben.
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1876 + Berlin. Nationalgalerie

[I Ungleiches Paar - Ol auf Leinwand - 75X061 - 1876/77 - Frankfurt am Main, Staedel

:
sches Institu

a

1T Drei Frauen in der Kirche » Ol auf Holz - 113X77 - 1878—1882 - Hamburg, Kunsthall

IV Strickende Madchen (unvollendet) + Ol auf Leinwand - 59 12 . entstanden zwischen

| 802 und 15495

V' Die Spinnerin + Ol auf Leinwand + 65X74 « 18Y2 [eipzig, Museum der Bildenden
st
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I rartz- Museum

EINFARBIGE ARBBILDUNGEN

Frontispiz: Selbstbildnis + Federzeichnung + 17,6 X11,1 1896 ¢+ Dresden, Grraphis
) L3S 11
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| Jurendliches Selbstbildnis + Bleistift « 27,6<19,6 - um 15864 - Berlin, Nationa raleri
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) Bildnis des Vaters - Ol auf Leinwand + 7559 + 1866 + Geschenk des Kiinstlers an sen
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* Rildnis der Frau Gedon + O] auf Leinwand + 120X 100 « 1865/06Y * Iruher samniuy

Carcano, Paris Miinchen, Neue Pinakothek

Kunstkritiker (die Maler Budolf Hirth du Frenes und harl Haider) + Ol aut Holz

(Y ¥ Hh « 1808 - Privatbesitz
y Bildnis des Malers Scheel (unvollendet) - wird 1m Waldmannkatalog nichi ers

entstanden um
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G Minnliches Bildnis (unvellendet) = wird un Waldmannkatalog micht ei thnt .
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standen um 150D
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032 - 1871

S Brusthild von Leibls Nichte Lina Kirchdoriter - Ol auf Leinwand * 3
die Darrestellte war verheiratet mit dem Maler Fritz Schider, der zu dem Kreis um

[Leibl mehorte) » zuletzt in Berliner Privathesitz

b

http:/digital slub-dresden.de/id4814 76369/80

. ] . ) P . 0 - . 1871/72 » ehen i
Bildnis eines unbekannten Herrn - Ol auf Len wand « 72X 54 B71/72 + eh; |llt'|'.'—-*

e e | oy "t""""-"-h"‘"‘""-"l"



|:' 1sthild |- 1"-[ .: ns (L U e] 1), Fenannt F:.I"‘.'l!_'.‘!:llr_"\-hl""l:i

r O er & |11 15
in« + (M anf Leinwand - 5848 - 1869 - ehemals Sammlune Sepoor etzt Kol
\I 17 1 ’ .'IH.I.I
0D \ - Bil ¢ des Appellationsrates Stensl O] aut Leiny j
S B Nat lzaler
} % (Ps -II'-l I 15 |”_.".- :Lll aul ] i ::.IIE s "I 1 .-'-_ " l_"'-_'-l - EI. '-.||i:""':!'."
_I 1'] I‘Il WO :"FII ] l.!_r rsa ‘}I | | I | 54 L2 nl J
' . Museu:
| 1 = I[ 41 I i { ] 1 ] i | 1 -| l._}. I‘-\.-" ||..| "llllh |
Y
i | i I| | 1 I.l. - :| | JE I‘:l.“l: "1 I:I ]
_I e i - j;. 'l.‘\. i ;
i H].r i i) ]r I ¥ a B () 111 I"-ll‘ -.II | .r'. | i
\]
1 . s
v D K O Holz + B8X69 - fri Privatl Briissel Berlin
m"-..- LY ]
i B rn i naus - ()] aut Leinwand PO 115 - 1874/75 ' im Be
- TAT1S n v rs Mihadly Munkdcs B n, Na lora
[ '+ C ll'n.l ) T ]
|:| 1 l.|| 1 Fi
il I"q.' 11 } L) 1 &@lls .I.!_'_',' A ||'_-.|_r'| | {h]_ Al |1"i'." 1 iy ]"';r_ll !, Al
L 3 -'I"J ! :IF'I. 1t L3 1% ||
<1 Dauernjunge auf einem Stuhl - Ol auf Leinwand - 8368 * 1876/77 - Berlin. National

ewart. New York, erworhen von dem Samm

25 Madchen mit schwarzem Ke j-‘:'..:-i: - ] aut Holz - 2016 - 1879 « Berlin, National-

i :
L1 f
23 Bildmis der G | 1 F nvollendet Ul aut Leinwand | 4 52 - 1878 - Ham
burg, Kunsthalle
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26 Bildnis des Barons Stauffenberg - Tempera auf Leinwand - 117 %88 - 1877 - jetziger
Besitzer unbekannt
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28 J\"['r sines Bauernmiidchens mit coldener Halsschnalle « Ol auf Holz - 3124 - 1879

Dresden, Gemaéldegalerie

)9 Die Wildschiitzen » 18821886 - nach einer Fotografie des unzerschnittenen Bildes

30 Frarment aus dem zerschnittenen Wildschiitzenbild - (1 auf Leinwand - 5542 (auch
dieses Fragment war nochmals zerschnitten und ist widder zusammengesetzt und auf

eine Holztafel aufzeleimt worden)

1 Studie nach dem jungen Wildschiitzen + Ol auf Holz + 3224 - um 1885 - Berlin,
NationalFalene

rdo B

2 Kopf eines alten Bauern (der alte Stickl) - Ol auf Leinwand « 42352 - 1845 - Stuttrart,
Museum

3 Bildnis des Geheimrates Ernst Seeger « Ol aut [.einwand + 15179 - 1896 - Koln,
Wallraf-Richartz-Museum

54 Der Zeitunesleser (Bildnis des Tierarztes Dr. Reindl in der Laube) - Ol auf Pappe

26319.5 + 1890 - Minchen, Privatbesitz

5 Der Kleinstidter (Bildnis des Sekretariatsgehilfen Friedrich Bayerlein) « Ol auf Holz
%4 %06 « 1894 - Miinchen, Neue Pinakothek
56 Kopf eines Bauernmidchens mit Hut (das Modell ist Leibls Kochin, die »Malresl«)

01 auf Leinwand = 6048 - 1897 - Hamburg, Kunsthalle

57 Bildnis der Frau Rieder + Ol auf Zedernholz + 3424 « 1893 - Leipzig, Museum der

Bildenden Kiinste

58 Tn der Kiiche (Modelle sind die »Malresl« und ihr Bruder) + O] auf Leinwand - 54364

1808 « Koln, Wallraf-Richartz-Musenm

20 Midchen in der Kiiche + O] auf Holz - 41x51,5 + 1895 + Kiln, Wallraf-Richartz

Museum

- . = " 5 ] , \ i ; 5 o e ]
10 Bauernmidchen im Profil (nach Waldmann »In Erwartungs«) « Ol auf Holz - 35X26,5

1898 - Leipzig, Museum der Bildenden Kunste
11 Bildnis einer alten Bauerin « Im Waldmannkatalog nicht erwahnt

12 Bildnis der Frau Rosner-Heine « Ol auf Leinwand « 7861 + 1900 - bis 1912 11 Besitz
der “;Lr'_uril:‘llt-'ll. dann Kunsthalle Bremen, seit 1945 verschollen

45—49 Details aus Farbbeilage V

— = .

530 Alte Frau mit Rosenkranz + Tuschieder « 35,532,

b

5 « um 1864 « Koln, Wallrat
Richartz-Museum

51 Bildnis der Mutter + Tuschfeder * 16.5<X14.6 - 1879 » Berlin, Nationalgalerie

52 Betende Frau * Bleistift - 5040 - 1878 » Leipzig, Museum der Bildenden Kiinste
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53 Dame mit Federboa - Radierung - 22.5%14.9 (eine der trithesten Radierungen Leibls,

nur zwei Abziige in Minchen und Berlin)
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b2 ] o1 Hut + Federzeichnung - 28,320 - 1891 - Berlin, Nationale
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dald dus viltalor hel 11 s 40 Jahr ich seinem Erscheinen, tuberholt is e
sondi in die Verluste letzten Krieges bedenkt. Die Aufeabe, d Vvald
T ¥ T [ YVl T 1 '\-\.'_ 1111 ‘||_|;'_|'|"" i L] h 1 1] 'l i 1Y -\.l
st i 1 '-:_.E- 1 1e1l “- | .|::|':!~ OI 1l LTk i) |

Der letzte Kr

Werk Leibls empfindlich getroffen. Das Portrit der |

? - 1 fwosner-Heine ist verschollen
i I1e beiden Bilder mit den Dachauerinnen. einst stolzer Besitz der Nal onaleal sinil
ahrscheinlich mit den Meisterwerken Menzels verbrannt. Viele der von friil
Museumsbesuchen her vertrauten Meisterwerke fand der Verfasser nicht meh: vor. Sie
1d sicher-anwied: sl verloran
Fur die Grafik gelten die Angaben, die Waldmann in seinem ausgezeichneten bu
Leibl als Zeichne: Prestel, Minchen 1943) und Gronau in seinem Werk »Leibl
Velhagen und Klasing, Bielefeld—ILeipzig 1901) machen

= = 1 | 1 |
Alle angerebenen Malie verstehen sich 1in Zentimetern

a --'--l-l.- e R

it =

il SLUB hitp://digital.slub-dresden.de/id481476369/83
Wir fdhren Wissen.




Wl SLUB

Wir fihren Wissen.

LITERATURVERZEICHNIS

Georg Gronau: »Leibl«, Bielefeld und Leipzig 1901

.l".-'l.:.u'rt ‘ i b "11he 31 Iy 1 1 .
] lay Wilhelm Leibl. sein Leben und sein schaffen«. Berlin 1910

Ir '-.'I Il p [ ¥ iT F i B . -
Emil Waldmann: »Wilhelm Leibl«, Berlin 1914

Georg Jacob Wolf: »Uber Wilhelm Leibl.

- , aus: Die Kunst, Monatshefte fiip
angewandte Kunst, 29, Jahrgang, Heft 1, Miinchen 1917

Emil Waldmann

irele und

Wilhelm Leibl«, Bielefeld und Leipzig 1950

Emil Waldmann »VWilhelm Leibl als Zeichner«, Miinchen 1045

Emil Waldmann

Berlin 1927

»Die Kunst des Realismus und des |II]]'::|'_~\Ci-|_|ix|'.1;|- m 19. Jahrhundert

als 15. Band der I"r|-|:1. laen-RKunsteeschichte)

harl Schettler - wIha o 1ieche 1inet 1 | {
¢ s wl EUrOpais he Kunst im 19, Jahrhundert«, Band 1: Geschi hie der
P | ! F.Y = | |
2l 1] ] o y l 5 ’ !
iropaischen Malerel vom Klassizismus bis zum Impressionismus, Berlin 1928

| 'o.hlli“.l f oy x - .l 1 .
Aarl Scheffler: »Meister des schonen Handwerkse. Wien 1940
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