e o
v

W SLUB

Wir fihren

Wie in vielen anderen Zweigen der industriellen Kinste,
20 miissen wir uns auch bei der Juwelierkunst zur Besprechung
der dltesten Arbeiten zuerst an die alten Aegy pter wenden,
Die Agyptische Manier der Todtenbestattung ist das Mittel ge-
wesen, wodureh so wanderbar schine 'roben der Jawelierkunst
zu uns gekommen sind. Merkwiirdigerweise erfahren wir erst
sehr viel spiter von anderen Vilkern, die eine solche Indu-
strie betreiben. Die Schmuckgegenstinde an den agyptischen
einbalsamirten Todten (Mumien) zeigem uns die Sitten und
Geschicklichkeit jenes lingst verschwundenen Volkes, Bewiesen
haben dies hauptsichlich die internationalen Ausstellungen von
1862, 1867 und 1878, welche die prichtigen Sammlungen
agvptischer Juwelierarbeiten des Khedive brachten. Dieselben
waren von Mr. Mariette, pahe bei Theben entdeckt und
stammten aus dem Sarge der Konigin Aah Hoteb, der am
Eingange zum Thal der Konigsgriber stand. Eine ahnliche
Kollektion enthalt das Berliner Museum in der dgyptischen
Abtheilung.

Solehe Juwelierarbeiten zeigen ung in Muster und Aus-
fiihrung alle Eigenthiimlichkeiten der Kinste dieses Volkes,
welches so ansgerordentliche Denkméler von Griisse und Macht
hinterlassen hat. Sie beweisen, dass die Kinstler wol be-
wandert in der Schmiedekunst, Ziselirung und der Litharbeit
waren, dass sie vollstiindize Kenntnis der 'rozesse und Meister-
schaft darilber besassen, wie man farbige Materialien als eip
Adjunkt fiir Gold anwendet oder wie das Gold pur als Hilfs-
mittel des Farbenspiels dient oder, dass Juwelen zur Flachen-
ilekoration nicht so gut taugen als (schattirte) glasartize Ueber-
Zuge etc.

Der einzice Bericht iber Verwendung von Juwelen bei den
Assyrern findet sich in den Basreliefs dieses alten Volkes.
Sie ist zwar hier ziemlich deutlich angegeben, aber iiber den
Karakter der Arbeit wissen wir nichts,

Abgesehen davon, dass diePhénizier sowol Fabrikanten
als Rautlente von Juwelen waren, wenn man aunch die ihoen
zugeschriebenen, zuriickgebliebenen Kleinode fiir solche asiatisch-
criechische halt, s0 bleiben uns nach den Aegyptern die Etru-
rier als die bedeutendsten Juweliere der alten Welt., Die
auf uns gekommenen etruskischen Gold- und Juwelierarbeiten
von 6 bis 7 Hundert Jahren wvor der christlichen Aera her
zeizen eine Geschicklichkeit in diesen Branchen, welche noch
nicht fiberholt worden und in gewisser Hinsicht von unseren
modernen Arbeitern nicht einmal erreicht ist. Erst in neuerer
Zeit haben wir beispielsweise die Tongebung der Metallflichen
durch Granulirung mit einigem Erfolz imitirt.

Castellani in Rom erst hat sich eifrig bemiht die
alten etruskischen Methoden wieder zu beleben und die in
den Abruzzen lebenden Goldarbeiter, welche noch etwas von
ihnen erhalten haben, waren zeine Assistenten.

Wie wol jeder erwarten wird, waren auch die Griechen
in der Juwelierkunst bedeutend, und gerade bei ihnen finden
wir das, was uns fehlt, namlich, dass der Musterzeichner und
der Arbeiter eine Person waren. Hier war Gedanke und
Realization dasselbe. Die Griechen glinzten in dem Karakter
der gewihlten Modelle, durch den letzten Schhiff, den sie thren
Arbeiten (besonders getriebenen) gaben, in der bewunderns-
werthen Art, wie sie die diinnsten und kleinsten Metallstiick-
chen zusammenlitheten und ebenso in ihrer Intaglio - Arbeit,
Die Freiheit, mit welcher die Griechen die Formen behandelten,
welche sie fir die Ubjekte persinlichen Schmuckes wihlten,
15t grossartig, und hierbei pahmen sie nur geschickt Vortheil
von der Diinnheit des Metalles, um die unbequeme Bearbeitung
grozserer Materialstiicke umgehen zo kiénnen.,

Dig rimische Juwelierkunst ist wie die rimische Kunst)
liberhaupt etwas mehr alz der Heflex der griechischen. Man |
michte annehmen, dass die Arbeiten zam grisseren Theil
griechische waren, Arbeiten in wenicer verfeinertem Geiste.
Der Romer eroberte oder kaufte die Mittel des Luxus und
Raffinements, und der Grieche musste sich beides gefallen
lassen. In spiterer Periode finden dgvptische und asiatische
Formen ithrem Weg in die rémische Juwelierkunst. Es wurde
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Etruskern stammende Mode. Gestalt und Karakter ciniger dieser
lassen entschieden annehmen, dass sie Abzeichen offizieller
Autoritit waren. Unter den Ringen des South-Kensington-
Museums in London sind einize von offener Arbeit (mit durch-
brocheénem Kasten) andere ganz und gar durchbrochen.

Der niachste hervortretende Stil — wenn man die byzan-
tinische Periode als eine Ueberzangsperiode ansieht — ist
der merovingische des fiinften Jahrhunderts und der
angelsichsische, noch spatere. Mit ihnen ist der kel-
tische verkniipft, und alle fihren auf die mittelalterliche,
populdr als gothische bezeichnete Periode. Durch alle lanft
der orientalische Stil, mehr oder minder stark markirt, aber
durch den bezonderen Geist der Zeit beeinflusst, hindurch.

Der merovingische und angelsichsische Karakter der De-
koration ist am besten durch Orpamentirung illustrirt, worin
didlnne Granatscheibchen auf geblimten Goldhautchen liegen.
Diese Scheibchen sind getheilt und durch dinne Goldrinder
in ihrer Stellung gebalten, dhnlich dem Cloisonné-Email.
Emige angelsichsische Beispiele enthalten Filigran-Arbeit, die
im Detail mit wunderbarer Akkuratesse und Geschicklichkeit
ausgefihrt ist. Perlenarbeit oder gedrehte Goldschnuren, die
durch Verschlingung der Details spielen, bilden stets einen
Gegenstand von Interesse fiir den Kunstkenner und den intel-
ligenten Juwelier, nicht allein wegen der _Finesse*, welche
die Ausfihrung der Arbeit karakterisirt, sondern auch ebenso
wegen des ansgezeichneten Musters.

Aundere Beweise grosser Geschicklichkeit sind die keltischen
Goldplatten { Hammerarbeit) von allen miglichen Formen, deren
Verwendang uns unbekannt geblieben ist. Die Details sind
in Repoussé, Wir finden hieran glasige Pasten, Bernstein,
Bergkristalle mit vollstindig glatt runder Oberfliche (.en
cabochon®). Filigran und Flechtarbeit, Niello und Email ka-
rakterisiren ebenfalls die keltische Juwelierkunst

e mittelalterliche Juwelierkunst der Periode vom zehnten
bis dreizehnten Jahrhundert ist selten zu sehen, ausser an
iingen, Dieselben sind entweder sehr einfach oder mindestens
doch massiv, resp. beides; sie zeigen emne lendenz zur Ver-
vollkommnung des Details,

Das sechzehnte Jahrhundert, die Periode des . Cing 1e-cento®
brachte einen ebenso grossen Umschwung in der Juwelierkunst
und den Objekten perstnlichen Schmuckes als in allen anderen.
Die gothische Kunst hatte sich iiberlebt, hatte aber ihren
Hauch auf alles gedriickt, auf den Biirger, auf den Bauer, auf
den Soldaten, anf die Kirche. Alle ibhre Formen und Tradi-
tionen mussten vor den Kinstlern der ,Cingue-cento* Periode
weichen, in der wir Manner finden, die nicht blos Arbeiter
waren, sondern Kinstler im wahren Sinne des Wortes; ich
meineg Albrecht Direr, Benvenuto Cellini und Hans
Holbein.

Die italienischen Goldschmiede und Joweliere dieser
Periode haben solche Meisterwerke hinterlassen, die immer in
mehr oder weniger hohem Maasse die Goldarbeiter der Zu-
kunft beeinflussen werden. Der Karakter der Muster und die
Vollendunge, die auf einmal so reich im Detail wurden, das
aunsgezeichnete Arrangement verwendeter Gemmen, die Schon-
heit des Emails und die gut getroffene Wahl der Juwelen fiir
die Kostliime der damaligen Zeit werden die Ciluque-cento™-
Periode immer erhaben dastehen lassen.

(Fortsetzung {ulgt.;

beliebt Ringe auf den Fingern zu tragen, eine von den
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Wissen,

Das Yerhalten der Chronometer an Bord.
Von Kapt.-Lieat. Leye,
Schluss,)

Es wire ferner die Miglichkeit vorhanden, dass von irgend
welchem Einfluss auf die Ganginderung der Chronometer bei
der Einschiffung die grossere oder geringere Neigung zu
Spriingen wiire, oder da die Grisse von B zum Theil ab-
hangig ist von etwaigen, wihrend der Untersuchung der Instru-
mente auftretenden Sprilngen — die Grisse von B.  Um hier-
iiber einen Aufschluss zu erhalten, diene die nachstehende
Zusammenstellupg ; dieselbe enthalt Instrumente mit verschie-
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